Croénica desde el Kursaal.

Miguel A. Alonso del Val

En &l viejo museo de San Telmo estan de
obras y abligan a entrar por la antigua iglesia.
Al fondo, el claustro casi vacio y una sala
donde se exponen seis proyectos para una
ocasion singular, una ocasion Unica en la
histora urbana de la ciudad: & solar K, &l
solar del antiguo Casino Gran Kursaal en la
desembocadura del o Urumea junto a la
playa de Gros.

En el vestibulo un poco de historia grafica
de San Sebastian, la memoria en blanco y
negro de un solar nacido al amparo de la
progresiva canalizacion del Urumea en su
encuentro con el mar Cantabrico entre los
Montes Urgull y Ulia. Desde 1863, momento
en que la ciudad derriba sus muralias y co-
mienza, ya en 1865, la construccion del En-
sanche Cortazar, el tdmbolo que conectaba
la cludad vieja con tiema firme se va ocupan-
do y regularizando segun una trama que de
la mano del arquitecto Goicoa salta a la mar-
gen derecha en 1894, H Ferrocaril del Nor-
te, los puentes de Santa Catalina y M? Cristi-
na y el muralon de la Zumiola definen un
nuevo bamo que gquedara definitivamente
consolidado hacia 1914 mediante el encau-
zamiento definitivo de la margen derecha del
Urumea. Lo que era un estuario abierto a la
larga batida de las olas se va definiendo co-
mo un canal y un espigon curvo con un pe-
gueno muelle que acabard colmatandose en
un triangulo cerrado gue deja una pequefia
playa en su lateral este. Con la construccion
del Puente de la Zumiola o del Kursaal se
acaba de definir una estructura urbana que
se remata en 1922 con el Casino Gran Kur-
saal, un proyecto academicista ejecutado
por el recién fitulado Victor Eusa en colabo-
racion con Satumino Ulargui que resulto
vencedor del concurso de 1920.

Aquel proyecto no ha resultado el mas ca-
racteristico de la obra del arguitecto navarro,
pero era un fributo a su maestro Anasagasti
a fravés de un elercicio entre vienés y parisi-
no donde presidia el rigor compaositivo en la
combinacion de piezas reconacibles v el ol-
vidlo del mar en beneiicio de la trama urbana
hacia la cual orientaba su fachada principal.

Tal vez haya sido intencionado pero el re-
corido fotografico incide sobre la vision des-
de la ciudad hacia el mar, desde la fabrica
compacta al mar abierto que se enmarca
entre los dos montes de Urgull y Ulla. En
1973 desaparecio el viejo casinc y desde
entonces un hueco aparece en la ciudad, un
hueco hacia afuera, un lugar prominente so-
bre el que muitiples proyectos han guerido
intervenir, un concurso intemacional a me-
diados de los sesenta ganado por unos po-
lacos desconocidos en plena fiebre del me-

tabolismo y las megaestructuras o el Ultimo
de 1976 en el que estuvo involucrado Pena
Ganchegui junto a Corrales y Molezin y que
apenas dejo sin varios metros de hueco en
vertical bajo el hueco horizontal y docenas
de pilares incipientes como muficnes sobre
la arena de lo que queria ser un edificio mul-
tifuncional de volumen compacto y fachada
coronada por una hilera de miradores.

En 1988 se gesta esta nueva oportuni-
dad, ¢la Ultima?, de conseguir la formaliza-
cion de ese punto singular, de esa inacaba-
ble valla publicitaria del Paseo de la Zumiola.
|.a ocasion merecia un esfuerzo especial de
la ciudad y el Ayuntamiento donostiarra pa-
recio reconocer gue por encima de la posi-
bilidad real de acometer un programa civico
de altura, existia una oportunidad de recupe-
rar la dimension cosmopolita de San Sebas-
tian mediante una actuacion abiertamente
publicitaria sebre un solar tan singular deniro
de su estructura urbana y que logicamente
llevara la polémica a un lugar habitual de re-
creo ciudadano.

Traspasado el vestibulo de las referencias
historicas aparece el primer proyecto, &l del
arquitecto mas cercano a la realidad diaria
del solar. Luis Pefia Ganchegui, asociado
para la ocasion con José Antonio Corrales
Gutierrez y Mateo Comrales Lantero, tiene
detras de su magueta la de Norman Foster
y No puede, en la vision doble, comprender-
se gue tanta diferencia nazca de una distinta
aproximacion personal al proyecto.

Volvamos a Pefia. No es un proyecto facil
de entender en sus abjetivos aungue la pro-
puesta es un claro ejemplo de contextualis-
mo y también un claro ejemplo del peligro
gue tal actitud hacia el proyecto conlieva.
Mirar el entomo con lentes de aproximacion
hace perder perspectiva y cada punto, cada
esquina y cada referencia acaban convirtién-
dose en algo estimable, cada orientacion,
una respuesta y cada respuesta, un acento.
Asi |la pérdida de la unidad proyeciual, del
valor de sintesis gue resume condiciones y
posibiidades, decanta la solucién hacia los
acentos singulares de cada funcién y cada
punto del solar.

Se desarolla un programa completo de
actividades gque colmata el perimetro interior
aunque libera un espacio abierto, zona libre
que nuna plaza, al mar. Curiosamente la
orientacion del espacio residual es confraria
a la del proyecto de 1976. Dos volumenes
se singularizan dentro del conjunto: la Sala
de Exposiciones en bandejas dentro de un
cilindro acristalado y €l Auditorio que se cine
a la proa del solar hacia la playa de Gros.
Ambos quedan unidos por el resto de dota-
ciones: Hotel, Conservatorio, Oficinas, etc,
mediante una ele en cuya esquina se redliza
un gesto de apertura hacia el Puente del
Kursaal. Es en la perspectiva desde este
puente donde mejor se observa lo compli-
cado de la respuesta fruto de muchas ma-

nos como el deliberado proposito de hacer-
nos creer en una propuesta capaz de
combinar huecos rasgados con volimenes
exacabados, cilindros de cristal con huecos
perforados, etc. Parece también como si los
arquitectos hubieran querido demostrar que
conocen todas las posibilidades de compo-
ner en un solo edfficio, 0 que se renuncia
explicitamente a un tratamiento unitario, 1o
cual produce una enorme decepcion frente
al interés de unas plantas meticulosamente
elaboradas para los distintos cuerpos y pro-
gramas.

La perspectiva desde el Puente de la Zu-
miola y el axonomeétrico indican demasiado
claramente lo desafortunado de la propuesta
al no conseguir captar la escala de la inter-
vencion y dejarse llevar por volumenes de-
masiado masivos y tan distintos que produ-
cen la sensacion de que el solar es méas
grande de lo que la realidad demuestra. En
particular la oposicion entre el cilindro de
cristal y el cuerpo del Auditorio esta resuelta
en téminos de igualdad y ambos pierden al
no valorarse mediante el contraste de di-
mensiones. Tampoco se entiende el signifi-
cado de la torre como no sea crear continui-
dad con otros proyectos recientes del
mismo Pena.

Hay una Ultima curiosidad: la vista noctur-
na. Es una aportacion plausible pero mucho
mas interesante si en su elaboracién se hu-
biera tenido en cuenta un contexto mas am-
plio con todo el frente maritimo de la ciudad,
lo cual hubiera sugerido tal vez la concentra-
cion de esfuerzos y la singularizacion del
edificio frente a la frama y no de cada pieza
del edificio frente al resto. Hay edfficios gque
por su valor monumental deben asumir con
Su presencia una dimension ciudadana, una
dimension que va mas alla del interés del
edificio frontero o de la dineacion de la calle
Cercana porgue por si mismos son capaces
de transformar la estructura de la ciudad y
seguramente es necesario gue estén capa-
citados para eflo.

Norman Foster siempre entiende su papel
de singularidad, de arquitecto dispuesio a
sorprender con sus artefactos tecnologicos
Que obedecen a un discurse intermo que
inerva todo el proceso de decisiones. La
obra arguitecionica se proyecta desde el
analisis de ciertas condiciones de posicion y
clertos requisitos funcionales. En muchos
casos el resuftado ha sido brillante, siempre
provocador y a veces magnifico como en
Sainsbury, Ispwich © Hong-Kong. Una clari-
dad abrumadora parece aduefarse de to-
das las decisiones del proyecto y en San
Sebastian la ocasion era Unica pero esta vez
ha fallado el entormo.

En una magnifica magqueta que causa en
los visitantes el mismo entusiasmo gque un
fren eléctrico, lo Unico gue sobra son los
edificios de la Zurriola, €l puente del Kursaal
y el teatro M® Cristina. Bajo unos grandes
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RAFAEL MONEO

Suelen memorias como esta justificar los proyectos presentandolos como razonable respuesta
a toda una serie de circunstancias. Accesos, vistas, volumetria, programa, etc, se usan para
explicar la forma que el edfficio ha tomado, haciendo asi que la responsabilidad del arquitecto se
diluya al convertirse en simple intermediario entre los datos previos y el proyecto. No serd asi en
esta ocasion y confesaremos, lisa y llanamente, que este proyecto nace ante todo del modo de
entender el lugar, como respuesta inmediata y directa al extraordinario solar en que ha de levantar-
se el complejo cultural que el Ayuntamiento de San Sebastian piensa llevar a cabo.

Decir que la belieza de San Sebastian se debe, en buena medida, al medio, al paisaje, es poco
mas que un lugar comdn. Pues, en efecto, pocas ciudades disfrutan de unas condiciones natura-
les mas favorables. El Cantdbrico, se remansa en la Concha, produciéndose en un reducido
tramo de costa todos aquellos accidentes geograficos gue figuraban en los manuales, Bahias,
islas, playas, rias, montes. Y dando traba a todos ellos, la ciudad, San Sebastian, que ha sabido
respetar a través de la historia la geografia en gue se asienta. Nuestra respuesta al solar del
Kursaal es sencilla: no debe construirse un edificio que destruya la presencia del Urumea. Algunas
de las propuestas tanteadas a lo largo de los afies intentaron resclver tan problematico solar como
si de una manzana méas del Bamio del Gros se tratara, y aunque no dudamos de que estas
propuestas podian tener un clerto interés urbano, de lo que si estamos seguros es, de que, caso
de haberse lievado a cabo, el Urumea habria desaparecido absorbido por la arquitectura. La
desembocadura del rio en que San Sebastian se asienta debe seguir siendo visible, la ciudad, el
complejo cultural que el Ayuntamiento se propone construir no la debe hacer desaparecer.

B solar del Kursaal es hoy todavia un accidente geogréfico. A mi entender es crucial que lo
siga siendo, que no desaparezca tal condicion al tranformarse el solar en ciudad, perdiendo asi
los atributos naturales que aun conserva. De ahi que nuestra propuesta para el Auditorio y la Sala
de Congresos, piezas clave del complejo cultural que se proyecta, las entienda como dos gigan-
tescas rocas que quedaron varadas en la desembocadura del Urumea: no pertenecen a la
ciudad, son parte del paisaje.

Hecha esta confesion de cual ha sido nuestro encuentro con el proyecto pasamos ahora a
explicar el modo en que el programa ha sido interpretado y dispuesto. En primer lugar hay que
advertir que, si pretendiamos mantener el caracter de accidente geografico que el solar tiene, era
preciso construir de un modo compacto, estricto. Tan solo el Auditorio y la Sala de Congresos
se manifestarén como volimenes autdnomos, exentos. Las salas de exposiciones, las salas para
reuniones, los servicios que tales usos implican, los restaurantes etc., quedaran contenidos en la
plataforma que da el debido asiento al protagonismo que se pretende tengan las clbicas masas
del Auditorio y de la Sala de Congresos. La plataforma realza la presencia del Auditorio y de la
Sala de Congresos, permitiendo a un tiempo gue albergar la salas de reuniones y las salas de
exposiciones, ganar la altura suficiente para disfrutar de la vista del mar.

Pero, veamos que ofras ventajas implica el usar la plataforma. Y asi diremos que la plataforma
queda abierta al Paseo de Zumiola donde se produce un generoso espacio abierto en el que
coinciden el acceso al Auditorio, a la Sala de Congresos, a las salas de reuniones y a las salas
de exposiciones. A este espacio abierto van a parar también las escaleras procedentes del
parking y en él se sitlian informacion y taquillas. Consideramos este espacio como un espacio
crucial para la estructura del complejo dado que en él se produce el encuentro entre el citado
complejo y la ciudad. Tal espacio es, por otra parte, uno de los espacios intersticiales que resuitan
de situar las rocas varadas sobre el solar del Kursaal: el gue se produce entre ellas y la acera del
Paseo de la Zurmiola. Los otros dos espacios intersticiales limitados por el Paseo Maritimo, daran
lugar a los espacios necesarios para las salas de reuniones y las salas de exposiciones: tanto las
unas como las otras se producen bajo la plataforma.

Describamos ahora las rocas varadas y el modo que en ellas se inscriben el Auditorio y la Sala
de Congresos. La primera roca varada, la que contiene el Auditorio, es un volumen prismatico de
60 x 48 x 27, dinamizado por una ligera inclinacion hacia el mar a la que confiamos cardcter del
accidente cuasi-geografico que nos gustaria que las construcciones tuviesen. Tal construccion
se resuelve con una estructura metdlica que da lugar a la formacion de una doble pared plementa-
da, interior y extenorments, con bloques de vidno prensado. La seccion muestra claramente el
sistema de construccion propuesto que entendemos garantizaria tanto la estanqueidad como el
acondicionamiento, produciendo un luminoso y neutro espacio interior, cuyo contacto con el
exterior s6lo se producina en las espectaculares ventanas del foyer abiertas sobre el mar. Pensa-
mos que el blogue de vidrio es un material adecuado para San Sebastian, dada la posicion del
Kursaal tan azotado a veces por vientos cargados de agua marina. Por otra parte el blogue de
vidrio convertiia el volumen en un masa densa, opaca, y sin embargo reflectante y cambiante
durante el dia, en tanto que, durante las noches, se transformaria en atractiva y misteriosa fuente
de luz. Sin duda el blogue de vidrio prensado daria a las construcciones la condicion abstracta,
distante, que para ellas pretendemos.
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MARIO BOTTA

El objetivo del proyecto es realizar, con la ayuda de un edificio de nueva planta, un hito para
conseguir una nueva lectura de las diferentes partes de la ciudad, la nueva intervencion quiere
ser un simbolo urbano que ayude a hacer evidente los diferentes momentos histéricos de la
formacion y consolidacion de la ciudad y un hito en la lectura de las diferentes partes naturales y
artificiales que determinen el actual diseno de la trama.

Con este propésito el proyecto se articula en tres vias diferentes comespondientes a tres
intervenciones diferentes para evidenciar los distintos roles en la estructura wbana.

La primera intervencion tiene por objeto concentrar el centro cultural en un Unico edificio que
consolida en téminos de volumen el dngulo del Puente Zumoga. En este sentido el Paseo de
Zurriola v el Paseo de Ramén Maria Lill conforman pujante presencia urbana respecto al alzado
de embarcadero del rio y el puente.

Una segunda intervencion del proyecto tiene lugar a lo largo de la Zumiola hasta la playa de
Gros. Es una barera construida hasta la altura de un piso (cuatro metros) que ofrece una serie
de espacios comerciales y caminos para peatones abierto a mar. La cubierta de estas tiendas
es transformada en planos inclinados orentados hacia el mar cublertos con superficies verdes.

La fercera intervencion es para comegir igeramente la silueta del muro perimetral.hacia el mar
para hacer de elio un objeto de confrontacion entre la ciudad y el mar.
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13. Planta sdtano, garaje, cafeteria.

14. Planta de acceso.

15. Seccion.

16. Planta primera. Cota + 5.50.

17. Piata segunda. Cota + 17.50.
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FOSTER &
ASSOCIATES

Este informe documenta la version desarroliada del esquema presentado por Norman Foster el
dia 5 de abril de 1990. Este esquema es ahora un esquema mucho mejor y mejor adaptado que
el que fue sometido al principio. Es més sencillo y més riguroso en términos de superficie, mas
directo en términos de circulacion y servicios y de superficie y los costos son reducidos. El
esquema ofrece superficie residencial y/o habitaciones.

El proyecto puede escalonarse segin un nimero de modos diferentes. Por ejemplo, la
superficie para las oficinas del lado de la calle podria construirse primero con los auditorios
seguidos por la superficie de las salas de exposicion o el esquema puede desamollarse en
secciones completas a partir de la calle hacia el océano, construido asi en sucesion.

Quisieramos subrayar que estas propuestas no son de ninguna manera las que van a ilustrar
el disefio final del esquema. Sdlo constituyen un vehiculo para estimular reacciones v solo esta-
mos a principio. La version final del disefio serd Unicamente el resultado de un didlogo extenso
entre el cliente y el arquitecto.

Desarollando més a fondo, se puede explorar ademéas ahormos en los costos de esguema
comiente que tiene espacios muy generosos. Esto se puede hacer por medio de reducir las alturas
de las estructuras y reduciendo la altura del suelo al techo para realizar las distribuciones intemas
mas economicas. Este proceso se realizard en combinacion con un didlogo sobre la calidad de
los acabados. Reduciendo las alturas tipicas tendra el efecto de reducir el volumen intemo y
ademas los costos.

Bl edificio es econdmico en concepto y siendo hecho en mddulos, tiene la flexibilidad de ser
construido en varios métodos y adaptable a los requisitos de las fases tal como un proyecto de
este tipo.

La simplicidad del envolviente extemo reduce las interfaces con los dos auditorios con sus
requisitos acusticos porque son completamente separados. Este permite que los volimenes
abajo el techo sean espacios contenidos, cada uno respondiendo a los requisitos técnicos.

Estamos seguros de que un estudio completo de todas las dreas debera atraer el disefio de
acuerdo con el presupuesto dado en el informe del proyecto. )
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ARATA ISOZAKI
& ASSOCIATES

26. Perspectiva..

27. Maqueta..

Poesia, anhelo de prosperidad y vitalidad, son conceptos fundamentales a tener en cuenta en
el proyecto del solar K.

Para materializar lo dicho el proyecto se ha pensado y basado en la siguiente filosofia concep-
tual.

1.— Reflejar en el disefio como metafora, ef bello escenario natural de las playas de San
Sebastian, recogiendo en las cublertas onduladas la geometria de las olas del Mar Cantébrico
acotadas por dos 0scuras masas en sus extremos, recordando el Monte Urgull y el Monte Iguel-
do.

Los paneles metalicos y vidrios que constituyen los ceramientos, pretenden ser el brillo cristali-
no de las gotas gue generan las olas al romper sobre el acantilado.

2.— H largo blogue situado con fachada al Paseo de Zurriola esta, por una parte, integrado al
tejido urbano de la ciudad, sin que por ello pierda su singularidad, ya que esta abierto hacia el
mar y hacia la ciudad.

Al lado del mar, en la ofra fachada del solar, se ha buscado la sensacion de libertad, mediante
la variedad de edificios en consonancia mutua, llenos de gran colorido,

3.— Al mismo tiempo respondiendo a la necesidad turistica, pero teniendo también muy en
cuenta el uso cotidiano de los ciudadanos del lugar, se crea un centro de convenciones intema-
cionales, que dada su polivalencia funcional permite conciertos y reuniones locales de cualquier
tipo, resuelto hasta el Gitimo detalle con una solucién arquitectdnica que incorpora tecnologias de!
mas alto nivel.

Cuando el resultado es la sintesis que refieja en un edificio, la complejidad que genera la
combinacion de varias funciones, con un disefio quiza de ambigledad, crea finalmente su propla
personalidad y admitiendo su actividad hacia un futuro.
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28. Planta tercera.
29. Panta baja, acceso

30,31, Perspectivas, Exposiciones y Auditonio

32. Panta cuaria

E‘

33. Planta quinta

34. Panta sexia.
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JUAN NAVARRO
BALDEWEG

San Sebastian parece tener talladas sus calles en una masa prismética compacta. El trazado
del Ensanche es regular y su homogeneidad geométrica y acabado arquitectonico se han mante-
nido y respetado en el trancurso historico reciente. La vision de la uniformidad de un tablero
horizontal construido con las incisiones ortogonales y regulares de las calles ha dictado un marco
previo a nuestra propuesta.

Creemos que una razon profunda de la belleza de San Sebastian, algo raro y Unico ya en
nuestras ciudades, se debe a la conservacion de esta pauta inexcusable de homogeneidad.
Nuestra propuesta es por tanto respetuosa con esta pureza geometrica y desarrollamos el progra-
ma en una forma prisméatica sobre una planta basicamente rectangular y cuya altura es la misma
que la del resto de las manzanas. Sobre este perimetro, sin embargo, advertimos algunas sensi-
bles inflexiones que responden a los reguerimientos del contexto. La posicion de la entrada que
protege una marquesina longitudinal esté centrada sobre el eje de la calle de Pefia y Gofi, En su
fado Este el volumen se estrecha y se retranquea liberando una apertura visual hacia la playa de
Gros y el Monte Ulia; una calle interior en forma de Z o galeria cubierta de cristal recoge la directriz
de la calle Pena y Goi y luego se dobla y recrienta atravesando el edificio. Unas de las dificulta-
des del solar proviene de la orientacion de sus vistas al Norte.

Por esta razén los lucemarios de la cublerta gue proponemos se abren al Sur. Los grandes
espacios interiores estaran, pues, bafnados por una cdlida luz que complementara la experiencia,
extraordinaria, perc fria, desde vestibulos y salas de las vistas al mar.

Bl Palacio se asienta en el eje que forma el Boulevard, calle de la Reina Regente, puente de la
Zurricla y paseo de la Zurriola. Una secuencia de edificios como el Ayuntamiento, el teatro Victoria
Eugenia, el Palacio y un edificio para las grandes piscinas cubiertas gue proponemos como
remate de la playa de Gros, forman ese sje civico-institucional. La abertura triangular, que supone
una excepcion en la trama ortogonal, del Boulevard tiene su refiejo en nuestra propuesta en la
forma de la explanada sobre la playa de Gros. Las alineaciones de los arboles, tamarindos, estan
dispuestas con el sentimiento también de un espacio triangular y obedecen a un efecto buscado
de simetria. Se hace sentir, por consiguiente, un eje y una centralizacion de la ciudad sobre el
nuevo Palacio. La directriz de los arboles comesponde a la suave pendiente del suelo y es también
reflejo y continuacion de las lineas paralelas de las olas, un paralelismo que asi se extiende tierra
adentro.

El edificio se asienta sobre una plataforma que levanta ligeramente (ochenta centimetros en la
entrada y un metro sesenta en el lado Norte). Con ello se consigue que los vestibulos, y en
general las estancias de la planta baja, dominen las vistas sobre el mar. Esta plataforma elevada
extiende el edificio y hace sitio al aire libre para el disfrute, por los usuarios, de las vistas al mar
en el intermedio de los actos, o como extension de la cafeteria y el restaurante.

La vision del edificio queda estabilizada en la linea de costa por unos prismas de cristal que
son patios de luces y tomas de aire del aparcamiento subterraneo. Esta figura de simetria de los
cubos de cristal brilantes a la luz desde la distancia tiene su eco en un cubo con el mismo fin en
la piscina propuesta al final del barde marftimo, al pie det Monte Ulia adueféndose de un espacio
urbano, que incluye el Palacio y la playa. En la noche, iluminados desde su interior, puntuaran y
destacaran el espacio del frente abierto al mar.

La estructura puede considerarse como un sistera Unico constituido por varios subsisternas
interconectados. Toda la cubierta esta formada por un orden gigante de siete pdriicos cuyos
pilares se sitian en los lados Norte y Sur de la planta rectangular y con vigas de cincuenta y un
metros de longitud. De éstas pende un segundo subsistema formande un techo constituido por
grandes piezas en seccion en uve que deja pasar la luz cenital orientada al Sur {a excepcion de
la zona que cubre la Sala de Exposiciones que se abre al Norte). En esta estructura secundaria,
de cardcter lineal, se hace sitio a unas estructuras radiales y focalizadas singulares correspondien-
tes a los techos de las salas grande y peguefa del conjunto. Estas estructuras radiales estan
formadas por un emparillado de diafragmas o nervios unidos rigidamente a un anilo central. Un
dosel o superficie laminar escalonada conica muy abierta forma el cerre acustico de las salas.
Estas formas se fragmentan creando una relacion figurativa entre suelos y techo. Se consigue una
impresion de conjunto, como si ambos, suelo v techo, fueran consecuencia de una misma
energia conformadora iniclal, una vitracion que afectara a su constitucion. La luz natural de estas
salas esta controlable por sistemas mecénicos de oscurecimiento en los lucemarios altos.

Las formas estructurales son, en general, mixtas de acero-hommigdn, con ellas se conseguird
un gran acabado y perfeccién geomética. Las grandes piezas de acero recibiran rellencs de
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45. Planta cota 11.20.




LUIS PENA GANCHEGUI
JOSE ANTONIO CORRALES
MATEO CORRALES

La propuesta que aqui se presenta para la ordenacion volumétrica del solar K se basa en los
usos sefialados por la entidad convocarnte pero entendiéndose de moda y manera que la estruc-
turacion de los mismos de lugar a un programa de necesidades que han de relacionarse y
combinarse en una unica composicion arquitectdnica siguiendo la tradicién constructiva que
supuso la légica del ensanche a través de la manzana como mecanismo de absorber los usos y
tipologias arquitectnicas mas diversas. Pero también por entender que la division en usos bési-
cos y opcionales, aun siendo significativamente cierta, empobrece la complejidad que supone el
relacionarlos para dar lugar a una composicion unitaria que posibilitando la diversidad formal e
incluso ecléctica subraye la singularidad de la manzana que constituye el solar K, como garantia
de que la ordenacion volumétrica tenga la escala y tamafio adecuado en relacién con el espacio
maritimo. Han de subrayarse las relaciones estrechas y vinculantes gue los usos opcionales tienen
en los basicos: conservatorio-auditorio, oficinas-palacio de congresos, etc., hacen las posibilida-
des racionales y econdmicas que supone la construccién unitaria, la necesaria vida ciudadana vy

Esta propuesta no acomete la ordenacion formal del paseo maritimo hasta el promontorio de
Sagues pues entiende que no existen bases objetivas en que apoyarse para un desarrolio de la
misma, debido a la complejidad de las técnicas que se han de desarrollar para la consecucion y
regeneracion de la playa de Gros, la construccion misma del paseo v limites, como consecuencia
de elio, las diversas situaciones tipolégicas que se alterardn sustancialmente segun sean unas
decisiones u ofras a la hora de la aplicacion de aquellas técnicas. Resultaria una propuesta
volumétrica creadora de una imagen futurista y anticipadora de una légica constructiva de la
ciudad carente de base.

Tratandose de una ordenacion volumétrica esta propuesta no acomete toda la complejidad de
las técnicas inherentes a un complejo en que intervienen usos tan significativos necesitados de
atenciones y cuidados que han de tener respuesta de equipos altamente especializados.

Entiende que la propuesta plantea los principios formales que permiten su construccion y el
dialogo con aquellos para la incorporacion de las técnicas mas sofisticadas. Entiende pues que
estos problemas fundamentales se abordaran mediante estudios de programas detallados y técni-
cos que les den respuestas para el necesario cumplimiento del objstivo de la construccion definiti-
va.
Teniendo en cuenta todo ello la ordenacion volumétrica esta basada en lo topologico y en las
solicitaciones urbanas del perimetro del solar.

Una plaza elevada al mar enfrenta al palacio de congreso y al auditorio con caracter intenciona-
damente dramético, punteado por una tome de luz, para entendimiento del paseo maritimo como
un lugar relacionado con la inmensidad del mar y donde las actividades urbanas dejan paso a la
meditacion y al espectéculo de los temperales que se han de tomar como propios. Pero esta
operacion estaba necesitada de una relacion con la ciudad y con la esquina del solar mas
significativa, aquella que se relaciona con el rio, el puente y el ensanche de Cortézar que se
resuelve mediante un gran Palio de pieda y cristal contenedora de una escalera monumental, Palio
que actua como puerta a la plaza pero también como gozne y foca de actividades propiamente
urbanas del palacio de congresos y el hotel y locales comerciales mediante el entendimiento de
la Avenida de la Zumola como elemento direccional y el tratado mediante usos y composicion de
fachadas de manera eclectica y convencional.

Estas operaciones grantizaban la definicion clara y auténoma del palacio de congresos como
conformadora del inicio del paseo maritimo a partir del puente del Kursaal y por otro lado posibilita-
ba la situacion del conservatorio en el extremo S.E.. como fin del episodio urbano de la avenida,
la conformacién de su fachada como remate del auditorio y posibilitar su smbiosis no sélo signifi-
cativamente, sino también por sus necesarias caracteristicas formales y funcionales.
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49, Planta nivel plaza, cota + 4.50, + 5.60.



50. Panta Auditorio, cota + 14.20.

51, Planta Auditorio, cota + 23.20,
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