
El muro blanco 

50 "Quizá, Jacobsen fue el último arquitecto universal que pintó 
acuarelas y construyó edificios. •1 

E n gran medida sorprende una definición de este tipo. Es una 
definición que no pretende recabar en una habilidad sino en 

una actitud. 
Ame Jacobsen quería ser pintor. Su padre consiguió quitarle la 

idea de la cabeza y Jacobsen se inscribió en el año 1924, después 
de estudiar cuatro años en una escuela de construcción, en la 
Facultad de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de 
Copenhague. 

En el pasado siglo, la Tradición era el marco de referencia. La 
misma influencia que ejerció sobre el despertar de las nacientes 
conciencias nacionales, alcanza los nuevos métodos educativos los 
cuales se plantean como alternativa a los viejos sistemas, estable­
ciendo las bases para el reconocimiento de la nueva realidad: para 
alcanzar el nuevo horizonte sería fundamental la revisión del pasado. 

Félix Solaguren-Beascoa 

Esta educación basaba sus fundamentos en el estudio y recupe­
ración de la Arquitectura y de los valores que representaba un ideali­
zado mundo clásico. La nueva arquitectura nacional de referencia 
era la realizada, entre otros, por artistas que, como Nicolai Abilgaard 
(17 43-1809) (Fig. 1 ), máximo exponente del nacional-romanticismo, 
encamaban los ideales de una identidad diferenciada. 

valdsen (Figs. 2 y 3), bajo la atenta mirada del famoso escultor. El 
edificio pretendía convertirse en un símbolo cultural de la recién 
estrenada democracia danesa, por lo que la población decide la 
exacta ubicación del proyecto y su relación con la ciudad: un edifi­
cio exento colocado en el eje de una de las pnncipales arterias. 

Así, las nuevas construcciones, las nuevas realidades objetivas, 
serían algo más que la mera imitación formal de las ruinas clásicas: 
el ob¡etivo era el alcanzar su esencia para asumirla como esa reali­
dad subjetiva que subyace en lo material. 

Las referencias son evidentes. Se materializan en el edificio las 
imágenes y los recuerdos que tanto Bindesb011 como Thorvaldsen 
observaron y recogieron de sus viajes a Egipto, Grecia y Roma. 

Thorvaldsen no quería que el museo fuera un mero contenedor 
de objetos; la arquitectura y la escultura deberían fundirse en un 
todo único para crear un microcosmos presidido por el Arte. Esta actitud sienta las bases de un nuevo sistema educativo que 

iba más allá de la mera mimesis de valores de carácter idílico y loca­
lista. 

El estímulo de la capacidad de observación adquiere una espe­
cial importancia en la docencia pues se entendería como esa herra­
mienta que permite acceder al estadio de las sensaciones, del sen­
timiento, donde lo material es desbordado y asume connotaciones 
de inmaterial. 

Exteriormente el volumen policromo asume la escala del monu­
mento público, mientras que en el interior dos tipos de salas res­
ponden a sendos momentos claves: pequeñas salas que nos remi­
ten a la intimidad creativa del taller del artista, y un ancho pasillo 
alrededor de un patio que permiten su exposición al mundo exterior. 

Entre 1839 y 1848 Gottlieb Bindesb011 construye el museo Thor-

Bindesb011 recurre a la policromía pompeyana para envolver al 
visitante de una atmósfera idílica que imitaba los aspectos sublimes 
del mundo, de la naturaleza, de la bóveda celeste, de la luz solar, 

The white wall 

"Possibly, Jacobsen was the las/ universa arctrtect to paJfl/ 
watercolas and build bublngs. ·1 

A dernrt,on of 1hs type ,s qute supnsng. lt is a defotion 
whch does not pretend to dwel on a skill but rather on an attJ­
tuJe. 

Ame Jacobsen wanted to be a pa,,ter 1-is father managed 
to get ths idea out of his heoo and Jacobsen. alter studyi-ig 
far yeara 111 a building school. reg,stered on the School of 
.A.rctvtecnxe of the Royal Academy of Fone Arts on Copen­
hagen. 

Last centuy, Tradrtion was the reference framework. The 
sa-ne infuence that swayed CNe( the awakerW1Q of the re,,¡. 

bom national consciences. reached re,,, educational me­
thods a-e set forth as altemalllles to the cid systems. esta­
blishng the bases for the recog:i,üon of a rew reality: to reach 
1hs rew honzon. ,t would be ft.o:lamental to re,i,ew the past. 

This educaüon was based oo the study and rOCt::Ne<y of 
Archrtecnse and the va1ues presented tl'f a-i idealized ciassic 

wond. The rew national archltecttxe used as reference was 
CéVTl8d out. among othels. tl'¡ artists v.m. like Nicolal Abl· 
gaard (17 43-1809) (Fg.re 1 J. max.mJ11 exponent of nat,onaJ 
romantlCism, embodied the ideals of a d,tferent ident,ty. 

nus the re,,, construcoons. the re,,, oo,ecwe reahties. 
would be sometoog rrore that the srnple foonal mtat,on of 
dassic rure: the oqeclMl was to reoch ,ts essence and as 
sune such as the subjectJve reahty t.rderiy,ng the material. 

This attJtuJe sets the bases for a rew educational system 
whch went beyord the mere mimes,s of vakJes. idylJic and 
local on character 

The strruus of the abilrty to obseMl acqures special m­
port¡rce in teaching. srce rt would be U1derstood as the tool 
whch permts the stu:ly of geat sensatJons. of feelngS. 
v.tiere the material ,s Oll8l1b,yed and assunes comotatiOns 
of the immatefial. 

Between 1839 and 1848. Gottlieb Bondesb0II bult the 
Tuxvaldsen Musa.m (F,gu-es 2 and 3) L.rder the carenJ e,¡e 
of the famous sculptor. The building tned to beoome a Ctitt.ral 
S\ofl',bol of the rewbom Danish democracy, for whch reasoo 

the popuaüon decided the exact locaüon of the project and 
its relatiOnsh,p to the aty: a príllileged building placed at the 
axis of one of the main tt'()roug1fa-es. 

The references a-e evdent. Matenaüzed 111 the buldi')g are 
the magas a'1d memones that Bindesb0,1 a'1d Thoolaldsen 
obser"9d a'1d colectad ,n thetr travels to Egypt. Greece a'1d 
Rare. 

Th:J<valdsen did oot wa-it the rruseun to be mere!y a con­
tainer of oqects archtecttxe and sculpture shcud joón ín a 
ur,que W10le to create a mícrocosm presided tl'¡ Art . 

Outdoords. polydYome 1/0lme takes oo the scale of public 
mon..ment, whle indoors. there a-e two types of halls as ans· 
W8(S to two key moments small halls which refer us to the 
creatrve PfMJDf of the a-tisrs v.orkshop, a'1d a v.;cJe COOidor 
surOLrldlng a pato, whch allcms exp()Slüon to the outSlde 
wor1d 

Btndesb0ll resorts to Pompeyan polydYome to envelop the 
visitar ,n an idylic atmosphere mtat,ng the subhrre aspects of 
the world. of natu"e. of the sky dome. of sunshne, tvled,tooa­
nean vegetat,on, whle at the sa-ne tme becomng the back· 
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de la vegetación mediterránea, a la vez que se convertía en el telón 
de fondo de las blancas esculturas. 

Una buena prueba de ello, lo representa el edificio de la Jefatura 
de Policía de Copenhague (1918-1924) obra de Hack Kampmann 
y Aage Raf (Fig. 5). Kampmann había sido profesor en la Escuela 
de Arquitectura y, al igual que Petersen, consideraba que el arqui­
tecto debía ser riguroso en la construcción de lo imaginado, de lo 
ficticio: 

A principios del siglo XX se encarga a Carl Petersen y a Kaare 
KJint la restauración del edificio. 

Petersen estaba realizando, a su vez, un pequeño y espléndido 
museo en la pequeña localidad de F~borg, una equilibrada combi­
nación de arquitectura vemacular y arquitectura de inspiración clási­
ca (Fig. 4). 

La influencia del museo ThoNaldsen es fundamental; hasta tal 
punto que a partir de la recuperación del singular proyecto, Peter­
sen realiza una serie de conferencias y escritos sobre la textura, los 
contrastes y el color, a la vez que experimentaba la validez de sus 
teorías en la construcción del edificio F~borg: 

"En todo arte riguroso deben tenerse en cuenta ciertas reglas-O. 
El dibuJo se convertía en una doble herramienta de trabaJQ: por 

un lado. cristalizaba lo cotidiano y lo referenciable, por otro se con­
vertía en un arma de reflexión, de selección, en definitiva, del pensa­
miento. 

"En las artes plásticas, a las cuales pertenecen en especial la 
arquitectura y la escultura, hay cuatro elementos importantes: dise­
ño, color, proporción y textura. u2 

El edificio de la Policía fue un constante banco de pruebas lleno 
de grandes efectos y detalles 1nsp1rados en el mundo clásico. Pero 
anteriormente a su realización era obligado y necesario su compro­
bación. 

Kampmann, se rodeó de estudiantes y jóvenes arquitectos a los 
cuales exigió ese rigor en la definición de todos los pormenores. Estos artículos tuvieron una gran influencia en el país, y como 

consecuencia en una Escuela de Arquitectura entendida desde la 
perspectiva de las Bellas Artes. 

"En todo arte es una ventaja que el artista controle completamen­
te sus materiales y el efecto de los mismos-4 . 

droP fo, 'M'llte sculptures. 
N the sta't of the 20th centuy, Car1 Petersen ard Kaare 

Klint éV8 entrusted the resto,at,m o/ the bulding. 
Petersen was at the sama tm e t:uld,ng a small and sp1en. 

did rruseum in the s.rnan t<J'M'l of Fflbclfg. a baia'1ced comb­
naoon of vemacular arehitectue ard archtoctU"e nspi'ed n 
the dassics (F,g,Je 4 }. 

The ,nfluence ol the Thorvaldsen rruseum ,s IU'ldarrental. 
so rruch so that after rea..perat,on of the U'lique project, 
Petersen can'ied out a senes ol lecll.xes ard pape.-s on tex 
tue. contrasts and ooid, whle at the sama tme expermen· 
ting Wlth the validity of his theories n the constructoo of the 
Fflbclfg building: 

In the pJasc,tc arts. u, which spe,;ia/ J"fJl3f'OOel'S is held by 
architecture and SCUlplure, thef9 are tour ,rrportant elemen/s.· 
des,g'I, color, propaoon and texture2. 

These artdes had a great nblnce n the country. and as 
consequence, in a school ol archtectue understood from the 
perspective of Fne Arts. 

Good evidence Of this IS the buld,ng Of the Police Stati0n 

on Coperrogen ( 1918· 1924 ), the ',\Q1( of Hack Kérnpram 
and Aat:]e Rafn (Figure 5). ~ had been professo, in 

the School ol Archltecn.-e. ard the sama as Petersen, 
thouglt that an ardlttect Should be ngorous on the construc 
tJon ol the imagtned. of the fictrtlOUS: 

/n elle'}' rigolOus a,t, certain rules should be taken ,nto ac­
count 3 

Orawings becan-e dot.ble workfig tools: on the one hand 
they crystallized that whoch was da,ly ard coud be usad as 
reference, on the other hand. they woce 1LJTllíl9 n to a weapon 
ol mediation, of seleetion. in shor1, of thouglt. 

The police build1ng was a constant testng 11a.ond full of 
great effects and detais onspred ,n the ctassic w:>r1d But be· 
tora ~ ,t out, ,t was necessa,y to test rt. 

l<amp'nann surra.onded hmself with students ard yo,..ong 
archtects. ard demandad from an, preaoon on the defonrtion 
of every detaJI. 

Jn al art. ,t is an advantagte for the artis to corrpetely oontro1 
hls matenals and the effects of same•. 

The process was linea Refocences arose lrom the notes 

of hs tnps, from hs reflections. and lrom ths reN archtecttre 
lrut ol a d,fferent nabonal iden~ty. NemeslS ard ,ntu¡t,on were 
stnctty lmted. Draw,ngs were assuned as a log,ca/ structlJ'e. 
as tools ol relfecton. as the ttYeads leading nto the reasonong 
ol the ,mag,ned The parts ae defned and tre,r effects ven­
fiad • the architect should be capable ol precalcuat,ng the 
spec,fc tCMa'ds a global expeoence; the relaoonshp between 
ttie par-.s, PíoPOítiOn anct vounetncs woucJ at,,a,;s be 
present. 

In ths context, the Royal ~ of Fire Arts on Copen 
hagan, lostered "'51tng the dassic w:>r1d. sonce it was con­
siderad that educatooal traots should be based on the study 
of classlc compos,t,on and archtecttral foons. 

In 1925. a l1CJl.P ol prof8SSC<'S and students. among whoch 
was YolJ'l9 lvre Jacobsen. took a tnp to Frarce and l1aly 
dU'ing the months ot September. October and November 

Each student was assgled a senes ol wor1<s wi1h the r.u· 
pose of comong near rts character; anaJyzing ~s prcoortions, 
iw¡g ,ts lgit and color. studyng ,ts relationshp wi1h the en· 
wom,ent. 
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El proceso era lineal. La referencia nacía de los apuntes de viajes, 
de sus reflexiones, y de esa nueva arquitectura fruto de una identi­
dad nacional diferenciada. La némesis y la intuición quedaban es­
trictamente acotadas. El dibujo se asume como estructura lógica, 
como herramienta de reflexión, como hilo conductor en el discurso 
de lo imaginado; se definen las partes y se comprueban sus efec­
tos: el arquitecto debía ser capaz de precalcular lo particular hacia 
una experiencia global; la relación entre las partes, la proporción y 
la volumetría siempre estarían presentes. 

En este contexto, la Real Academia de Bellas Artes de Copenha­
gue fomentaba el visitar el mundo clásico, pues en ella se conside­
raba que los principales rasgos educativos se debían basar en el 
estudio de la composición y la forma arquitectónica clásica. 

En 1925 un grupo de profesores y estudiantes, entre los que 
figura el joven Ame Jacobsen, realiza un viaje a Francia y a Italia 
durante los meses de septiembre, octubre y noviembre. 

A cada alumno se le asignaba una serie de obras con el objetivo 
de acercarse a su carácter: analizando sus proporciones, viviendo 
su luz y colorido, estudiando su relación con el entorno. 

Among !hose assigned to Atre Jacobsen. he was strongly 
attracted to the sectJon Fontana del PaJazzo Vecchio n Fb­
rerce (Figure 9). 

The drawlng is reduced to a songle line which follcms the 
contours of stone. The trace ,s U1Settlng, we camot distln­
gush between the matenal and the ethereal: the trace is fixed 
in ,ts encounter. The observation of real,ty is syntt-esized n an 
ephemeral concept, n the real,sm of a drop smoothly sldng 
a,er the surface. 

Many yeatS later we fird another drawíng with similar cha­
racterístics: rt is the first model of his tamous chair. the one 
w,th tlYee legs (Figure 10). 

Representation of the oqect is reduced to rts imts His 
different explanations overtap The grcx.rd layout, secbon and 
elevation blerd nto a LOQUe whole whch defnes realily, a 
LOQUEJ realily from whose presence no feattxes stard out 
a,er others. Thern is a foonal balance: the drawíng is ident,fied 
with the material. with wood. with metal. a hémlonic set arisnQ 
from this strange symbiosls. 

How much of this reality maintains concepts c,ystalíized in 

the sn.ious representat,on of the fountan of Rorence? 
In his stwent days, Jacobsen collaborated for two 

surmers with Prol= Kay Fisker wro desg,ed the Danlsh 
pavilion for the 1925 París WOlld Fair (Fgxes 11 and 12). 

The small bLildng evidences a re,, mamer of t..nda:stan­
ding the logic of T radrtion, IM1ICh is prog:essivel'/ d,spiaced by 
emerging I\Aodemty. The proposat sl'ONs a combt1ation of 
tradrtional matenals taKen from a differnnt aesthetics: a srnple 
pr,smatic vounetry of wwan brici< n differnnt colors .,,,tti large 
wrdows, housi1g an n tenor clearty rrmnensm in ctaacter 

But 1n the SéVTl8 tnp to ltaly, Jacobsen had the opporll.nity 
to \IISÍI the París E><hibition, d isrollemg a re,, architectural 
aesthetics, an aesthetic puposa whch held corrotations pa­
rallel to !hose deferded by Petersen against obsolete al. 

In a ~ t rraY181', Nvar Aalto uses. n an <Ktlcie wntten 
in 1926 on indoor-outdoor space, together with vald ilustra­
bons for Nordic ciassicism, an maga of the La Cor1:lusier Pavi­
lion. The caption beneath the photogaph (FIQU<8 13) exp-es­
ses his admiation for the expos¡tion: 

Latter day classicísm. A brlllianl e"3fTf)le of the affirtty of the 

txxne intenor and garden. Is a a hall. beautlfuly open to the 
extenor and taking fts domnating chatacter from the uees. or 
is ,t a garden built into the house, a garden-room? Le Oxbu­
sier. France4

• 

As fruit of this article, Aalto presented a radical proposal to 
a bid n 1928 for a surmer villa (FIQU<8 14). The dwellng has 
cxruar layout and clearty shcM's ths rnflection on the dualily 
of indoor-outdoors. The ve,,, the posrtion, the d.-ection of the 
SLn. protection from the wrd, are concepts taken into consi­
detation and whch rrold the cxruar shpae, which should be 
U'lderstood more as a natural sootion than as an oog,na/ sou­
tion. 

AJso etched in the ayes of yo_.ng Jacobsen W8í8 the pro­
posats of Le Cor1:lusier and Mehkoff. W1ich wiU affect in a 
considerable mamer his later evokJbon, as we can see in the 
pro,ect with whch he woud obtan his archtect's diploma 
(FIQU<8 15). 

But the first wocks performed 1:1)1 Jacobsen were stil nftuen­
ced by the Da1ish national - romantic trerd of Abilgaard 
clear examples arn the Wandel and Steensen hcxJses. 
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Entre las asignadas a Ame Jacobsen llama poderosamente la 
atención la sección de la Fontana del Palazzo Vecchio, de Florencia 
(Fig. 6). 

¿Cuánto de esta realidad mantiene los conceptos cristalizados en 
la sinuosa representación de la fuente de Florencia? 

El dibujo está reducido a una única línea que sigue el contorno 
de la piedra. El trazo nos produce un desasogiego, no sabemos 
distinguir entre lo material y lo etéreo: el trazo se fija en su encuen­
tro. La obseNación de la realidad se sintetiza en un concepto efíme­
ro, en el resto de una gota que suavemente resbala por la 
superficie. 

En su época de estudiante, Jacobsen colaboró durante dos ve­
ranos con el profesor Kay Fisker quien diseñó el pabellón danés 
para la exposición mundial de 1925 realizada en París (Fig. 8). 

Bastantes años después nos encontramos con otro dibujo de 
características similares, se trata del primer modelo de su famosa 
silla, la de tres patas (Fig. 7). 

El pequeño edificio manifiesta una nueva manera de entender la 
lógica de la Tradición, la cual es progresivamente desplazada por la 
de la naciente Modernidad. En la propuesta se advierte una combi­
nación de materiales tradicionales asumidos desde una estética di­
ferente: una sencilla volumetría prismática de hiladas de ladrillo de 
diferente color y grandes ventanales, encierra un interior de claro 
carácter manierista. La representación del objeto se reduce a su límite. Sus distintas 

explicaciones se superponen. La planta, la sección y el alzado se 
funden en un todo único que define la realidad, una realidad única 
de cuya presencia no destacan unas características sobre otras. 
Existe un equilibro formal: el dibujo se identifica con la materia, con 
la madera, con el metal, desprendiéndose un conjunto armónico en 
su extraña simbiosis. 

Pero durante el mismo viaje a Italia, Jacobsen tuvo la oportunidad 
de visitar la Exposición de París, descubriendo una nueva estética 
arquitectónica, un objetivo estético que mantenía connotaciones 
paralelas a las defendidas por Petersen en contra de un arte obso­
leto. 

In 1929 Jacobsen and F1erring Lassen won first pnze 11 the 
competrtiOn The House o/ /he Future (Fgse 16). The PfOJ8CI 
created an rnmedíate sensatiOn: a circular layout dosng in on 
a patio. 

There is a certain foonal relationsnp 11 the projeet fo' the 
Aalto sunmer rome, but 'Mlile the Aalto house follo.YS the 
modem Sig)S praised ri the L'Espnt Nouveau pavion, toying 
Wllh the érnbglJty of a'1 open central space - l1doors or 
outdoors?, Jacobsen's project is more rooted ri Tradlbon. The 
la')Q.J1 endoses a circular patio which no longar foons part of 
the extenor. lt ro,, takes on centralrty arO\Xld 'MllCh rotate the 
elements of the house, as ri other Clas5ic examples v.hct1 
Aalto used ri hs ~t (the Pompeya, house, a manSion 
fer 8i< Bryggna'1, or the Vimó house of AaJto himself). 

The patio is not ¡mbiguous, in this case ~ becomes the 
centnfugal porit from which al elements take off, even those 
representJng the progess impOSed by modemty. 

And /he new archtecture accepts them, and adapts to 
!hem, in a linear manner, Wllh ~. estabishng J/se/f as /he 
mee/Jng pool between /he past and /he futlxe. 

De modo significativo, Alvar Aalto, en la realización de un artículo 

Mer a tnp to Germa-ly, aesthetJcs and the constructJve 
ideas used ri goverm,ent hoosing and the wor1<s of Mies and 
Le Cort:lusier, nfluence the ardlitect ria very special rTl3'Y1Elf. 

Shortty before makn;) The House ot /he Futute. Jacobsen 
had ai'eady made a wori< ,n the r,ew language. Ths was the 
rome the archrtect built himself in 1928 ri Klarnpenbo,-g, out· 
sida Copenhagen (Fgse 17). 

The resut dear1y shc:M's a frst ~ ;wa,¡ from T radrtiOn 
éVld tur,g to the newbom a'Chtectual trends lJlChaf1ed ri 
Eu'ope. 8ut the PfOJ8CI IS canied out Wllh certa,n contrad,c· 
tian. sn::e IITrOll8tiOn or'fy reverts to sty,e flat CXNe<, extenor 
walls srrooth and IM'llte. wrdows Wllh rretallic carpentry on 
the outside of the enclosure. large 'Mfldows. comer and contJ· 
nous W111dows, rretal lintels. etc. 

lt is evident that the new aesthetJcs requred the use of 
constnciion matenals éVld solubons cohererlt to rt. In b.ttlg 
a house, budget reasons force resort to the tradrbonal cons· 
trucoon system. In real,ty, the exterior walls. v.hct1 pretend to 
halle W1 appearance srniar to concrete - were IM'lltewashed 
oock. The r8SIJI woud force a conflict due to the erca.nter 

of two ófferent IOgrcs. Ths tecmological limtatl0f1 produced 
a senes of problems which in later projects woutcl be tackled 
in the intent of defining LP the most minimal detall. 

A certain nostalgia appears agari fer natronal rornantie ar· 
chtectue, since in such, harmony between foons and mate­
nals was known and was accepted 

But modem ideas had permeated ,n an rrremss,ble mamer 
rito the Nordic larldscape, altholq, ri a leS5 radrcal mamer 
!han ri other fuopea'l cou,tnes. Aspltro os consoidated as 
a reference porit, w,th the special admratiOn of ycJ(Xlg stu· 
dents and a'Chtects. since he established a balance between 
the archrtecb.re of the past éVld the newbom archrtecture 

Uttle by httle, Jacobsen once more enters the honzon of 
modem,ty. Hl5 adnvatiOf'I éVlÓ fnendshp Mth Aspiund, \M'Cl 

datad from hs student days, consoidates htm rito the emer· 
grig lariguage Rothern'tlofg's house is good evidence ot ths 
(Figure 18) 

In this house, Jacobsen frnds a dient receptrve to the r,ew 
ideas and trends sougit alter by the archrteci, t:,e,ng able to 
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54 escrito en 1926, sobre espacio exterior-espacio interior, utiliza, junto 
a ilustraciones vigentes para el clasicismo nórdico, una imagen del 
pabellón de Le Corbusier. El pie de foto (Fig. 9) expresa su admira­
ción por la propuesta: 

"Latter-day classicism. A brilliant example of the affinity of the ho­
me interior and garden. Is it a hall, beautifully open to the exterior and 
taking its dominating character from the trees, or is a garden built 
into the house, a garden-room? Le Corbusier, France. -t> 

Como fruto de este artículo, .A.alto presenta una propuesta radical 
a un concurso convocado en 1928 para una villa de verano (Figs. 
1 O y 11 ) . La vivienda es de planta circular y expone de manera clara 
esta reflexión sobre la dualidad interior-exterior. La vista, la orienta­
ción, el asoleo, la protección del viento, son conceptos considera­
dos y que moldean la forma circular, la cual se debe entender más 
como una solución natural que como una solución original. 

También, en la retina del joven Jacobsen quedaron grabadas las 
propuestas de Le Corbusier y de Melnikoff, las cuales repercutirán 
de moda- considerable en su evolución postenor como ya se des­
prende en el proyecto con el que obtendría su diploma de arquitecto. 

Pero las primeras obras realizadas por Jacobsen siguen influen­
ciadas por la corriente nacional-romántica danesa de Abilgaard: 
e¡emplos claros son las casas Wandel o Steensen. 

En 1929, Jacobsen y Fleming, ganan el primer premio en el con­
curso sobre La Casa del Futuro, (Fig. 12). La Propuesta creó una 
inmensa sensación: la planta circular se encerraba alrededor de un 
patio. 

Existe una cierta relación formal con la propuesta para la casa de 
verano de .A.alto. Pero mientras que la casa de .A.alto sigue las premi­
sas modernas preconizadas en el pabellón de L'Esprit Nouveau 
jugando con la ambigüedad de un espacio central abierto -¿inte­
rior o exterior?-, la propuesta de Jacobsen está más enraizada en 
la Tradición. La planta encierra un patio circular el cual ya no forma 
parte del exterior. Ahora asume una centralidad alrededor de la cual 
giran todos los elementos de la casa, como en los otros ejemplos 
clásicos que Aalto utilizaba en su argumento {la casa pompeyana, 
un palacete de Erik Bryggman o la casa Vainó del propio .A.alto). 

El patio no es ambigüo, en este caso se convierte en un punto 
centrífugo del que arrancan todos los elementos, incluso aquellos 

- ::s;.::,¿... -.:.. _ 
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que representan el progreso impuesto por la Modernidad, y la nueva 
arquitectura los acepta, y se adapta a ellos, de un modo lineal, con 
habilidad, estableciéndose como punto de encuentro entre el pasado 
y el futuro. 

Tras un viaje a Alemania, la estética y la ideas constructivas utiliza­
das en la vivienda social, y las realizaciones de Mies y Le Corbusier 
influyen de modo muy especial en el arquitecto. 

Poco antes de la realización de La Casa del Futuro, Jacobsen ya 
había realizado una obra en el nuevo lenguaje, era la vivienda que 
el propio arquitecto se construye en 1928 en Klampenborg, a las 
afueras de Copenhague (Fig. 13). 

El resultado nos muestra claramente una pnmera ruptura con la 
Tradición y la sintonización con las nacientes corrientes arquitectóni­
cas que se estaban desencadenando en Europa. Pero el proyecto 
es realizado con una cierta contradicción, pues, la innovación sólo 
se remite al estilo: cubierta plana, paredes exteriores lisas y blancas, 
ventanas de carpintería metálica colocadas en la parte exterior del 
cerramiento, grandes ventanales, ventanas en esquina y corridas, 
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dinteles metálicos, etcétera. 
Es evidente que la nueva estética requería la utilización de mate­

riales y soluciones constructivas coherentes con ella. En la realiza­
ción de la vivienda, razones de presupuesto obligan a recurrir al 
sistema constructivo tradicional; en realidad, los muros exteriores -
que pretenden tener una apariencia similar al hormigón-- eran de 
ladrillo revocado; el resultado acusaría el conflicto debido al encuen­
tro de dos lógicas dispares. Esta limitación tecnológica produjo una 
serie de problemas que en proyectos posteriores serían abordados 
con el esfuerzo de definir hasta el más mínimo de los detalles. 

Poco a poco Jacobsen se vuelve a adentrar en el horizonte de 
la modernidad. Su admiración y amistad con Asplund -que data 
de su época de estudiante-, le consolida en el incipiente lenguaje; 
la casa de Rothemborg es buena prueba de ello (Fig. 14). 

En esta vivienda Jacobsen se encuentra con un cliente receptivo 
ante las nuevas ideas y corrientes que el arquitecto perseguía, pu­
diendo elaborar de un modo más satisfactorio todos los elementos 
de la obra e incluso diseñar un mobiliario compatible con este len­
gua¡e; así, cada detalle no sólo estaría decidido desde su propia 
razón de ser sino que, además, se sometería al sentido general del 
edificio. Vuelve a aparecer una cierta nostalgia de la arquitectura nacional­

romántica, pues en ella, la armonía entre la forma y los materiales 
era conocida y ya estaba asumida. 

Pero las ideas modernas habían calado de manera irremisible en 
el panorama nórdico aunque de una manera menos radical que en 
otros países de Europa. Asplund se consolida como punto de refe­
rencia y de especial admiración de los jóvenes estudiantes y arqui­
tectos escandinavos ya que en él se establece un equilibrio entre 
la arquitectura del pasado y la naciente arquitectura. 

El dibujo, entendido como ese arma capaz de precalcular el signi­
ficado de /as partes individuales hacia una experiencia global, vuelve 
a tener un papel preponderante en el proceso compositivo del pro­
yecto. 

perloon ,n a more sa!Jsfactay mamar, ali the wor1< elements. 
even to desng ful1itu'e compatible with thS mg..iage. Th.Js 
every det.ffl IS not crl,¡ decided from ,ts own reason of betng. 
but II ood,tionally wtll be submttuJ to the general sense of the 
Wding. 

Orawr,g, U"defstood as the weapon ca¡iable of preca/OJ/a­
nng the Sigrrficance of the l/'ldMáJal pam; tCMalds a global 
expenence, once more takes a preva,lr,g role ,n the oompos¡­
tJon process of the pro¡ect. 

T rad1tJon IS pa(lly displaeed by lll\/ElíltJon, by the creatJon of 
a un,que and u,repeatable element. Without references? 
From thS rroment on II wi!1 become a refererce for the reN 

styte 
But, were the dasSIC vak.eS and V8'l'1acl.D' values sfiD vaid 

and ,n force ,n Jacobsen's wor1<? 
In an ,nterview granted short1y before hS death, Jacobsen 

was ask.ed ....tiat was the beauty of Archtectu'e Toe DanlSh 
archtect. ,n his answer. isted n detaol the corcepts 1M'oich to 
001 had rest.ited agglUtinat and rnanable for beauty th'CJU9'1· 
out histocy: 

La Tradición, es en parte desplazada por la invención, por la 
creación de un elemento único e irrepetible, ¿sin referencias?, y que 
desde este momento se convertirá en referenciable en aras del 
nuevo estilo. 

Tne pnma,y factor is the proport,ona/. lt IS precise/y the pro­
port,ons vvnich rrake the Ok1 Greek terTf)leS classic ,n thelr 
beauty. They are fke greet blocks, form whlch the a,r has been 
Me,af}y heMJ out between the cot,,ms And wnemer one 
looks at a building from the &voque, the Rearrssance or to­
day, /hose one adrrwes aJe ali we/1-proport,oned; that IS vital. 
Next comes the material. not rroong wm'19 matenals togemer 
And out of that comes ot course /he color - and together the 
(MJ(éll mpressiorA 

lmpressions, such as the one caised 11 his tnp to the das· 
SIC wond by ali the buildings he visrted and studied. Bu\, how 
did he apply these concepts extractad from the dasSIC wond 
and modem poetry to the elaboratlOl'l of hS projects? 

In the yea 1934, Ame Jacobsen was commssioned to 
expard the Novo pha,maceutical proru:;ts factay, the ON· 
ners of 1M'oich were great fnends of hts. The project was to 
extend the old headquarters 1M'oich had been established out -
side Copemagen (F,g,xes 12. 20 and 21 ). The existing bul 
d,ng was traótJonal ,n foon and foflcM'ed the old la'p.Jt tor the 
zone. itS linear la'p.Jt was finshed off at the ends by elemeots 

defining the scope of the building. The structue was of wood 
and had a contrasting mtewashed facade. Toe compos,t,on 

is subdivlded 1110 th'eee different elements: a g:ou-d !loor 
taklng 11 the basement !loor. a first !loor juttng out o,e,; the 
lower !loor and a slanted roof. 

Toe extensoon of the build ng ooses from taking into consi­
deratJon these premisas. Jacobsen's nteiventlOl'l IS exemplary 
t1 achev,ng a ~ relat,onshop between the old and the 
reN. 

:t ""'8 obseM3 the gound !loor la'p.Jt, we can see that the 
facade IS a skin subtlely folding between the old buitcfing and 
the reN'I th'oo..ghway la'p.Jt. The reN building IS .niexed to 
the vemacula by means of a waJl as hgl as the preexisfing 
g:ou-d !loor, ood1bonally establishng a haTnonious sep.rat,on 

between the two elements. The cuve of the la'p.Jt IS finiShed 
off with the stal'case to the extension. provokr,g an alteratJon 
n the facade W1id1 wams us t1 a defir,te maroer of thS reN 

J:WOPQSal. 
From thS mcrnent on, the pro¡ect adqUll'es 11s own idenMy, 

takr,g o,e,; the abstract,on of the mon in the OON ia,,wt. 
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¿Pero, seguían los valores clásicos y los valores vemaculares 
todavía vigentes en la obra de Jacobsen? 

En una entrevista concedida poco antes de morir, se le pregunta­
ba a Jacobsen en qué consistía la belleza en Arquitectura. El arqui­
tecto danés, en su respuesta desglosaba los conceptos que para 
él habían resultado aglutinadores e invariables de la belleza a lo 
largo de la historia: 

"The primary factor is the proportional. lt is precise/y the propor­
tions wich make the old greek temples classic in their beauty. They 
are like great blooks, from which the air has been literal/y hewn out 
between the columns. And whether one looks ata building from the 
Baroque, the Renaissance or today, those one admires, are ali we/1 
oroportioned; that is vital. Next comes the material, not mixing wrong 
materials together. And out of that comes of course the colour and 
together the overa// impression. '6 

Impresión, como la que en su viaje al mundo clásico le causaron 
todos aquellos edificios que visitó y estudió. 

Pero, ¿de qué modo aplicó estos conceptos extraídos del mundo 
clásico y de la poética moderna en la elaboración de sus proyec­
tos? 

En el año 1934, Ame Jacobsen recibe el encargo de ampliar la 
factoría de productos farmacéuticos Novo con cuyos propietarios 
mantenía una gran amistad. El proyecto se basaba en ampliar la 
antigua sede la cual se había establecido a las afueras de Copen­
hague (Figs. 15, 16, 17, 18 y 19). 

El edificio preexistente era de corte tradicional y seguía el antiguo 
trazado de la zona. Su disposición lineal era rematada en sus extre­
mos por sendos elementos que definían el ámbito de la construc­
ción. La estructura era de madera y contrastaba con una fachada 
revocada en color blanco. 

Compositivamente se subdivide en tres elementos diferenciados: 
una planta baja en la que se asume el piso sótano, una primera 
planta que sobresale sobre la inferior, y una cubierta inclinada. 

La ampliación del edificio nace de la consideración a estas premi­
sas. La intervención de Jacobsen se convierte en ejemplar al rela­
cionar equilibradamente lo antiguo y lo nuevo. 

Si observamos la planta apreciaremos que la fachada es una piel 
que se dobla de modo sutil entre el viejo edificio y el nuevo trazado 20 

The ....tvte wall is i..nderstood as the element v.tidl estabis­
hes ronmurty between the past ard the reN realrty. Now, on 
the v.tite wal, elements CN8lap whch, accon:ling to the reN 

syntax and follc:M'r,g the dues of the old bulld,ng, WII C00"4)11-

se the modem skin. 
lts lower part is a dall<. glassed-in body v.trll JUts out of 

the plane of the facade as the fOU1dabons of 1he b.ik:lrlg. 
An intoonediate body, two stones hg), is defned by the 

camnation of the ....tvte wa11 ard SQJal8 wrdows which, 
i..nderstood as mere pelforabons 111 the section, repeat thElln­
selves into the cuve, in ~ indifferent ard rtry1lmc rraner. 

The ttwd body - 1he ene toppíng of the whole - wíl be 
set bad< on a merely fu1ctional plane, ~ 111 a cons­
ciuous rrar,er in the defnrtion. 

Du:Jng the 3:J's, Jacobsen ¡micipated in th:ee 'M'.llks in the 
old tCl'Ml center of Copenhagen. The reN proposals rrost 
taka on a geater ca,,, itmer ,t 'Mth the envrorment. 

The first two were the revanpong ard desig',íng two barl< 
agencies; 1he ttwd one, made dLmg 1937-38. was roore of 
a ronflict. Vvtlle at the same trne ene of the most representati-

w interwnbons in hs IMlOle professionai ca-eer: /he Stelling 
H.J.s buldlng {Rgu-e 22, 23 ard 24). The method used IS 
smia< to the ene used sorre ..-s before at 1he Novo factory. 

The first 1)()(1t to mention is the location: on 1he comer of a 
SQUcr'e. The other side of the lot. the longest one. borders on 
a street withn 1he ~ of the old tCl'Ml. 

The adp,nng lots have two l:Juildi)gs, dillerne c:taacter, fa 
v.tidl ,eason the ífm realrty woud estabilSh a llf't< arnong 
them. 

The first buld,ng, 1he ene on 1he SQU83'8. houses a publ,c 
buld,ng rts facade. tradrtional dasSIC, adllises us. The can­
pootion fobvs a tnpartrte on:ler. ft.ndabons, first floor ard en­
tablatue, which wil defmely reguate Jacobsen's ¡:roposal. 

Modem cont,ruly becomes formal 111 ~ abstra::t plane, 
subdMded into two honzontal bards assmilable 111to 1he 
neig,-
bomg O\l8l1apping composrt,on. But there e><ists coouption 
snce even thot.gh the negbomg syntax IS mantaned to 
estabish formal rontruty. 1he use of reN materials permt 1he 
conceptuaJ invers,on of terms and the ~ of re-, 

concepts based on differenbated aesthetics: heavyness-lig­
htness, opaqueness-transparency, presence-absence. 

A glassed-111 fOU1dation in v.tidl 1he structue and 1he ele­
ments in the worl< are covered by metal plate panted da!< 
geen, assunes, 111 a cotnradictory l'TlcVV'e(, a depth whch 
provdes ig:ltnees to the intEllTTlediate section. This one, made 
wrth plates of square ceramc pieces 111 lg:lt g-een, rontrasts 
wrth 1he da!< stene of the bútdíngs 111 the SQU<Ve. Lastly, ~ 
absent entablatue tops off the IMlOle. 

The facade plane folds CNe< 111trodlclllg the SQJal8 at the 
beg,m,ng of the street, 'Mlie the acces to the store IS on 1he 
comer at the poot of 111flection. The SQU<Ve wndo,vs of 1he 
office sectJon are lad out ,yttYrícally o,¡e¡; the cerarric skin, 
rofferent to 1he ronmurty v.tidl drags us to 1he neighbomg 
buldng dwelngs tradlllonal ,n c:taacter, introducing us to 1he 
square at the stat of the street. 

The perspectJVe made by Jacobsen shows us two cons­
tru::tions. In rt we ca'l obselve that the abstract wall of 1he re11 

proposaJ is amexed formally to the b..ild,ng 111 1he square, 
avoidlng the other In< upon leawlg U1COlle(ed 1he corrmon 
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viario. La nueva construcción se anexiona a la vernacular mediante 
un muro cuya altura es la de la planta baja preexistente, establecien­
do, además, una armónica separación entre los dos elementos. La 
cuNatura de la planta es rematada con la escalera de la ampliación, 
provocando una alteración en la fachada que nos advierte, definiti­
vamente, de la nueva propuesta. 

Desde este momento el proyecto adquiere una identidad propia, 
asumiendo la abstracción de la unión en el nuevo trazado. 

El muro blanco se entiende como ese elemento que establece 
una continuidad entre el pasado y la nueva realidad. Ahora, sobre 
el muro blanco, se yuxtapondrán los elementos que, de acuerdo 
con la nueva sintaxis y siguiendo las premisas del viejo edificio, 
comprondrán la piel moderna. 

En su parte inferior un cuerpo oscuro y acristalado sobresale del 
plano de la fachada a modo de basamento del edificio. 

Un cuerpo intermedio de dos plantas de altura queda definido por 
la combinación del muro blanco y de unas ventanas cuadradas 
que, entendidas como meras perforaciones del alzado se repiten de 
modo rítmico e indiferentes a su cuNatura. 

receiving the corrmission. 

21 

El tercer cuerpo ~I que remataría el conjunto-- será relegado a 
un plano meramente funcional, desapareciendo de manera cons­
ciente en la definición. 

Durante los años treinta Jacobsen realizó tres inteNenciones en 
el casco antiguo de Copenhague. Las nuevas propuestas deberían 
asumir un compromiso mayor con el entorno. 

Las dos primeras se trataban de la remodelación y diseño de dos 
agencias bancarias; la tercera, realizada en los años 1937 -38, re­
sultó la más conflictiva a la vez que una de las actuaciones más 
representativas en toda su carrera profesional: el edificio Stelling 
Hus (Fig. 20). La metodología utilizada en la inteNención es similar 
a la realizada unos años antes en la fábrica Novo. 

El primer punto al que referirse es el emplazamiento. El lugar de 
la inteNención se ubica en la esquina de una plaza; el otro lado del 
solar, el más largo, limita con una calle de la trama de la ciudad anti­
gua. 

En las parcelas contiguas encontramos dos construcciones de 
carácter diverso, por lo que la nueva realidad establecería un vínculo 
entre ellas. 

Notes wall. The conflict 3'ising fom the fact that these composition 
entera were followed in ths second encxJU'ller IS solved 
ttvOJ!j) tlYee light balconias articulatr,g the embedded stone 

The 111f'uence of the extension made by Aspk.l1d to the 
Gotebo<g 0ty Hall IS Elllident as ~ example of vemacular 
harmony, ciassic ,nspratioo, ard modem a'Chitecttre upan 
facng the urban void. 

In a location wrthout arr¡ type of build,ngs, Jacobsen canes 
lace to tace wrth nature, the plot of land IS located next to a 
dlff. pa-allel to the coas t. 

The abstractiOn for re,, archrtecture woud necessitate fol­
lowng the leading thread ot the tale imposed by the suroun­
dings so as to adapt to rt. The t.riQueness of the rew reatities 
would ttus seek a balanced contras! wrthr1 rts context. 

But IMlere ths harmony wrth the enworment acqu,res a 
special relationship is n a small factory for salted fish in Odden 
Havn, northwest of the ISiand of S¡aellénd. 'Mlr1< carned out in 

1943, (FIQlXe 25 a,d 26). 
This 'Mlr1< represents the defme encxJU1ter of all the rrmJ­

tables v.hch had appeared up to the rroment in divel'Se fa­
shion in Jacobsen's professional career. 

World war u entailed scac,ty ot constJucton materialS. This 
IS no obstacle tor Jacobsen to g,ve a limted answer t.p)ll 

A great whte wal peeks between the rocks, ntrooucr,g a 
scale ootrvadictory to the project. Th1S geat canvas shelds a 
smal building of vemacular comotauons, in ageement wth a 
tradrtional constnJction system. The structue is of 'MXld, the 
eover is roof-bles, the porch, the small open,ngs to the south. 
etc. contras! at the sectiOn wrth a great chrmey. 

But to the north, fac,ng the open sea. the srrootmess ot 
the whte wall is altered by three geat chrmeyS v.hch induce 
a deoeptrve scale. 

Ard the sma/1 building seems unreal befcxe nature. like an 
larx:lman<, like a great whtte sculpture reig:rng aver the land 
scape. 

Ard thus. from atar, at night. Jacobsen rrantained. while 
he fled Nazi bartmsm. the mage of the whte wal v.hch 
ftoated tlYOJg) the rnst. 

Félix Solaguren-Beascoa 
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1926 (see Goran Schildt. AJvar Aalto. 1he ea,y yea,s. Ed. Rizzoi, 
N . Y 1964). 

6. lntOOliew 'M1h AA-e Jacobsen 111 Febn.ay 25, 1971 by tre 
Po/Jttken nev,,spape< ot Copemagen. 



El primer inmueble -el de la plaza- es la sede de un edificio 
público; su fachada, de tradición clásica, nos advierte de ello. La 
composición obedece a un orden tripartito: basamento. planta no­
ble y entablamento, que regularán definitivamente la propuesta de 
Jacobsen. 

La continuidad moderna se formaliza en un plano abstracto sub­
divido en sendas bandas horizontales asimilables a la superposición 
compositiva vecina. Pero existe una perversión ya que a pesar de 
mantener la sintaxis vecina para establecer una continuidad formal, 
el uso de nuevos materiales permtien una inversión conceptual de 
los términos y la apanción de nuevos conceptos en base a una 
estética diferenciada: pesadez-ligereza, opaco-transparente, pre­
sencia-ausencia. 

Una base acristalada en la que la estructura y los elementos de 
obra se recubren por una chapa metálica pintada de verde oscuro 
asume, contradictoriamente, una profundidad que dota de ligereza 
al cuerpo intermedio. Este, realizado con un aplacado de piezas 
cerámicas cuadradas de color verde claro, contrasta con la piedra 
oscura de la edificación de la plaza. Por último, un entablamento 
ausente remata el conjunto. 

El plano de la fachada se dobla introduciendo la plaza en el co­
mienzo de la calle mientras que el acceso a la tienda se produce 
por la esquina, en el momento de la inflexión. 

Las ventanas cuadradas del cuerpo de oficinas se disponen rítmi­
camente sobre la piel cerámica e indiferentes a esa continuidad que 
nos arrastra hasta el otro edificio vecino -el de viviendas de carác­
ter tradicional- introduciéndonos la plaza en el arranque de la calle. 

En la perspectiva realizada por Jacobsen, se nos muestran las 
dos construcciones. En ella podemos observar que mientras que el 
muro abstracto de la nueva propuesta se anexiona formalmente al 
edificio de la plaza, se elude el otro vínculo al dejar al descubierto 
la medianera. El conflicto que produciría el hecho de seguir estos 
criterios compositivos en este segundo encuentro se soluciona me­
diante tres ligeros balcones que articulan la entrega. 

Es evidente la influencia que ejerció la ampliación del Ayuntamien­
to de Goteborg de Asplund como ejemplo de armonía entre la ar­
quitectura vernacular, la de inspiración clásica y la arquitectura mo­
derna al abordar el vacío urbano. 
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La abstracción de la nueva arquitectura necesitaría seguir el hilo 
conductor del relato impuesto por el entorno para adaptarse a él. 
La singularidad de las nuevas realidades buscarían así un contraste 
Bquilibrado con su contexto. 

Pero donde esta armonía con el entorno adquiere una especial 
relación, es en una pequeña fábrica de sazonado de pescado en 
Oden Havn, obra realizada en 1943 al noroeste de la isla de Sjae­
lland (Figs. 21, 22, y 23). 

Esta obra representa el encuentro definitivo de todas las variantes 
que hasta el momento habían aparecido de modo diverso en la 
carrera profesional de Jacobsen. 

El desarrollo de la Segunda Guerra Mundial conllevó a una esca­
sez de los materiales de construcción. Ello no es óbice para que, 
al recibir el encargo, Jacobsen dé una respuesta restringida. 

En un entorno sin ningún tipo de edificación, Jacobsen se en­
cuentra cara a cara con la naturaleza. El solar de intervención está 
ubicado junto al acantilado, paralelo a la costa. 

Un gran muro blanco asoma por entre las rocas introduciendo 
una escala contradictoria con el proyecto. Este gran lienzo resguar­
da un pequeño edificio de connotaciones vernaculares de acuerdo 
con un sistema constructivo tradicional, la estructura de madera, la 
cubierta de teja, el porche, la pequeñas aberturas abiertas al Sur, 
etc., contrastan en la sección con una gran chimenea. 

Pero al Norte, frente al mar abierto, la tersura del muro blanco es 
alterado por tres grandes chimeneas que inducen a una escala ilu­
soria. 

Y el pequeño edificio aparece irreal frente a la naturaleza, como 
un hito, como una gran escultura blanca que preside el paisaje. 

Y así, desde lo lejos, de noche, Jacobsen retuvo, mientras huía 
de la barbane nazi, la imagen del muro blanco que flotaba entre la 
niebla. 
NOTAS 

1. Nls-Olel..md AmeJacoosen. Rev,staOJademsd'ArQutiectura,Urbarrsme, n.0 157, pp.68· 
70. Ba'celooa. 1983. 

2. Ca1 Petersen. Texturas. Revista Atqu,tel<ten 1919. pp. 253-257. 
3. Ca1 Petersen. Conttastes. Revista Ar(ptel<ten 1920, pp. 168-172. 
4. Ca1 Petersen. Texturas, op. Cit. 
5. Miar Aalto. From doorstep to ivrng-room Revista Altta 1926. (Ver Gor3'l Schidt. AJvar Aalto. 

The eany ¡.oors. Ed. Rizzoli. Nueva YCtk, 1984). _ 
6. Entrevista a Aire Jacobsen tealizada el 25 de febrero de 1971 por el penócf1CO Pdit,ken, de 

Copemágue. 
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