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N o es posible intentar un análisis del espacio público en la ciu­
dad americana en términos de una arquitectura de la ciudad1 . 

La ausencia de ejes y de la jerarquía de espacios característicos de 
la ciudad clásica (puerta, calle, plaza) resume, en términos genera­
les, el cuadro de las ciudades americanas como metrópolis: la ero­
sión de la arquitectura es parte del proceso de integración de las 
funciones de búsqueda y desarrollo en la ciudad de la tecnociencia, 
conectadas en la bifurcación entre la exposición ultrarrápida de los 
ma.ss-media y la fuerza del intercambio económico2 . El tema de 
este texto, podría resumirse, en la confrontación entre el primer 
plano de Manhattan en la época de tránsito de la dominación holan­
desa a la británica. con la forma actual de propiedad territorial: la 
desaparición de un paisaje de iglesias y de mástiles de barcos, 
como memoria de la historia urbana, en el interior de la retícula 
ortogonal, superpone a la orografía de la isla la apuesta comercial, 
de su máxima explotación económica. En dicho contexto, el espa­
cio público es un resultado incierto, no un elemento institucional 
alrededor del cual la ciudad se presenta como conjunto homogé­
neo, ahora que cada día se confirma más lo que dijo en 1966 
Robert Venturi, los americanos no necesitan plazas. porque se que­
dan en casa viendo la televisión. Incluso, si queremos rechazar esta 
frase, como solución ideológica del comportamiento colectivo, se 
deberá invertir la función lógica asignada al espacio público, como 
signo de arquitectura como monumento, para usar por el contrario, 
al límite de la tautología3, la relación variable entre arte y arquitectura 
como figura retórica, en condiciones de presentar algunas hipótesis 
y formular preguntas, partiendo de la ciudad de Nueva York. 

Dos son los ejemplos de diseño cívico que se ofrecen a nuestra 
consideración inmediata: Grand Central Terminal (Reed & Stem, 
Warren & Wetmore, 1903-13) y Rockefeller Center (Associated N ­
chitects con Raymond Hood, 1931-40). El primero es un gran es­
pacio abovedado, lugar de emersión de los dos niveles de vías 
subterráneas. punto de acceso simbólico y de incorporación a la 
red de infraestructuras de la ciudad. El segundo es una secuencia 
escenográfica que, desde la Fifth Avenue , se asoma a la escena 
semienterrada de la plaza con banderas. situada como un ágora en 
la base del esbelto rascacielos de setenta plantas del RCA Building 
(R. Hood, 1936-40), filtro simbólico y escena fija de la frontera tec­
nológica de la ciudad como espectáculo. Tanto en el caso del vo­
cabulario clásico Beaux-Arts de la estaeión, como del Deco-Moder­
no del conjunto comercial, de oficinas y salas de grabación, los 

Art-As-Architecture-As-Town 
lt ,s mpossible to attempt an a,alysis of pubíoc space in the 

.Atnencan city in t8ITTlS of an arct.tecture of /he city' : the 
abserce of axes and of hoerarchy of representative spaces 
typicaJ of the classical aty (door, street. SQUare). n general 
t8ITTlS, the pictu'e of .Atnencan c,ties as metropolises. The ero­
sion of architectu'e is part of the p-ocess ol inteyation of 
research and c:leveiop'nent ,n the city of techooscience. 
These two funcbons are joíned ~ke the scissor-blades of ex· 
tra-rapid media expüSU'e and eroergetoc economic exchan­
ge2. The !heme of this text woutd trus be SlXffilarized by the 
companson between the first map of Marhattan. at the time 
ol the changa between Dútch and Bnttsh dominion. and the 
curent conf,guation of land o,vner.,hp. The earty lwldscape 
of church steepleS and ship masts has d,sappeared as the 
trace-metonym of urban history, while the crty's orthogonal 
g1d ,rcreasr,gly compresses and represses the ISland's oro· 
graphic textu'e n the gamble of maxim..m economic explOita· 
bon. In such a context púJlic space is an U'lCertall1 achieve· 
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1. Ahv1o Guatti, Lai<a, i'lieva York, 1969 

2. Ahv1o Guatti, Prometreus-Rock-Center, 
i'lieva YO'k, 1989. 

3. Arqutectos Asociados, con Raymond Hood, 
Rockefeler Center, NJeva York. 1931-40. Lobby. 

4. Mies van der f«lhe. Seaga-n B..ilding, Nueva York. 1958. • 
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frescos y esculturas actúan como soporte y ornamento de las cali­
dades monumentales de composiciones arquitectónicas estilística­
mente simétricas y axiales. Las constelaciones pintadas por Paul 
Helleu, con luces de diversas intensidades, en la gran bóveda del 
Concourse del Grand Central Terminal o los murales de José María 
Sert y Frank Brangwin (en sustitución del revolucionario Diego Rive­
ra) en el lobby del RCA building, el Mercurio con Hércules y MineNa 
esculpido para el frontón sur del arco triunfal de la estación en Park 
Avenue o el Prometeo en la fuente de la Rockefeller Plaza, todos 
aplican a la figura humana la función alegórica de narrar un cuento 
épico encargado de eternizar los valores del intercambio comercial 
y de su poder4. En el primer caso la estratificación arquitectónica 
continúa a caballo entre los trazados ferroviarios y los viales (el portal 
barroco de empalme de carretera desde Nueva York, Central Buil­
ding -Warren & Wetmore, 1929- hacia Park Avenue Norte; la 
enorme masa transversal de más de cincuenta pisos del rascacie­
los Pan Am -W. Gropius, Belluschi y E. Roth, 1963- que penetra 
entre las vías adyacentes al Concourse). en el segundo la expan­
sión especulativa de rascacielos promovida por el propio Rockefe-

ller en la Sixth Avenue -McGraw-Hill y Exxo1t- reflejan el trágico 
destino del carácter público de la arquitectura en el desarrollo de la 
ciudad, anunciado tan enfáticamente por los diversos lenguajes que 
definían sus espacios y materiales. 

Precisamente en Park Avenue con una edificación cerrada de 
trece plantas, como un puente suspendido sobre las vías al norte 
del Grand Central Terminal, los treinta y ocho pisos del Seagram 
Building, (Mies van del Rohe y Philip Johnson, 1958). retranqueado 
aproximadamente veinte metros de la alineación de la calle, han 
supuesto, desde 1957, una decisiva aportación, para la contradic­
toria oferta de espacio público en la ciudad por parte de la propie­
dad privada. La transición de la Zoning Law de 1916 (con el modelo 
de los set-backs escalonados y el ideal de las torres infinitas, con 
una superficie ocupada del 25% del solar), a la Zoning Law de 1961 
(con el modelo de torres prismáticas con un volumen máximo sobre 
un área correspondiente al 40% del solar) refleja el enigmático éxito 
del desafio estético del minimalismo miesiano. Lo que en el Sea­
gram es necesidad de percepción frontal de la masa con su revesti­
miento de bronce y cristal (los montantes sobresalientes son pro-

ment. not an origmbng elernent arOlXld IM1ich !he city Jies lil<e 
a homogeneous ,..tio1e. r;::m tt oat 'htlat Robert Vootui sad in 

1966 is becoming more and more true: Amerlcans don't 
need piazas because they are at IY:Jme watching te/evision. 
Even d we want to refuse this plYase as an ideolog,cal solution 
for colective l:Jehaviou', stil we should overtum !he logocaJ 
function assig:led to public space as !he cordrtxln of archrtec­
tue-as-morumental sig), sustainng hista<y through perrna­
nence. 

We WIII use insteoo !he ~ng relabonshp between art and 
archltectue as a rhetorical f,gu-e, to !he limts of rts tautology'l, 
as a dEMce to present sorne hypotheses and formJate sorne 
questions, staMg fran New York 

T v.o examples of dvic design caH l.4JOO ou- rrmediate con­
sideration: Grard Central Terminal (Reed & Stem, Warroo & 
Wetmore, 1903-13) and Rockefeller Center (Associated N ­
chrtects and Raymond Hood, 1936-40). The first is a large 
vatAted space, v.nere !he two lXlderl10'Jld levels of railway 
tracks emerge and symbolically ooter !he infrastructual net-

wor1< of !he city. The second is a scenic sequence fran Fifth 
Averue reaching !he sunken scene of !he plaza wrth ftagpoles 
ali arOlXld rt, resembling an agora at !he base of !he 70-storey, 
tm skyscrape< for !he RCA Bulding (R. Hood, 1936-40). 

Tus is !he syrrtJolic fulauTI and fixed scene ot !he tecmo­
logical fronber of a city-as-spectacle. Both 11 !he case of !he 
classical Beaux-Arts vocaWa,y of !he station and 11 !he De­
co-Modem \/OC8buary of !he corrmercial cornplex of offices 
and recording studios, rruals, and sculptues Sl4JP()rt and 
omament !he mcxunental QUaillies of !he synmebical and 
axial building composrtions. 

The constellations pa,nted by Pau Helleu wrth lglts of d1ffe­
rent 11tensrty on !he large vaLit of !he Concouse at Grard 
Central T enninal; the rnraJs by José María Sert and Frank 
Btangw,n (substiMing the revo/utJonary Diego Rivera) 11 the 
Lobby of !he RCA Buik:ling: the Mera.y wrth He<cu1es and 
Minerva sculpted for the southem elevation of !he T runphaJ 
Nch of the station on Paó< Averue; and the Prometheus in 

the fOLlíltan of Rockefeller Center an apply to the h.nm figt.xe 

the allegorical ft.nction of narrabng an epic tale erTl)loyed to 
perpetuate !he vaues of corrmercial exchange and rts po­
wer' In the case of Grard Central T eminal, the ong)ing laye­

ring of building <M!f the rail and ca- tracks (!he baroque 28-
storey automobile portal of New YO'k Central Building-Warren 
& Wetmore, 1929; the enoonous transversal 50-storey ool< ot 
the Pan Am skyscrape< pooetrabng the tracks adjacent to the 
Concouse-W. Gropius, P. Belluschi and E. Roth, 1963), ard 
in !he case of Rockefetler Center, the speculative expansion 

of skyscrape<s prornoted by Rockefeller hirnself on Sixth Ave­
rue. McGraw-Hill and Exxon, reflect the tragic destny of the 
pu::,lic character of architectu-e in the development of !he c,ty, 
a character so errµ.atically 8IYlOU1Ced by the d,fferent lan­
guages def,n,ng their spaces and materials. 

0n Paó< Averue rtself, COOl)BCtly oolt up to 13 floors like a 
~ bndge over !he tracks to !he north of G<and Central 
Terrnnal, the 38 floors of the Seagam Building, set back al­
most 3) feet fran the street front (Mies van der Rohe ard Ph. 
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5. Gra'd Central T ermna1. T razooo en las vlas. 
Nueva Yoñ<. 1962 

6. Central BJid,rg Wa,ren & Wetrrae, 

Nueva Yoñ<. 1929 

7. Gra-"d Central T ermnal. Raed & Stom. 
Nueva Yoñ<, 1913. 

8. Abarv:J Guatti, Gold-Ba,oque-Park AVf!OJJ 
Nueva Yoñ<, 1969 
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yección de la estnJctura retranqueada) de delimitación perimetral de 
la planta que se extiende ininternJmpidamente en el interior (tras los 
vidrios y el cuerpo de los ascens9res), de encuadre de la continui­
dad espacia! entre exterior e interior (debajo de la losa de piedra 
modular de la entrada), se traduce en fórmula normativa para plazas 
y pórticos, incentivados por una prima del 20% sobre el volumen 
edificable. La densidad arquitectónica del edificio de Mies anclada 
al plano horizontal, la tensión entre los dos parapetos de mármol 
verde y los sauces de los extremos del solar y el aislamiento de las 
dos fuentes, en las dos láminas de agua rectangulares, con escalo­
nes sumergidos, se acabarán traduciendo en la infinita serie de 
prismas corporativos de la Topless Trinity5 que pueblan los Down­
town de toda América. 

Aunque el trabajo de Skidmore, ONings & Merill (SOM) a partir de 
la Lever House (1951-52) ha sido definido como una interpretación 
superficial de los ideales miesianos6 y el relativo interés por las escul­
turas abstractas, como resistencia a aceptar la imagen del hombre 
en la sociedad7

, la relación entre Gordon Bunshaft de SOM y el 
escultor lsamu Noguchi indica, a partir de 1961, otras posibilidades. 

La plataforma elevada en la base de las sesenta plantas del prisma 
de Chase Manhattan Bank es una plaza que cubre el 70% del solar 
irregular del Downtown de Manhattan: Noguchi realiza allí el Plaza 
Garden, un jardín circular con una superficie ondulada y gigantes­
cas rocas cuidadosamente dispuestas en el plano semienterrado, 
visible para el público desde arriba y desde la planta principal del 
banco. Las formas concéntricas de los bloques de granito, mojados 
por el agua como en una pintura china, hacen referencia al jardín 
contemplativo zen de Ryojanji en el cual las piedras, seleccionadas 
en la indistinta disponibilidad de la naturaleza, se transforman en 
islas sobre el lecho de arena blanca y definen una situación relativa, 
filosóficamente opuesta a la retícula ortogonal cartesiana de la visión 
perspectiva y al metrónomo del tiempo linea/3 de la producción. 
Otras colaboraciones entre SOM y Noguchi persiguen este modelo 
metafísico y ambiental: el geométrico Marble Garden de la Beinecke 
Rare Book Ubrary en New Haven (1960-64), la Memorial Fountain 
de acero y granito con surtidores de agua y luces variables, coloca­
do en el centro de los ocho acres del Civic Center Plaza de Detroit 
(1972-78). 

Jomson. 1958), deared the d1fficult field created by the pnva­
te sectol's contradictory offer cf public space to the crty. Tre 
trans<lion from the Zonong Law of 1916 (w,th rts rrodel of gra­
duating set-backs and the Ideal of ,nfiMe towers wrth a IOt 
coverage of 25%) to the Zonng Law of 1961 (w,th ,ts rrodel 
of prismatic towers of maxmrn vok..me w,th a IOt coverage of 
40%) reflects the enigmat,c outccme of the aesthetJc challen­
ge of Miesia'l rr,nimahsm. In the Seagram the frontal percep­
t,on of bufk, w,th ,ts deep bronze ard g!ass sheet,ng (the pro· 
ject,ng rrullions on the set -back structue): the lateral 
contarment of the Slab contJruously exterd,ng t..rder the W· 
d,ng lbe',or1d the gtass, in between the elevators): and the 
tramng of cont,ruty between outside and llSide (t..rder the 
rnodu0" stone canopy Slab of the entry atrun), a-e ali neces­
sa-y and essential bJt translate gratutously onto the nom,atNe 
fomua for plazas ard porllCOOS. ~ by a boruS of 20% 
on the alkmable vol.me. Moes's bulld,ng density sea.sed to 
the horizontal plane: the tensoo between the two green mar­
ble pa-apets ard the weep,ng willoN trees on the edge of the 

IOt; and the ISOlat,on of the two tountans ,n the rectangJar 
poots w,th SUlken steps \MIi uttnately tra"lslate into the ,nfnte 
senes of corporate boxes of the Topless Tnrity', whJCh popu­
late the downtCl'MlS of an Ameóca. 

Even ,f the wor1< of Skidmore, O,~ngs and MemD (SOM1 
from Lever House ( 1951 -52) has been defined as a weighlleS 
meqxeta/Jon of MlesJan ideals6 ard the relatad ,nterest for 
abstrae! scuiptures as the reluctance to deal w,th the maga 
of man ,n society7

. the relationshp between Gordon Bunshaft 
of SOM ard the sculptor lsarru Noguchi indicates other pos­
SJOil,ties, start,ng from 1961. Tre raised platform at the base 
of the 60-storey Slab of 01358 Ma-ilattan Bank ,s a plaza 
covemg 70% of the ,rrElQUl<v" IOt ,n downtown Ma-ilatta'l. i'b­
guchi created the orcular Plaza Garden w,th an U1duatng 
surface and g,an( roci<s caefu!y placed on a SUlken leve!, 
111stlle to the publiC from abolle and ll1Sde the main tla-1<119 
floor 

Tre con,centnc shapes of grar.te blocks, washed by water 
ike a Chnese pootng. refer to the contemplatMl zen ~ 

of Al,qarji, "'1'lere the rocks. seleeted from the indistinct avai­

abwty of nalu'e. transform themselves into islands on the bed 
of v..nte sand ard define a SJtuatiOnal relatMty philosophically 
opposed to the Ca-tesian orthogcml g,d of poo;pecwe 111Sion 
and to the metronome of inear productNe tme8 . Otrer ccila­
boratJOOS between Noguchl and SOM pursue thiS tretaphysi­
cal ard enwormental model: the geometnc Ma-ble Garden at 
the Betnecke Rare Book uora,y in New Haven (1960-64) ard 
the Memorial Foultain ,n steel ard gran,1e w,th water ¡ets ard 
vanable lg)ts, placed at the center of the 8-acre Civ,c Center 
Plaza ,n Oetrort (1972-78). 

But Noguch and SOM have produced more a-mguousJy 
abstrae! ard oqec:IM! f , whJCh contradict the relat01Shp 
w,th the sureaiJSm of the hetlzontéi sculptures by Gacomeni 
ot No More Play (1933)9 

Tre Red Cube. done by N?gUCh ,n 1976 and placed at the 
base of the skysc,aper for Mame Mdland Bank 1976-78), ,s 
a pa,acr,gn of the acqus,IM! avaitabirty of the sculptt.ral ob­
J0CI by the 111Stltutioo and ts SPac8 Tre red cube, vert,cally 
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9 lsam.J Nog.,chi, Plaza Ga'den, NtJeva York. 1956-58 

10. Ryoja'f Temple, piedra/arena. iSla/ai¡µ, l<Joto, 1499-1197 

11 Skldmore. o.ve.-, & Merrill con tsarru Nog.,chi. Ma'lno Mtdlar'd Bar>< 
~ York, 1976-78 

12 AlbarlO GuattJ. Plop-Red-o.tie-Crty. ~ York. 1969 
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Noguchi y SOM han producido también formas más ambiguas, 
abstractas y obJetivas, que contradicen la relación con el 
surrealismo de las esculturas horizontales del No More Play de Gia­
cometti de (1933)9. 

El Red Cube realizado por Noguchi en 1976, situado en la base 
del rascacielos para el Marine Miland Bank (1976-78) es paradigma 
de la capacidad de adquisición del objeto escultórico por parte de 
institución y su espacio. El cubo rojo deformado verticalmente y 
suspendido en diagonal sobre una arista, que toca una esquina del 
dominio pavimentado de la plaza en Broadway, reduce la escultura 
a Plop Art, cuyos significados paracaidísticos son interpretables 
contradictoriamente como en el sintomático y controvertido caso 
del Tilted Are (1981) de Richard Serra, retirado y destruido en 1989. 
El problema de la relación entre abstracción y especificidad ambien­
tal se revela así dramáticamente: la batalla de Serra contra la retirada 
de su obra de la Federal Plaza, en nombre de la protección de los 
derechos morales del artista, atestigua la dificultad del arte contem­
poráneo para ser algo más que un mero producto comercial, aun­
que esté instalado en un espacio público. La gran extensión diviso-

na de acero, encargada por un ente público y para un edificio públi­
co, ha sido efectivamente eliminada del eje curvo que dividía en dos 
la plaza, como consecuencia de la manipulación de las críticas de 
los empleados del edificio, presentadas como oposición pública, 
impedimento a la vigilancia de la policía o potencial muro de explo­
sión para atentados terroristas 10

. 

deformed and suspended d,agc,naJly ori an edge tou;h,ng a 
comer ot the ptaza·s paved temtory ori Broaáway. reduces 
sculpture to ~ Art. ns pa¡acroted mearr,gs can be contra· 
d,ctonly interJ)'eted. as ,n the symptomatic. contrOll8fSial case 
of Tlited Are (1981) by Richard Serra. rerroved and destroyed 
,n 1989. The J)'oblem of a relat!OOSh,p betv.een abstract,on 
and enwormental speat,c,ty is here c:Jramaticaly r8119aled the 
battle by Sena against the removal ot hs SCU1ptll8 from Fede· 
ral Plaza ,n the name of the J)'otect,on ol the moral riglts of 
the artist, tes fies to the d1ff1CU1ty of contemporary art 111 be,ng 
something more than a mete ccrrrneroal products, even 
when ,nstalled ,n public space The glY'd steel extenoon. 
COITYTlsooned by a p.Jbic ag:ro¡ for a public ooild,ng. has " 
facl been r81T'()118d from the curved axis \MllCh spkt the ptaza 
in twc. thrQl.9'1 the manpuation ot ~· cntasm. J)'e­
sented as pub/ic oppos,t,on to :, an ,npedrrnenr ro {)()lice 
survedlanco, and a potential bias/ wall fcx- tem:vists ·o 

In 1978 Chemcal Bank bQu\1lt a Skyseraper ori ~ Ave 
roe, 50 floors of cuta,n waJI above an empty plaza (E. Roth 

En 1978 el Chemical Bank adquiere un rascacielos en Park Ave­
nue, cincuenta pisos de muro cortina sobre una plaza desnuda (E. 
Roth & Sons, 1963): en respuesta a dicha ausencia de contenido 
público una estructura escalonada de tubos de aluminio y cristal, 
entre la base del edificio y los márgenes del solar, anuncia torpe­
mente la llegada del banco al prestigioso emplazamiento, incluyen­
do un obsequio floral a la ciudad (Haines Lundberg Waeler, 1981). 
Plantas dispuestas geométricamente alrededor de una cascada de 
agua, flores arregladas por el New York Botanical Garden, la escul­
tura de un ejecutivo que llama un taxi desde uno de los portales, 
puede que ofrezcan una imagen halagadora para la cultura sub­
urbana de los empleados, pero la rígida agresividad de la estructura 
y la presencia de guardias en su interior, accesible sólo en horario 

& Sons. 1963). Respond,ng to 1hS lack ot Pl,tJliC relev.rce. a 
stepped ah .. minium and glass truss, laJd out between the base 
ot the ooildng and the edges of the lot. du:nsdy ~ 
the amvaJ of the barl< to the prestJ910US address with a /lolal 
9ft (Haires Ll.ndberg Waeief. 1981). Plants geometncally lo-­
cated arOlTd a waterlall; floweís amr,ged by the New York 
Botanical Gévden; and the SCUipture of an executrve calling for 
a taxi from one ot the por¡als, may otter an ,nvit,ng mage to 
the SttJurban rulttJre of the employees, but the ng,ct agg:essi­

veness ot the strv:;tu-e and the presence of g_.,ards onsde. 
deSpte the theoretJcal putJlic accessíbillly dunrg office hOIJS 
camot mask the seltcontained character of the ,nterests at 
pay 

The senes in rapd sequence of sepa,ate branches of the 
Whtney Museu:n et Amenca'1 Art from the base of the A-lJJp 
Moms (U. Franzen. 1962). EQutabfe L'e nsuance (Ed Bar 
res. 1986) skyscrapers riglt through to tne latest downtown 
¡;,erTlS8S (T Wlllia'ns and B. Tsien. 1988 roca•es a paraftel 
J)'ocess ot apprc,pnat,on ot the rruseu:n by the Corporatons, 

and the J)'ornoticnal rote imposed ori the art marl<et 11 
• SaJ p­

iures and pa¡ntings, J)'otected and exh1bted with a deploy· 
ment of r8SCU'ces challeng,ng such exirnples ot crvic design 
(Allip Moms ll'l frorit ot Grand Central T ermnal, EQuitalJle Lite 
ori Seventh Aver>J3. comected by a ttru-the·blOCk arcade to 
the trde<grOU1d netwon< ot Rockefeller Center's Concourse) 
redu:::e thetr mpact 10 the scaJe of the enclaves of art,fioal 
S€f!nty ot cther pocket parks 1' The oo Id ngs that enck)se a 
/andscape. as per the e>«rnple of the Fotd Fo.Tdation (K. 
Roche with D. Kile. 1967), final!y representa search for rela 
llorlShPS between ntenor spaces and tne outside. controlled 
accord ng to a total enworment of wc,k-i:*JS- ,nteraction. 
Atruns and arcades. shops and snack bars. have controlled 
levels et nansa! and artificial lgit. graphcs. and timetable un­
der the MiOr()M) Zoong Law cf 1982. an update ot !he Jl)(;en­

r,;e zorrng ot 1966, as a trans.tion from rrolt -use to rroxed 
JS9 ooild,ng 

lhey rentroduce tne pervas,ve qual¡ty cf a random aesme­
tc ot the street wliCh tOd tterently assmilates, ,n ,ts pu-su.t ot 
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de oficina, desenmascara el carácter de los intereses en juego. 
La creacción, en rápida sucesión, por parte del Whitney Museum 

of American Arts de una serie de sedes destacadas, desde la de 
vestíbulo del rascacielos Philip Morris (U. Franzen, 1982), y de la 
Equitable Ufe lnsurance (Ed Bames, 1986) hasta el de la última 
sede incorporada al Daowntown (T. Williams y B. Tsien, 1988), indi­
ca un proceso parelelo de apropiación del museo por parte de las 
grandes compañías y el papel de promoción impuesto al mercado 
del arte 11

. Esculturas y pinturas, protegidas y expuestas con gran 
despliegue de recursos compiten con los espacios citados de dise­
ño urbano (Philip Morris frente a Grand Central Terminal, Equitable 
Ufe en la Seventh Avenue, conectando con un pórtico que se desa­
rrolla para todo el bloque urbano hasta la red subterránea del Con­
course de Rockefeller Center}, reducen su impacto a la escala de 
los enclaves de serenidad artificial de otros parques de bolsillo 12• 

Los edificios que encierran un paisaje según el ejemplo de la Ford 
Foundation (K. Roche con D. Kiley, 1967), representan finalmente 
una búsqueda de relaciones entre espacios interiores y el exterior, 
controlados en función de un ambiente total de trabajo e interac-

16 

15 

J 14 

ción. Atrios y pórticos, tiendas y bares tienen niveles controlados de 
luz natural y artificial, gráficos y horarios de uso, desde el Midtown 
Zoning de 1982 (una reelaboración del zoning incentivo de 1966 
como transición desde edificios multiuso hasta los de uso mixto). 

Reintroducen la penetrante calidad de una estética casual, de la 
calle, que asimilan indiferentemente, en la búsqueda del confort 
comercial, las densidades de los rascacielos al modelo suburbano 
de los shopping centers 13

. 

La plaza con iglesia, por debajo de los pilares de seis plantas que 
elevan hacia el cielo al Citycorp (H. Stubbins, 1977), la galería con 
arco triunfal en la base de piedra falsamente histórica de AT&T (Ph. 
Johnson, 1980) y el invernadero con gran almacén desde la cual 
se eleva el impenetrable monolito de la IBM se conecta a través de 
la vulgaridad rosa de las superficies reftectantes de la T rump Tower 
(Der Scutt, 1982), con las reestructuraciones comerciales de las 
áreas históricas, que han perseguido desde los años setenta una 
forma escenográfica de vitalidad callejera. 

Precisamente en el contexto de esta posición mnemónica difun­
dida, que invoca la nostalgia de lugares en los cuales la esencia de 

corrmercial ccrnfort, the densrty of the skyscrapers to the 
rrodel of sw..rbal choice posed by shopping centres ' 3• 

Toe S(JJ8f8 w,/h ch.Jtch true( the pytons v.hcl1 mise Oty­
CO'P (H. Sluboos. 1977) to the sky; the gal/el'¡ with trurrphaJ 
arch ,n the base of the falsely hstoo::al stone of AT & T (Ph. 
Jomson. 1980): ard the goomouse w,/h deparlment storo 
fr001 which nses the mpenetrable ca'ltJIENefed monolith of 
IBM (Ed Bames. 1982) are ttus comected. via the pirk vuga­
nty of the reflective 51.rlaces of the Atnun 111 T fU'Tlp T ower (Der 
Scutt. 1982). to the corrvnercial rehabilrtatJonS of hstorical 
a-eas which halle. snce the seventies. pusued a scenic form 
of street vitality 

Precisely ,n ths context of rmeroor,c fX)SJtxJn. which roo­
kas the nostalgia for places ,n which the essence of the c,ty 

is representad. the metorical tne. persondied by "'1d1ael Hei­
zer. piaCeS outSide the priSmatic tower and the greemouse of 
IBM an 18-ton boulder llis boulder floats o,,er a rumngs 
stream of water, franed by a steel pool be3'r,g the hierajyp­
hic rnsaipbon of the relative posroon of the sculpnxe rtself at 

the comer between 57th Street ard Madison A110í'OO. Leda­
ted Mass ttus effects an act of ~t which tra'1sfers 
us frOOl the heart o/ the metropo/is to the desert. where Heizer 
has already been manpuating the plrysica irrpossit.ty mpo­
sed by the envirormental elements. n D,spiacedlRepla 
Mass (1969). a smlar bouder has been extractad frOOl the 
natual context of the SielTa and placed in a pool dt.g out of 
the desert. miShed wrth corcrete wafls to collect rain water as 
a horizontal mrror. Double /llega/Ne (1969· 70). excavated on 
the edge of Mormon Mesa wrth <:lyroovte ard blklozers that 
rn<:Mld 240.000 tons of sandstone. rnplies between the t'M) 

depmssions ard the d>sl)laCed ea-th a mss,ng oqect which 
puts into tension the nothng-in-between. Toe 450 meters oo­
rrespond rn fact to the heigit of the Empre State Buildrrg, a 
symbol of the absLrd archtectual metaphorical race for the 
tallest burldrng on ea-th, and present 1ts mposs,ble double ne­
gatNe 14 

tJuctx:Jn 15 does not atternpt to absorb spaoe rn the eocentric 
deooratMsm of plastrc detaüs, but offers rt to the expeneo:;e 
of duabon. llis rmpües a iog,cal trans,t,on frOOl the lost tme 
of the framed images in the rruseuns or the oqects exhibrted 
in the galleries. to the present tense of the bodíly investment 
of a suqect in the prooess of oonstrtuton. 

Toe rmage of a re,, formal order is subst,tuted by the inme­

diate encouiter with the thngs that happen rn ,t; the notion of 
fonn rs redefned n the acts of expenence; the Ideal vaiJe of 
~bon is replaced by the reaity of oonstrucbon: the ob­
¡ects lose thec teclrciogrcal truth ard submt to the ~ 
cordbons of the body. Sculpnxe therefore consciously assu­
mes an archtectual attrtude. q,..estiorw,g the lmts of an aJter­
naWe between contener ard oqect for the buldrngs. figlt,ng 
aga,nst the juxtaposrtion between horizontal and vertical pla­
nes of floor ard walls. redefining the relationshp between 
spaoe ard tme ttYOlql the notions of proxmty and drstance. 
'leílfyrng the representat,on of oonventions of the schematic 
ard atemporal rrages of plan ard elevaoon'6 • 

Aloog these lines. the legacy of mnmaism, frOOl Pooert 
Moms to the expanded field of Marked Sttes and Stte CO'ls· 
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la ciudad está representada, la línea retórica de personificada por 
Michael Heizer coloca en el exterior de la torre prismática y del 
invernadero de la IBM una roca de 18 toneladas, que flota por 
encima de un chorro de agua rasante, enmarcado por un estan­
que de acero con la inscripción jeroglífica de la posición relativa 
de la escultura misma, en la esquina entre Madison Avenue y la 
calle 57. Levitated Mass (1982) provoca un estupor tan grande 
que nos traslada desde el corazón de la metrópolis al desierto, 
donde Heizer ha estado varias veces, manipulando la imposibili­
dad física impuesta por los elementos ambientales. En Displa­
ced/Replaced Mass (1969) una roca similar se extrae del contex­
to natural de la sierra y se dispone en un estanque tallado en el 
suelo del desierto, rematado con superficies de cemento para 
recoger la lluvia, como un espejo horizontal. 

Double Negative (1969-70), excavado en la ladera de Mormon 
Mesa con dinamita y excavadoras que removieron 240.000 tonela­
das de areniscas, impone entre las dos depresiones y el terreno de 
reposición un objeto ausente que pone en tensión su nada-en­
medio: los 450 metros de distancia corresponden, en efecto, a la 

18 

19 

20 21 

altura del Empire State Building, símbolo de la absurda competición 
metafórica de la arquitectura por el edificio más alto del mundo 
presentando su imposible doble negativo 14

. 

A lo largo de este camino, la herencia del minimalismo, desde 
Morris al campo ensanchado de Marked Sites y Site Construc­
tions 15, no intenta absorber el espacio de un excéntrico decorativis­
mo de detalles plásticos, sino que lo ofrece a la experiencia de lo 
duradero. Esto conlleva una transición lógica desde el tiempo perdi­
do de las imágenes enmarcadas en los museos o de los objetos 
colocados en las galerías, al presente de la inversión corpórea del 
sujeto en proceso constitutivo. 

La imagen de un nuevo orden formal es sustituida por el encuen­
tro con las cosas que suceden en él, la noción de formas se redefi­
ne en los actos de experiencia, el valor ideal de la composición es 
sustituido por la realidad de la construcción, los objetos pierden su 
propia verdad tecnológica y se supeditan a las condiciones varia­
bles del cuerpo. La escultura asume por tanto conscientemente una 
actitud arquitectónica, cuestiona los límites de la alternativa entre 
contenedor y objeto para los edificios, combate la contraposición 

llYoug'l this rrotivational ér::tion by SCUl)lu'e, a-chtecttxe is 
ttus offered the opporn.my to enco>Jlter rts OM1 o/her. The 
p¡th fr001 the pheraneno/ogy ot makJng leoos to the dialectic 
lardscape of Fredenck Law Ctnstead 17 Central Parl< (Omstead 
ard Vaix, 1858-96), v,hch oca.pes the temtay acqt..íred by 
the Otyof NewYork (1853-63) between 59th and 110th Streets, 
ard between 5th and 8th A\ISRJ0S. was desg1ed wrth the name 
Gleefflwatd, a rtJtal patk éV'D'<.00 predetermned ponds rrodeled 
wrth a thin layer of ea1h on the emerg<19 geobgy of rocks ard 
cja:;a traces, furoNed by ruge h-,óauic pipes, ¡ro~ 
streets that sri< from the scattered contcus of the gid of unan 
blod<s 1ª. Tus urronsdo.Js tank resembles the faest of Symbols 
of thea1Jficial crty, w1ICh raise a wal of contarment ard rationali­
zation on the edges of i1s rremotY l'eseMl. But the rnasses of 
deaf gmts of stone, concrete, steel, ard glas$, gathered toget­
rer by real estate congestm as t for a delitious dance, ro 
lorlger represen! val.es sufficient to cantan the cynicism of the 
l1JtHess captalism that contJrues to generate them. n the out­
posts of that rrµacable colorla/ aty, descrtJed by Jea,- PaJI-

Sa1re n tem'IS of a confrontation m loss n Nattxe, the relative 
positJon of the irdMdual is detemried wrth a, arbtra-y geogap­
hcal precision t..ri<noM1 to the topolog,cal pntection of Etxope­
a, cmes19. 

13. />!bar'o Guatti, Olemical-&ri<-Cab-Cout, Nueva York, 1989. 

14. l.h;;h Fra,zen. Whtr'ef Muselro, Phbp Moms Buldng, Nueva 

York. 1982. 

The blg publíc space of Central Par\<, d<mnated by a rapod 
sky beng pushed to geat heights by the enoonous buldngs 
that rise above the dar1< rnasses ot the ro,, houses like hillS or 
rocky diffs, extends from the c,ty center m from the isla1d 
of Ma'lhattan towards the plar¡s of ali Amenca, i'lvoking the 
kind of authonty coined by Olmstead 111 1863, wrth the t.st 
offcíal use of the tille landscape archtect 

().w)g to the etnent renewed sense of a,tlcipation present 
in the profesoonal field, v..tich develQps toward the landscape 
the sa,,e kind of relationshp trad1tionally rnatitaned by areh­
tects to a building, a runber ot pemomena aJready roticeable 
in the expenence of the art suggest sorne mporta,t quest1011S 
m hypotheses about the discip,na,y statLJtes ot desgl ~ti­
ces20 

Sandro Marpillero 

15. Hanes. Lln:l:Jerg, IMiaeler con Emery Poth & Sons, Chem­
cal Cout, Parl< Averu,, Nueva York. 1963-78 

16 Edlad L.arrabee Bans, etc., EQ..,table Lite lnst.rlrce, Block 5 

Av. & 6 Av., Nueva Yoó<, 1986. 

17. Pla,ta de la galena del AT&T 8uldng y del .-...emadero del 

eddicio E!M. 

18. Mochael Helze.-, Levrtated Mass, Nueva York, 1982. 

19. Michaei Helze.-, Levrtated Mass, Nueva Yoó<, 1982. Pla,ta 

20. Alba,o Guatti, 8M-AT&T-Trunp Tower. Nueva York. 1989. 

21 . Phlip Jotnson, AT&T, Nueva York. 1900 Galerfa 
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22 Altxro Guatt,, Twins-Passage-BFC. Nueva Yoó<, 1989. 

23. MIChael Hetzer, Dsplaced/Replace Mass. Desierto de Nevooa. 1979 

24 Robert Morns. Tres Reglas, CoiecCl6n de la f.-.nilia Atrans. 1963. 

22 

23 

24 

entre planos horizontales y verticales de suelo y pared, redefine las 
relaciones de espacio y tiempo a través de las nociones de proximi­
dad y distancia, verifica las representaciones convencionales de las 
imágenes esquemáticas y atemporales de planta y alzado 16

. 

A través de dicha búsqueda, motivada por la escultura, se ofrece 
por tanto a la arquitectura, la oportunidad de encontrar su otro yo: el 
sendero desde la fenomenología del hacer conduce al paisaje dialéc­
tico de Frederick L.aw Olmstead. Central Par1< (Olmstead y Vaux, 
1858-96) que ocupa el territorio adquirido por la ciudad de Nueva 
York (1853-63) entre las calles 59 y 11 O y las avenidas quinta y 
octava fue proyectado con el nombre de Greensward, un parque 
rural alrededor de estanques de agua predeterminados, modelado 
con una fina capa de tierra sobre la geología emergente, salpicada 
de rocas y restos de glaciares, surcado por imponentes obras de 
canalización y carreteras transversales que se sumergen desde los 
desconectados contornos de la retícula de los bloques urbanos. 

la congestión inmobiliaria como en una danza delirante, no repre­
sentan ya valores suficientes, para refrenar el cinismo del capitalis­
mo despiadado que sigue generándolas. En los puestos avanzados 
de dicha ciudad colonial descrita por J.P. Sartre en los términos de 
una confrontación y un extravío de la naturaleza, la posición relativa 
del individuo, se determina con una arbitraria precisión geográfica, 
desconocida a la protección topológica de las ciudades europeas 19_ 

Dicho depósito inconsciente es similar a la floresta de símbolos 
de la ciudad artificial, que eleva un muro de contención y racionali ­
zación en los límites de su reserva de memoria. Pero las masas de 
los muros gigantes de piedra, cemento, hierro y cristal, reunidos por 

El gran espacio público del Central Park, dominado por un veloz 
cielo, impulsado a las alturas por los enormes edificios que se ele­
van más allá de las masas oscuras de las viviendas en hilera, como 
colinas o acantilados rocosos, se extiende desde la ciudad y desde 
la isla de Manhattan hacia las llanuras de toda América, invocando 
la competencia acuñada por Olmstead en 1863, con el primer uso 
oficial del título de arquitecto paisajista. Gracias al renovado sentido 
de la anticipación actual, presente en el campo profesional, que 
desarrolla respecto al paisaje la misma relación tradicionalmente 
mantenida por los arquitectos con respecto a un edificio, algunos 
fenómenos ya observables en las experiencias del arte, sugieren 
interrogantes e hipótesis importantes para el status disciplinario de 
los usos de proyecto2º. 

Notes 

1 ·we llcM3 beerl r,y,,,g ro see tho correspondence that exJsts ,n the 
oty -, SlfT1 8f>(J evenl. bul t/-.s IS no/ su/fboot """"55 "<' extend 
me ana/ySiS to u-e wt>oia genes,s o/ archlec/""'1 kmi />bN 'Ml c&1 say 
lhat the archux.tuni torm o/ the oty IS ~ ri rre s,r,ge rr-,::;ro­
ments. OOCh o/ wnc/J ,san~~· A RosSi. L'wchtfl:­
tura della attá. Ma-sio. Padova 1966. p. 145 

2. lg-.as, de Solil - has wmen. ,n 1he book D<-()lish3d lar 1he 
' 7th Mola'l T nemale, 1968. 1hal ºfhe ccnterrJ)Q(al'/ aty-at /oosl as a 
t~s the sumo/ the onstan1aneous pcw,ts ri whctJ gxxJs 
aro lfJ(}Mruals ntersect are exchange operar,or,s by ""Y o/ wnc/1 the 
Bbstract "'*'El o/ rrr:x>ey IS OSl!t!ulerf In ~ !he ~ offered 
by cont~ archtocttre to ,nteMlnC:8 n utm J)'003558S, oo óstin 
g.,,sr.,s a trnernOflC oes,re ho:n a rreu,,;,cai lne to ltleSO cnocal categc> 
nes we wll hero make refererce 

3. See !he merroabfe pages C11 New Ya', by HerYy .anos, aoout 
1he "nexo,ab/e bw o/ thO r,r,.w,g "'-'Slbily o/ ctur:hesº H Janes, 7ñe 
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..ee l.aMle depcts Wisdom. whiCh n-..as,.res the 93\e'M>¡ to 1he ACA 
,,¡n !he mor.o "MsoXm ar,:J KnoMedge wil gve Stabity to )Qr r,n;,· 
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1ho mos1 overse c:orronatai ot cob..fs "Tre E'lCl of the TOl]less Trn 
besº, n G Nelsa1. 0n Des,g,, Wrt.tre; Ubr'"'! ot Des,g, New Yorl< 
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Deoember 1958, D 375 
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Cooper Hewtt Muselsn. Srnth&na-1 lns:o'Utoi Ne,; Yori<. 1976. p 94 
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are also referoots for a'l aesthetJc petceptual Olll)()ftl.n!y. ~he parce/aJr> 
urmJ fl:s/J paasant n Is Chas/e s,m,lioty of Irle are cola íke a fFlC(Jful 
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7ñe a.ne, Man. n 2. 191 7 (see Ü!tag(>'lO, n 92. 1989. p. 65J 

9 Concerrr,g 1he relaoonshp bet,Neoo 1he honzor' aloty ot scuptU'O, 
prm•MS(Tl, a"'d 1he 8,Ze,ed ~ of 1he iat>µc'O r Gocorre!tJ 
seo R. Kra,;s, No Mcxo Pby. n A,mi:,;,srn in ~ M 1he 
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NOTAS 

1 Se ha intentado va- la conespor,r:Jenc que hay en la ciudad entre s,gno y evento; pero esto 

no es suflCiente s, no extendemos el anáflSis a tocia la génesis de la forma arqu,tectónlca. Ahora se 
ouede af,rmar que la forma arqu,tecténc8 de la Ciudad es ejemplar en cada moromento. cada uno 
de los cuales es una //ldividualidad A. Rossi, L'archrtelttXa della oltá, Marsilio, Padova 1966. p. 
145. 

2. Ingas, de Sola Morales ha escnto, en el volurren publicado en ocasión de la XVII Trienal de 

Milán. 1988, que la ciudad contemporánea -por lo menos como tendencia- represen/a la suma 
de puntos instantáneos en los cuales bienes e individuos se CtUZan en operaciones de ,ntercambio, 

a través de las cuales se distnbuye el vaa abstracto del dinero. Analizando las respuestas ofrecidas 
por la arquitectt.ra contemporánea para inter,enir en los procesos urbanos, él distingue un deseo 

rmem6nico de una inea retórca: a estas categorías aiticas haremos referencia a continuación. 
3 Ver las memorables páginas sobre Nueva Y0<1< de Herty James a propós,to de la le¡ 

inexorable de la Ctedente 1nvíSJbilidad de las ig/eSJas. H. Jarres. The Amencan &:ene, Ch. Schnb· 
ner's Sons. Nueva Ycxl< 1946, págs. 83-110 

4. En las palabras de Warren. la escultura que remata la fachada pnncipal del Grand Central 
T ermnal expresa La gloria del comercio, representado por Mercuno, reforzado por la energía momJ 
y mental: Hércules y Minerva. en el lfllerior, la conexión entre el nNei de carreteras supenor y el 
olano peatonal se reakza = una escaJem procesicYla/ segjn el modelo de la Opera de París (Ch. 
Garnier, 1861-75). En el Rockefeller Center. las pinturas realistas de Sert ilustran ·e1 dominio intelec­
tual del unr.erso rnatenal por parte del hombre". las de Bragw,n ·1a conQ\JISta del m..ndo físico por 

parte del hombre"; a espaldas de Prometeo un relieve de Lee Lawne representa la sablCiuria que 
mide el portal de entrada al RCA = el lema· "Sabiduría y Saber darán estabilidad a tu tiempo·. 

5. Según George Nelson la tnnidad enlJ(eSariaJ de rascacielos en cabeza (coronación}, plaza 

y escvltura abstracta ha sido una receta de embellecimiento aplicada ind1Stintamente a cualquier 
rascacielos oomerciaJ amencano dt.rante todos los años Sesenta, con ,nfotas variaciones en el 

te¡ido geométrico de los curtal1 walls y las combinaciones más disparatadas de colores. The End 
of the Topless Tmt,es, en G. Nelscin, 0n Design, Whtrey Ubrary of Desig1, Nueva Y0<1< 1979, 
págs. 59-63. 

6. Wiliam Jo<dy en Seagram Assessed. Archlectural Review. VOi. 124. diciembre 1958, pág 
375. 

7. G. Nelson. The Oty as Mirror and Mask, ,n MAN transFORMS. Cooper Hewltt Museun. 
Smthsonian lnstiMion. Nueva Y0<1< 1976, pág. 94 

8. Una afinidad une la aitigua seme¡aiza de las piezas orientales a la identidad deliberada de 
los productos tecnol6gicos occidentales. la selección de piedras Isas como moradas de las divini­
dades locales a la transformación del objeto lf'ldustrial en articulo ru1I y obra de arte: tanto ias rocas 
de Noguchi como el omal de Duchamp son irdices de una postura creativa reducida al acto de 
selección y desplazaniento. Son igualmente referencias para una ocasión perceptrva de tipo estéti­
co. B onnal de porcelana. (es/ agradable en su casta sencillez de inea y color. como un gracioso 
Buda, en LOUise Norton. Ma'cel Du::hamp. Buddha of the Bathroom, The 8/ind Man, nª 2, 1917 
(ver Octágono, nª 92, 1989, pág. 65). 

9. Para la relación entre honzontalidad de la escuttu-a. prMtlVISlTlO y representación alterada del 
labennto en Giacometti, ver R. Krauss. No More Play, en Prmtivism in 20th-Century Art. The Alflíllty 

of the Tribal and the Modem, The Museurn of Modem Art, Nueva Y0<1< 1984. En la relación entre 
Noguchi y Giacometti, ver S Hunter. l. Noguchi en el Gatalogue for 75th Amersaty, Pace Gallery 
y A. Ermlench Gallery, Nueva Y0<1< 1980 y M. Fnedman. No9uchi's lma9,nary Landscapes. Walker 
Art Center, Mimeapo[IS 1978. 

1 o. ·a decreto gubernamental de el1mnar el TJ/ed Are es el resuftado directo de la drica polit,ca 
cultural republicana que sustenta una idea del arte corno bien de consuroo ... La escala. la dimen­
sión y la posic,ón de obras site-specinc son determnadas por la topografla de 4}ar. tanto urbano. 
oaisa¡ístico o de entorno arqu~ecrónico. Las obras formas parte del s,tio y reestn.Jcturan su orgar,za­

ción, tanto conceptual como percep/Namente. Mis trabajos no decoran, ilustran o representan 

nunca un lugar ... Basado sobre la interdependencia entre obra y lugar, los trabajos s,te-spec,f,c 

afrontan Ctiticarnente el contenido y el contexto de la s,tuaaón" Richard Sera, Tlted Ne Destroyed. 
Art 1n Amenca. mayo 1989, págs. 36-41 

11 DianaCrane, TheTranstormationoftheAvant-Garde. TheNewYorl<ArtWorld.19401985, 
The l,k1ivers,ty of Chicago Press. Chicago 1987 

12. 8 térmno se denva de Vest Pocket Park, apodo dado al pnrner 10te de Paley Park (A). 

Johnson, 1960), decorado con kiosco. álboles, sillas y puente. Se aplica a los espacios de md­
town luch. veisones del atnurn rornaio recortadas gracias al Borus System del Mdtown Zoning. 

Ver Pocket Park. Process Architectura. nº 76. 1988. 
13. Ver Atnum; HJman and Urban $pace y lvlodem Atnum; New UrlJan Jnte,act,on $pace, titulos 

rmnográficos de catalogación sintetizada en Process Archtecture, nª 69, 1986 y nº 80, 1989. 8 
oogen suburt:lano del centro C()(l)El(cial como mall, y su integación en los prog:éVllas de renovación 
urbana seg(n imágenes 1nsp,radas en el ideal rural, se lo debemos a la conferencia de Peter Walke< 
/..andscape Archttecture ui the Urbantzed Envronrnent: Treds 1n American Public Open Space since 

1945, marzo 1989. 
14. ·a traba¡o que hago ahora sat,sface algunos deseos profundos. Esta¡ uiteresado en las 

propiedades tisic,as, denSldad. voi:Jmen. masa y espacio. Por ejemplo, encuentro una roca de 18 
toneladas ... y respondo a m m:xJo. Es decir, poniendo espacio deba¡o de la masa. M traba,o está 
en opos,c,ón con el bpo de escultura que requiere una formación rígida. SOidadura. sellado, perfec­
cionando la superflCie de una pieza de matenaf ... Todo es bontto pero no todo es arte·. M. Heizer, 
lnte,v,ew, Artforum. noviembre 1971 

15. Para una redefinición del sisterria conceptual de la escultura en relación a la disciplina 
arquitectónica (y de su antónimo, no-arquitectura: paisa¡es), ver R. Krauss, Scuipture 1n the Expan­
ded Field, ahora recogido en The Orig,naJ,ty al /he Avant-Garde and Other Modemist Myths, MrT 
Press, Cambrdge 1985. 

16. En la tendencia de búsqueda escultórca escnta por R. Morris, los alzados varian, las proyec­
ciones se 1ntenunpen. B comportamienlo de respuesta es menos pasivo que en el espacio arqui­
tectónco normal Los actos físicos de ver y experimentar estas estructuras excéntncas son más 
una funoón del tiempo y, tal vez. del esfuerzo necesano para atravesarlas. Cualquier cosa que se 
peroba a través del comportamento más bien que de la ,magen, está más ligada al tiempo, es 
más una funoón de la duración de lo que puede ser aprenendido como un <X!t)unto estático. 
Espado encenado ,rrplica un cor,unto de lmtes ñsicos tangibles que pueden ser medidos y 
fotografiados. Las distancias entre estos mies pueden ser también medidas. Pero la fotografla no 
registra nunca la distancia de manera razonables o corrprens,b/e. A d1ferenoa de los sonidos. 
grabados o de las fotograflas de 0/:Jietos. el espacio no ofrece hasta hoy acceso a las representa­= transformadoras de los media R. Morris. No/es on Sculpture. Part 1 & JI, Artforum. VOi. 1, 
febrero y octubre 1 966. 

17 Parafraseando los títulos de dos ensayos !Ul'ldamentales: R. Moms, Sorne Notes on /he 

Phenomenolog¡ of Making. The Search far /he Mo/,vated. Artforum, VOi. 1, nº 8, abril 1970. y R. 
Smthson, Fredeock L.aw Olmstead and the DialectlCal Laidscape, Artforum, VOi. XI, nº 6, 1973. 

18. Las transformaciones de las caacteríst,cas naturales existentes son reconducibles a la 
manipulación de por lo menos tres arquetipos de paisa¡e puro (coüna. lago, selva) segun una 
estética de lo pintoresco enca,gada de reforzar el efecto pastoral para el uso y alivio de los 
habitantes de la ciLdad. 

19. Las avenidas son fraryas paralelas. m.,ndoS y lenguajes separados entre si, significados 
paralelos y no com.inicantes que separan más que un,r entre sus dos lados hay todo el espacio 

para un ,ntermnable cruce ba¡o un terrpora/ 1rtpr1Msto. .. Tocia la hostifx:Jad y la crueldad de la 

naturaleza están presentes en esta ciudad. el monumento más prod,gioso que el hombre haya 
engido nunca a si msmo. J.P. Sartre, Mieva York, la Ciudad Colonial. 

20. Creemos que la referencia !Ul'ldamental al trabajo de R. Kraus y de la revista October está 
actualmente recogida solamente en parte por la jCNen revista Assemblage. A Cntical Joumal of 
Archltecture and Design Culture. publicada por MIT Press a partir de octubre de 1986. 

Deslrr:,;ed. MriAmenca. May 11169. pp. 36-41. 
11. Dana Qaie, The Transforrret,on ol tre Avart <aoe. 7he New 

Yorl< M Wm'.1. 1940-1985. The l.hverslty c:I Chcago Pl'ess, O>cago, 
1967 

leCJ.,ng /he sutface ol a pece of m,/enaf. ar,,¡tt>ng IS beautlul but rol 
eve,ytlwlgis&'l."M. Heóler,lntMAew.Mfetum, NoY8rroer, 1971 

11 We a-e ce-e pa-ap!Yas,ng tt-o ,t1es ol tv.o ~\JI cssays: R 
Moms, Some Noles on /he Phet ,one 1()/()gf o/ MakJr9 The Search tor 
lhe Mo/Vllled. Mforum. VOi. VI, ro 8, Aud 1970 ...-o R Smthsoo, 
FfOC/enck Llw Olmstaad a/Id me Da/ectJCal /andscape, Mforum. vol. XI, 
ro. 6, 1973 12. The term dernes horn Vest Pocket Piwl<. a~ gver, to lhe 

1me le!'.over 1o1 ol Paley - (Ph. Jomson. 1960), A.mished v.i1tl laosk, 
~ees. cna,rn. ...-o f<>J1tan The term iS alJl)ie(l to lhe spaces ol lhe 
mdloM1 unen. Y8fSIOOS ol lhe Aoman atrun, ca,ved out thaks to lhe 
Borus System ol lhe M<ltC'Ml Zonng L.aw Seo Fbd<Ol PM<. Process 
ArchtóClure. ro. 76, 1968. 

13. See Alrum: - all(J l.toan $pace all(J Modem Alrum. New 
Ltoan lnte,ad,on Space, /l'1CJro9'llPhC lltl8S fe, the scpamaa1 rooxng n 
Process Archteclure, ro. 69. 1966 ...-d ro. OO. 1969. For lhe Slb..rtl8'I 
ongn cí lhe CQl'l"fTl8rCial cener as Mal: according co i'nages ,nspted ot 
/he tt1fl1I ideal, we a-e rdebted to lhe conf&-Ence cí Peter w- LN>­
dscape An:hlec/ure " tre IJtloosed ~ Trmds "Arr'8lcwl 
Publc Q,e,, Space $,noe 1945. ~ 1969 ...-o 10 lhe exhbtx:n c:I riS 
v.ak at lhe tmr.ro Uwers,ty Gr~te Schod cí Desgl. ~ 25 May 

14 "7he wt>1< /ha1 1 do OON sat,s/ies some <Jeep oosros. I am riere· 
sed ,n /he ph;sic8/ propeflleS. OO'JSJ(y, l<JUOO, ITBSS ancJ s¡:¡ace. f'<Y 

~. 1 lirc a tx<J/def ol 18 tons ... ancJ I responc1 ro , " "'t o,,,n "">'· 
J'ñat is. putr,ng some s,:,aoo under tre rrass. Mt l1oO'k ,s "' oppoot,on ro 
lh8 krd ol SCUf)lure lhal ,ew;es a ng,d /otrr>ng. v.eting. seafr>g. /,'XJf 

'5. For a redefnoon ot lhe conceptual system ol scuptve n relaoon 
to lhe ll'chtectural OSOl)lne (...-d to Is con~. r<>n·ll'ctiteetU'e: 111'1· 
dscape); ...-o ol lhe mnnal/l)OSl rrn-na1 iden:.:es " reaoon to ISSl.85 ot 
derltdicaton of s.:e klcatoo Ct t1tenSdicanon cí behavcual q..,aibes, see 
R. Kra,ss, ScuJ)n,e ,n lhe fxpancJea Field. 00N n 7he ~ of tte 
A'8fll-<aoe aro otherMxJemsJ Myths. MT Pl'ess, C.,,troge 196.5. 

16. In lhe SOJpll.,af lne ol resea,ch descroed by Moms. ·~ 
""Y ,xr.:,;oct,or6 rlem.J)I. 7he behaviOufal f8S()O{lS8 IS éss pass,.,e /han 
11 the nonnal archtectural space. 7he phySt:a/ acts of see,ng all(J expen. 
mermg v,,tf>n /hese ecx:mttic stllJChxes ate more a funcoon ol tre tmo, 
a/Id sometmes ol tre eltott. necessary to go tttou¡;, t/Jem. ~ 
'MICI> is app,et',er,ded trtoug'/ lhe behavio.r tal/J8f /han the ,nage is 
more lri<ed to tme. IS more a /trdxxJ ol the <Uation ol what can be 
gasped as a stabc IMJOle. Endosed space ,rpies sn enserrt,1e of 
iang,ble prr,,s,ca1 lúrrls oocti can be measued a/Id prao¡pphed. The 
cistances beMeoo /hase lmls can be measued as weL 9.JI ~tog-ap­
hy nevo- regste,:, lh8 cjsta-,ce mama: As ()P()OSed to the recoded 
swnds (}( the praogaphs ol a,¡ects, space does rol offer ye/ arr; 
8<X>lSS ro tte trw1Slorrretorel ,wesentat,ons o/ tre media· R Mc,ns, 
Nc:es cí Scu/p(<fe, Pa/11 & l. Mfotum, vol. l. Febn.áy ...-o Oc!Ober 
1966. 

'8. The tra'lS!ormaton c:l lhe e.xis1<1g na.'\laf féatll'es C3'1 be referred 
back to lhe minp.Jation ot at least 'IYeo srcretypes of puro wdscape 
~. lake, WOOóS) acco<drlg to a'l acuhctic of /he ~ expectoo 
to rerlorce tt-o pas/ora/ olfect fCt tt-o use B<ld rebel cí lhe inhat<!a'lts of 
lt'eaty 

'9. The 8'<lrueS ate patalle/ s1tards, 'M:rtJs ara 1af9J89CS separa too 
from OOCh o/her. para/le/ ancJ ron-corrm.;ncat,ng mean,ngs oocti dMde 
ratner man Uf'lfy: betM>er> mer rv,o soes me,e IS a: u-e space needed 
lor ar, r>tomwiat:Jle aossr,g unoor a Svdden tt>Jndcfs!orm Al lhe hoshi· 
ry aro CII.Jelty o1 ron,,,, ate presen¡ ,n rrvs City. tte moor proóg,Ous moru­
men( mar ,,...., has ever CtOOtod 10 l'lmself" J P Sartre. Ncw Ycrl<. tre 
c.ol'.na/ Ory 

20. "'18 ,e1 ... ence to the woi1< of R Kra,ss ...-o lhe magazne Octobcr 
IS ~ far 11'1 e,cpioralíOn of lhe a'lS B<ld lt'()( expended lields WO 
trrl< lha! ths 1$ tJeng Pa'bat; ¡:vsuod orty by lhe yau,g magazrc. 
~ A CntJcai Jrumal ol Archtecture ancJ CJesv, Cunxe. pu 
biShed t,y MT Pl'ess srco ClctctlO' 1986. 

133 



134 

G eo<ge Hargraves antensifies the substance of the s,te 
through the placement of elements which neither oppo­

se the srtuatoo nor adapt an extemal ofder to rt. but rather, 
belong to the characterislles of the enworment as parame­
ters tor the project. Raza Park (1986-88), the oldest open 
space n Sal José, 1aye,s the 6nes of desire oomect,ng the 
adJOrlll19 buldings n to the perspective ot trees aJong the old 
town hall, wrth a refererce to the artesian wells ard íOITla'ltic 
orchards of Santa Clara Vafley. The fou:itan between the main 
path ard the hall-arele of red pialts daily perfoons a conb­
rwus C)':te from mst to taR jets of water IM-.ile lg)t,ng up the 
concrete block grid dt.mg the róght, ....trl1 belongs to the 
tecmology of Silicm Valley. Ordlestd< Point Park (wrth M. 
Mack, architect & o. Hofis, artis, 1986-89) uses the aidfin ot 
the area between the sta::liun ard the Sal Francisco Bay for 
a phenomeno/ogf of landscape. The sonorous wind-gate, the 
g-een pa,n, the bde ch¡yy¡el, ard the asyrrrnetrícal arbficlal 
dtanes guide the eferrents ard trame the ittle theatre wl1hn a 
range ot free cultual behavious IJ(omOted by funistrgs ma-
de with recycled materials. 30 

25 

26 

27 

1 1 
' 

GEORGE HARGRAVES 

Plaza Park 

28 29 

G eorge Hargraves intensifica la esencia del sitio, a través de la 
disposición de elementos que no se contraponen ni adaptan 

a la situación un orden externo, sino que pertenecen a las caracte­
rísticas del ambiente como parámetros del proyecto. Plaza Park 
(1986-88), el espacio abierto más antiguo de San José, estratifica 
las líneas del deseo que conectan los edificios en relieve con res­
pecto a la perspectiva de árboles del antiguo municipio con la refe­
rencia a los pozos artesianos y a los frutales románticos de Santa 
Clara Valley. La fuente, entre el recorrido principal y el semicírculo 
de plantas rojas, cumple cada día un ciclo contínuo desde la niebla 
a altos chorros de agua alumbrando de noche la trama de bloque 
de hormigón que pertenece a la tecnología de Silicon Valley. Can­
dlestichk Point Park (en colaboración con M. Mack, arquitecto, y D. 
Hollis, artista, 1986-89) utiliza el terreno de reposición del área entre 
el estadio y la bahía de San Francisco para una fenomenología del 
paisaje: la verja sonora del viento, el plano verde inclinado hacia el 
agua, los canales de las mareas, las dunas superficiales asimétricas 
guían los elementos y enmarcan el pequeño teatro en una gama de 
libres comportamientos culturales sobre los decorados hechos con 
materiales reciclados. 

S.M. 

25,26,27 La fuente de Plaza Pérk en tres fases de ~to. 

28. George H;:vgaves, Plaza Pérk, San José 1986-88. Vosta general. 

29. George H;:vgaves, Har1equn Plaza,~. c.olorado, 1988. 

30. George H;:vgaves, Pérk Plaza, San José, 1986-88. Vista de la rm:µ¡ta. 
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SIMON UNGERS 

Excavation 1 

Jewish Memorial 

Untitled 

Concurso para el frente marítimo de Nueva York. 

31, 32. So-non U'lgers. ExcavatlOll l, 1967 

33, 34. So-non U'lgers. Jev.,st, Memonal. Fr.rl<flsl. 1967 

35, 36. So-non U'lgers. lkitrtJed. 1-uJters Potlt. 1968 

37 &non U'lgers. Concuso para el irente n,¡wítrro de ~ York, 
1967 

S moo Urgens d,ps the archtecb.ral objects 11 the grounct 
transtoons them nto an archeoiotJy of the plaee. accor · 

drg to a naval metaphor. The p-rrl2'Y tension pos¡trve/negab· 
ve of the ea1h (Excavation l. 1987) and the sutrrmne achi­
tectue and ,ts relíc laod on the beach ,n front of the island ot 
M.matta'l (UntJtled, 1-ultera Poot, 1988). The cord,tion ot 
the city ,tsett is summzed 111 a metaphor ot radical poet,c 
isolatlOn (C<Xrpebt,on far the /1/eN YO'k Watemont. 1987). ac­
cording to the Kafkia'l toons of an unbuildable Temer ot Babel. 
proposed as the Project &.mna.-y. 

'Toe essentia/ thng n the whole business IS the idea of 
building a IOM!lf that 1MII reach to heaven. In corrpanson IMlh 
thal idea eve,ything e/se IS serondaty. The idea. once seized 
n its magn,tude, can never vansh aga,n; so long as lhee are 
men on the earth thee \MI be a/so the vresisl,ble deslre to 
rorrplete the building {. .. ) So ~ exett oneself to the extreme 
limt of one's present po.vers? Thefe would be sane sense in 

dolng that crl¡ if were ike/'t that the to.ver couk:1 be corrp/eted 
in one genemtJon. 9..Jt that is beyond al hope. • (Franz Kafka. 

32 

35 

The 0ty Goal of Anns). 37 

31 

S imon Ungers. sumerge los objetos arquitetónicos en el suelo y 
los transforma en arqueología del lugar. atendiendo a una me­

táfora naval. La tensión primaria positivo/negativo de la tierra (Exca­
vation 1, 1987) y la fluctuación de los monumentos (Jewish Memo­
rial, Frankfurt 1987) producen ambos una arquitectura submarina, y 
su vestigio, situado en la playa, enfrente de la isla de Manhattan 
(Untitled, Hunderspoint. 1988). La condición de la ciudad en sí mis­
mo, esta resumida en una metáfora poética, de aislamiento radical 
(concurso para el frente marítimo de Nueva York, 1987) de acuerdo 
con los términos Kafkianos de una inedificable torre de Babel. 

"Lo esencial en todo esto, es la idea de construir una torre que 
alcance el cielo, comparado con esto, todo lo demás es secunda­
rio. La idea, una vez enma.rcada en sus magnitudes, nunca podrá 
ser desechada, siempre que haya hombres en la tierra. estos ten­
drán el irresistible impulso de completar el edificio ... De modo que 
¿Por qué esforzarse hasta el límite de sus propias fuerzas? Tendría 
algún sentido hacer esto si la torra pudiera ser completada en el 
transcurso de una generación, pero eso esta fuera de toda espe­
ranza.· (Franz Kafka. La ciudad fortificada). S.M. 

36 

135 



136 

, .. ,,,,,,, .. jo,,,,,,,,,;,,, .. , ,,,.,,,,,,,,,,,,,,, 

.. ,,,··.·.·:.. ,,, .. , .. ,, .. 
- ,,····' 

, ," .... ,· 

38,39,41,42 P ~ y M. ~ . Ma'na Lrea Pa-k. Sal [)e. 

¡p. Calfcma. 1979 1/lstas de 1a rr.Q..eta 

40 P W¡,J;et y M ~. Ma'na Lrea Pal<.. Sal Deg;>, ear,ic,:. 

na. 1979. fb1a 

43,44.45.46,47,49 P ~ y M. ScnMwtz <Xlf' J 13rrgan, es 
cutor, T..-ncr ~. ~ de -d Caronóge Massa 
c:tusetts. Vista de ,a fl.a11e en OVEYSaS estnaioS y cx:rácllres do 

kJz 

48. P W(ffJ{ y M Sct>t,Mz, =i J l3ri¡t«o. eso.Jlo<. T¡rra R:ui 
tan ..n.esdad 00 1-a',/¡y(j, ~. MassXtlJset!s. Pmta. 41 

39 

40 

PETER WALKER, MARTA SCHWARTZ 

Marina Linear Park 

L os diez acres del Marina Unear Park (1979) integran la malla 
urbana de San Diego con la trama lineal del ferrocarril, a través 

de una variedad de elementos: bandas de flores, recorridos formales, 
senderos pedregosos, estanques de agua. Las flores en el estanque 
de agua completan la forma del bloque urbano, las estaciones de 
servicio existentes son tratadas corno follies, los parterres en forma 
de vagón y 10s paneles con imágenes históricas de la ciudad 
sugieren un viaje cinemático a través del tiempo y del espacio. 

En el patio del Shopping Center en Atlanta (con Arquitectónica, 
1988-89) los doce pasillos de la pila de agua, alrededor de la isla 
geométrica con el monolito de veinticinco televisores de ciclo contí­
nuo, están ocupados por ranas de arcilla dorada vueltas hacia un 
globo verde con niebla artificial en la pendiente de hierba de largas 
bandas de piedra. 

Peter Walker y Martha Schwartz intentan tanto convencer a una 
comisión institucional de asumir riesgos artísticos, como de experi­
mentar ideas innovadoras a pequeña escala. La T anner Fountain 
(con J. Bnngham escultor, 1984) introduce en un punto amorfo de 
Harvard Yard un puente entre la memoria de la Nueva Inglaterra rural 
y las aspiraciones del campus: 150 piedras están dispuestas en 
círculos concéntricos alrededor de un oscuro e 1nocupable fuego 
primordial de niebla artificial, sustituída en el invierno por el vapor de 
las instalaciones del cercano Science Center. En el Splice Garden 
(1986) la contraposición entre hierba sintética y verde artificial de 
jardín formal francés y jardín budista japonés es una sátira surrealista 
de las aspiraciones del instituto de investigación biomédica que lo 
alberga: el contraste entre formas geométricas y contemplativas re­
vela la disponibilidad de la historia natural para la ingeniería genética. 

S.M. 
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Tanner Fountain. 

T he ten acres of the Manna Linear Pat1< (1979) lf"ltegrate 
the uroan g:,d of San [)ego with the linear weave of the 

railroad through a vanety of elements 'MliCh run the length of 
the par!< 1bands of flcwers. formal alleys, gcavel paths, poo1s 
of water). Toe fbwe<s ,n the bog rou,d pool complete the 
outlre of the Lrl.lan block; tne ex,st,ng utJI ty statlOOS are trea· 
ted lke "fol[,es., the gwden"· the wagon-shaped hedges, the 
metal concess,on st.rds. and the bad<-kt PQ'l8ls v,itti hst0<• 
cal mages of the aty suggest a cinematc JOUmey through 
time and space as recdlection. discove,y and comprehension 
of the stte·s history. 

Peter wa.- and Martha SctM,artz attempt bcth to expen­
ment v,ith imovatl\/8 Ideas on a small scale and to =nce 
the nstrtutonal cient to take art,st,c risks The T arner Foootain 
(with J Br1f1!11am, scu ptc, 1984 J lf"ltroduces n an amor· 
¡:tlous spot of Hér'Jard Ya'd a bndge between the merroy of 
rural New England and the prOOCU1Cen1ents of the camp.;5: 
150 stones placed in concentnc areles arO\.tnd an obscure 
and ll10CCUpíable prmordial focus of wtifdal mist In winterti­
me ths mist is sut>stituted by stearn from tne mechanical 
equpment of the adJ()tnlng soence center In the Splíce Gar · 
den ( 1986) the juxtaposrtion of synthetic grass and artificial 
green. of formal French and Budctist Japanese garden, are 
a Slll'ea:ist satre on the asporations of the lnstrtute of Biomedl· 
cal Research that hosts ,t. A contrast between goometrc and 
contemplative fOITTlS reveals the availabi ty of natural history to 
genetic eng,neeong. 
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