
106 throughout the book, anachronistic characters 
(almost always incamated in the story as obscure 
members of the party then in power, and, accor­
ding to her, the most perverse and the most evil) 
fiercely resist2 any comprehension of this aesthetic 
process. This process, Unconscious and Inimitable, 
in which "things-in-themselves" are destroyed and 
converted almost exclusively according to the 
pretext of making beautiful and powerful images. 
The author, Leni Riefenstahl, cannot understand 
the actions and reactions of these dissenting 

El problema de Aladino 

The Problem of Alladin 

HORACIO FERNÁNDEZ 

Federico Guzmán es un anista sevillano de 28 
años que tiene ya un buen número de exposi­
ciones a sus espaldas. Presente en muchas de 
las recientes exposiciones colectivas de ane 
español, su obra se sale de los esquematismos 
de costumbre, ya sean los generacionales o los 
cajones de sastre neoconceptuales en los que 

elements, but she leaves very clear (for example in 
a chapter telling of a conscientious Olympic referee 
who demanded that ali the film paraphemalia be 
removed from the track, whilst the film team was 
in the midst of a shooting) her verdict that these 
characters are nothing but... simple idiots, con­
temptuous of ali art. 

' The Nietzschean vision of Promethcus, the modm, anteadcnt of 
today's, is relevant hcrt, as is its intaprctation l,y Profcssor Ripalda: 
"Bou,geois Promctheus (JI) Nietzsche, The Birth of Tragcdy: 
Promctheus, thc tltanic artist, .finds withm himself the ccrtitude and 
will that allow h,m to fashion man aftcr his own mold, and this 

se suelen incluir en los últimos tiempos a los 
artistas de los que no se sabe qué decir. 
Hay que reconocer que Federico Guzmán es 
un artista poco habitual en los años que 
corren. A diferencia de tantos otros artistas 
actuales carece de escrúpulos a la hora de 
enfrentarse a lo nuevo y construye una obra 

Horado Fernández es crítico de arte y profesor de Historia de la Fotografía en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca. 
Su artículo "La decadencia de las ideas o el triunfo de los materiales" fue publicado en el CUADERNO DONALD 
JUDO, en Arquitectura, 288. Este texto es un comentario a la obra del artista sevillano Federico Guzmán, 
recientemente expuesta en la Galería Yvon Lamber! de París y al texto del artista que también publicamos en estas 
páginas. 

Horado Fernández is an art critic and Professor of the History of Photography at the School of Fine Arts of Cuenca. 
His artic/e, "The Decadence of the Ideas or the Triumph of the Materials'~ was published in the NOTEBOOK 
DONALD JUDO, in Arquitectura, 288. This text is a commentary on the work of the Sevilla-born artist, Federico 
Guzmán, recently exhibited in the Yvon Lambert Gallery of París, and the text of the artist which we are a/so 
publishing on these pages. Both text have been translated by Christopher Emsden. 
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g,ves h,m at least a chance of destroying the gods of Olympus. The 
mcrcd,ble ms,ghts and capacitics of th15 great genius, whosc eternal 
suffenng 15 stlll msufficient pun15hmcnr, constitute the coarst pride of 
tht arll5t: such 15 tht gist and soul of Esquilo's Promethtus ... But his 
mtapretatlon falls short of addressmg the amazing depth of terror in 
the myth. WhlCh ,s that plcasure, that pleasure which rhe artist 
expenences m the act of transforrnation, his creative luminosity which 
de.fies any forrn of d,sgrace, is no more than a dear image of the 
douds and che sky, as reílected in a black lake oí sadness. 
lnterprctatlon:)deology glon.fies the (bou,geois) sub1ect as master of 
hl5 own desuny, and transfigures his frustration, misery and 
,mpotence mto a grand,ose pess,ml5m. lts grandeur resides m the 
hero,c contempt (l,y men but also ultimately for rhem as well) -in 
the crcation of nothmg, the hostility to the tangible- projected 
towards the outside, not so much as done l,y the maste,ful 
Zarathustra, but rathcr as a hind of stadistic aggression". O- M. 
R,palda, "Prometto", Resurgimemo, 1979, Nº O). 

que no es un conjunto de citas entre la 
pedantería y la repetición. Aunque los anistas 
que más influencia han ejercido sobre su 
trabajo son, más que sus contemporáneos, los 
de las vanguardias históricas, sobre · todo 
dadaístas y futuristas, así como otros de la 
segunda mitad del siglo XX como Roben 
Smithson o Joseph Beuys, Federico Guzmán 
es un autor que no se parece a ningún otro, un 
artista que posee formas, materiales y temas 
propios. 
Muchas veces el teléfono es la materia prima 
de su trabajo, sea el número de su teléfono, 
amasijos de cables convertidos en dibujos o 
páginas de guías telefónicas. Otras veces usa 
dianas de prácticas de tiro (los excedentes de 
cupo de sus primeras exposicionés) o claves 
de documentos identificativos como en la 
instalación El cuarto amarillo (1988). Entre la 
lista de sus materiales se encuentran cosas tan 
dispares, pero a la vez tan significativas, como 
mantas eléctricas, caucho, fotografías, pedazos 
de periódicos, masas de lacre, pinturas con­
ductoras, sellos de oficina, jabón, contornos 
de mapas, tomas de tierra, adhesivos de 
grafista, chocolate, planchas de metal serigra­
fiadas o cintas aislantes. También moldea en 
caucho fragmentos del cuerpo o ruedas de 
bicicleta con raíces horizontales, como se 
puede ver en las fotografías que ilustran estas 
páginas. Los materiales son ordenados en 
instalaciones que tienen algo de escenografía 
teatral con la acción suspendida o de arreglo 
musical en un uso que insiste una y otra vez 
sobre un tema: su conexión con el mundo a 
través de un complejo sistema de emisión de 
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significantes del que forman parte las redes 
comunicativas del lenguaje y los medios técni­
cos. Las parejas comunicación/incomunica­
ción, espacio urbano/espacio natural e indivi­
duo/sociedad forman parte destacada de ese 
tema que Federico Guzmán trata en una obra 
dialéctica, no sólo contradictoria. 

Con esos materiales y ese tema, Federico 
Guzmán construye un mundo propio de sig­
nos recurrentes en una especie de lenguaje 
privado que se salva del solipsismo por la 
especial facilidad del artista para crear signifi­
cados y construir frases a partir de los objetos 
que fabrica. Si las palabras funcionan a la vez 
como nombres de cosas y como cosas, Federi­
co Guzmán usa cosas que funcionan como 
cosas y también son palabras: masas de lacre 
que pesan y hablan del peso del silencio, 
montones de cables que dibujan y hablan de la 
complejidad, páginas amarillas de las guías 
telefónicas con los datos cubiertos de goma 
que son a la vez esculturas y declaraciones de 
la maleabilidad imperfecta de la comunicación 
o cuadros que son mapas a escala 1 : 1 de sí 
mismos. 

Federico Guzmán tiene una concepción abier­
ta de lo social, de lo público, que se entrecruza 
con una concepción parecida de lo individual 
y lo privado. Unas veces define espacios con 
mapas, fronteras y territorios acotados que 
pueden tratar de un barrio de una gran ciudad 
o de él mismo (como en Psicoprovincia, 1989). 
Las tomas de tierra de muchas de sus piezas 
(por ejemplo, la central de su exposición en la 
Galería Yvon Lamben el pasado otoño) des­
cargan energías sobrantes o potencialmente 
peligrosas, pero también hunden sus raíces en 
la tierra, ponen los pies en la realidad. Cuando 
conecta ( como hizo en la instalación El silencio 
homologado, 1989) una línea telefónica con un 
montón de dibujos por medio de pintura 
conductora quiere que esos dibujos sean 
recorridos por voces, sean un medio para la 
comunicación. De manera parecida a Joseph 
Beuys cree que el calor debe ser añadido a los 
objetos y que el arte puede ser refractario, 
aislante y conductor. Las rupturas, interrup­
ciones y cortocircuitos son frecuentes en su 
trabajo porque Federico Guzmán cree que lo 
que une también separa e incluso muchas 

Federico Guzmán, fsp;,lda mojada 91, 1991. Cortesía de la galería la Máquina Española. 
Federico Guzmán, Wetback 91, 1991. Courtesy of the sallery La M áquina fsp;,ñola. 

veces separ¡i más que une, como pasa con los 
teléfonos o con las autopistas (ver la serigrafía 
de 1991 reproducida en estas páginas). Su 

obra es problemática puesto que, como cuenta 
él mismo, en los tiempos de la mercancía total 

el espacio está ocupado y la libertad individual 
determinada por el consumo, así como la 
experiencia destruida y el planeta domestica­
do. 

La causa principal es el poder de la técnica y 
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108 Federico Guzmán es consciente de ello. Como 
ha escrito Mar Villaespesa, Federico Guzmán 
"tiene a la vez fe en el poder de la tecnología 
y nostalgia por el momento en el que su 
desarrollo estuvo mano a mano con movi­
mientos sociales revolucionarios". 
La técnica es uno de los problemas que más 
han interesado a los pensadores de la moder­
nidad, de Karl Marx a Martín Heidegger, de 
Georg Simmel a Ernst Jünger, que, desde El 
trabajador (1932) hasta El problema de Aladino 
(1983), ha hecho de la técnica el tema 
decisivo de su meditación sobre el mundo 
contemporáneo, un mundo quejünger observa 
a la vez desde lejos y desde cerca, con "mirada 
aguda para lo visible" e "instinto para lo 
invisible", un método entre el racionalismo de 
Pascal y la precisión del entomólogo, entre la 
metafísica teñida de magia y la frialdad de la 
ciencia. 
Por un lado Jünger usa una distancia no 
menos aristocrática que científica y describe la 
realidad con rasgos como el olvido de los 
valores, la reducción a cantidad de toda 
calidad, la hegemonía de las generalizaciones 
y la estadística, la subordinación como princi­
pio de la existencia humana. Descubre que la 
formación de la opinión precede a los hechos, 
un argumento más a favor de la importancia 
de la propaganda y la estadística. Y también 
que la técnica proporciona crecimiento y 
riqueza, pero no por eso se convierte en 
conocimiento. 
Pero Jünger no se queda ahí. El instinto que le 
lleva a buscar lo invisible le hace continuar su 
análisis y descubrir que la cesión de la libertad 
a cambio de apariencias de riqueza es un 
problema que está lejos de ser resuelto. 
Se diría queJünger tiene en mente la descrip­
ción que da Karl Marx del trabajo enajenado 
en el primer Manuscrito de 1844. No estará 
mal recordar, sobre todo ahora que se cita tan 
poco a Marx, algunos descubrimientos de 
dicho texto, como el trabajador reducido a 
mercancía, la codicia y competencia converti­
das en ruedas de la economía política o 
relaciones tan paradójicas como la que hace al 
trabajador más pobre cuanta más riqueza 
produce. "El trabajo enajenado convierte a la 
naturaleza en algo ajeno al hombre y al tiempo 
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Federico Guzmán. Todo el espacio está ocupado por e l enemigo ... 

lo hace ajeno a sí mismo", concluye Marx. 
Alejar al ser humano de sí mismo: entre él y su 
parte esencial hay dispuesta una barrera de­
pendiente de la técnica. Los valores accesorios 
determinan los fundamentales. Las conquistas 
intermedias, los medios, hacen de los indivi­
duos esclavos del proceso técnico. Las aspira­
ciones, los fines, se reducen a la búsqueda de 

satisfacciones inmediatas para las que siempre 
hay nuevos estímulos. Y la técnica no es más 
que un medio, como la poderosa lámpara que 
el alma cándida de Aladino desaprovecha en 
Las mil y una noches como si fuera un pequeño 
burgués con pocos deseos de complicarse la 
vida. El problema de Aladino es el poder con 
sus placeres y peligros, pero no se decide a 
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arrostrarlo: en vez de plantearse necesidades 
generales y problemas pendientes, elige la 
comodidad de no hacerse preguntas molestas. 
Medios y fines. lo imponante no es la 
velocidad, el tamaño o la capacidad de alma­
cenamiento de datos que posee un ordenador, 
sino los mismos datos que trata o, como dice 
Georg Simmel, que es quien mejor ha pensado 

este predominio de los medios sobre los fines, 
"lo que impona es el valor de lo que se 
comunica; la velocidad o lentitud del medio 
empleado es un problema secundario que ha 
adquirido la importancia que tiene en la 
actualidad por una usurpación". 
No hay dudas sobre qué es lo usurpado. la 
técnica que debía librar al hombre de la 

suJec1on de la naturaleza -y ser por tanto 
instrumento de libertad - ha hecho exacta­
mente lo contrario: convertir al individuo en 
siervo. A mayor dependencia de \a técnica 
más se aleja el ser humano de sí mismo y hay 
menos liben ad. 
Ante todo esto cabe continuar la vieja descon­
fianza de la técnica y compartir la no menos 
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READINGS 

"el problema de la ciencia no se puede 
conocer en el terreno de la ciencia ... la ciencia 
se verá con la óptica del artista". A esta 
afirmación Jünger añade una corrección nihi­
lista: "seremos salvados por el poeta o por el 
fuego". Si se deja de lado -de momento- la 

posibilidad de la catásrrofe y nos centramos 
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en la capacidad del artista para resolver el 
problema de la ciencia, el mismo Jünger ofrece 
una respuesta: el cáncer de la técnica no se 
encuentra en la rebelión romántica, sino en el 
escepticismo sobre la propia técnica. 
De manera parecida a Jünger, Federico Guz­
mán no cree que el arte deba ser una mera 

"ilustración de la vida" sino "un depósito de 111 

nuestras preguntas, una máquina de significa-
dos". El cambio de sentido de la técnica no se 
puede encontrar en la nostalgia de épocas 
pasadas en las que la técnica no era problema 
acuciante, en discursos melancólicos y auto­
complacientes sobre las variedades de la 
desposesión. En vez de creer en la inexistencia 
de lo que no se quiere ver de tanto miedo que 
produce, a la manera del avestruz, el artista 
moderno debe enfrentar sus responsabilida-
des. Mientras exista el problema de la técnica, 
el artista debe usar la capacidad de preguntar 
y señalar que el arte todavía posee, tomarse la 
responsabilidad que Aladino descuidó . 

BIBLIOGRAFÍA 

Jünger, Emst. El trabajador. Dominio y figura, Barcelona, Tusquets, 
1990, y El problema de Aladino, Madrid, Cátedra, 1987. 
Kaemper, Wolfgang. Emst jünger, Bologna, 11 Mulino, 199 l. 
Marx, Karl. Manuscritos: Economía y Filosofia , Madrid, Alianza, 
1968. 
Nietzsche, Friedrich. El nacimiento de la tragedia, Madrid, Alianza, 
1973. 
Simmel, Georg. "El dominio de la técnica" en M .W. Ttcnica y 
cultura. 11 dibattito tedesco jra Bismarck e Weimar, Milano, Feltrinelli, 
1979. 
Villaespesa, Mar. "Memoria pública" en Arena, núm. 4, Madrid, 
octubre, 1989. 

Federico Guzmán is a 28 year old artist from 
Seville who already has a considerable number of 
exhibitions under his belt. Appearing in many of 
the recent collective expositions of Spanish art; his 
work departs from the usual schematisms of the 
generational or certain neo-conceptual odds and 
ends which, of late, have tended to be produced by 
artists about whom one does not know what to say 
at ali. 
One must recognize that Federico Guzmán is a 
very unusual artist in today's world. As opposed to 
so many other contemporary artists, Guzmán is 
without scruples in the manner of his encountering 
the new; and his work is not a collection of 
citations and references, hovering between pe­
dantry and repetition. Even though the main 
influences upon him are, more than any of this 
contemporaries, those of past vanguards, particu­
larly the Dadaists and Futurists, or, from the 
second half of the 20th century, Robert Smithson 
and Joseph Beuys, Guzmán does not resemble 
these other artists - he possesses Jorms, materials 
and themes of his own. 
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Quite often, the primary material of his work is the 
telephone, be it his own telephone number, 
medleys of wires fashioned into drawings, ar pages 
from a telephone directory. At other times he uses 
the bulls' eyes from shooting targets taken from 
practice ranges (the leftover quotas from his first 
exhibitions), ar the keycodes to identity documents, 
as he did in his in his installation, The Yellow 

Room (1988). Among the repertoire of his mate­
rials, are things as disperse; but at the same time 
as signifying, as electric blankets, rubber, 

photographs, snippets cut out from newspapers, 
globs of sealing wax, conductive paintings, office 
stamps and seals, soap, outline maps, bits of earth, 
glue from an editor's desk, chocolate, plates of 
screenprinted metal ar insulating tape. Out of 
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rubber, he forms Jragments of the human body, ar 
bicycle wheels with horizontal roots, such as those 
seen in the accompanying photographs. The 
materials are ordered into installations which have 
something of the theatrical in them, with the 
action suspended ar music arranged in a manner 
that consistently insists on a specific theme: its 
connection with the world through a complex 
emission system of signifiers which form part of the 
communication networks of language and techni­
cal mediums. The pairs -communication/ incom­
munication, urban space/ natural space, indivi­

dual/ society- ali are outstanding components of 
this theme which Federico Guzmán explores in a 
work that is not only contradictory, but dialectical. 
With those materials and that theme, Federico 
Guzmán creates his own world of recurring signs, 
a sort of private language which is redeemed from 
solipsism by the special Jluency of the artist to 
create meanings and construct phrases out of the 
fabricated objects themselves. If words function 
simultaneously as names of things and as things 
themselves, Federico Guzmán uses things which 
function as things and also are words: globs of wax 
which are not only heary, but speak of the eight of 
silence; heaps of wire which draw pattems and 
speak of complexity; the telephone book yellow 
pages with gum covering ali the informative 
figures; simultaneously sculptures and declarations 
of the impeifect malleability of communication; ar, 
instead, paintings which are maps of themselves, 
built to a 1 : 1 scale. 

Federico Guzmán has an open conception of 
society and of the public, which interpenetrates 
with a similar conception of the individual and of 
the private. Sometimes he defines spaces with 
maps, delineating borders and territories which 
might be those of a neighbourhood in a big city, ar 
then again, of the himself (as in Psycho-Province, 

1989). The bits of earth used in many of his works 
( e.g., the centrepiece of this exhibition in the Yvon 
Lambert Gallery last autumn) exude surphur ar 
potentially dangerous energies, but also root the 
works in reality, putting their feet on the ground. 
When he connects (as he did in Silence Made 

Similar, 1989) a telephone line with a melange of 
drawings POR MEDIO DE PINTURA CONDUC­
TORA, he wants these drawings to be circuits far 
voices; mediums far communication. 
In a fash ion similar to that of Joseph Beuys, he 
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contends that warmth must be added to objects 
and that art can be refractory, insulated, and yet 
conductive. Ruptures, interruptions and short­
circuits appear abundantly in his work because 
Guzmán believes that, very often, what one unites, 
is afien times more separated than united, as 
testified by telephones ar by motor highways (see 
the attached seriograph of 1991). His work is 

problematic since, as he himself tells, in times of 
total commerce, space is already occupied; and 
individual liberty is determined by consumption, 
just as experience is destroyed and the planet 
domesticated. 
The principal cause is the power of technology, 
and Guzmán is aware of this. As Mar Villaespesa 
noted, Federico Guzmán "has, at the same time, 
faith in the power of technology and nostalgia far 
the time when its development went hand in hand 
with revolutionary social movements". 
T echnology is one aj the problems that has most 
interested modemist thought, from that of Karl 
Marx to that ofMartin Heidegger, andfrom that of 
Georg Simmel to that of Emst Junger. junger, from 
The Worker (1932) up to The Problem of 
Alladin ( 1983 ), has made technology the central 
theme in his meditation on the contemporary 
world, a world which he observes at the same time 
from ajar and from close-up, with "an acute e:ye 
far the visible" and an "instinct far the invisible", 
a method between Pascal's rationalism and an 
entomologist's precision, between the magical hues 
of metaphysics and the cold rigours of science. 
junger certainly utilizes a distance that is no less 
aristocratic than it is scientific when he describes 
contemporary reality with Jeatures such as the 
forgetting of all values, the reduction of all quality 
to quantity, the hegemony of statistics and genera­
lizations, and subordination as the comerstone of 
human existence. He observes that the formation 
of public opinion generally precedes that of any 
facts, an argument in favour of the importance of 
propaganda and statistics; he also observes that 
technology does propel growth and aJJluence, but 
far all that does not translate into any knowledge. 
But Junger does not leave off there. That instinct 
which impels his search far the invisible compels 
him to continue his analysis and discover that the 
exchange ofliberty far the appearances of wealth is 
a problem far from .finding any resolution. One 
could say that Junger had in mind Marx's 

description of alienated labour in the .first of his 
1844 Manuscripts. It is pertinent to recall 
-especially today when Marx is so rarely invo­
ked- a few of the observations in this text, such 
as the reduction of the labourer to the status of a 
commodity, greed and competition tuming into 
the wheels of political economy, and such parado­
xical relations as that in which the worker .finds 
himself poorer as he produces greater and greater 
wealth. "Alienated labour makes of nature somet­
hing alíen to man, while also making man alíen to 
himself ', concluded Marx. 
The alienation of man from himself between the 
person and his ar her essence there is a barrier, 
which depends upan technology. Accessory values 
then determine fundamental ones. Intermediary 
breakthroughs, the means, these make men slaves 
of technological processes. Human aspirations and 
the ends of man are reduced to the quest far 
immediate satisfaction in arder that there can 
always be new stimuli far new wants. And 
technology is nothing more than a means, like the 
powerful lamp in the book, A Thousand and One 

Nights, in which a naive Álladin made such poor 
use of, as if he were a petty borugeois with no 
desire to complicate his life. Alladin 's problem is 

power, with all its pleasures and dangers, but he 
has no will to Jace it: instead of outlining general 
necessities and sorne pressing problems, he opts for 
the comfort of not asking himself troublesome 
questions. 
Means and ends. What is important is not the 
speed, scale, or data storage capacities possessed 
by such-and-such a computer, but rather the data 
itself which one intends to handle. As Georg 
Simmel -one who has best assessed this elevation 
of means over ends- said, "what is important is 

the value of what one is conve:ying ar communica­
ting, the speed ar slowness of the means employed 
is a secondary problem whose current importance 
has been acquired only through an usurpation ". 
There is no doubt what has been displaced in this 
usurpation. Technology, intended to free humanity 
from subjection to nature -and as such to be the 
instrument of freedom- has achieved the exact 
opposite: it hás pushed the individual into further 
servitude. Greater dependency on technology has 
only further alienated the human beingfrom him 
ar herself- and the result is less freedom. 
Above all, this line in a sense reiterates the old 

mistrust of technology and goes along with the no 
less ancient formulat ion, reactionary and mecha­
nistic, of the problem: more technology leads to 
less culture, ultimately implying that culture will 
be eliminated entirely upan the full evolution and 
deployment of technological capacities. This is a 

Federico Guzmán, Pies de barro, 1991. Cortesía de la galería La 
Máquina Española. 
Federico CuzmJn, Pies de barro, 1991. Courtesy of the gallery La 
Máquina Espaflola. 

conservative position, subscribed to far various 
different reasons (cynical, nihilistic, pessimistic, 
melancholic, antihistorical, etc.) and, to borrow 
the apt phrase of J. F. lvars, by all those avowed 
"messengers of nothing". 
But one can also think of technology as cin 
essentíal component in the possibility of utopía, ar; 
to use the words of Emst Bloch, "the will to utopía 
on the ground". In short, it remains possible to 
think that technology can be ofhelp in overcoming 
the reign of necessity and pursuing that of 
Jreedom, in Marx's de.finition of communism, old 
-fashioned but nevertheless still relevant- and 
still awaiting its still-necessary accomplishment. 
A character from the book, The Problem of 
Alladin, one of those strange soldiers who appear 
in Junger's text, says (in referring to Nietzsche); 
"the problem of science cannot be understood 
from within the scientific .field itself. .. , science must 
see itself with che e:ye of the artist". To this 
declaration Junger adds a nihilistic addition: "we 
will be saved either by the poetar by .fire". If -far 

ll3 



114 the moment, anyway- the possibility of a castas­
trophe is left aside, and we concentrate on the 
capability of art and artists to resolve the problem 
of science, this same author ojfers a suggestion: the 
cancer of technology cannot be met through 
romantic rebellion, but rather by skepticism to­
wards technology itselj. 
In a manner similar to Junger, Federico Guzmán 
does not believe that art ought merery to imitate 
lije, but rather be "a warehouse of human 
questions, and ... a machine of meanings". Chang­
ing the sense of technology cannot occur through 

Federico Guzmán, Sealing Wax Lump, 1991. 
Federico Guzmán, Sealing Wax Lump, 1991. 

Foto: Gonzalo Puch. 

La generación de una idea o una aproximación al orden 
de una arquitectura 

The Generation of an Idea or an Approximation of the 
Order of an Architecture 

JOSÉ ALFONSO BALLESTEROS 

Un encuentro de científicos tuvo lugar en el 
Museo de la Ciencia de Barcelona en 1987, 
para hablar acerca de la generación de las 
ideas. De entre los ponentes, el profesor Ame 
Wunderlin, discípulo y colaborador de Her­
man Haken en el lnstitute for Theoretical 
Physics and Synergetics, Stuttgart Universitiit, 
destacó en la exposición la importancia de 

ciertas formas generales de orden en sistemas 
y subsistemas de diversas disciplinas científi­
cas. Incluso de formas de autoorganización 
espontánea. 
Esto quiere decir que existe una manera de 
aplicar sistemas de orden interdisciplinares 
que permanezcan invariables al aplicarse a 
diferentes estados de diferentes materias obje-

José Alfonso Ballesteros es arquitecto. Esta LECTURA es una aplicación a la obra del escultor austríaco Walter Pichler 
de la conferencia de Arne Wunderlin, publicada en el volumen Sobre la imaginación (Barcelona, Tusquets, 1990), de 
la colección Cuadernos ínfimos. 

José Alfonso Ballesteros is an architect. This REA.0/NG is an application of the work of the A.ustrian sculptor Walter 
Pichler from the speech given by A.me Wyunderlin, published in the volume sobre le imaginacion (On the 
lmagination) (Barcelona, Tusquets, 1990) of the collection Cuadernos infimos (The Lowest Notebooks). 
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nostalgia Jor past eras when it was not an urgent 
problem, nor in melancholic and self-indulgent 
discourses on the manifold varieties of disposses­
sion. Instead of believing in the non-existence of 
what, out of Jear, he refuses to see, the modern 
artist must confron t his responsibilites. As long as 
the problem of technology exists, the artist ought 
to use the capacity of questioning and signalling 
that art still possesses: to assume the responsibility 
shirked by Alladin. 

Note: Bibliography at the end of spanish tat. 

to de estudio. Y no solo eso, sino que 
determinados sistemas, en condiciones espe­
cíficas que podemos datar sin dificultad, son 
capaces de generar su propia organización. 
la Sinergética, ciencia ocupada de los modos 
de organización de estos sistemas, aspira a la 
consecución de un llamado "Principio de 
Dominación" de carácter universal y aplicable 
a cualquier disciplina, que permita inducir 
formas de orden ya conocidas en algunos 
cauces de investigación, en otros todavía 
desconocidos para nosotros. 
A principios del pasado año 1991, se clausuró 
una exposición de Walter Pichler en el Óste­
rreisisches Museum für Angewaridte Kunst 
(M.A.K.) , en Viena. Pichler es un muy singular 
autor que produce su obra en una apartada 
granja reacondicionada en St. Martín (Burgen­
land), en largos procesos de gestación, y rara 
vez él o su obra abandonan ese lugar, marco 
específico de sus objetos. 
la obra de Pichler, generalmente agrupada en 
familias de objetos que va reelaborando en 
sucesivas etapas de creación, sugiere la con­
templación de un único sistema que en su 
hábil manejo y disposición hubiera dado lugar 
a la multiplicidad de formas que, en objetos, 
componen esta exposición. 
la obra expuesta, y la que quedó en St. Martin, 
son el resultado de la meticulosa elaboración 
de ciertos parámetros de control y ordenación, 
constantes en todo su trabajo, orientados 
según algunas intenciones muy evidentes por 
su rotundidad, que hacen pensar en cada 
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