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Los racimos de imédgenes se concentran sobre la superficie del papel estucado y el salén abriga por enésima vez una muestra
itinerante. Se exponen y propagan, con pretendida transcendencia, bares, aeropuertos, pasamanos, generando un universo de
tonalidad uniforme. Esta superpoblacién y concentracién de sugerencias al gusto termina esterilizando el paisaje. Es dificil
taparse los oidos.

La arquitectura, tltimamente, solo se siente viva cuando esta impresa y difundida.

(Pero no es verdad).

Siempre se habia considerado que la arquitectura no existia hasta que era construida. No era posible concretar totalmente un
objeto arquitecténico sin su necesaria construccién. Por lo mismo, no podia ser comprendida hasta que no era visitada. La
cualidad del espacio, el principal caracter de su especificidad arquitecténica, asi lo requeria.

Hoy esto ha variado. No tanto porque hoy sea considerada tan arquitecténica la dibujada como la construida sino porque
cualquiera de las dos ya no es real, ni existe, si no estd impresa. No se proyecta para construir sino para publicar. Proyectos
y obras no lo son tanto sin su imagen.

(No es cierto).

La construccién no es la prueba validadora del disefio. Se entiende como otro paso més necesario en la concrecion de la
arquitectura. Pero la difusion publica de la arquitectura nunca podria tener un valor parecido. No se expone para dar prueba
de fe de la buena arquitectura. Su valia se fundamenta sobre la discusién de los problemas que nos hacen reflexionar sobre
nuestro propio trabajo.

El carécter especifico de la aproximacién y profundizacién a los procesos y sus vinculos a través de las publicaciones deberi
ser parte consciente y constituir la esencia de sus modos de difusion y expresion.

Asi se llegaria a establecer un conocimiento especifico a través de las publicaciones y exposiciones, superando aquel modelo
promocional que establecié Le Corbusier en su Oeuvre Complete y, despejandose tal vez, el copioso vademécum de imagenes
que nos arrolla.

The cluster of images are concentrated on the surface of the stuccoed paper and the room shelters for the umpteenth time an itinerant
sample. Bars, airports, banisters exhibit and propagate with would be transcendency, producing a universe of uniform tonality. This super-
population and concentration of suggestions to suit each taste ends up sterilizing the landscape. It is difficult to cover one’s ears.
Architecture, in the end, only feels alive when it is printed and distributed.

(But that is not true.)

It was always thought that Architecture did not exist until it was constructed. It was not possible to entirely specify an architectonic object
without its necessary construction. For the same reason, it could not be understood until it was visited. The quality of space, the main
character of its architectonic specificity, so required it.

Today, this has changed. Not so much because what is drawn is considered as architectonic as what is constructed; but because, either
of the two is no longer real, or does not exist, unless it is printed. One does not design in order to construct, but in order to publish. Projects
and works are not valued without their image.

(It is not true.)

The construction is not the validating proof of the design. It is understood as another more necessary step in the realization of Architecture.
However, public diffusion of Architecture could never have a similar value. One does not exhibit in order to attest to good architecture.
Its worth is based on the discussion of the problems which make us reflect upon our own work.

The specific nature of the bringing together and through of the processes and their links through publication should be a conscious part
and constitute the essence of the means of diffusion and expression.

In this way, a specific knowledge would be established through the publications and exhibitions, surpassing that promotional model which
Le Corbusier established in his Oeuvre Complete, clearing up the copious Vademecum of images which overwhelms us.



El Big Crunch’

PEDRO URZAIZ Y CARLOS PEREZ-PLA

En aquel tiempo? la arquitectura se movia en el ambito de los estilos
y no en el de las ideas. El numero de recuerdos era tan intenso como
la fuerza de la gravedad universal que lo invadia todo, mientras gran
cantidad de particulas exéticas, densamente mezcladas, confundian
conceptos con ideas y éstas con recuerdos, expresando literalmente
experiencias olvidadas.

Afios después, la masa universal ya no era tan densa. La arquitectura
todavia se movia en el terreno de las ideas, los recuerdos eran mas
nitidos y por tanto seleccionables. Lo emblematico era la funcién. Los
aviones permanecian desfasados en el tiempo mientras, arquitectura y
tecnologia se confundian.

En el futuro* la gravedad disminuyé, la densidad pasé del campo
fisico al ideologico, la arquitectura fue duena de si misma a través de
sus ideas. Los recuerdos se abstrayeron para definir la forma a través
de la instrumentacion rigurosa de los diferentes elementos que la
componen.

1 El Big Crunch es lo que se llama una singularidad, un estado de infinita densidad, en el cual las
leyes de fisica se descomponen. Si la densidad del Universo es mayor que cierto valor critico, la
atraccion gravitatoria terminara frenando la expansion, haciendo que el Universo se contraiga de
nuevo. La Gran Implosién.

2 Santander, 1984-91.

3 Idlewild, New York, 1956-62.

*+ Stuutgart, 1927.

Pedro Urzaiz y Carlos Pérez-Pla son arquitectos y socios. Su articulo “El papel de las
revistas” fue publicado en Arquitectura, 288. Pedro Urzaiz es profesor de proyectos
en la Escuela de Arquitectura de Madrid.

The Big Crunch'

Translated by Deborah Gorman

In that time!, architecture moved in the world of styles and not in that of
ideas. The number of memories was as intense as the universal force of
gravity that invaded everything, while a great quantity of densely mixed
exotic particles confused concepts with ideas, and these with memories,
literally expressing forgotten experiences.

Years later3, the universal mass was no longer so dense. Architecture still
moved in the land of ideas, memories were clearer, and therefore, selectable.
What was emblematic was the function. Airplanes remained behind the
times, while architecture and technology were confused with each other.
In the future®, gravity diminished, density passed from the physical field to
the ideological, architecture was mistress of herself through her ideas.
Memories were abstracted to define form through the rigorous instrumenta-
tion of the different elements that make it up.

! The Big Crunch is what is called a singularity, a state of infinite density, in which the laws of physics break
down. If the density of the universe is greater than a certain critical value, gravitational attraction will end
up braking the expansion, making the Universe contract anew. The great implosion.

2 Santander, 1984-1991.

¥ Idlewild, New York, 1956-1962.

4 Stuttgart, 1927.

Pedro Urzaiz and Carlos Pérez-Pli are partners. Their article “The Role of Journals”
was published in Arquitectura, 288. Pedro Urzaiz is Professor of Design at the Madrid
School of Architecture.
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Noticias inesperadas.™ 1y 2

JOSE QUETGLAS

denn meine Grenze war der Ort, an dem du warst, und
alle Farben der Welt brachen aus deinen Augen..**

Arnold Schénberg, Erwartung

Una vez entré en una cdmara anecoica. Habia leido a John Cage y quise
imitarlo. El entré y, en lugar de silencio, escuché dos sonidos: uno grave y otro
agudo, uno acompasado y otro continuo. Le dijeron que eran su circulacién
sanguinea y su actividad neuronal. “No existe el silencio —escribi6 al salir—;
mientras siga viviendo esos sonidos estarin siempre presentes a mi
alrededor”. Yo no llegué hasta ahi. Ya nunca tendré las “Happy New Ears” de
John Cage. Lo que of fue mi digestion turbulenta —acababa de comer—. Pero
ahi dentro aprendi algo nuevo, que no habia ido a buscar: me escuché
hablando. Bueno, he de decirlo de otro modo. Dicho asi no sélo suena
engreido, sino que es inexacto. Pude ver mis palabras, quiero decir que tuve
una experiencia casi visual y tactil, objetiva, del lenguaje. Ahi la pronunciacion
se siente como una boca llena de algodon.

Cualquier sonido emitido ahi dentro es direccional; puesto que no se
producen reflexiones —no hay eco—, el sonido emitido al hablar no se
expande, rebota en la pared y regresa muy deprisa por el aire libre hasta los
oidos de quien ha hablado, sino que se marcha en linea recta hacia la pared
y alli se hunde, embarrancado y perdido para siempre en el grosor pasivo del
muro de espuma y plomo. Las paredes, de mas de una braza de espesor, estan
constituidas por todas las palabras y sonidos que aqui se han emitido alguna
vez, que no han vuelto a salir, que nunca se han escuchado. Aqui, cuando
alguien habla, no llega a recoger su propia voz pronunciada, sino que se oye
sus palabras osméticamente, en el contacto empapado entre su garganta y su
oido interno, sin comprender claramente si pronuncia o imagina pronunciar
o recuerda haber pronunciado o tiene la intencién de pronunciar. Como si el
créneo o el paladar fuesen otra cdmara anecoica, andloga a la cdmara exterior,
y aquello que por costumbre llamamos “yo” no fuese sino el wansito entre
ambas camaras, el ir y venir de una respiracién, el dubitativo velo de contacto
entre una y otra. Aqui se presagia la propia voz mas que se oye.

José Quetglas es arquitecto y catedratico de Historia del Arte y de la Arquitectura en
la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Su articulo “Noticias inesperadas. 3”, fue
publicado en Arquitectura, 289.

Unexpected News.* 1 and 2

Translated by Muriel Feiner

denn meine Grenze war der Ort, an dem du warst, und
alle Farben der Welt brachen sus dinen Augen...**

Arnold Schonberg, Erwartung

I entered in an anecoic chamber once. I had read John Cage and wanted to imitate
him. He entered and, instead of silence, heard two sounds: one deep and the other
high-pitched, one rhythmic and the other, continuous. They told him that it was his
blood circulation and his neuronal activity. “Silence does not exist —he wrote when
he left—; as long as these sounds continue, they will always be present around me.”
I did not go that far. I will never have the “Happy New Ears” of John Cage. What
I heard was my turbulent digestion. I had just finished eating. But in there, I learned
something new, something which 1 had not sought; 1 heard myself speaking. Well, I
have to say it another way. When 1 say it this way, it does not only sound
presumptuous, but it is not really exact. I could see my words, I mean that I had an
almost visual and tactile, objective experience of language. There, one feels the
pronunciation as you would a mouth full of cotton.

Any sound emitted in there is directional, for there are no reflections —there is no
echo— the sound emitted when speaking does not expand, bounce off against the
wall and return very quickly through the free air to the ears of the person who has
spoken, but rather it heads off in a straight line towards the wall and sinks in there,
stuck and lost forever in the passive thickness of the foam and lead wall. The walls,
which are more than a fathom thick, are made up of all the words and sounds which
have ever been emitted there which have not come out again, which have never been
heard. Here, when someone speaks, he does not manage to perceive his own
pronounced voice, but he hears his words osmotically, in the contact steeped between
his throat and his inner ear, without clearly understanding if he has pronounced it
or imagines he has pronounced it or remembers having pronounced it or has the
intention of doing so. As if the skull or the palate were another anecoic chamber,
analagous to the exterior chamber and that which we customarily call “T" was
nothing more than the transition between both chambers, the coming and going of
a breath, the doubtful veil of contact between one and another. Here one’s own voice
is portended, more than it is heard.

José Quetglas is an Architect and Professor of Art History and Architecture at the
Barcelona School of Architecture. His article “Unexpected News. 3" was published in
Arquitectura, 289.



Gardant la chose en vue, on la regarde.

Jacques Derrida, Mémories d’aveugle.

Lo contrario de la cdmara anecoica es la chambre claire. El lugar, para Barthes,
donde se cruzan las e-videncias: la cAmara clara, la camara licida.

Revista es un término aspero, algo inquietante. Su origen no esté en la palabra
“vista” sino en “revisar”. Se pasa revista. Al contrario, volver a ver o mirar de
nuevo no implica pasar revista: la mirada ha sido siempre una actividad mas
amable que la inspeccién.

Antes que “revista”, prefiero lo que sugiere un imaginario contrabando
lingiistico franco-castellano. Derrida inicia el escrito sobre su exposicion de
dibujos de autorretrato de los fondos del Louvre [Mémoires d'aveugle.
L'autoportrait et autres ruines|, de hace unos meses, desde el estimulo de una
palabra, ‘“regarder”, que podria suponerse traducible en castellano por
“resguardar” y que, puesto que lo que significa, como es sabido, es “mirar”,
descubre o constituye la inesperada identidad entre mirar y resguardar.
“Guardando la cosa a la vista, se la resguarda”.

Una mirada que no pasa revista sino que envuelve y resguarda. Como al cerrar
de una cremallera, podrian irse entretejiendo dos familias de términos: mirar,
admirar..., con guardar, resguardar, aguardar... Ahi quedaria prendido, incluso,
aquel Erwartung, de Schénberg citado al principio de estas noticias, por cuanto
a-guardar y er-warten son un mismo término.

Revista de arquitectura. Ahora ya no puedo oir esa expresion sin imaginarme
filas de disciplinados proyectos, alineados marcando el paso, hinchando
pecho, cada uno con el uniforme de su cuerpo, sus detalles, sus fotografias, sus
comentarios de autor.

Aprendi lo que son las revistas de arquitectura leyendo indiscretamente un
documento que no me correspondia. Se trataba de la circular interna, resultado
de unas reuniones de fotografos de arquitectura de una ciudad con la que
tengo relacién, en las que éstos discutian acerca de algunas cuestiones de su
profesién. Entre otras conclusiones recogen en esa que “se hard una carta,
dirigida a revistas y colegios de arquitectos, comunicdndoles los acuerdos a
que lleguemos. Se trata de dignificar nuestro papel explicitandoles la
importancia de la fotografia de arquitectura en la difusién de la misma: sin
nosotros ellos no podrian darse a conocer (caso de los arquitectos), o no podrian
existir (caso de las revistas y editoriales)”. Las cursivas son suyas.

Me fascina darles la razon y seguir la deduccién. Sé que seria cémodo y
expeditivo replicar con los argumentos de Loos contra la arquitectura dibujada
o fotografiada —suponer que la arquitectura pueda representarse y revisarse
en dibujo, foto o literatura es tanto como suponer que una novela pueda
bailarse o que una sonata pueda pintarse—, pero un gusto que no sé explicar
me impulsa a defender lo contrario, a dar la razon a los fotégrafos y reconocer
que es cierto, que sin las fotografias no conoceriamos a los arquitectos ni
existirian las revistas, pero que, puesto que sin la fotografia los arquitectos no
podrian darse a conocer ni las revistas existir, entonces que no se den los
arquitectos a conocer y que no existan las revistas.

Cualquier cosa que para darse a conocer, necesite pasar por su representacion
forografica, no'vale la pena ser conocida. “Tout ce qu'on regarde est faux”. Pero
esto no lo supo Derrida sino Tristan Tzara.

* Inesperadas; que nadie espera y nadie recoge...
** “Pues mi orilla es el sitio donde ti estds, y todos los colores del mundo brotan de tus ojos...”

Gardan la chose en vue, on la regarde.

Jucques Derrida, Mémoires d’aveugle

Opposite to the anecoic chamber is the “chambre claire”. The place for Barthes,
where the evidences are exchanged, the clear chamber, the lucid chamber. Revista
[review] is a harsh term, something disturbing. Its origin is not in the word vista
[view] but in revisar [to review]. Something is “inspected, reviewed”. To the contrary,
seeing something again or looking at something again does not imply review: having
a look has always been a more pleasant activity then an inspection.

Rather than revista, I prefer what is suggested by an imaginary French-Spanish
lingistic contraband. Derrida begins his work in his exhibition of self-portait drawings
from the Louvre gallery Mémories d’aveugle. L'autoportrait et autres ruines, of
several months ago, from the stimulus of a word regarder [look] which might be
translated into Spanish as resguardar [safeguard, protect, keep], although what it
means, as is well known, is “to look” and it discovers or constructs the unexpected
identity between to look and to safeguard. “Keeping something in view, it is guarded”’.
A look which does not inspect but which envelops and safeguards. As closing a zipper
could be weaving two families of terms together: mirar [look], admirar [admire]...,
with guardar [keep], resguardar [safeguard), aguardar [wait for|. This would even
include that Erwartung of Schonberg, mentioned at the beginning of these News, in
regard to “a-guardar” and “er warten” being a single term.

An architectural review. Now, 1 cannot hear that expression without imagining rows
of disciplined projects, lined up, marking the step, pulling out their chest, each one
wearing its uniform, its details, its photographs, its author’s comments.

I learned what Architecture magazines were by indiscretely reading a document
which did not corvespond to me. It was and internal circular, the result of meetings
with photographers covering the architecture of a city with which I have a certain
relationship. This circular discussed certain questions of their profession. Among
other conclusions reached in these minutes, was that “a letter will be prepared,
addressed to magazine and schools of architecture, informing them of the agreements
we have reached. It is a question of dignifying our role, explaining to them the
importance of the photography of architecture in its very promotion and diffusion:
without us they cannot become known (the case of the architects) or they could
not exist (the case of magazines and publishing companies)”. They were the ones to
put in the cursive writing,

I'am fascinated by thinking that they are right and reaching the same conclusion.
know that it would be easy and convenient to reply, with Loos arguments, against
drawn or photographed architecture —to suppose that Architecture can be
represented and revised in a drawing, photograph, or literature, is equal to supposing
that a novel can be danced or that a sonnet can be painted. However, a special
pleasure which I cannot explain, pushes me to defend the contrary, to say that the
photographers are right and to recognize that it is true, that without photographs, we
would not know the architects, nor would the magazines exist. However, if architects
could not become know nor could the magazines exist without photography, then,
well, let the architects not be known and have the magazines not exist.

Anything which needs to rely on a photographic representation to become known, is
not worth being known. “Tout ce au’on regarde est faux”. However, Derrida did not
know this, but Tristan Tzara did.

* Unexpected: No-one expects and no-one receives.
** “For my shore is the only place where you are, and ll the colours of the world flow from your eyes...”.



Reunificacion e independencia

Reunification and Independence

PAUL A. ROYD

?ngﬂ'm M OAevwiainrn _j()h/ﬂl";ﬁ{l/fme, i Crrnaia

Paul A. Royd es arquitecto y fotégrafo. Ha publicado en el n® 289 de Arquitectura sus Paul A. Royd is an architect and photographer. The has published his photographs
fotografias “Terrazas y Balcones” (“Terrazas en la M-30", “Balcén en la N-VI”), cuyos “Terraces and Balcoines” (“Terraces in the M-30", and “Balcony in the N-VI”) in
titulos no aparecieron completos por error de imprenta. Arquitectura n? 289, but thir titles did not appear because of a printing error.



La complejidad, nuevo
frente cientifico

Complexity, a New Scientific
Frontier

JORGE WAGENSBERG

De la seccién “Futuro” del periédico El Pais, 6 de
noviembre, 1991. Jorge Wagensberg es director del
Museo de la Fundacién “la Caixa” y coordinador del
seminario sobre la complejidad celebrado en Madrid
durante la semana en que fue publicado este articulo.

From the section “Futuro” of the El Pais newspaper, of

November 6, 1991. Jorge Wagensberg is the Director of
the “la Caixa” Foundation Museum and Coordinator of
the Seminar on Complexity, held in Madrid during the

week in which this article was published.

Consideremos dos instantes bien separados
de la historia del universo, uno muy antiguo
proximo a su presunto origen y oOtro muy
reciente. Intentemos comparar el aspecto que
presentaba la materia en ambos casos. Se trata,
claro, de un ejercicio mental desproporciona-
damente asimétrico. En efecto, para imaginar
el estado actual de la materia basta abrir los
o0jos, mientras que para imaginar la materia
durante los inicios del universo, la mente debe
recurrir a uno de sus mas sofisticados produc-
tos, las teorias cosmoldgicas. Todo parece
indicar que hubo un tiempo en el que sélo
existian particulas elementales sin otro sentido
que el de vagar por el espacio al son de ciertas
leyes fundamentales de la naturaleza, pero es
evidente que hoy tales particulas “se las han

arreglado”, y sin violar las mismas leyes funda-
mentales, para dar lugar a distintos pedazos
de materia que han adquirido curiosas y
nuevas prestaciones, por ejemplo: hubo hace
no mucho un pedazo de materia capaz de
escribir El Quijote. Admitir este punto de
partida significa admitir los resultados mas
espectaculares de la fisica de este siglo: los de
lo invisible por pequeno (fisica cudntica y de
particulas) y los de lo invisible por grande
(astrofisica y cosmologia). Tan importante
bagaje de fisica sugiere pues que lo que vemos
a nuestro alrededor no ha existido siempre, y
que algo ha tenido que ocurrir entre las
primeras particulas y el Quijote: la materia se
ha ido haciendo progresivamente compleja,
;Como ha ocurrido tal cosa?

Insistamos. La fisica ha conseguido averiguar
bastante del como en el mundo de lo muy
pequeno y del como el mundo de lo muy
grande. Y ello le ha permitido descubrir,
ademds, que poco o nada sabe de cémo
ocurren las cosas en el mundo invisible de lo
muy complejo. Es el tercer frente que acaba de
inaugurarse en la fisica y que, con toda
probabilidad, marcara las tendencias del siglo
que viene, Ante la mirada entre esperanza y
recelosa de otras disciplinas cientificas (como
la quimica, la biologia, la psicologia, la econo-
mia o la politica (?), los fisicos y matematicos
afilan su ingenio y se disponen a atacar la
complejidad. En la comunidad cientifica em-
piezan a asomar teorias que pretenden definir
magnitudes que den cuenta de la complejidad
y que desean explicar como hace un sistema
para adquirir y mantener un cierto grado de
complejidad. Es el caso de algunos intentos
(no siempre disjuntos entre si); la dindmica
caotica, las estructuras disipativas, la teoria de
catastrofes, la autopoiesis, la teoria de las
fractales, la sinergética, la teoria de las fractales,
la sinergética, la teoria de la informacion,
etcétera. ;Cudl es el estado actual de estos
esfuerzos? Hay algunos rasgos comunes, a
saber: todas estas teorfas (algunas de las cuales
han inundado el mercado de las publicaciones
cientificas) son extraordinariamente elegantes
y estéticamente espectaculares; todas ofrecen
algiin mecanismo de complicacion; todas han
conseguido algin pequerio éxito local como

sugerir la descripcién de algin ejemplo con-
creto (curiosamente muchos ejemplos son
comunes a varias teorfas); todas dan la impre-
sion de un gran potencial futuro; todas nece-
sitan del gran y nuevo aliado de la compleji-
dad, un instrumento capaz de procesar gran
cantidad de informacién y de hacerlo a gran
velocidad: el ordenador (caigase en la cuenta
de la evidente etimologia del término); y todas
han fracasado, por ahora, en la tarea de hacer
algo que en verdad valga la pena. No es para
menos, lo complejo puede ser cualquier cosa
menos dejar de serlo. Todas las teorias han
fracasado en realidad a la hora de orientar en
cuanto a las grandes preguntas del tema,
Ocurre, como siempre que se inaugura un
gran paradigma, que el primer ejercicio con-
siste en acertar con las buenas preguntas.
:Qué es lo que empuja a un sistema a hacerse
mas complejo? ;Cual es el “motor” de la
complejidad? La ya antigua seleccion natural
quiza sea, a pesar de su componente tautold-
gica, el tnico criterio que arroja cierta luz en
este sentido. Pero para la mayor parte de los
pensadores de la complejidad tiene que haber
algo mas. ;Se puede explicar la complejidad
como una combinacion adecuada de las leyes
que ya conocemos? O bien: ;No habra leyes
propias de la complejidad por descubrir, es
decir, leyes que rijan tanto para un lenguaje
como para un ecosistema? En pocas palabras
;Existe realmente una Teoria de la Compleji-
dad? Digamos que hay indicios suficientes
como para que asi sea, para que el proceso
contine, para que arriesguemos tiempo y
esfuerzo en la busqueda de tal teoria.

La verdad es que la empresa es muy ambiciosa,
tanto que quizds estemos en uno de esos
momentos en los que el cientifico deba ventilar
su mente de mas prejuicios de los que en
principio parece.

Tengo la impresion de que no basta con
probar ideas cientificas nuevas, la empresa
afectara sin duda al propio método cientifico
0, como minimo, al método que tantos éxitos
ha reportado a los fisicos hasta ahora. El
Método cientifico es a las teorias cientificas lo
que la Constitucién es a las leyes ordinarias.
Aunque mucho mas lentamente, también cam-
bia. El fisico ha basado su éxito y su prestigio
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en un tipo de inteligibilidad cientifica: la del
modelo (la férmula, la ley en forma de ecuacién
matematica). El método ha dado sus maximos
frutos con los objetos simples, Creo que para
vencer a la complejidad no podemos renunciar
a otro tipo de inteligibilidades menos usadas
en fisica, pero no por ello menos cientificas.
Me refiero a la inteligibilidad que emerge de la
mera clasificacion, de la causalidad y, sobre
todo de la inteligibilidad que surge de buscar
coherencias entre un Todo y sus Partes (el
andlisis y la sintesis) algo sélo posible desde
que accedemos a las grandes computadoras,
desde que existe una nueva manera de aproxi-
marse a la realidad que no es teoria ni
experiencia, sino simulacién. Comprender las
relaciones entre los Todos y las Partes (donde
los Todos son, a su vez Partes de otros
Todos...) nos permitir edificar una arquitectura
previa que tampoco existe por ahora: la de una
teoria de jerarquias. Creo que una buena teoria
de jerarquias sera el anuncio de que una buena
teoria de la complejidad esta cerca.

Let us consider two instances well separated in the
history of the universe, one very old, near in time
to its presumed origin, and the other very recent.
Let us attempt to compare the appearance that
matter presents in both cases. It is, of course, a
disproportionately asymmetrical, mental exercise.
In effect, to imagine the current state of matter it
is enough to open one’s eyes, while to imagine
matter during the beginnings of the universe, the
mind must resort to one of its most sophisticated
products, cosmological theories. Everything seems
to indicate that there was a time in which only
elementary particles existed, with no other purpose
than that of wandering through space, ruled by
certain fundamental laws of Nature, but it is
obvious that today those particies “have managed”,
and without violating the same fundamental laws,
to give rise to different bits of matter that have
acquired curious and new features. For example;
not long ago, there was a bit of matter capable of
writing Don Quixote. Accepting this starting
point means accepting the most spectacular results
in physics in this century: those concerning what is
invisible because it is so small (quantum and
particle physics) and those concerning what is
invisible because it is so large (astrophysics and

VENTURI, SCOTT BROWN AND ASSOCIATES, INC.
4236 MAIN STREET, PHILADELPHIA, PA 19127-1696

215 487-0400 FAX: 215 487-2520

Robert Venturi FAIA J.lan Adamson
Demise Scott Brown ARIBA James Bradberry
John F. Chase

Don M. Jones

David W. Marohn
Damvel K. McCoubrey
John Pringle

R. David Schaaf
Ann Trowbnidge

Steven Izenour
DavidM Vaughan

Bacause I am an architect practicing in our time, I am
essentially a businessman who is alsc an actor in order to
deceive potential clients into thinking me likeable more than
artistic; is also a psychiatrist to accommodate Khafka-esque
committees; and is a lawyer to confront contractors promoting
legal claims over craftsmanship.

So, sadly, I have little time or energy to assess the work and
writings of Jose M. Torres or to comment on them. But I do
know I like and trust his remarks that range from significant-
trivial to incidental-profound, with a dose of witty
resignation, and I hope he resists becoming a theorist over an
architect, hard as it is to be the latter.

-
i “'M)-w
orvean, v
Robert Venturi
Pebruary 21, 1991

Porque soy un arquitecto de nuestra época, soy esencialmente un hombre
de negocios que es a su vez un actor para convencer a sus futuros
clientes, y que lo vean como la persona idénea mas que como el artista;
que es también un psiquiatra poniendo orden en reuniones y propuestas
kalkianas y que es un abogado defendiendo el oficio frente a las
exigencias de los promotores.

Tengo por lo tanto, y a pesar mio, poco tiempo o poca energia para
detenerme en la obra y en los escritos de José M. Torres. Pero si s¢ que
me gustan y me fio de sus apreciaciones que, con ingeniosa resignacion,
van de lo significativo, que es a su vez trivial, a lo incidental y profundo,
y espero, que a pesar de lo duro que es serlo, mas que derivar hacia lo
tedrico siga siendo un arquitecto.

De la revista Documentos de Arquitectura, 17, julio 1991 dedicado integramente a la obra del arquitecto
José Maria Torres Nadal. Esta carta de Robert Venturi, como respuesta a la peticién de un comentario de
éste sobre la obra y escritos de Torres Nadal, aparece como “Nota de Presentacién” de la citada
monografia. Robert Venturi es arquitecto y Premio Pritzker de Arquitectura, 1991.

From the journal Documentos de Arquitectura, 17, July 1991, wholly dedicated to the work of the architect
José Maria Torres Nadal. This letter from Robert Venturi, as a response to the request for a commentary by
him on the work and writing of Torres Nadal, appears as an “Introductory Note” in the monograph
mentioned above. Robert Venturi is an architect and winner of the Pritzker Prize in Architecture for 1991.



cosmology). Such important baggage in physics
suggests, then, that what we see all around us has
not always existed, and that something had to
happen between the first particles and Quixote:
matter has been progressively becoming more
complex. How did such a thing happen?

Let us insist. Physics has managed to find out
enough of the how in the world of the very small
and of the how in the world of the very large. And
that has allowed it to discover, as well, that it
knows little or nothing of how things occur in the
invisible world of the very complex. This is the
third front that has just been inaugurated in
physics and that, in all likelihood, will define the
trends of the next century. Before the half-hopeful,
half-suspicious gaze of other scientific disciplines
(such as chemistry, biology, psychology, economics,
or politics), physicists and mathematicians sharpen
their wits and prepare to attack complexity.
Theories that attempt to define magnitudes that
take complexity into account, and that wish to
explain how to make a system acquire and
maintain a certain degree of complexity, are
beginning to appear in the scientific community.
This is the case of some attempts (not always
disjoint between themselves): the chaotic dynamic,
evanescent structures, the theory of catastrophes,
autopoiesis, the theory of fractals, synergy, infor-
mation theory, etc. What is the current state of
these efforts? There are some common features,
such as: all these theories (some of which have
inundated the scientific publications market) are
extraordinarily elegant and aesthetically spectd-
cular; all of them offer some complicating mecha-
nism; all of them have achieved some small local
success such as suggesting the description of some
concrete example (curiously, many examples are
common to various theories); all of them give the
impression of a great future potential; all of them
need from the great and new ally of complexity an
instrument capable of processing a great quantity
of information and of doing it at great speed; the
computer; and all have falled, for now, in the task
of doing something that is truly worth the trouble.
It stands to reason; the complex can be anything
except that it cannot stop being so. All of the
theories have failed in reality at the moment of
leading us to the great questions on the subject. It
so happens, as always when a great paradigm is
introduced, that the first exercise consists in

finding good questions.

What is it that pushes a system to become more
complex? What is the “motor” of complexity? The
already old natural selection in perhaps, despite its
tautological component, the only criterion that
sheds a certain light in this sense. But for most
thinkers on complexity there must be something
more. Can one explain complexity as an appro-
priate combination of the laws we already know?
Or rather: Wouldn't there be complexity’s own
laws to be discovered, that is, laws that rule for
both a language and an ecosystem. In a few words,
is there really a theory of complexity? Let us say
that there are indications sufficient for that to be
50, so that the process continues, so that we risk
time and effort in the search for such a theory.
The truth is that the endeavor is very ambitious, so
much so that we are perhaps in one of those
moments in which the scientist must rid his mind
of more prejudices than appeared at first.

I have the impression that it is not enough to prove
new scientific ideas; the endeavor will undoubtedly
effect the scientific method itself, or, at least, the
method that has brought physicists so many
successes up to now. The Scientific Method is to
scientific theories what the Constitution is to
ordinary laws. Although much more slowly, it also
changes. The physicist has based his success and
his prestige on a type of scientific intelligibility: that
of the model (the formula, the law in form of a
mathematical equation). The method has borne
its greatest fruits with simple objects. I think that
to conquer complexity we cannot renounce an
other type of intelligibility less used in physics, but
not for that reason less scientific. I am referring to
the intelligibility that emerges from mere classifica-
tion, from causality, and above all, of the intelligi-
bility that arises in seeking coherences between a
Whole and its Parts (analysis and synthesis),
something only possible since there has been a
new way of approximating reality that is neither
theory nor experience, but rather, simulation. To
understand the relationship between the Wholes
and their Parts (where the Wholes are, in turn,
Parts of other Wholes...) will permit us to build a
preliminary architecture that also does not exist
for now, that of a theory of hierarchies. 1 think
that a good theory of hierarchies will be the
announcement that a good theory of complexity is
near.

Placentarium

Placentarium

PIERO MANZONI

Del libro de Germano Celant, Piero Manzoni (Milano,
Prearo Editore, 1989, 2* Edicion), pp. 61y 78. Este
proyecto y el manuscrito de este texto, inéditos desde su
realizacién en 1961, fueron recuperados por Germano
Celant en 1975 para la primera edicién del libro citado y
hoy forman parte del Archivo Celant, Génova. La obra
de Piero Manzoni (Soncino 1933, Mildn 1963) ha sido
recientemente recuperada en una exposicion antolégica
organizada por el Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris actualmente expuesta en la Fundacién “la Caixa”
de Madrid y préximamente en el Castelo de Rivoli de
Turin. Traducido por Javier Revillo.

From Germano Celant’s Piero Manzoni (Milin, Prearo
Editore, 1989, 2nd Edition), pp. 61 and 78. This project
and the manuscript of this text, unpublished since they
were created in 1961, were recoverd by Germano Celant
in 1975 for the first edition of the book mentioned
above and today make up a part of the Celant Archive
in Genova. The work of Piero Manzoni (b. Sancino 1933,
d. Milan 1953) has been recovered recently in an
anthological exhibition organized by the Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, currently exhibited in the
“La Caixa” Fondation in Madrid, and appearing shorthly
in the Castelo de Rivoli in Turin. Translated by Diana
Saez.

La esfera tiene 18 m. de didmetro, blanca en el
interior, plateada en el exterior: el alvéolo aisla
visualmente al espectador del resto del puiblico
y de todo lo que es especticulo en el teatro.
Un compresor mantiene de maneraa autono-
ma en el interior una presién suficiente capaz
de sostener la envoltura: las puertas de entrada
estan aisladas (dos en serie) y son giratorias,
El Placentarium es una sala de proyeccion
neumadtica.

De forma esférica (en el proyecto piloto 18 m.
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Proyecto A:

a) Envoltura (sostenida por presion neumatica).

b) Aire (comprimido) o gases (coloreados o luminosos).
¢) Proyectores luminosos, difusores sonoros, ventiladores
para movimiento del gas.

d) Asientos.

e) Plataforma giratoria.

e 1) Cupula transparente de proteccion.

f) Ascensor.

g) Compresor, maquinarias.

h) Entrada.

Project A:

a) Enclosure maintained by pneumatic pressure.

b) Compressed air or gasses (colored or lighted).

¢) Light projectors, sound diffusers, fans that more the gasses.
d) Scats.

e) Revolving platform.

e 1) Protective transparent dome.

f) Elevator

g) Compressor, mechanical instruments

h) Entrance.

de diametro) la totalidad de la envoltura del
teatro esta hecha en material plastico y estd
sostenida, no por estructuras, sino por la
presién atmosférica interior, siempre ligera-
mente superior a la del exterior: para ello un
compresor mantendrd constante la presion
interior de forma automatica: la entrada puede
hacerse a través de una puerta giratoria o a
través de dos puertas, colocadas una detras de
otra.

En el proyecto, la entrada, la base, la maquina-
ria estdn enterradas, de manera que desde el
exterior el teatro se presenta como una esfera.
Evidentemente se pueden realizar muchas
otras formas y muchas otras aplicaciones
(enormes pabellones, cubiertos por cipulas
hemisféricas, etc.) segun las necesidades y las
posibilidades. La esfera es plateada en el
exterior (para proteger de los rayos solares),
en el interior es blanca, los asientos estan
dispuestos y realizados de manera que el
espectador no pueda ver a los otros especta-
dores, sino solamente la inmensa pantalla. El
espectador estd rodeado por la pantalla desde
el interior de la esfera.

El Placentarium ha sido proyectado especial-
mente para la proyeccion de los “ballets de
luz” de Otto Pienne: se trata de proyecciones
de luz y de movimientos de puntos luminosos
que se producen a través de aparatos especia-
les. Se pueden acumular también sensaciones
acusticas y tactiles ademas de las visuales. Por
lo que respecta a la directa participacién del
individuo-espectador en el espectaculo, tengo
también otro proyecto que intenta llevar a un
auténtico papel de protagonista a quien habi-
tualmente es publico.

En un viaje que recientemente he realizado a
Paris, he conocido al pintor R. Rummey. El
también estaba trabajando en un proyecto
muy semejante al mio: es mas, incluso idéntico
en lo sustancial, de manera que juntos prepa-
raremos su puesta en practica.

El espectador entrari en una especie de
laberinto, formado por numerosas celdas mas
o menos grandes (cerca de unas sesenta)
controladas por un cerebro electrénico.

El “sujeto” es el propio espectador (su estruc-
tura psiquica), segin sus reacciones sera
encaminado de manera auténoma hacia un
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itinerario determinado en lugar de otro dife-
rente. Este itinerario le producira diferentes
sensaciones, que dependeran de la eleccion
inconsciente que él mismo haya realizado.
Para algunos resultara banal, para otros desen-
cadenara reacciones perturbadoras. Por ejem-
plo, mientras un determinado espectador sera
incluso expulsado de una celda, en otra no
conseguira encontrar la salida, mientras tanto
el techo empezara a bajar amenazandole con
aplastarle y cuando se encuentre cerca de dar
con la solucion para poder salir, una voz le
insultard y se reira de él, obstaculizandole:
segin sus reacciones, encontrard una salida
que le sumergird en un determinado circuito
en lugar de otro, en una habitacién encontrara
la luz mas violenta, en otra en la oscuridad
mas absoluta se hundira en un suelo de goma,
en otra, a través de un sistema de espejos,
tendra la impresién de andar por el techo, etc.

The sphere is 18 m. in diameter, white on the
interior, silver on the exterior: The honeycomb

Proyecto B:

a) Envoltura (plastico, sostenido por presién neumdtica).
b) Aire comprimido.

b 1) Gases ligeros.

¢) Proyectores luminosos, difusores sonoros, vibradores
para sensaciones tactiles.

d) Alvéolos para los espectadores.

e) Escalera de acceso, compresor, maquinarias, etc.

f) Entrada.

Proyect B:

a) Plastic enclosure sustained by pneumatic presure.
b) Compressed air.

¢) Light gasses.

d) Alcoves for spectators.

e) Access stainway, compressor, machenes, etc.

f) Entrance.

structure isolates the spectator from the rest of the
public and from distractions (spectacles) in the
theater.

A compressor automatically maintains sufficient
pressure on the interior, capable of sustaining the
exterior covering. The entry ways are isolated, and
are composed of two consecutive revolving doors.
The Placentarium is a spherical room constructed
by pneumatic projection (pilot project 18m diam.).
The material enclosing the space, which contains
a theater, is composed of plastic and is given form
not through the use of structures, but as an effect
of mechanically maintained atmospheric pressure,
always slightly lower on the interior than on the
exterior. Entrance into the space is achieved
through two consecutive revolving doors. In the
project, the entry way, as well as the base of the
structure, and the mechanical mechanisms, are
buried underground in such a way that the
exterior of the theater appears as a perfect sphere.
It goes without saying that other forms with other
applications may be created according to the
particular needs of the occasion, through use of

this system —large pavilions, hemispheric domes,
etc.

The sphere is silver on the exterior to protect it
from solar rays, and white on the interior. The
seats are situated in such a way that the spectator
has visibility only to a large screen, which encircles
the interior of the sphere.

The Placentarium was specifically conceived for
performances of Otto Piene’s “ballets of light”:
projections of light on the screen and movement of
illuminated points produced by special apparatuses.
Apart from visual stimuli, acoustic and tactile
sensations may also be projected. In respect to the
kind of spectator that habitually attends events
such as these, I have a project in mind that will
protagonize the participation of these individuals.
In a trip I recently made to Paris, 1 came into
contact with the painter, R. Rumney, who was
also working on a project involving these same
characteristics, in fact, in terms of the basic
principal behind the project, our ideas were
fundamentally identical. We decided, therefore, to
collaborate in the practical preparation of the
project.

The spectator will enter a type of labyrinth, formed
by numerous more-or-less-large cells (there will be
approximately 60 of these cells) controlled by an
“electronic brain” or computer.

The “subject” is the spectator him or herself (their
psychic structure); according to the spectator’s
orientation, they will be automatically directed
towards a determinant place. Each itinerary will
produce specific and different sensations, that will
depend upon the unconscious election each spec-
tator realizes. For some, the experience will be
banal, for others it will awaken disturbing realiza-
tions. For example, while one spectator is ejected
from a cell, another will not be able to find the
exit, during which time the ceiling begins to lower
and threatens to flatten him or her, when at last
the participant finds the exit, a recorded voice will
insult and laugh at him or her, and their way will
be obstructed. Depending upon their reaction to
this experience, they will be directed towards and
subjected to another particular environment. In
one room they will encounter violent light; in
another, they will sink into a rubber floor, in total
darkness; and in yet another, through use of a
system or reflecting mirvors, they will have the
impression that they are walking on the ceiling.



Del concurso fotografico, £l Madrid oculto, convocado por la Escuela
de Arquitectura de Madrid. El concurso se fall6 el dia 17 de mayo y
hubo una exposicién posterior en la Escuela de Arquitectura durante
el mismo mes. La fotografia Subway, de Marcos Corrales obtuvo el
segundo premio. Marcos Corrales es estudiante de arquitectura.

From the photographic competition Hidden Madrid, called by the
School of Architecture of Madrid. The competition prizes were
decided on May 17, and there was a later exhibition in the School of
Architecture during the same month. The photograph Subway by
Marcos Corrales won second prize. Marcos Corrales is an
architecture student.
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Un fantasma recorre Europa
(y los EE.UU.)

A Specter Is Haunting
Europe (and the
United States)

LUIS BURILLO

Del fax recibido en la Redaccién de Arquitectura, el dia
2 de octubre de 1991, a las 12.04. Este texto forma parte
de una nota enviada sin firma por Luis Burillo, tras
haberle pedido sus impresiones después de la visita a la
Biennale de Arquitectura de Venecia, 1991. El autor
encubria la autoria de este texto introduciéndolo como
si de un articulo “de una revista catalana de vanguardia
acerca de la bienal de hace doce afios” se tratara. Luis
Burillo es arquitecto, profesor de Proyectos de la Escuela
de Arquitectura de Madrid y miembro del Consejo de
Redaccion de Arquitectura.

From a fax received in the editorial offices of
Arquitectura on October 2, 1997 at 12.04 p.m. This text
makes up a part of an unsigned note sent by Luis Burillo
after being asked for his impressions on his visit to the
Biennale of Architecture in Venice, 1991. The author
concealed the authorship of this text, introducing it as if
it were an article of an avant-garde Catalan journal on
the Biennial of twelve years ago. Luis Burillo is an
architect, Professor of Design at the Madrid School of
Architecture, and member of the Editorial Board of
Arquitectura. Translated by Deborah Gorman.

Este titulo legendario, de origen indudable-
mente bolchevique, se aproveché para invocar
de una manera metaférica la figura del Conde
Dracula como encarnacion de lo que iba a
ocurrir en la Europa de preguerra. Este perso-
naje completamente muerto, de mal color,
anacronico, formalista (todos recordamos sus
teatrales golpes de capa negra con forro rojo)
y con grandes dosis de trascendentalismo
representaba el angel anunciador de lo que se
avecinaba. En nuestra infancia el citado Conde
no tenia para nosotros, obviamente, este signi-
ficado cripto-critico tan profético aunque si
que es verdad que nos resultaba un poco
inexplicable el porqué de su tenaz voracidad e
insatisfaccion y qué queria conseguir con todo
aquello: él mordia y mordia sin parar y aunque
no viniese a cuento, deseando encontrar
seguidores y propagadores de una misién tan
alambicada como inutil y estéril.

Ahora mismo, aunque no lo crean ustedes, dos
de sus novias mas guapas —de esas que en su
dia fueron convenientemente vampirizadas (y
por tanto resultan fatalmente esterilizantes y
contagiosas)— se exhiben en la Biennale de
Venecia: una se hace llamar “Artisticidad” y la
otra “Creatividad” y ambas se hacen pasar por
jovenes francesas o italianas, aunque a pesar
de su aspecto ninfeo todos sabemos que han
cumplido cuarenta veces mas de cuarenta

=

afos. jCuidado con ellas!

This legendary title, of unquestionably Bolshevik
origin, was used to invoke in a metaphorical way
the figure of Count Dracula as the incarnation of
what was going to happen in pre-war Europe. This
completely dead character, with bad coloring,
anachronistic, formalist (we all remember the
theatrical flourishes of a black cape lined in red),
and with large doses of transcendentalism, repre-
sented the angel heralding what approached. In
our childhood this Count did not have for us,
obviously, such a prophetic crypto-critical meaning,
although it is true that the reason for his tenacious
voracity and dissatisfaction, and what he wanted
to achieve with all of that, did seem a bit
inexplicable: he bit and he bit without stopping,
and, though it wasn't relevant, wishing to find
followers and propagators of a mission as convolu-
ted as it was useless and sterile.

Right now, although you may not believe it, two of
his prettiest sweethearts —from among those who
in their day were conveniently vampirized (and
therefore are fatally sterilizing and contagious)—
are exhibited in the Biennale of Venice: one is
called “Artistry” and the other “Creativity”. Both
pass themselves off as young French or Italian
women, but despite their nymph-like appearance,
we all know they are 40 times more than 40 years
old. Watch out for them!
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. Pabellén de ltalia. ltalian Pavillion.



SN1987A. SN1991V.

EMILIO TUNON

1,

—Pues a mi lo que me gusto fue lo de Tonon.

—¢Tonon?... jun primo de Emilio?

—No hombre TONON, T, O, N, O, N, no Tufién, un arquitecto que
estaba en el pabellén alemén, que tenia un edificio formado por un
bloque maclado con una construccién mas baja...

—ijAh sil... ya me acuerdo, era un edificio de oficinas, ;verdad?
—Yo creo que era un edificio de viviendas... Bueno da lo mismo, al
fin y al cabo era bonito con esas ventanas apaisadas sobre la trama
continua... ;no?

—¢Y qué me dices del proyecto de Luc Deleu?

—;Cuadl, el de los portaviones?

—Si, el de los tres portaviones coloreados... se llama “Mobile
Medium U. Revisited”, es una propuesta muy interesante, una
hermosa ACTION, juna obra de arte conceptuall...

—Al parecer es un proyecto para una universidad.

—iUmbh!... ahora lo entiendo todo, jse trata de un proyecto para la
Universidad a distancia!

2.

El absurdo didlogo que transcribimos en el anterior punto trata de
ilustrar, de la forma mas directa posible, el tipo de conversacién que
podria ser inspirada por una rapida visita a la Biennale de Arquitectura
de Venecia. Conversacion en la que no serfa dificil escuchar,
entremezclados, los elogios mas fervientes de asuntos tan diversos
como la prepotencia del pabellén americano, la frescura de algunos
proyectos de los pabellones belga y holandés, o el acierto de Herzog y
De Meuron en convertir la dificil exposicion de las obras de
arquitectura en una bella muestra de fotografia, con furibundos ataques
al pabellén italiano, a los neo-organicistas hingaros o a la mayoria de
los proyectos del concurso para “la Puerta de Venecia”.

Emilio Tuiién es arquitecto, socio del estudio Mansilla+Tufién, profesor de proyectos
de la Escuela de Arquitectura de Madrid y miembro del Consejo de Redaccién de
Arquitectura. Su articulo “Seis notas a propésito del libro Donald Judd-Architektur”,
fue publicado en el CUADERNO DONALD JUDD, co-editado con Luis Feduchi,

en Arguitectura, 288.

SN1987A. SN1991V

Translated by Deborah Gorman

1.

—Well, what I liked was Tonon’s work.

—Tonon? A cousin of Emilio?

—No, TONON, T, O, N, O, N, not Tufién, an architect who was in the
German pavillon, who had a building formed of a block with a lower
attached construction...

—Oh, yes!... Now I remember, it was an office building, right?

—1I think it was an apartment building... Anyway, it’s all the same, when
all is said and done it was pretty with those oblong windows over the
continuous section... wasn’t it?

—And what do you have to say about Luc Deleu’s project?

Which, the one with the aircraft carriers?

—Yes, the one with the three red aircaft cariers... it's called “Mobile
Medium U. Revisited”, it’s an interesting proposal, a beautiful ACTION, a
conceptual work of art.

—It looks like it’s an project for a university.

—Umbh!... Now I understand everything: it’s a project for the university
extension!

2.

The absurd dialogue we transcribe above tries to show, in the most direct
way possible, the kind of conversation that could be inspired by a rapid visit
to the Architecture Biennale in Venice. A conversation in which it would not
be difficult to hear, mixed together, the most fervent tributes on such different
matters as the arrogance of the American pavillon, the freshness of some of
the projects in the Belgian and Dutch pavillons, or the success of Herzog and
De Meuron in turning the difficult exhibition of the works of architecture
into a beautiful photography show, with furious attacks on the Italian
pavillon, on the Hungarian neo-organicists, or on the majority of the projects

Emilio Tufidn is an achitect, principal of the firm Mansilla+Tufién, Profesor of Design
at the School of Architecture of Madrid, and member of the Editorial Board of
Arquitectura. His article “Six Notes in Response to the Book Donald judd-
Architektur” was published in the DONALD JUDD NOTEBOOK, coedited with

Luis Feducchi, in Arquitectura, 288.
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Benedict Tonon. Edificio de correos, Berlin, 1991,
Benedict Tonon. Post-office building, Berlin, 1991.

Dice un amigo que las Muestras de Arquitectura son como las Ferias de
Ganado, lugares donde podemos adquirir cosas tan diversas como un
cerdo, pienso, un cuchillo para la matanza o una pareja de conejos. De
la Biennale cada uno nos llevamos aquello que tal vez estdbamos
buscando; un detalle —el ensamblaje de las maderas en las casas
unifamiliares de Pallasmaa—, dos obras —la villa M. del arquitecto
belga Stéphane Beel, y la sistematizacién del drea circundante de la
Acropolis de Dimitri Pikionis—, y un par de arquitectos olvidados
—Fehn y Gezelius—.

Seguramente otros visitantes de la Biennale habran adquirido otras
cosas, alguno se habra traido seis modelos de viviendas unifamiliares,
o simplemente un libro sobre Tessenow publicado por Electa... {Nadie
vuelve de la feria con las manos vacias!... Es cierto que las capturas
pueden variar mucho, pero no creo que la sensacién general fuera muy
diferente a la nuestra, pues el exterior, que nos determina cada vez
més a través de los medios de comunicacion, hace que, dia a dia, nos
parezcamos mds los unos a los otros. Quizas, esta sensacién general a
la que nos referimos, sea el vértigo que experimentamos ante ciertas
“paradojas terminales” de nuestra época. Cierto es que alguno podra
reprocharnos que no hay nada mas tangible y palpable que el
momento presente, pero ain asi no olvidemos que el presente siempre
se nos escapa de forma inexplicable.

Todos los que fuimos a la Biennale regresamos cargados con alguna
adquisicion de ese momento que ya paso, pero no podemos negar que
volvimos insatisfechos. A Venecia ibamos con la ingenua ilusién de
encontrar algo més sélido, de més peso, y nos encontramos de bruces
con los restos de una explosién, de la explosién de una estrella.

&
La Arquitectura Moderna ha sido una de las estrellas en la cultura del
siglo XX, pero hoy el Estilo Internacional ha muerto... “tras una vida

in the competition for “the Gate of Venice”.

A friend of mine says that Architecture shows are like cattle shows, places
where we can acquire such different things as a pig, feed, a knife for the
slaughter, or a pair of rabbits. From the Biennale each of us receives what
we were perhaps seeking; a detail —the joining of woods in the single-family
homes of Pallasmaa—, two works —the villa M. of the Belglan architect
Stéphane Beel, and Dimitri Pikionis’s systematization of the area surrounding
the Acropolis, and a pair of forgotten architects, Fenh and Gezelius.
Surely other visitors to the Biennale will have acquired other things:
someone will have brought six models of single-family homes, or simply a
book on Tessenow published by Electa... No-one returns from the fair empty-
handed!... 1t is true that the booty may vary greatly, but I don’t think that
the general feeling was much different from ours, since the external, which
determines us more and more through the mass media, makes us appear,
day after day, more like each other. Perhaps this general feeling to which we
refer is the vertigo that we experience before certain “terminal paradoxes” of
our time. It is true that someone could reproach us that there is nothing
more tangible and palpable than the present moment, but even so we forget
that the present always escapes from us inexplicably.

All of us who went to the Biennale returned weighed down with some
acquisition from that moment that has already passed, but we cannot deny
that we return dissatisfied. We went to Venice with the ingenuous dream of
finding something more solid, of more substance, and we find ourselves flat
on our faces with the debris of an explosion, of the explosion of a star.

3.

Modemn Architecture has been one of the stars in twentieth-century culture,
but today the international style is dead... “after a short and magnificant life,
our star suffered the terrible holocaust that occurs when there is no longer
any way to offset its weight and it collapses in the middle of the series of
explosions and convulsions that accompany the death of a great star”. First
was the critical revision of what came to be called the “third generation”,
later the Archigram and the international of utopia; later came Rossi and
Venturi, postmodernism and deconstruction, and today... perhaps romantic
modernism (RO.MO.).

On February 24, 1987, a technician in the Las Campanas observatory in
Chile observed, for the first time, a very brillant shining point in the southern
sky. The star known as Sanduleak-69 202 died 170,000 years before, and
upon its death emitted its last convulsions, illuminating a supernova to which
the name SN1987A was assigned.

From that day on, the entire scientific community of astrophysicists and
nuclear physicists have had their eyes on studies of the expanding debris of
the dead star, since among them, in the central nucleus, there must be the
last secret that the vanished Sanduleak-69 202 will show us: a pulsar, that
is, a neutron star that, on rotating, emits electromagnetic radiation of pulsing
intensity. Scientists have spent four years looking for this new star among the



breve y esplondorosa, nuestra estrella sufri6 el terrible holocausto que
se produce cuando ya no hay manera de contrarrestar su peso y se
derrumba en medio de la serie de explosiones y convulsiones que
acompaiian la muerte de una gran estrella”.! Primero fue la revisién
critica de lo que se vino a llamar la “tercera generacion”, luego el
Archigram y la internacional de la utopia, més tarde vinieron Rossi y
Venturi, el postmodernismo y la deconstruccién y hoy... tal vez el
romanticismo moderno (RO.MO).

El 24 de febrero de 1987, un técnico en el observatorio de Las
Campanas en Chile observé, por primera vez, un brillantisimo punto
luminoso en el cielo austral. 170.000 afios antes moria la estrella
conocida por Sanduleak-69 202, y en su muerte emitia sus tltimas
convulsiones, alumbrando una supernova a la que se le asigné la
denominacién SN1987A,

Desde ese dia, toda la comunidad cientifica de astrofisicos y fisicos
nucleares tienen sus ojos puestos en los estudios sobre los restos en
expansion de la estrella muerta, pues entre ellos, en el nicleo central,
debe estar el ultimo secreto que la desaparecida Sanduleak-69 202 nos
mostrard: un pulsar, es decir una estrella de neutrones que, al girar,
emite radiaciones electromagnéticas de intensidad pulsante. Cuatro
afios llevan los cientificos buscando esta nueva estrella entre los restos
de materia en expansion, incluso en dos ocasiones han creido
descubrirla, pero en ambos casos fue una falsa alarma, debida a errores
en los aparatos de medida.

En la Biennale de Venecia, SN1991V, los visitantes, como cientificos
desesperados, buscamos y rebuscamos, entre los restos de la ya extinta
arquitectura moderna, el pulsar arquitecténico que deberfa mostrarse
después de la explosion. Desanimados comprobamos que solo
quedaban los restos de la estrella desaparecida, de las sucesivas y
complejas reacciones en cadena que acompariaron su muerte. Pudimos
admirar, conviviendo en un mismo espacio-temporal, a ancianos hijos
del Archigram, rancios postmodernos, deconstructivistas, apéstoles de
la tecnologia y romanticos modernos..., pero no vimos la nueva
estrella.

Quien sabe, ;a lo mejor entre todos los restos de la explosién se
encontraba el pesado pulsar emitiendo nueva energia? ;Quizas no
fuimos capaces de localizarlo por la excesiva proximidad en el
tiempo? ;Tal vez dentro de 170.000 afios algin estudioso de la
arquitectura lo pueda localizar con instrumentos tecnolégicamente
mas avanzados?..., de lo tnico que estamos absolutamente seguros es
de que para entonces... jtodos calvos!

I Cayetano Lopez. “El discreto latido de una estrella”, en Claves de razon practica, nim. 15. Madrid,
septiembre, 1991.

Luc Deleu & T.0.P. Office. Universidad mévil, Antwerp, 1972-1989.
Luc Deleu & T.0.P. Office. Mobile University, Antwerp, 1972-1989.

expanding debris, and even have thought they had discovered it on two
occasions. But in both cases it was a false alarm caused by errors in the
measuring equipment.

In the Venice Biennale, SN1991V, we visitors, like desperate scientists, look
and look again, among the debris of the already extinct modern architecture,
for the architectonic pulsar that should show itself after the explosion.
Dejected, we confirm that only the debris of the vanished star remains from
the successive and complex chain reactions that accompanied its death. We
could admire, living in the same temporal space, old people, children of the
Archigram, rancid postmoderns, deconstructivists, apostles of technology,
and romantic modemns... but we didn’t see the new star.

Who knows, maybe among all the debris of the explosion was the heavy
pulsar emitting new energy? Maybe we weren’t able to locate it because of its
excessive nearness in time? Maybe within 170.000 years a student of
architecture can find it with more technologically advanced instruments?...
The only thing we are absolutely sure of is that by then... we'll all be dead!

! Cayetano Lapez. El discreto latido de una estrella in Claves de razén préactica, nim. 15, Madrid,
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Gabriel Ruiz Cabrero es arquitecto y profesor titular

de proyectos de la Escuela de Arquitectura de Madrid.

Actualmente es miembro del Consejo de Redaccién de
Arquitectura, de la que fue Director durante el periodo
1981-1986.

Gabriel Ruiz Cabrero is an architect and Professor of
Design of the Madrid School of Architecture. He is
currently a member of the Editorial Board of
Arquitectura, of which he was the Director during the
period 1981-1986. Translated by Muriel Feiner.

Septiembre en Venecia es cilido y humedo. Ir
a ver la Biennale resulta un viaje completo
para ver arquitectura. Antes de visitar las
exposiciones has de pasear por las calles y,
fundamental, entrar en sus iglesias y disfrutar
de sus esculturas de caballos en plaza, de los
Palladio y los Tintoretto. La basilica de San
Marcos te impone con la arquitectura de Roma
y para siempre; marmoles, mosaicos, espacios
interminables, ..s6lo entonces, lleno de la
mejor historia tomards el vaporetto y a través
de los rios y la laguna brillante y quieta
alcanzaras los muelles del arsenal y los Giardini
di Castello.

En estos jardines que mandé hacer Napoleon
esperan los pabellones de la Biennale. Cons-
truidos por distintos paises, ya explican quie-
nes han querido ensefiar su arquitectura.
Rusia, Checoslovaquia, Hungria, Yugoslavia,
con Serbia dentro y Croacia fuera en el jardin

.y casi todos los paises de Europa occidental

por este continente. Japén y Egipto. EE.UU.,
Canada, Uruguay (este afio sintomaticamente
cerrado) Venezuela y Australia.

Cuando entras soslayando un cafetin al que
volverds a comer un panino, bajo el ediculo de
puerta y taquillas de Scarpa, te detienes
indeciso ante la vista de tantos edificios. Entre
todos, el pabellon de Espafa, proximo a la
entrada, se impone en la curiosidad. Sucedi6
asi —seguin comentan— el dia de la inaugura-

Carlo Scarpa. Pabellén de entrada, 1952.
Carlo Scarpa. Entrance Pavillion, 1952.

Foto: Piccinin.

James Stirling. Pabell6n de Electa, 1991.
James Stirling. Electa Pavillion, 1991.

Foto: Emilio Tufién.

cion, cuando todos los visitantes se arremoli-
naron a la entrada y dentro del pabellén de
Espafia, compartiendo esa expectacién inu-
sual, que hoy despierta la arquitectura espatio-
la. El pabellon es de Vaquero Palacios y esta
muy bien, es sobrio, funcional y tiene una
categoria arquitecténica adecuada y suficiente,
Estaba prevista su restauracion, y es una pena
que no se haya cumplido pues bien lo necesita.
Unas telas chapuceras ocultan una cubierta
rota y bajo esa miseria se exhibe orgullosa la
Barcelona del noventa y dos. Este afio Espafia
dedica su pabellon a la propaganda olimpica.
Es logico, es espectacular lo que se construye,
pena solo que no se haya sido mas exigente o
mas matizado en la calidad arquitectonica de
lo escogido. Lo exhibido es grande, lujoso y
alguna vez artistico.

Al salir de ver unas fotos y unas maquetas que
ya conocias, el nuevo pabellén de Stirling para
Electa es irresistible. Lo primero te indigna la
entrada, pobre de puerta, a la que se le
superponen unos elementos técnicos (ventila-
cién del aire acondicionado) que no dan
carécter. Luego una vez dentro te envuelve una
atmosfera optimista. Entre una cubierta de
largo paraguas en madera, y unos mostradores
llenos de espléndidos libros, la ventana conti-
nua te deja ver los largos troncos de los arboles
y los pabellones circundantes. Te podrias
quedar mucho rato ojeando y hojeando, po-
drias ver toda la arquitectura, incluso la de la
Biennale, entre estos libros, pero escoges
seguir viendo los pabellones, entrando en
figuras no de papel.

Recibes un premio con el pabellon de Suiza.
En un exquisito pabellén, de entrada, luz y
dimensiones perfectas, cuyo autor fue Giaco-
metti se muestra la obra de Herzog y de
Meuron. Suiza opta pues por ofrecer su ultima
gloria. Unas obras muy conocidas de estos
arquitectos son interpretadas por varios foté-
grafos. El arte de la fotografia muestra el arte
de la arquitectura colgando de un edificio que
desnudo de otros muebles, se exhibe a su vez
artistico.

Luego viene Venezuela con fuerza y —no esta
mal— dentro de un bonito edificio de Scarpa
algo estropeado.

Japén decorado en gris y rosa muestra la



elegancia de las grandes salas y la potencia
eficaz de una sociedad y de su arquitectura, la
cual no pretende durar, pues se ha de consu-
mir intensamente por gente numerosa.

Da un poco de pena el esfuerzo de Rusia por
reencontrar el camino glorioso del constructi-
vismo. Unas maquetas débiles manifiestan
que aun no lo han conseguido.

Alrededor de una glorieta, se sitdan tres paises
europeos de peso. Alemania, Gran Bretafia al
centro y Francia.

La bella adusta precisién intimidatoria de un
pabellén estilo 1II Reich nos depara, tal vez, la
cumbre de la Biennale: Tessenow. El pabellon
de la Alemania Unida también busca su
origen. En la obra de Tessenow la bella
precision no es intimidatoria. Con unos dibu-
jos de una insuperable capacidad para descri-
bir la arquitectura y sugerir el ambiente; el
confort de la casa, la naturaleza y el trabajo.
Los pabellones de Francia y Gran Bretafia no
coinciden en los criterios de exhibicién. La
obra de unos cuarenta arquitectos semijévenes
en Francia, seis arquitectos de peso en Gran
Bretafia. Los franceses dedican la mejor de sus
salas a mostrar las fotos de jlos propios
arquitectos sonrientes! y las otras a pocas fotos
de muchas obras. Es aburrido y sin embargo
los franceses estan mejorando. El origen parece
que los britdnicos lo encuentran en los disci-
pulos de Archigram. Dan optimismo con su
arquitectura alegre y deportista. Canada, al
lado de Gran Bretaiia, ofrece una arquitectura
mds proxima a la de Estados Unidos, como es
sabido.

El pabellén de Checoslovaquia cuenta la cali-
dad del periodo de entreguerras, que es bien
cierta, y que quieren volver a aquello, pero a
pesar de su seriedad atn no ha conseguido la
intensidad de aquella época.

Y ahora, al salir de este pabellén, conviene
hacer un descanso. Empieza a tener uno vista
demasiada arquitectura. Hay que tener cuidado
con un empacho.

Sentado en un poyete de hormigén bajo la
sombra de altos arboles, tomas aliento y
consideras lo visto. Hasta ahora hay una
coincidencia en los intentos por recuperar un
origen: el de la “arquitectura moderna”; la de la
confianza en la técnica, las formas “funciona-

Herzog & De Meuron. Almacén y Reitergebiude, Laufen.
Herzog & De Meuron. Warehouse and Reitergebiude, Laufen.

Foto: Balthasar Burkhard.

Herzog & De Meuron. Ciudad jardin en Viena-Aspern.
Herzog & De Meuron. Garden city in Vienna-Aspern.

Foto: Margheiita krischanitz,

Herzog & De Mewon. Edificio residencial y comercial “Schwitter”.
Herzog & De Meuron. “Schwitter” commercial and apartment
building.

Foto: Hannah Villiger.

listas”, la de los materiales nuevos y mas
ligeros. Britdnicos, checos, alemanes y suizos
buscan sus origenes. Franceses y japoneses
ofrecen una visién optimista de un futuro que
necesita las construcciones (los franceses con
menos convencimiento).

:Sera asi en toda la muestra?

Apetece saber que diran los nérdicos: daneses,
finlandeses, noruegos y suecos.

Noruega muestra la obra de Sverre Fehn autor
del pabellon. En esta obra encuentras la
clasica fascinacién nérdica por la naturaleza y
la luz mediterranea. Varias familias de vigas
altas y estrechas se cruzan perpendiculares en
sucesivos niveles, sombreando agradablemente
el pabellon. Entre las vigas, se abren huecos
para que pasen los arboles incluidos en el
interior. Sus altos y rugosos troncos atraviesan
los hormigones. Por encima del edificio las
copas frondosas, por debajo crecen las raices
extensas. La obra de Sverre Fehn es como el
pabellén, atenta a la naturaleza y entiende la
arquitectura como organismo definido por su
propia necesidad.

Suecia, que comparte pabellon con Noruega,
muestra la arquitectura de Jan Gezelius. Sus
obras, con abundancia de madera, demuestran
una calidad de vida en exteriores y ambientes
limpios y eficaces.

El pabellén de Dinamarca, al lado, es un bello
pértico de piedra que precede a una sala
rectangular clasica-de-historia-de-Grecia, pin-
tada en un calido y hermoso amarillo. En su
interior, de nuevo, el sabor de las obras
nérdicas en esta ocasion ganadas en concurso.
Pero antes de entrar volviendo la vista a un
lado, se ve el pabellon de Estados Unidos que
también es clasicista, pero en su caso en la
tradicién de la arquitectura revolucionaria y
republicana de Jefferson.

Son ya muchos los pabellones clasicistas, cada
uno trata de explicar el concepto de tradicion
y cultura propios. Todos coinciden en el valor
de lo clasico para subrayar la importancia, la
trascendencia y unidad de lo exhibido: la
arquitectura. Esto y lo dicho de la modernidad
permite concluir; el problema que es ensenar
arquitectura dentro de una arquitectura, mues-
tra bien lo tautolégica que es siempre una
definicion de arquitectura, Los pabellones de
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Checoslovaquia. Jan Stempel, Martin Nemec. Proyecto para
el pabellén checoslovaco para la Expo’92 de Sevilla.

Czechoslovakia. Jan Stempel, Martin Nemec. Project for the
czechoslovakian pavillion for the Expo’92 of Sevilla.

Checoslovaquia. Jakub Cigler. Proyecto de puente.
Crechoslovakia. Jakub Cigler. Bridge project.

Australia. Brit Andresen, Timothy Hill. Casa en Stradbroke Island.
Australia. Brit Andresen, Timothy Hill. House in Stradbroke Island.
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Australia, Gabriel Poole, Casa en Eumundi, 1990.
Australia. Gabriel Poole. House in Eumundi, 1990.
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Holanda. Wiel Arets, Wim van den Bergh. Proyecto para la academia Jan van Eyck en Maastricht,
1989-1990.

Netherlands. Wiel Arets, Wim van den Bergh. Project for the jan van Eyck Academy in Maastricht,
1989-1990.

Holanda. Mecanoo Architekten. Pabellén De Boompres en Rotterdam, 1989-1990.
Netherlands. Mecanoo Architekten. De Boompres pavillion in Rotterdam, 1989-1990.

Finlandia. Juhani Pall Estudio del pintor Vdng, 1970.

Finland. Juhani Pallasmaa. Study for the painter Ving, 1970.

Finlandia. Juhani Pallasmaa, Roland Schweitzer, Sami Tabet. Instituto finlandés en Paris, 1987-1990.
Finland. Juhani Pallasmaa, Roland Schweitzer, Sami Tabet. Finnish Institute in Paris , 1987-1990.
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Bélgica. Stephane Beel. Villa M, 1990.

Belgium. Stephane Beel. Villa M, 1990.
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Bélgica. Stephane Beel, Luc Reuse. Museo Raveel, Machelen, 1991.
Belgium. Stephane Beel, Luc Reuse. Raveel Museum, Machelen, 1991.

Bélgica. Dirrix van Wylick Architekten. Ampliacién de una vivienda en Eindhoven, 1988-1990.

Belgium. Dirrix van Wylick Architekten. Extension of a house in Eindhoven, 1985-1990.
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Bélgica. Paul Robbrecht, Hilde Daem, Isa Genzken. Apartamento Mirien-Meert, Bruselas, 1990-1991.
Belgium. Paul Robbrecht, Hilde Daem, Isa Genzken. Marien-Meert apartment. Brussels, 1990-1991.

Bélgica. Xaveer De Geyter. Casa privada, Brasschaat, 1990.

Belgium. Xaveer De Geyter. Private house, Brasschaat, 1990.
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Suiza y Suecia-Noruega son bellos ejemplos.
Hoy las mas convincentes tautologias para la
arquitectura siguen siendo: la modemna arqui-
tectura es la “arquitectura moderna” y la arqui-
tectura de siempre es la “arquitectura clasica”.
Cruzando una plazuela de tierra y sombra
entramos en “Estados Unidos”, que alberga
dos proyectos. Eisenman trabajando para la
Universidad de Cincinati y Gehry para el
auditorium de la Walt Disney. Decenas de
magquetas (Gehry) y dibujos por cortes sucesi-
vos de ordenador (Eisenman) muestran una
metodologia de trabajo, que parece encontrar
el valor de la seguridad y lo cientifico en el
analisis de todas las posibilidades. Papiroflexia
y ordenador dan confianza.

iFinlandia! El pabellén, una pequefna caja
colocada al desgaire entre los arboles es de
Alvar Alto. Su interior es una de las experien-
cias mas bonitas de la Biennale, la luz entra
por unos lucernarios irregulares, iluminando
las cerchas de madera, optimistas.

Bajo ellas la obra de Juhani Pallasmaa que
exhibe sus miltiples manivelas. Lejos de la
categoria de A. A. produce satisfaccién encon-
trar un arquitecto tan entregado a ese oficio
que termina o empieza con lo que se toca:
picaportes 0 pasamanos.

Todo lo contrario es el pabellon de Israel que
estd un poco detras, algo escondido. En la
arquitectura que encierra se reconocen todas
las influencias de la arquitectura occidental.
Hay hasta una obra gaudiniana que casi
produce ternura. No encuentran los israelies la
arquitectura del lugar que habitan; su tierra
prometida. Les vendria muy bien un Alvar
Aalto o un Siza Vieira. Alguien que diga: aqui
esto se hace del siguiente modo y luego todos
a su rueda. Las escuelas son enseguida aburri-
das pero hay que tenerlas.

Aun detras de Israel, junto a un rio que divide
la Biennale en dos, estd Australia. También
este pabellén es coherente con el contenido.
Por un lado la confianza en la chapa y el cable,
los materiales nuevos que la industria austra-
liana suministra y por otro, la inmensidad de
un territorio , la soltura y desparpajo con que
se utilizan, modifican y adaptan a la vida de
colonos, los programas occidentales tan cono-

Ernst Haiger. Pabell6n alemén, 1938,
Ernst Haiger. German Pavillion, 1938.

Foto: Piccinin.

Sverre Fehn. Pabelln de los paises nérdicos, 1962.
Sverre Fehn. Nordic Pavillion, 1962. .

Foto: Herbert Fidler.

Sverre Fehn. Cubierta del pabellén de los paises nérdicos, 1962.
Sverre Fehn. Roof of the Nordic Pavillion, 1962.

Foto: Emilio Tufién.

cidos; configuran una arquitectura abierta y
alejada, con un cierto sabor a frontera.

Al abandonar los anchos territorios de Australia
lo que sientes es hambre.

Aunque parece temprano, se imponen los
horarios locales, incluso metabélicamente. Hay
que comer algo. Las exposiciones no se
pueden ver solo, se tienen que comentar con
alguien, por eso previamente has quedado
para el panino con los demds. La pequefia
trattoria esta fuera del recinto ferial por lo que
en la entrada dan un pequeiio tiquet —como
en los conciertos— para volver luego. Tras una
lucha a muerte en una cola tumultuaria se
consigue un panino y una birra. Al sentarte
resulta que cada uno ha visto una exposicion
diferente: Pepe se rie de las fotos de los
franceses y les quiere meter cafia, Miguel
recuerda el teatro de Gehry y dice: “Tantas
maquetas para hacer un teatro, y le sale un
Garcia de Paredes”. A Juan le ha interesado
Pallasmaa y los holandeses que, segin dice,
estan muy en la linea Koolhaas, Paco viene
con el fotografo Paul A. Royd que esta hacien-
do su trabajo... sus fotos dan una expo de
instantes congelados, distinta.

Terminada la rapida collazione hay que ponerse
en marcha. Esto es un trabajo, no hay duda. Es
el momento de acometer el inmenso pabellon de
Iralia, muchisimos proyectos y muy poca arqui-
tectura, una crisis de la que hablaremos luego.
Italia ha sido agotadora, pero hay que seguir, si
no mariana no da tiempo a ver lo que falta que
es mucho. Menos mal que el pabellon de
Holanda, de Rietveld, de tan buenas referencias,
esta qui vicino. Realmente la arquitectura expuesta
es de lo mejor, mantiene esa limpieza v raciona-
lidad directa de siempre en los Paises Bajos.
Es cierta la presencia de Koolhaas pero no hay
manierismo sino naturalidad en las obras de Van
Donger, DK.V. Auts y Van del Bergh o Perman.
Bélgica esta al lado. Este afio sélo se exhibe la
obra de Flandes. La préxima Biennale les
tocara a los valones, cuestién de conflictos
nacionalistas. La proximidad con Holanda no
es solo geogréfica, también de gusto y estilo
aungue los flamencos como Stephane Beel, De
Beytes o Drierden, Meersman y Thomas que
presentan su pabelléon para la Sevilla del 92
(un sencillo contenedor que levanta sus pare-



Scolari. Ingreso a le Corderie, 1991.
Scolari. Acces to le Corderie, 1991.

Foto: Juan Herreros.

des junto al suelo para dejar entrar la vista, el
aire y los visistantes) siguen a sus propios
maestros: De Konick, Kroll o Van den Hove.
Es otra vez una arquitectura de inspiracién
“moderna”, tomando por tal, en este caso
particular, al periodo que ocupa todo lo que va
de siglo.

Al salir de Flandes ya va cayendo la tarde, es
hora de dejar la Biennale. Mafiana habra que
terminar de verlo todo y queda bastante. El
camino de vuelta al hotel, andando junto al
Canal Grande, puede hacerse porque no hay
cuestas, pero los puentes son un esfuerzo.
Antes de cenar se impone un Bellini en el
Harry’s Bar.

El segundo dia.

Ir a la Biennale el segundo dia es hacerlo en
unas condiciones distintas a las del primero.
Toda la cena del dia anterior hablando de
arquitectura, de proyectos, de pabellones, de

Carl Brummer. Pabell6n de Dinamarca, 1932.
Carl Brummer. Denmark Pavillion, 1932.

Foto: Piccinin.

Alvar Aalto. Pabellén de Finlandia, 1956.
Alvar Aalto. Pavillion of Finland, 1956.
Foto: Piccinin.

Josef Hoffmann. Pabell6n de Austria, 1934,
Josef Hoffmann. Pavillion of Austria, 1934.
Foto: Piccinin.

maquetas... Ain tras el obligado paseo no fue
facil conciliar el suefio, dando vueltas a todo lo
visto.

Ala hora del desayuno —un capucino y luego
otro— la sensacién es de resaca, mala diges-
tion de tanta forma proyectada. Por eso,
camino de la Biennale, atraen la mirada los
tejados de teja, las fachadas enfoscadas, lisas,
las ventanas sencillamente jambeadas de -pie-
dra con sus persianas. Arquitectura natural;
frente a la alta cocina de la Biennale, la quieres
cruda y con aceite.

Enfrascado en semejantes pensamientos, la
disposicion aleatoria de los pabellones en el
jardin conduce, ya dentro de los Giardini di
Castello, hasta el pabellon de Hungria.

Es una buena manera de despertarse definiti-
vamente. Frente a algunas unanimidades hasta
ahora detectadas, el pabellon de Hungria
presenta una escuela de arquitectura neo-
medieval, que supone buscar los origenes
bastante lejos. Solo una interpretacién de
psicologia colectiva, es decir extradisciplinar,
puede explicar esto. Hungria es como un
suefio que abandonas para volver a la “realidad”.
El camino discurre ahora hacia un rio que
salva un puente de madera. Para llegar a este
area discreta y apartada de la Biennale hay
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Josef Hoffmann. Pabellén de Austria, 1934.

Josef Hoffmann. Pavillion of Austria, 1934,
Foto: Fidler.

Helmut Richter. Edificio de viviendas, Viena, 1986-1990.

Helmut Richter. Apartment building, Vienna, 1986-1990.




que cruzar también el pabellén del Brasil. Sin
puertas y pintado con colores vivos, de techos
altos, este pabellon consigue transmitir una
cierta sensacion tropical. Tal vez por el tamario
y la exhuberancia de lo exhibido.

Al salir de Brasil encontramos al frente un
largo edificio que contiene diversas muestras.
El espacio largo, que hay delante, se cierra a la
derecha con el pabellon de Grecia y a la
izquierda con el de Austria que es de Hoffman.
A parte de la anécdota politica de que Croacia
se independiza sacando a la calle lo que
exhibe, lo mas interesante del pabellén largo es
la obra de Dimitri Pikionis, sobre todo su
“Camino de la Acrépolis”™. Pikionis, un arqui-
tecto muy poco conocido pese a su importan-
cia, impuls6 en Grecia, apoyandose en una
arquitectura inspirada en las nuevas ideas de la
modernidad, asi como en una interpretacién
de lo que Chueca llamaria los “invariantes”
geograficos y étnicos de la arquitectura popular
griega, la mejor “escuela” de Arquitectura de
Grecia. Dentro de su extensa obra, su capo
lavoro es sin duda el “Camino de la Acrépolis”.
Se trata de un enlosado de piedras muy
desiguales en tamario, grado de pulimentado y
labra. Marmoles del Pentélico, dispuestos como
si una mano, cuidadosa pero no erudita,
hubiera atendido a razones de uso y economia
en su colocacién. El camino, unas veces en
cuesta, otras en escalera, ancho o estrecho
segun, se va deteniendo en ensanchamientos y
miradores sobre el monumento y la ciudad, y el
Pireo, y el campo; haciendo el camino al subir.
Como con Tessenow, es, otra vez, una mirada
al pasado de lo mejor de la Biennale.

El pabelléon de Hoffman es tan elegante como
nos habian dicho; un sobrio paso entre
pilastras deja a cada lado una alta sala de
exhibiciones, al fondo se abre un apacible y
proporcionado patio de sencillez roméntica.
La obra expuesta es interesante, sobre todo en
las viviendas de Richter y Adolf Krischanitz.
Sin darte cuenta has terminado de ver los
pabellones sin el cansancio de ayer, aunque
serd preciso volver a algunos que dejan la
sensacion de prisa. Pero antes vayamos a la
Corderia, edificio cercano propiedad del Ar-
senal, es decir de la Marina Italiana que lo
cede para albergar a 31 escuelas de arquitectu-

00 HOT-LEAN OUT OF THE WINDOK

Julla- GEssler
Marla Fiillerer
Honika Abendstein
Oliver Kauvfmann

AKADENIE DER BILDENDEN KilnsIe
WIEH

Mackintosh School of Architecture, Glasgow.
Mackintosh School of Architecture, Glasgow.

Monika Abendstein, Jutta Gossler, Marta Fiitterer, Oliver
Kaufmann. Do not lean out of the window, Akademie der
Bildenden Kiinste, Viena, 1991,

Monika Abendstein, Jutta Gossler, Marta Futterer, Oliver
Kaufmann. Do not lean out of the window, Akademie der
Bildenden Kiinste, Vienna, 1991.

ra, asi como el conjunto de los proyectos
presentados para el concurso del nuevo Pala-
cio del Cine en el Lido de Venecia.

Camino de la Corderia hay que pasar bajo
unas alas de madera muy grandes que ha
proyectado Scolari.

Los dibujos de estas alas, muy conocidos, eran
atractivos por la imagen imposible del vuelo
de semejante artefacto; de aspecto tan pesado
y forma de ala como unica referencia al vuelo.
Pero tal y como estan colocadas, apoyadas en
un torpe muro de ladrillo, hecho por uno que
no es albaiil, dan pena.,

Al entrar en la Corderia lo primero que se
encuentra es el concurso del Palacio del Cine.
Los concursantes invitados —Aymonino, Botta,
Fehn, Hentrap-Hyers-Stirling, Holl, Maki, Mo-
neo, Nouvel, Rossi y Ungers— son los primeros
del escalafén mundial de arquitectos (aunque
no estan todos los que son, etc.) Sin embargo
sus ideas aunque esforzadas y, en algunos
casos, aparatosamente expuestas no interesan
en su mayoria. Sobresalen dos: el de Rafael
Moneo, brillante ganador, y el de Steven Holl.
Moneo gana utilizando sus mejores armas, un
diagnoéstico preciso, una idea clara y un
desarrollo adecuado y sobresaliente. Sobresa-
liente por su contencién que contrasta con el
aparato descrito,

El diagnostico consiste en identificar la esce-
nografia necesaria para el cine: un arrio
gigantesco para recibir a las estrellas entre
nubes de fotdgrafos, periodistas y aficionados,
unas salas funcionales para la exhibicién de
peliculas y algunas para la entrega de premios
y otras ceremonias. La idea es abrir el atrio de
entrada a Venecia, en vez de al Lido, utilizan-
do la ciudad de los Dux como fondo de la
recepcion. Una gran marquesina volada y
atirantada es la representacién arquitecténica
de la idea y su cobijo.

El proyecto de Holl parte de una idea hermo-
sisima. Llegando a Venecia en barco, se
penetra en una darsena cubierta a gran altura
por las panzas de las salas de exhibicién. Las
salas, arriba, de formas irregulares, contiguas,
dejan entre ellas pozos de secciones triangula-
res y trapezoidales por los que penetraria la
luz iluminando de manera aleatoria la darsena.
Esta hermosa idea de las salas tan elevadas,
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paga el precio de una funcionalidad nefasta, al
tener que subir y bajar los espectadores alturas
tremendas para llegar a ellas.

Adelante por la Corderia se presentan los
“stands” de las escuelas de arquitectura. En
alguna de ellas se observan ideas con sabor
novedoso y distendido: las de la Escuela de
Glasgow y “es peligroso asomarse” de la
Escuela de Viena.

Se ha hecho tarde, van a cerrar.

Sales a la luz de Venecia. Has estado dia y
medio encerrado viendo proyectos de arqui-
tectura y pabellones. ;Tan bueno ha sido?
;Hubiera sido mejor visitar mas la ciudad o ir
a la playa? No sabes bien, pero en cualquier
caso, por la tarde volverds a ver cuatro cosas
que te han dejado intranquilo y curioso.

September in Venice is warm and humid. A trip to
see the Biennale proves to be a complete trip to see
Architecture. Before visiting the exhibition, you
have to walk through the streets and enter the city’s
churches and enjoy its sculptures of horses in the
squares, of Palladio and Tintoretto. The Basilica of
San Marcos impresses you with the architecture of
Rome and eternity; marbles, mosaics, endless
spaces, ... only then, filled with the best of history,
will you take the vaporetto and through the rivers
and shiny, quiet lagoon will you reach the docks of
the arsenal and the “Giardini di Castello”.

These gardens, which Napoleon ordered built,
house the Biennale’s Pavilions. They were cons-
tructed by different countries, which wanted to
show their respecive architecture; Russia, Czechos-
lovakia, Hungary, Yugoslavia, with Serbia inside
and Croatia outside in the garden, and almost all
the countries of Western Europe, as well as Japan
and Egypt. The United States, Canada, Uruguay
(this year it is symptomatically closed), Venezuela
and Australia are also present.

When you enter, avoiding the cafe bar where you
will return to eat a panino later on, you will stop
under the structure of the doorway and the Scarpa
ticket office, uncertain about the sight of so many
buildings. Among them all, the Spanish Pavilion,
close to the entrance, imposes itself above the
others, with great curiosity. This is what happened
—as they say— on inauguration day, when all the
visitors were gathering around the entrance and
inside the Pavilion of Spain, sharing that unusual

expectation which is awakened today by Spanish
architecture. The Pavilion is by Vaquero Palacios
and it is very well done. It is sober, functional, and
has a suitable and sufficient architectonic category.
Its restoration was planned; and it is a pity that it
has not been carried out, because it certainly needs
it. Some odd fabrics hide a broken roof and under
this misery, the Barcelona of 92 is proudly exhibited.
This year, Spain dedicates its Pavilion to the
Olympic propaganda. What is constructed is logical
and spectacular, but it is a pity that they have not
been more demanding or more meticulous in the
architectonic quality selected. What is exhibited is
great, luxurious and even, at times, artistic.

When you have just seen several photos and scale
models that you already know, the new Stirling
pavilion for Electa is irvesistible. First, the entrance
makes you indignant; a poor doorway, to which
only a few odd technical elements (air-conditioning
and ventilation) have been superimposed which do
not provide any character. However, once inside,
you are enveloped by an optimistic atmosphere.
Between a roof of a long wooden umbrella and
counters filled with splendid books, the window
continues to let you see the long tree trunks and the
surrounding pavilions. You can remain for some
time glancing and leafing through the material. You
can see all the architecture, even that of the
Biennale, in these books, but you can choose to
continue looking at the pavilions.

The Pavilion of Switzerland is a real treat. This
exquisite pavilion, with perfect lighting and size,
whose author, was Giacometti, displays the work of
Herzxog and de Meuron. Switzerland chooses,
then, to offer its last glory. Some well known works
of these architects are interpreted by several
photographers. The art of Photography shows the
art of Architecture, hanging from a building which,
bare of other furniture, is exhibited, in tum,
artistically.

Then comes the Pavilion of Venezuela, with its
force —it is not bad— within a pretty building by
Scarpa, which has been allowed to fall somewhat
into ruin.

The Japan Pavilion, decorated in grey and pink,
shows the elegance of the great halls and the
effective power of a society and its architecture,
which does not pretend to last, for it has to be
intensely consumed by numerous people.

It is a little sad to see the effort made by Russia to

reencounter the glorious journey of Constructivism.
Several weak models show that they have still not
achieved it.

Around a square, there are three important Euro-
pean countries; Germany, Great Britain and, in the
center, France.

The beautiful, severe, intimidating precision of a IIl
Reich-style Pavilion affords us, perhaps, the height
of the Biennale: Tessenov. The Pavilion of the
United Germany also seeks its origins. [n Tessenov’s
work, the beautiful precision is not intimidating,
Several drawings of an unmatched capacity to
describe the architecture and suggest the atmosp-
here; the comfort of the house, nature and the
work.

The Pavilions of France and Great Britain do not
coincide in exhibition criteria: The work of about
forty semi-young architects in France and six
important architects in Great Britain. The French
dedicate the best of their rooms to showing the
photographs of the architects themselves, smiling;
and the others, to a few photographs of many
works. It is boring but, nevertheless, the French are
improving. It seems that the British find their
origins in the disciples of Archigram. They provide
optimism with their gay and sportive architecture.
Canada, beside Great Britain, offers an architecture
which is closer to that of the United States, as we
well know.

The Pavilion of Czechoslovakia offers the quality of
the period between the wars, which was certainly
true. They want to return to that period, but despite
their seriousness, they have still not achieved the
intensity of that epoch.

And now, as we leave this Pavilion, it is a good idea
to take a rest. One begins to see too much archi-
tecture. You have to be careful not to overdo it.
Seated on a concrete bench under the shade of tall
trees, you can catch your breath and consider what
you have seen. Now, there is some coincidence in
the attempts to recover one’s origins, of “modern
architecture”, of the confidence in the technique, of
the functionalist forms, that of the new and lighter
materials. Brits, Czechs, Germans and Swiss seek
their origins, French and Japanese offer an optim-
istic view of a future which needs the constructions
(the French, with less conviction).

Will it be like this in the entire Show?

It is interesting to find out what the Nordics will
say: the Danes, Finns, Norwegians and Swedes.



Norway displays the work of Sverre Fehn, the
author of the Pavilion. In this work, you will find
the classic Nordic fascination with Nature and
Mediterranean light. Several families of tall and
narrow beams cross each other perpendicularly at
successive levels, casting pleasant shadows throug-
hout the Pavilion. Between the beams, hollows
open up so that the trees included inside can pass
through. Their tall, rough trunks cross the concrete.
Above the building are the leafy tree tops; and
below the building are the extensive roots. Sverr
Fehn’s work is, like the Pavilion, attentive to
Nature, and he understands Architecture as an
organism, defined by its own needs.

Sweden, which shares the Pavilion with Norway,
displays the Architecture of Jan Gezelius. His work,
with an abundance of wood, shows a quality of life
in its exteriors, and clean and effective atmosphe-
res.

Denmark’s Pavilion, to one side, is a beautiful stone
portico which proceeds a rectangular room, of
classic Greek history, painted in a warm and
beautiful yellow. Inside, again, is the flavor of the
Nordic works, which, on this occasion, won a
contest. However, before entering and turning one’s
view to one side, we see the United States Pavilion,
which is also Classicist, but, in this case, in the best
tradition of the revolutionary and republican archi-
tecture of Jefferson.

There are already many Classicist pavilions, each
one trying to explain the concept of its own
tradition and culture. Everyone coincides in the
inherent value of what is Classic in order to
underline the importance, the transcendence and
unity of what is exhibited: the Architecture. This
point together with what has been said of Modernity
makes it possible to conclude the following: the
problem is showing Architecture within an Archi-
tecture, illustrates well the tautological definition of
Architecture. The Pavilions of Switzerland, Sweden
and Norway are beautiful examples. Today the
most convincing tautologies for Architecture conti-
nue to be: The modern architecture is the “Modern
Architecture” and the architecture of always is the
“Classic Architecture”.

Crossing a small square of earth and shade, we
enter the United States Pavilion, which houses two
projects; Eisenman’s work for the University of
Cincinnati, and Gehry’s work for the Walt Disney
Auditorium. Dozens of scale models (Gehry) and

drawings of successive computer cuts (Eisenman)
show works of methodology, which seem to find the
value of security and science in the analysis of all
the possibilities. Papyroflexia and the computer give
confidence.

Finland! The pavilion, a small box placed noncha-
lantly among the trees, is by Alvar Aalto. Its interior
is one of the loveliest experiences of the Biennale;
the light enters through several irregular openings,
iluminating the optimistic wood heams.

Under them, the work of Juhani Pallasmaa, who
exhibits his multiple cranks. Far from the category
of A. A., we have a feeling of satisfaction of finding
an architect so dedicated to his trade that he
finishes or begins with what he touches: door
handles or railings.

Entirely to the contrary is Israel’s Pavilion, which is
a little farther back, and somewhat hidden. In the
architecture which encloses it, one recongnizes all
the influences of Western architecture. There is
even a Gaudian work that almost produces a
feeling of tenderness. The Israelis do not find the
architecture of the place which they inhabit: Their
Promised Land. They could well do with an Alvar
Adlto or a Siza Vieira. Someone who says: Here,
this is done in the following way and then everyone
follows suit. The schools become boring immedia-
tely, but you have to have them.

Farther back still, behind Israel, near the river
which divides the Biennale into two, is Australia.
This Pavilion is also coherent with its contents. On
one hand, there is the confidence of the plate and
cable, the new materials which Australian industry
supplies, and, on the other, there is the immensity
of a territory, the agility and ease with which the
well-known Western programs are used, modified
and adapted to the life of the settlers. They shape
an open and removed architecture, with a certain
frontier flavour.

When we leave the broad territories of Australia,
What we feel is hunger.

Even though it seems a little early, the local
schedules impose themselves, even metabolically.
We have to eal something. The exhibitions cannot
be seen alone, you have to discuss them with
someone, and so you have arranged for the panino
with the others. The small trattoria is outside the
Fair grounds and so at the entrance, you are given
a small ticket —like the ones in the concerts— in

order to come back later. After a deathly struggle on
a tumultuous line, you can obtain a panino and a
bira. When you sit down, it seems that everyone
has seen a different exhibition: Pepe laughs about
the photos of the French and he wants to criticize
them. Luis remembers Gehry’s theatre and says:
“So many scale models to make a theatre and then
he comes out with a Garcia Paredes”. Juan was
interested in the Pallasmaa and the Dutch who,
according to what he says, are very much in the
Koolhaas line. Paco comes with the photographer,
Paul A. Royd, who is doing his work... his photos
give an exposition of frozen moments, which is
something different.

After the rapid collazione, we have to get started
again. This is work, there is no doubt about it. It is
the time for undertaking the immense Pavilion of
Italy: many projects and very little architecture, a
crisis of which we will speak later.

Italy has been exhausting, but it is necessary to
continue, because there will not be enough time
tomorrow to see what is left, as there is so much.
Fortunately the Pavilion of Holland, of Rietveld, of
such good references, is qui vicino. Really, the
Architecture exhibited is the best, it maintains that
cleanness and direct rationality which has always
existed in the Netherlands.

The presence of Koolhaas is certain, but there is no
Mannerism, but rather naturality in the works of
Van donger, DKV Auts and an del Bergh or
Perman.

Belgium is beside us. This year, only the work of
Flanders is exhibited. The next Biennale will
corvespond to the Walloons, a question of nationa-
list conflicts. The proximity with Holland is not only
geographic, but also of taste and style, although the
Flemish, as Stephane Bel, De Beytes or Drierden,
Meersman and Thomas, who present their pavilion
for Seville 92 (a simple container which raises its
walls beside the ground in order to allow the view,
air and visitors to enter), follow their own masters:
De Konich, Kroll or Van den Hove. It is once again,
an architecture of modern inspiration, taking as
such, in this particular case, the period which
covers the entire century.

As we leave Flanders, it is late afternoon. The
time has come to leave the Biennale. We will have
to finish seeing it tomorrow and there is a lot left
to see. The route back to the hotel, walking
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alongside the Grand Canal, can be followed easily
because there are no hills, but the bridges are an
effort. Before dinner, a Bellini must be had in
Harry’s Bar.

The Second Day.

Going to the Biennale on the second day is doing so
under different conditions that the first one.

The entire dinner of the day before was spent
discussing Architecture, projects, Pavilions, scale
models. After an obligatory walk, it was not easy to
fall asleep, because we were thinking over and over
again of what we had seen.

At breakfast —a capuccino and then another—,
there was the sensation of a hangover, poor
digestion of so many displayed forms. Therefore,
heading towards the Biennale, we are attracted to
the tile roofs, the smooth, plastered facades, the
simply jambed windows of stone with their blinds,
Natural architecture, compared with the haute
cuisine of the Biennale, but you want it raw and
with oil.

Enveloped in similar thoughts, the contingent
arvangement of the Pavilions in the Gardens leads,
once we are inside of the Giardini di Castello, to the
Pavilion of Hungary.

It is, in the end, a good way to wake up. Compared
with several unanimities detected until now, the
Hungary'’s Pavilion presents a School of Neo-
medieval Architecture, which assumes to seek
rather distant origins. Only an interpretation of
collective extra-disciplinary psychology can explain
this. Hungary is like a dream, which you abandon
in order to return to “reality”.

The road makes its way now towards a river which
is crossed by a wooden bridge. In order to reach this
discrete and separate area of the Biennale, it is
necessary to also cross the Pavilion of Brazil.
Without doors, painted with bright colors and high
ceilings, this Pavilion manages to transmit a certain
tropical sensation, perhaps due to its size and the
exhuberance of what is exhibited.

As we leave Brazil, we encounter, opposite, a long
building which contains different exhibitions:

The long space, which lies in front of us, is closed
off to the right with the Pavilion of Greece, and, to
the left, with that of Austria, which is by Hoffman.
Apart from the political situation in which Croatia
wants o become independent, bringing out into the
street what it exibits, the most interesting part of
the long Pavilion is the work of Dimitri Pikionis,

and above all, his “Road of the Acropolis”. Pikionis,
an architect who is not well known, despite his
importance, promoted in Greece as the best
“school” of the Architecture of Greece, relying on
an architecture inspired by the new ideas of
Modernity, as well as on an interpretation of what
Chueca would call the geographic and ethnic
invariables of popular Greek architecture. Within
his extensive work, his capo lavoro is, without a
doubt, the “Road of the Acropolis”. It is a paving of
rocks, which are very unequal in size, degree of
polishing and carving. Marbles of the Pentelico,
arranged as if one careful, but not erudite hand,
had attended to reasons of use and economy in
their placement. The road, sometimes uphill, at
other times with stairs, both wide or narrow, comes
to a halt at widened areas and observatories over
the monument and the city and Pireus and the
countryside, making the way up as it goes along.
As was the case with Tessenov, it is, once again, a
look at the past of the best of the Biennale.
Hoffman’s Pavilion is as elegant as its description: a
sober passage between pillars leaves a high exhibi-
tion hall to either side, and in the background,
there is a peaceful and proportionate patio of
romantic simplicity. The exhibited work is interes-
ting, especially the homes of Richter and Adolf
Krischanitz.

Without realizing it, you have finished seeing the
pavilions, without yesterday’s exhaustion, although
it will be necessary to return to several of them,
which were seen with too much haste. But before
doing so, we will got go the Corderia, a nearby
building belonging to the Arsenal, that is, the
Italian navy, which cedes it to house a number of
schools of Architecture, as well as the new Palacio
del Cien in the Lido of Venice.

On the way to the Corderia, it is necessary to pass
under several very large wooden wings, which were
designed by Scolari,

The drawings of these wings are very well known
and were attractive, due to the impossible image of
the flight of such a device. It has a very heavy
appearance and the shape of its wing is the only
reference to flight. However, as they are placed,
resting on a clumsy brick wall, made by someone
who is not a mason, they become a rather sorry
sight.

As we enter the Corderia, the first thing we find is
the contest of the Palacio del Cine. The invited

participants —Aymonino, Botta, Fehn, Hentrap-
Hyers-Stirling, Holl, Maki, Moneo, Nouvel, Rossi
and Ungers— are the first on the world-scale of
architects (although not all of those who should be
included are, etc.) However, their ideas, although
forced and, in some cases, exhibited in an exagger-
ated manner, are not, in the majority, of interest.
Two stand out: that of Rafael Moneo, a brilliant
winner, and that of Steven Holl.

Moneo won, using his best weapons, a precise
diagnosis, a clear idea and an adequate and
outstanding development. It is outstanding due to
its contention which contrasts with the apparatus
described.

The diagnosis consists of identifying the necessary
staging for the cinema: a gigantic atrium for
receiving the stars, among a cloud of photographers,
journalists and fans, several functional rooms for
the exhibition of films and some others, for the
presenting of awards and other ceremonies. The
idea is to open the atrium with an entance to
Venice, instead of the Lido, using the city of the
Dux as the background for the reception. A great
projecting canopy is the architectonic representation
of the idea and its accomodation.

Holl’s project began with a very lovely idea. Arriving
at Venice by boat, one enters a dock covered at a
great height with the faceted insides of the exhibition
halls. The halls, above, of irregular, adjoining
forms, have wells between them, of triangular and
trapezoidal sections, through which the light pene-
trates, illuminating the dock in a contingent
manner. This beautiful idea of such high rooms,
pays the price of ill-fated functionality, as the
spectators have to go up and down great heights in
order to reach their locations.

Farther ahead along the Corderia are the stands of
the architecutral schools. In some of them, one sees
ideas with novel and loose flavor: the Glasgow
School, while “it is dangerous to approach” the
Vienna School.

It has become late, they are going to close.

You come out into the light of Venice. You have
been closed in for a day and a half, looking at
Architectural projects and pavilions. Has it been
that good? Would it have been beter to visit the city
more or go to the beach? Your are not sure, but in
any case, in the afternoon, you can come back to
see four things which have left you uneasy and
curious.



Quebrar el presente

RICARDO SANCHEZ LAMPREAVE

Cuando Lyotard, hace tres o cuatro afios, se empefaba junto a otros en
constatar la vigencia de un nuevo sistema de valores mucho mas
amplio del que la Modernidad habia propugnado, escribia, recurriendo
al teatro, que ya no debiamos observar devotamente la escena donde
ya nunca pasaba nada, donde ya no se presentaba ningin tipo de
certeza. Y por el contrario, nos animaba a observar la platea, el patio
de butacas, que habian pasado a ser el verdadero set, donde se habia
comenzado, con soberana independencia, a representar el mundo tal
como es, lleno de aciertos y errores.

Mi decepcion al visitar el Pabellén italiano de la Biennale, paradéjica
y cruelmente completado con las obras de los Méackler, Kramm, Tonon,
Kollhoff... ha sido comprobar una vez mas como mis actores favoritos
de siempre, los arquitectos italianos, a los que tantas veces he visto
transformando el mundo, presentando brillantemente tantas obras,
siguen todavia ajenos al alborotador bullicio de esta platea, donde
suizos, checos, alemanes, espanoles, todos dejando el mundo donde
estd, dejando las cosas en el mundo como estdn, presentan sus
reflexiones, sus incertidumbres, intentando reconocer huellas en la
ciudad, en su pasado, para destacarlas como tales. Sin mas.
Mientras, ellos, ensimismados, olvidando su “de nobis ipsis, silemus”, se
empecinan con resefias como la de 40 architetti per gli anni 90, una
funcién cuya supuesta pretenciosidad s6lo descubre al final un extrafio
cast, una anodina puesta en escend, un anénimo director, hasta llegar a
un productor ejecutivo, Dal Co, al que no logro imaginar preocupado
ante la tesitura de mostrar que aquella presenza del passato que urdié
Portoghesi, continta, afios después, sin lograr ser digerida en Italia. Y
eso que mas de una vez se habrin cuestionado porqué puedes ir a
Basilea tras Herzog o Diener, a Oporto tras Siza o Souto, a Viena tras
Richter o los Himmelblau, y porqué en Italia sélo puedes estar
interesado en Albini, Gardella, Ridolfi y compaiiia. O también porqué
puedes preguntar por Venturi en Trafalgar Square, por Pei en el
Louvre, por Hollein frente a st. Stephan, y porqué en Italia sélo puedes
recibir el silencio mas absoluto a tus preguntas.

Esta desazonadora situacion tiene su origen, a mi modo de ver, en las
complejas vicisitudes histéricas de la arquitectura italiana. Al margen
de otros razonamientos no especificamente arquitecténicos, este
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'[j)urante el presente afio ha sido becario de la Academia Espafiola de Bellas Artes
e Roma.

Breaking the Present

Translated by Muriel Feiner

Three or four years ago, when Lyotard was determined, together with others,
to reflect the validity of a new system of values which was much broader than
that which Modernity had defended, he wrote, turning to the theatre, that we
should no longer observe devoutly the stage where nothing ever happened
and where no type of reality was presented. But to the contrary, he
encouraged us to observe the orchestra section, stalls and the seating areas,
which had become the real set, where they were beginning to represent, with
absolute independence, the world as it is, with all its successes and failures.
My disappointment upon visiting the Italian Pavilion of the Biennale,
paradoxically and cruelly completed with works by Mackler, Kramm, Tonon,
Kollhoff, was due to discovering once again how my favourite actors of
always, the Italian architects, whom I have seen transforming the world so
many times, presenting so many brilliant works, continue to be unaffected by
the overwhelming activity of this orchestra section. Meanwhile, the Swiss,
Czechs, Germans and Spaniards, all leave the world where it is, leave the
things in the world the way they are, and present their reflections and doubts,
trying to recognize the traces in the city, its past, in order to emphasize them
as such. Nothing more.

In the meantime, they remain deep in thought, forgetting their “de nubis
ipsis, silemus”. They become subborn with their reports, as that of “40
achitetti per oli anni 907, a performance whose supposed pretentiousness
only discovers in the end a strange cast, an uninteresting staging, an
anonymous director, until an executive producer, Dal co, is reached, whom
I cannot imagine being concerned about the thesis of showing that
“presenza del passato” which Portoghei elaborated, continues, years later,
without being digested in Italy. And that more than once, they had
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tltimo capitulo suyo, repleto de episodios ambiguos y contradictorios,
s6lo nos permite hoy intentar buscar sus causas, o lo que es lo mismo,
sus intenciones. S6lo podemos, por tanto, intentar reproducir un
cierto modo de comprenderlos.

Ya la permanencia del sentido clasicista contaminé la ilusionada
poética, provocativamente desenraizada del grupo 7, el manifiesto del
racionalismo italiano, sugiriendo en sus declaraciones programaticas
prudentes puntualizaciones al antihistoricismo de las vanguardias
europeas. Todo lo que fue presentado por los jévenes racionalistas
como una arquitectura desvinculada de las bellas artes y de los
repertorios decorativos de la manualistica, en el ambito de una
generalizada tendencia hacia la esquematizacion de los elementos
compositivos, fue asumido con acentos de purismo clasicista en las
obras novecentistas y de grandilocuencia oratoria en las de los
piacentinistas. Una soterrada resistencia a disgregar el entramado
estilistico consolidado por siglos de ininterrumpido ejercicio, impidié
que el proceso se extendiera a la practica constructiva mas general,
confinandolos a incidir sélo en sectores donde prevalecia la urgencia
en la construccion por razones utilitarias. Fue, al final de los treinta, la
ola de academicismo que recorria Europa, la encargada de sepultarlos
oficialmente, en procesos diferenciados y aparentemente contradicto-
rios con los otros paises.

Unos afios después, los graves problemas de la reconstruccion, junto
a una difusa aspiracion a la autenticidad, convirtieron irremediable-
mente en anacrénico el énfasis retérico de las arquitecturas mussoli-
nianas, disolviendo el formulario histérico del frente académico. Al
pasar la reconstruccién de acentuar la imagen monumentalista del
imperio, a hacerlo en la experiencia cotidiana, el replanteamiento que
se realizd de la arquitectura moderna coincidié con la renovacion
institucional, tifiiéndose de implicaciones politicas. Valga el ejemplo
de cémo las diferentes valoraciones que entonces se hicieron del
racionalismo se vieron decisivamente condicionadas por la innegable
adhesion al fascismo de casi todos sus componentes. Se produjo, en
definitiva, un decisivo cambio de perspectiva respecto a estas
primeras impostaciones del Movimiento Moderno: no volvieron a ser
el arte o la arquitectura las encargadas de resolver las situaciones
politicas, bien al contrario, fue la politica misma la que se convirtié en
condicion sine qua non de la arquitectura y el urbanismo.

Cuando el léxico de la arquitectura moderna parecia finalmente
aceptado; aun los llamados jévenes de las columnas (Rossi y Canella,
entre otros) comenzaron a reivindicar la inmediatez y la universalidad
comunicativa-del neoclasicismo-y del eclecticismo ottocentesco, en
cuanto elocuentes testimonios de los nuevos valores de la burguesia de
postguerra, recurriendo ademas a los escritos de Marx para convalidar
su recuperacion. El reclamo, voluntariamente convulsivo, a los arcos y
a las columnas, escondia una relectura de los hechos bien distinta a la
de los esquemas utilizados por Giedion, Pevsner o Zevi, ademas de un
sustancial alejamiento de los principios y del universo formal del
Movimiento Moderno. Si bien es cierto que no tuvieron aplicaciones
operativas inmediatas, fueron el germen de otro radical replantea-

questioned why you can go to Basel after Herzog or Diener, to Oporto after
Siza or Souto, to Vienna, after Richter or the Himmelblaus, and why in Italy,
one can only be interested in Albini, Gardella, Ridolfi and company. Or also
why you can ask about Venturi in Trafalgar Square, about Pei in the Louvre,
about Hollein in front of St. Stephan, and why in Italy, one can only receive
the most absolute silence in response to your questions.

This disheartening situation has its origins, to my way of thinking, in the
complex historical vicissitudes of modern Italian architecture. Aside from
other reasonings which are not specifically architectonic, this last chapter is
replete with ambiguous and contradictory episodes and only allows us to try
to seek the causes, or what is the same, the intentions. We can only, then,
try to reproduce a certain way of understanding them.

The permanence of the Classicist meaning contaminated the thrilled poetics,
provocatively uprooted from the Group 7, the manifestation of the Italian
rationalism, suggesting in its programmatic declarations, prudent comments
on the Anti-historicism of the European avant garde movements. Everything
which was presented by the Rationalist youths as an architecture unrelated
to the Fine Arts and the decotative repertoires of the Manualistics, in the
scope of a generalized tendency towards the schematization of the
compositive elements, was assumed with accents of Classicist Purism in the
nineteennth century works and the oratory eloquence of the Piacentinists. A
concealed resistance to disintegrate the stylistic framework consolidated over
centuries of uninterrupted exercise, prevented the process from extending to
the more general constructive practice. It was confined to influence only
those ~sectors where the urgency of construction for utiliarian reason
prevailed. It was, at the end of the 30s, that the wave of Academicism swept
through Europe and took charge of burying it officially in differentiated and
apparently contradictory processes with those of other countries.

Several years later, the serious problems of the reconstruction, together with
a diffused for the Authentic, converted irremediably in anachronic, the
rhetoric emphasis of the Mussolinian architectures,dissolving the historic
form of the academic front- When the Reconstruction went-from accentuating
the Monumentalist image of the-Empire, to doing so-in the every day
experience; the reconsideration;made of modern architecture coincided with
the institutional renewal, coulouring it with political implications. It serves as
an example of how the different evaluations whih were made then of
Rationalism were decisively conditioned' by| the undeniable \adhesion ' to
Fascism of almast all its components. A decisive_change was produced, in
summary, in/ the perspectives in regard to-these first impositions of the
Modern-mavement: Art ror-architecture were no-lenger responsible for
resolving political situations,-but rather to the contrary,it-was politics itself
which_became the sine qua non'condition for Architecture and Urban
Development.

When the lexicon of modern architecture seemed to be finally accepted, even
the so-called Youths of the Columns (Rossi and Canella, among others),
began to claim he immediacy and communicative universality of Neo-
classicism and Ottocentesco Ecclecticism, while eloquent testimonies of the
new values of the post-war bourgeosis, resorted to the writings of Marx to
convalidate their recovery. The voluntarily conclusive call to the arches and
columns, hid a re-reading of the events which was quite different from that



miento de lo nuevo, destinado a repercutir, unos afios mas tarde, en
las poéticas de demasiados arquitectos.

Mientras tanto, era la tradicién moderna el término respecto al que
confrontar su propia identidad cultural. Y fue Rogers quien se encargd
de teorizar sobre una ideal continuidad con la obra de Pagano y
Persico. Su tantas veces ambigtio concepto de continuidad, inserto en
una tradicién que aceptaba las permanencias destacadas sin desdenar
los impulsos vigorosos de los cambios, reivindicaba lo tendencioso de
la eleccion, sin caer en la alternativa de una légica disyuntiva, aun
propiciando discursos contradictorios. Fue, en realidad, el intento de
fundir todos los distintos factores del entonces dindmico proceso
histérico, huyendo de esquemas que confinasen las ideas a extremos
inconciliables y ratando de encontrar lo que entre ellas podia fluir de
energia.

Al principio de los sesenta, los cuadros disciplinares de las ciencias
urbana, histérica y geografica pasaron a ser tangentes a la accién
proyectual. Fue de 1965 el ensayo de Aymonino Origenes y desarrollo de
la ciudad moderna, y del afio siguiente La arquitectura de la ciudad, de
Rossi, que proponia la lectura de la ciudad a través de las definiciones
arquitectonicas, mientras reconocia en la permanente dialéctica de los
signos urbanos, monumento y entorno edilicio, su estructura caracre-
ristica. No fue ciertamente casual que la relacion entre ciudad y
arquitectura viniera indagada por ellos, cuando su Samond ya habia
anticipado la necesidad de una recomposicion del histérico antinomio
entre accion proyectual individual y conservacion de la forma urbana,
como estratificacion colectiva entre formalizacién arquitectonica
subjetiva y exigencia social de planificacion. Por otro lado, ese mismo
afio, Gregotti, con El territorio de la arquitectura, reflejo la crisis de la
cultura arquitéctonica italiana en relacion con la tradicion de lo nuevo,
formulando la nocién de historia como instrumento de proyectacion,
y reivindicando al universo formal el protagonismo de la disciplina.
Fue entonces cuando los arquitectos-italianos comenzaron a indagar
por tltima vez, virados ya la dpticay el método-de lo historico, en la
tradicion de lo-nuevo y lo antiguo: poﬁiehdo a punto demasiados
instrumentos de emergencia ante los ineludibles signos de cambio,
anteponiendo verdaderos esfuerzos de conocimiento al desasosiego
intelectual /y. social, intentando’ solapar,-en. definitiva, proyecto ' de
historia y proyecto_de.arquitectura. '

Desde entonces; deshordados por1a velocidad del tren de la historia,
incapaces de reaccionar dgilmente sobre tanta piedra, han dejado de
incidir en las polémicas y en las modas de-estos tltimos afos. Quizds
sea verdad, como tantas otras veces, que hubiera sido necesario que
unas cuantas cosas sucediesen de otra manera para que todo hubiera
seguido siendo como hasta entonces.

Asi las cosas, s6lo nos queda pensar, desear mas bien, que no hay nada
como el futuro para deshacer la inutilidad del presente. Sin olvidar que
el futuro sélo lo serd, como posibilidad de novedad radical, cuando lo
por venir sea algo distinto a la prolongacién de este presente. El futuro
supone ya un presente quebrado, y la quiebra del presente es un
asunto entre éste y el pasado.

of the diagrams used by Giedlon, Pevsner or Zevi, as well as a substancial
departure from the principles and formal universe of the Modern Movement.
Even though it is true that there were no immediate operative applications,
they were the germ of another radical re-approach of what was new,
intended to influence, years later, the poetics of too many architects.

In the meantime, modern tradition was the term in regrd to confronting
one’s own cultural identity. And it was Rogers who took charge of theorizing
about an ideal continuity with the work of Pagano and Persico. His so
[requently ambiguous concept of continuity, inserted into a tradition which
accepted the outstanding permanences without disdaining the vigorous
impulses of the changes, called for the tendentiousness of choice, without
falling into the alternative of a disjuntive logic, even propitiating contradictory
discourses. It was, in reality, the attempt to blend all the different factors of
the then dynamic historic process, fleeing from plans which would confine
the ideas to irreconcilable extremes and trying to find what could flow energy
among them.

At the beginning of the sixties, the disciplinary charts of urban, historic and
geographic sciences became tangent to the projectual action. It was
Aymonino’s essay in 1965, “Origins and development of the modern city”
and, the following year, Rossi’s “The Architecture of the City”, which
proposed the reading of the city through the architectonic definitions, while
it recognized its characteristic structure in the permanent dialectics of the
urban signs, monuments and buildings. It was not at all casual that the
relationship between the city and architecture came to be investigated by
them, when Samond had already anticipated the need for a recomposition of
the historic antinomy between individual projectual action-and conservation
of the wban form, as a collective stratification between  subjective
architectonic formalization and social planning demands. In addition, that
same year, Gregotti, with “The Territory of Architecture”, reflected the crisis
of the Italian architectonic culture in relation with the tradition of what is
new, formulating the notion of History as an instrument of projection, and
claiming the protagonism of discipline from the formal universe. It was at
that time that the Italian architects began to investigate the tradition of what
is new and old for the last time, with changes made in the optics and method
of history. They refined many instruments of emergency before the inevitable
signs —of change, placing real efforts on behalf of knowledge ahead of
intellectual-and social unrest, trying to-overlap, in the end, the project of
history and the project of architecture,

Erom then on, overwhelmed by the speed of ‘the train_of 'history and
incapable of reacting skillfully before so much stone, they have ceased to
influence the controversies and fashions of these last few years. It might be
true, as was the case so.many other times, that it would have been necessary
for several things to happen in another way so that everything would have
continued as it was.

As that is the way things are, we can only think, or rather wish, that there
is nothing like the Future to undo the uselessness of the Present. Without
forgetting that the Future will only be precisely that, as a possible source of
radical innovation, when what will come is something different from the
prolongation of this Present. The Future already offers a broken Present and
the breaking of the Present is a matter between it and the Past.
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* [Sobre el pabellon de Alemania

de la Biennale de Venecia de 1991
Heinrich Tessenow, 1876-1950]

K. MICHAEL HAYS
Traducido por Luis Feduchi

Debemos ponderar la contradicciéon de que en el entorno mis
absolutamente heterogéneo, plural y tecnolégicamente avanzado apa-
rezca la nostalgia por las ficciones de profundidad y autenticidad y de
que se intente que una arquitectura satisfaga el deseo de unidad y
plenitud frente a unas realidades sociales y culturales que hacen de la
unidad y la plenitud algo radicalmente anacrénico. Esta nostalgia, este
descrédito melancélico por la irreversibilidad de la historia, es en si
misma una fabula ideolégica diseniada para contener en materias de
forma, tradicién, oficio e investigacion lo que en realidad es una
relacion entre las instituciones y su funcién social. Y esa fabula se
pone en funcionamiento en la exposicién de la obra de Heinrich
Tessenow, que representa a Alemania en la Biennale de Venecia.
Permitidme ser claro: no estoy criticando el valioso trabajo comisarial
de Vittorio Lampugnani o la extraordinaria maestria de Marco di
Michelis, quienes nos han entregado un material sobre Tessenow que
haran falta varios afios y muchos estudiosos para digerirlo. Son ellos
los dltimos que esperarian que la arquitectura, contra todas las
adversidades histéricas, volviera a algin momento anterior en la
historia. Estoy criticando el efecto que una exposicion llevada desde el
Deutsches Architekturmuseum de Francfort tiene en el contexto
internacional radicalmente distinto de la Biennale de Venecia.

Las instituciones a las que me refiero son aquellas que, en nombre del
humanismo, dicen transmitir valores de una continuidad cultural y de
una tradicion plena de maestria a sus audiencias, ignorando, mientras,
las condiciones de produccién de tales valores; que ofrecen a sus
simpatizantes la precipitacion de la cultura mientras la despojan de
todos sus contaminantes. Handwerk y Kleinstadt, la polémica antindus-
trial y antimetropolitana de Tessenow serd sin duda enormemente
alabada por aquellos que entienden “construir bien” y “comunidad”
como conceptos sublimados capaces de viajar a través del tiempo y del
espacio casi sin ser mediatizados por las circunstancias, de la misma
manera que se piensa que las grandes obras de arte trascienden su
procedencia. Sin embargo el trabajo de Tessenow fue regresivo incluso

K. Michael Hays es profesor asociado de Arquitectura en Harvard University y director
de la revista Assemblage. Su libro Modernism and the Posthumanist Subject sera
publicado por MIT Press esta primavera. Este texto es un comentario a la exposicién
sobre Heinrich Tessenow organizada por el Deutsches Architektur-Museum de
Francfort en colaboracién con la Biennale de Venecia, Seccién de Arquitectura, y
realizada al cuidado de Marco de Michelis.

[On the German Pavillion of the
Venice Biennale 1991
Heinrich Tessenow, 1876-1950]

We must ponder the contradiction that it is in the most completely
heterogeneous, plural, and technologically advanced environment that the
nostalgia for the fictions of depth and authenticity appears and that an
architecture is sought to fulfill the desire for unity and plentitude in the face
of social and cultural redlities that make unity and plentitude radically
anachronistic. This nostalgia, this melancholic disbelief in the irreversibility
of history, is itself an ideological fable designed to contain in matters of form,
tradition, craft, and scholarship what is in reality a relationship between
institutions and their reception. And that fable is operative in the exhibition
of Heinrich Tessenow’s work as the German representative at the Venice
Biennale.

Let me be clear: I am not criticizing the valuable curatorial work of Vittorio
Lampugnani or the extraordinary scholarship of Marco di Michelis, who
have given us material on Tessenow that will take several years and several
scholars to digest. They least of all would expect architecture to return,
against all historical odds, to some prior moment in history. I am criticizing
the effect that an exhibition transported from the Deutsches Architekturmu-
seum in Frankfurt has in the altogether different international context of the
Venice Biennale.

The institutions I refer to are those that, in the name of humanism, claim to
transmit values of cultural continuity and masterful tradition to their
audiences, all the while ignoring the conditions of such values production:
that offer their constituencies the precipitate of culture while washing away
its contaminants. Tessenow’s anti-industrial, anti-metropolitan polemic of
Handwerk and the Kleinstadt will no doubt be highly praised by those who
understand “good building” and “community” as sublimated concepts able
to travel across time and place almost unmediated by circumstance, as great
works of art are thought to transcend their provenance. But Tessenow’s work
was regressive even in its own time; so what must be the effect of its
representative status now?

The radical advances in modern technology and society required transforma-
tions not only in the forms of objects but in aesthetic hierarchies and modes
of perception as well. It was such transformations that the technological and

K. Michael Hays is Associate Professor of Architecture at Harvard University and Editor
of Assemblage. His book, Modernism and the Posthumanist Subject will be published
by MIT Press this spring. This text is a commentary on the exhibition on Heinrich
Tessenow, organized by the Deutsches Architektur-Museum of Frankfurt in
collaboration with the Venice Biennale, Architecture Section, and curated by Marco
de Michelis.



en su propio tiempo; asi que, jcual sera hoy el efecto de su estatus
representativo?

Los radicales avances de la tecnologia y de la sociedad moderna
requirieron una serie de transformaciones no sélo en la forma de los
objetos sino también en las jerarquias estéticas y en los modos de
percepcion. Tales transformaciones fueron las que las vanguardias
tecnologicas y formales intentaron establecer y también las que
Tessenow traté de ocultar a través de la reafirmacion conciliatoria de
formas arquitecténicas conservadoras que quizd no permitieran la
proliferacién de nuevas iméagenes e ideas y que reinstalaran la ilusoria
unidad de la autoridad tradicional.

Sin embargo Tessenow no era un revivalista. Mediante el desarrollo de
una concepcion tipolégica reducida del proyectar y un estilo orna-
mental delicadamente licido, Tessenov nunca pretendié reafirmar
unos modelos preindustriales espaciales o figurativos con la esperanza
de que, a través de algin tipo de comportamiento contagioso, la vida
pudiera convertirse en algo preindustrialmente virtuoso. La tradicién
no constituia para €l una condicién histérica a la que podemos volver,
sino un objetivo a conquistar. Tessenow parece haber percibido el
peculiar poder que tanto tipologia como forma emblematica poseen
para individualizar la experiencia apelando a la memoria colectiva. El
objetivo del tipo era ayudar a reconocer una identidad personal en lo
familiar, y establecer y mantener la tradicién mediante el uso tnico y
la costumbre. La tipologia, alimentando la recurrencia, el hébito de

formal avant-gardes attempted to install and that Tessenow did his best to
conceal through the conciliatory reassertion of conservative architectural
forms that might stave off the proliferation of new images and ideas and
reinstate the illusory unity of traditional authorities.

Tessenow was not, however, a revivalist. By developing a reduced typological
conception of design and a delicately lucid style of ornamentation, he did not
aim to reassert preindustrial spatial or figurative models in the hope that,
through some behavioural contagion, life might again become preindustrially
virtuous. Tradition for him did not constitute a historical condition to which
we can return, but an objective to be conquered. Tessenow seems to have
discerned the peculiar power of typology and emblematic form to individualize
experience by appealing to community memory. The aim of the type was to
promote the recognition of personal identity in the familiar, and to establish
and maintain tradition by means of individual use and custom. Breeding on
recurrence, habitual recognition, and identity in the familiar, typology
transmitted values and dignity in custom, resuscitated tradition, and thereby
reinfused architecture with a cultural “aura” that had been jeopardized by
modernity, the loss of which had been applauded by the avant-garde.
Similarly, the delicate, “lady-like” qualities of ornament stood as compensa-
tion for the inability to signify directly and “strongly”. Tessenow ends his
Hausbau und dergleichen with an almost melancholy acquiescence to the
“accessory” of ornament:

“On our path through life and labor, ornament expresses the tired or resigned
quality which is always in us.... A very lively or strong ability takes that which
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reconocer y la identidad en lo familiar, transmitia valores y dignidad
a las costumbres, resucitaba a la tradicion y, de este modo, imponia a
la arquitectura el “aura” cultural del cual habia sido desposeida por el
movimiento moderno, pérdida ésta muy aplaudida por las vanguardias.
De igual modo, las delicadas cualidades del ornamento, “propias de las
damas”, se mantenfan como compensacion a la incapacidad de
significar directamente y “con fuerza”. Tessenow acaba su Hausbau und
dergleichen con un consentimiento melancdlico a lo “accesorio” del
ornamento:

“En nuestro camino a través de la vida y del trabajo, el ornamento
expresa la cualidad cansada o resignada que hay siempre en nosotros...
Una capacidad muy vital o fuerte toma aquello que es ordinariamente
material, el mundo objetivo, e intenta darle forma de modo que no nos
moleste mds, sino que por contra se convierta en algo muy agradable. El
ornamento intenta disfrazar aquello que es ordinariamente objetivo, o
hacerlo desaparecer riéndose de ello... El valor real del ornamento se
puede encontrar en el mismo sitio donde se encuentran los valores
reales de las cualidades “propias de las damas”. Estas cualidades
funcionan especialmente bien, como una risa callada (una dama no
puede reirse en alto), como algo ridiculo (ella siempre es superior, pero
incapaz de nombrar, en términos concretos, aquello que es mejor),
como algo propio del suefio (ella estd siempre sofiando y tiene miedo
de lo real), etc. El ornamento es inherente al trabajo sano, como nuestro
silbido o canturreo mientras rabajamos, como el dibujo de una pared
de ladrillo que cubre nuestro sobrio trabajo déndole tan notoria
apariencia, como una flor en un campo de maiz, o como un gracioso
instrumento en un amplio despliegue de utilidad; no algo que nosotros
quisiéramos, sino algo inevitable. Asi, dejadlo ser lo més callado posible,
muy accidental y muy timido.”

En el secularizado y modernizado mundo en el que Tessenow se
encontraba, los significantes estaban separados de los significados y el
arquitecto deseaba una plenitud que nunca llegé. La melancolia de
Tessenow nace de un intento de restaurar, mediante tipo y ornamento,
una continuidad y una totalidad en aquello que ha sido inevitablemen-
te roto por las fuerzas de la tecnologia y la historia social.

Si las formas de Tessenow son, por un lado, reducciones a tipos y
ornamentos puros, también son, por otro, reducciones a imagenes de
trabajo, a revelaciones del gesto del trabajo del artesano. El trabajo
artesanal, con su sopesada union entre técnica e intuicién, puede ser,
segin el andlisis de Tessenow, la tnica base del construir. Y
analogamente, la unidad de vivienda del Kleinburger se puede
convertir en un pivote de la organizacion social. Solo la individualidad
de la casa puede crear una condicién pequefioburguesa pura que
consiste en la admiracién por la belleza de lo simple y noble, por lo
personal controlado por lo colectivo y por los oficios como salvaguarda
contra el fraude de la Zivilization.

Tipo, oficio y comunidad estaban en alta estima porque parecian
garantizar subjetividad, interioridad y contacto con la nocién de
volkisch, el terreno del cual brotara la cultura del futuro. Incluso se decia
de las casas de Tessenow que parecian “canciones populares” en un
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is coarsely material, or the objective world, and seeks to form it in such a way
that it not only no longer bothers us, but, on the contrary, becomes very
pleasant. Ornament seeks to disguise that which is coarsely objective, or to
laugh it away.... The actual value of ornament can be found in the same place
as the actual values of lady-like qualities. They work particularly well as quiet
laughter (a lady may not laugh aloud), ridicule (she is always- superior, but
unable to name that which is better in concrete terms), in dream-like qualities
(she is always dreaming and is afraid of the real), etc.... Ornament is inherent
in healthy work, like our whistling or singing at work, or the pattern of a brick
wall, which we do not strive for but which covers our sober work, giving it such
a noteworthy appearance; or like a poppy in a cornfield, a laughing accessory
in a large expanse of utility, not something we wanted, but something we could
not avoid. So let it be as quiet as possible, very incidental, and very timid.”

In the secularized, modernized world in which Tessenow found himself,
signfiers are severed from signfieds and the architect longs for a plentitude
that will never come. Tessenow’s melancholy is born of an attempt to restore,
through type and ornament, a continuity and wholeness to what had been
inevitably ruptured by the forces of technology and social history.

If Tessenow’s forms are, on the one hand, reductions to pure types and
ornaments, they are also, on the other hand, reductions to images of work,
to revelations of the gestures of the artisan’s labor. Artisanal work, with its
balance of technique and intuition, can be, in Tessenow’s analysis, the only
basis for building. And analogously, the unit of the Kleinburger dwelling
becomes the pivot of the social organization. Only the individuality of the
house can create a pure, petite-bourgeois condition, comprising delight in the



tiempo en que el mayor uso de dialectos y el aumento de la
provincializacion se miraban como algo positivo. La valorizacion de
dialectos, costumbres y escrituras locales afloraria, por supuesto, y se
reconciliaria con los extraordinarios esfuerzos tecnoldgicos durante la
chovinista reaccién que dio lugar a la aparicién del fascismo. Sin
embargo, Tessenow habia intentado ya construir la nacionalidad de su
arquitectura apelando a pequenas partes refinadas del mundo exterior,
englobandolas y fabricando en el heimat una imagen unificada de
realidad para cada pequenoburgués. Y la consecuencia de esta
consolidacién fue la supresion de la diferencia.

“Una rica o fuerte clase media y un trabajo individual igualmente fuerte
siempre dara lugar, en términos practicos, a la pérdida de ciertos gastos
0 a una falta de atencién a ciertos sonidos secundarios que podrian ser
oidos dentro del todo. Por contra, buscaremos sonidos simples y
rotundos como la marcha o el himno.”

beauty of the simple and noble, the personal controlled by the collective, and
handicrafts as a safeguard against the swindle of Zivilization.

Type, craft, and community were highly regarded because they seemed to
guarantee subjectivity, interiority, and contact with the notion of the
volkisch, the soil from which the culture of the future would spring. Indeed
Tessenow’s houses were said to be like “folk songs” at a time when an
increased use of dialects and an increase in provincialization were regarded
ds positive. The valorization of local dialects, costumes, and writing styles
would, of course, resurface and be reconciled with extraordinary technological
efforts in the chauvinistic reaction formation of fascism. But Tessenow had
already sought to construct the nationality of his architecture by claiming
rarefied bits of the outside world, pressing them into service inward, and
fabricating a unified image of reality for the petite-bourgeois individual in the
heimat. And the consequences of that consolidation was the suppression of

difference.
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Contra las diferencias y disonancias del mundo moderno, Tessenow
intent6 preservar tanto las bellas ilusiones de la antigiiedad clasica
como el heimat, transmutado ahora en un idiolecto de la unidad
alemana y de la armonia entre lo monumental y lo cotidiano. Esto es
exactamente lo que Walter Benjamin identificé como el salto “traidor”
desde el especticulo de la historia como “drama triste” a la ficcién de
una subjetividad renovada. Esto no es otra cosa que la mitificacion que
“barre” todo el mundo histérico objetivo, dejando al sujeto felizmente
confuso. La funcién de la mitificacion realizada por Tessenow es la de
hacer desaparecer un terreno donde puede tener lugar el conflicto
entre précticas significantes divergentes y érdenes de conocimiento,
naturalizar la representacion, enmascarar la tecnologia y presentar
significados construidos y disputables, y efectos producidos en una
especial practica social como si fueran evidentes en si mismos e
inherentes a la vida cotidiana.

;Qué efecto tienen los “rotundos” y “fuertes” sonidos de marchas e
himnos que desatienden ocasiones “secundarias” como representantes
arquitectonicos de una Alemania tan recientemente abierta a una
cultura de la diferencia? ;Qué otro si no el de reafirmar la imagen
consoladora de la autoridad paterna? La autoridad es mantenida por
el consenso de los agentes culturales, asi como por la represion. En la
evaluacion final de la exposicion de Venecia, esto es lo que debe ser
constantemente confrontado.

“A healthy or strong middle-class, and equally strong individual work, will
always lead to the loss of certain incidentals in practical terms, or a lack of
regard for certain secondary sounds which might be heard within the whole.
Instead, we will search for simple, full sounds, like the march or the anthem.”

Against the differences and dissonances of the modern world, Tessenow
sought to preserve the beautiful illusions of classical antiquity and the
heimat now transmutated into an idiolect of German unity and harmony
between the monumental and the everyday. This is exactly what Walter
Benjamin identified as the “treacherous” leap from the spectacle of history as
a “sad drama” to the fiction of renewed subjectivity. This is nothing less than
a mythicization that “sweeps away” the entire objective historical world,
leaving the subject happily deluded. The function of Tessenow’s mythicization
is to dispose of the very ground for conflict between divergent signifying
practices and orders of knowing, to naturalize representation, to mask
technology, to present constructed and disputable meanings and affects
produced in a special and partial social practice as if they were self-evident
and inherent in everyday life.

What effect have the “full”, “strong” sounds of marches and anthems that
disregard “secondary” occasions as architectural representatives of a
Germany so recently opened to a culture of difference? What else but to
reassert the consoling picture of paternal authority? Authority is maintained
by the consensus of cultural agents as well as by repression. In the final
evaluation of the Venice exhibition, this is what must be constantly
confronted.




[Sobre el Pabellon americano
de la Biennale de Venecia 1991
Peter Eisenman and Frank Gehry]

RAFAEL MONEO

Para una buena parte de visitantes y criticos el Pabellén de Estados
Unidos es, simplemente, una muestra mds de que el “star system”
prevalece. Eisenman y Gehry, juntos, se convierten en una segura carta
que atrae a un amplio sector del publico europeo: academia y practica,
reflexion e impulso, norma y libertad, Eisenman y Gehry representan
versiones extremas del abanico de opciones en que se mueve la
arquitectura americana.

La maniquea, y sin embargo utl, simplificacién del panorama
arquitecténico americano que reduce éste a un enfrentamiento entre
dos opciones extremas se hace aqui presente una vez mas. Eisenman
y Gehry brillan en Venecia con dos proyectos —la Escuela de
Arquitectura de Cincinatti y el Disney Concert Hall de Los Angeles—
que son, hoy, la dltima muestra de su trabajo. En el primero, Eisenman
muestra, como el esfuerzo llevado a cabo en afos de experimentalismo
no fue baldio. Los mecanismos de produccion de espacio explorados
durante los afios setenta en sofisticados proyectos de casas unifamilia-
res se han convertido en los noventa en auténticas alternativas para
resolver problemas tan especificos como la ampliacién de un edificio.
Y, como ya ocurri6 en el Wexner Center de Columbus, Ohio, el
proyecto de Cincinatti nos hace ver cuanto las redes y mallas
geométricas que la arbitraria geometria eisenmaniana inventa son
capaces de atrapar, abrazar y envolver, un edificio existente, dandole
nueva vida. Gehry, por otra parte, en el Disney Concert Hall, procura,
de un modo que me atraveria a calificar de consciente y dramatico,
hacer que su arquitectura no pierda intensidad cuando se enfrenta
con un programa que reclama condiciones muy especiales. Resolver
un auditorio exige atencién a problemas muy concretos y de ahi que
Gehry no haya despreciado en esta ocasion la ayuda de la experiencia,
al hacer que su proyecto comience con una reflexion tipoléogica que
luego quedara olvidada cuando se enfrenta, con la energia de siempre,
al espacio urbano.

Al elegir dos proyectos de Eisenman y Gehry, los responsables del

[On the American Pavillion of the
Venice Biennale 1991
Peter Eisenman and Frank Gehry]

Translated by Deborah Gorman

For a good number of visitors and critics the United States Pavilion is simply
one more sign that the “star system” prevails. Eisenman and Gehry,
together, become a sure drawing card that attracts a large sector of the
European public: academy and practice, reflection and impulse, norm and
freedom, Eisenman and Gehry represent extreme versions in the range of
options within which American architecture moves. The Manichaean and
nevertheless useful simplification of the American architectonic panorama
that reduces it to a confrontation between two extreme options is present
here once again, Eisenman and Gehry shine in Venice with two projects
—the School of Architecture of Cincinnati and the Disney Concert Hall of
Los Angeles— which are, today, the latest examples of their work. In the
first, Eisenman shows how the effort made during years of experimentalism
was not in vain. The mechanisms of production of space explored during the
70s in sophisticated projects of single-family homes have in the 90s become
authentic alternatives for resolving problems as specific as the enlargement of
a building. And, as already happened in the Wexner Center of Columbus,
Ohio, the Cincinnati project makes us see how much the geometric networks
and grids that the arbitrary Eisenman geometry invents are capable of
trapping, embracing, and enveloping the existing building, giving it new life.
Gehry, on the other hand, manages in the Disney Concert Hall, in a way

Rafael Moneo es arquitecto y catedritico de la Graduate School of Design de Harvard
University. El presente texto es un comentario al pabellén de EE.UU. de la Biennale di
Architettura de Venecia, cuyo comisario, Philip Johnson, seleccioné dos proyectos de
Eisenman y Gehry para representar a su pais. Rafael Moneo acudi6 a la Biennale
como jurado del concurso internacional Una Porta per Venezia y como participante
del concurso internacional para el nuevo Palazzo del Cinema al Lido di Venezia, del
cual resulté ganador.

Rafael Moneo is an architect and Professor in the Graduate School of Design of
Harvard University. This text is a commentary on the pavilion of the United States at
the Biennale di Architectura in Venice. Philip Johnson, the commissioner of the
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country. Rafael Moneo went to the Biennale as a juror for the international
competition, Una Porta per Venezia, and as a participant in the international
competition for the new Palazzo del Cinema al Lido di Venezia, of which he was the
winner.
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Pabellon de Estados Unidos han tratado de dar respuesta a la
convocatoria de esta renovada seccion de Arquitectura de la Biennale
de Venecia, de un modo leal y culturalmente empefiado. Si se compara
su actitud con la de otros paises de quienes se espera una
contribucién importante, dado el papel que hoy juegan en el concierto
de las naciones, la estadounidense resulta ser refrescante y comprome-
tida. Bastaria recordar el Pabellén de Alemania en el que la insistencia
en la obra de Tessenow cabe interpretarla como muestra de una bien
intencionada voluntad didéctica, pero a la que también cabria tachar
de escapista o, al menos, poco comprometida: Tessenow en la
Biennale de Venecia no es ya ni una provocacion, ni un descubri-
miento. O pensar en el Pabellén de Japon, que se limitaba a ofrecer los
resultados de un reciente concurso en el que, sin duda, habria
proyectos de calidad, pero en el que su comisario, indudablemente,
preferia, de manera esquiva y oblicua, no dar orientacién alguna a su
propuesta. De ahi que sea muy de agradecer al del pabellén
estadounidense el esfuerzo hecho por ofrecernos lo que hay que
considerar como el mas profundo latido de la cultura arquitecténica de
su pais.

Pero, una vez reconocido el indiscutible valor e interés de los
proyectos que alli se presentan, el Pabellon de Estados Unidos da pie
a otras reflexiones que me gustaria hacer ahora. La primera de estas
reflexiones se centraria en aspectos si se quiere formales, pero no por
ello menos importantes para descubrir las intenciones ultimas que
animan a quienes han sido responsables del mismo. Diré pues, sin
mds rodeos, que lo que mas sorprende del Pabellon de Estados Unidos
es el modo —las maneras— con el que el material que alli se presenta,
se aduena del espacio. A mi entender, seria equivocado el confundirlo
simplemente con el montaje. Seguras de si mismas, las obras de
arquitectura que se exhiben en el Pabellon de Estados Unidos de la
Biennale de Venecia ocupan aquel tibio espacio clasizante, con tal
conviccion y energia que se diria pretenden eliminar en el animo del
espectador cualquier asomo de duda. Todo parece estar dispuesto

that I would dare to call conscious and dramatic, to see that his architecture
does not lose intensity when it confronts a program that claims very special
conditions. Creating an auditorium demands attention to very concrete
problems; and for that reason Gehry has not on this occasion underestimated
the aid of experience making his project begin with a typological reflection
that will later be forgotten when it confronts, with the same energy as always,
the urban space.

On choosing two projects by Eisenman and Gehry, those in charge of the
United States Pavillion have tried to give a response to the summons of this
renewed section of Architecture in the Venice Biennale, in a loyal and
culturally committed way. If their attitude is compared with that of other
countries from which an important contribution is expected, given the role
that they play today in the worid order, the American attitude is refreshing
and committed. It would suffice to remember the German Pavillion in which
an insistence on Tessenow’s work could be interpreted as an example of a
well-intentioned didactic will, but which one could also qualify as escapist, or
at least, poorly committed: Tessenow in the Venice Biennale is no longer
either a provocation or a discovery. Or to think of the Japanese Pavillion,
which is limited to offering the results of a recent competition in which,
without a doubt, there were high-quality projects, but in which its director,
without a doubt, would prefer, in an oblique and evasive way, not to give any
direction to its proposal. For that reason we must be grateful to the United
States Pavillion for the effort made to offer us what one must consider as the
deepest beat of its country’s architectonic culture.

But, once the unquestionable value and interest of the projects presented
there are recognized, the United States Pavillion gives rise to other reflections
that I would like to make now. The first of these reflections will focus on

Eisenman Architects. Magueta de la Universidad de Cincinnati, Cincinnati, Ohio.
Eisenman Architects. Model of the University of Cincinnati, Cincinnati, Ohio.

Frank O. Gehry and Associates. Maqueta del Auditorio Walt Disney, Los Angeles, California.
Frank O. Gehry and Associates. Model of the Walt Disney Concert Hall, Los Angeles, California.

Foto: Herbert Fidler.
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para que asi sea. Todo es desmesurado. Los modelos no responden a
las escalas a las que uno estd acostumbrado, ni se presentan como
anticipaciones de la realidad expectante. Los modelos llenan material-
mente las salas, de modo que el espectador se siente intimidado ante
ellos al no disponer de la debida distancia.

Prevalece, pues, el objeto. Hasta el extremo de que la personalidad del
arquitecto casi me atreveria a decir que desaparece: en efecto no se
trata de presentar las obras, a lo largo del tiempo, de Eisenman y de
Gehry, sino de ponernos frente a un “eisenman” o un “gehry”.

Este desplazamiento cuasi-ontolégico hacia el objeto, que lleva a
presentarlo como el tnico protagonista de la escena, trae consigo,
como inmediata consecuencia, una cierta sacralizacion del método. Se
ofrecen los resultados, los hechos consumados a que da lugar su
empleo, ante los que solo cabe la satisfaccion a que produce la
inmediata presencia. Al método, por tanto, toda gloria. Con él puede
conquistarse el mundo. El método es garantia de accién. Conocer no
es otra cosa que poder actuar, lo que en arquitectura, en dultima
instancia, es construir. Eisenman y Gehry son arquitectos que saben
hacer. En cualquier lugar, en cualquier circunstancia. Aqui no se habla
ya de las disquisiciones filosoficas de Eisenman, ni de las investigacio-
nes estéticas de Gehry, a pesar de que Philip Johnson escribe que la
musa de Gehry es el arte y que la filosofia inspira a Eisenman. Lo que
debe quedar claro, sin asomo de duda, es que, hoy la cultura
arquitectonica americana domina la produccién del objeto, es capaz
de ofrecer respuesta adecuada a la construccién de cualquiera que sea
edificio sin alterar los medios, aceptando las condiciones que, la
tecnologia y en dltimo término la industria, imponen. Los americanos
saben que, en el mundo que emerge tras la Guerra del Golfo, el poder
no lo ejerceran tanto las personas como aquellas sociedades que
tengan el dominio de las técnicas que permiten la produccion del
objero.

formal features, if you will, but not for that reason less important to
discovering the latest intentions that moved those who have been in charge
of the pavilion. 1 will say, then, without further ado, that what is most
surprising in the United States Pavillion is the way —the ways— in which
the material that is presented there takes over the space. As I see it, it would
be a mistake to confuse it simply with the installation. Sure of themselves, the
works of architecture that are exhibited in the United States Pavillion of the
Venice Biennale occupy that warm space with such conviction and energy
that one would say that they attempt to eliminate in the mind of the
spectator any shadow of a doubt. Everything seems to be arranged to be that
way. Everything is excessive. The models do not respond to the scales to
which one is accustomed, nor do they present themselves with anticipations
of expectant reality. The models fill the halls materially, in such a way that
the spectator feels intimidated before them, not having the proper distance.
Thus, the object prevails. Up to the extreme that I would almost dare to say
that the personality of the architect disappears: in effect, it is not about
presenting the works, over time, of Eisenman and Gehry; but rather, of
placing ourselves before an “eisenman” or a “gehry”.

This quasi-ontological shift toward the object, which leads to presenting it as
the only protagonist on the scene, brings with it, as an immediate
consequence, a certain sacralization of the method. The results are ciffered,
the realized acts caused by their use, before which it is only possible to feel
the satisfaction that the immediate presence produces. All glory, therefore, to
the method. With it one can conquer the world. The method is the guarantee
of action. To know is nothing other than to be able to act, which in
architecture is, ultimately, to build. Eisenman and Gehry are architects who
know how to do things in any place and any circumstance. Here, one neither
talks about Eisenman’s philosophical disquisitions, nor about Gehry’s
aesthetic studies, even though Philip Johnson writes that Gehry’s muse is art
and that philosophy inspires Eisenman. What must be clear, without a




El catdlogo da pie a otra reflexion. Generoso en sus medidas, se nos
presenta, tanto en sus colores como en su tipografia, como un “clasico”
americano: en portada los nombres de los arquitectos se estampan
sobre el fondo de la bandera americana. Como el Pabellén, el catalogo
respira la misma seguridad, optimismo y confianza que hoy se puede
detectar en amplios sectores de la sociedad americana. Pero, si alguien
prescinde de estos signos externos, se encontrara con sorpresas. Si el
pabellon celebraba la transformacién de los edificios en objetos,
recreindose en el proceso de produccién de los mismos, en el
catalogo se discute cual sea su naturaleza.

El “objeto-eisenman” siempre ha encontrado, tanto en él como en sus
exégetas, referencias externas para dar comienzo al desarrollo del
mismo. Pero si antes éstas se basaban preferentemente en la geometria
—desplazamientos, giros, cambios de escala, etc., estaban en el origen
de sus proyectos—, hoy las alusiones a una ciencia que parece tener
un mayor protagonismo, la fisica, esta presente en sus exploraciones.
Ondas, campos, cadenas, etc., son el punto de partida para sus mas
recientes trabajos, como la ampliacion de la Escuela de Arquitectura de
Cincinatti. Pero una vez que se acepta el punto de arranque,
convertido en nuevo modo de entender el concepto de “parti” o la
estrategia proyectual, lo que interesa es definir la elaboracién, el
desarrollo mismo del proyecto. Parece como si el interés estuviese no
tanto en el proyecto como iltimo objetivo a lograr, cuanto en el disefio
de la elaboracién del mismo.

Hay implicita una cierta confianza —o si se quiere tal vez la fantasia—
de que se puede llegar a optimizar el disefio con la ayuda de las
tecnologfas. El “objeto-eisenman” apuesta, por tanto, por una visién
tecnificada del mismo, si bien la tecnologia estd mas presente en la
produccién del proyecto que en el tltimo escalén de la construccion
del edificio. Todo esto se hace patente en las paginas del catélogo,
diagramaticas, abstractas, perfectas en su grafia. El arquitecto queda
distante, atras, y no es por ello casualidad que el retrato de Eisenman
aparezca borrado con una trama a lo Lichtenstein hasta el extremo de
hacer su rostro irreconocible.

shadow of a doubt, is that today American architectonic culture dominates
the production of the object;. and it is capable of offering an appropriate
response to the construction of any building without changing the means,
accepting the conditions that technology, and ultimately industry, impose.
The Americans know that, in the world that emerges after the Gulf War,
people will not exercise power as much as those societies that have control
of the techniques that allow the production of the object.

The catalogue gives rise to another reflection. Generous in its measures, it
appears to us, both in its colors and in its typography, as an American
“classic”; on the cover the names of the architects are printed on a ground
of the American fiag. Like the Pavillion, the catalogue breathes the same
security, optimism, and confidence that today can be detected in large sectors
of American society. But, if someone dispenses with these external signs, he
will find surprises. If the Pavillion celebrated the transformation of buildings
into objects, recreating themselves in their production process, in ‘the
catalogue what is discussed is its nature.

The “eisenman-object” always has found, both in itself and in its
interpreters, external references to start to its development. But if before these
were based preferably on geometry —shifts, rotations, changes of scale,
etc.— these were in the origin of their projects; today the allusions to a
science that seems to have greater protagonism, physics, is present in its
explorations. Waves, fields, chains, etc., are the starting point for Eisenman’s
most recent works, such as the enlarging of the School of Architecture of
Cincinnati. But once the starting point is accepted, turned into a new way of
understanding the concept of “parti”, or the projectural strategy, what is
interesting is to define the elaboration, the development itself of the project.
It seems as if interest was not so much in the project as an ultimate objective
to achieve as in the design of its elaboration.

Implicit is a certain confidence —or if you like perhaps the fantasy— that
one can come to optimize the design with the help of technologies. The
“eisenman-object” bets, therefore, for a technified vision of the same, even if
technology is more present in the production of the project than in the last
step in the construction of the building. All this becomes obvious in the pages
of the catalogue, diagrammatic, abstract, and perfect in their graphics. The
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Por el contrario el “objeto-gehry” es, ante todo, el resultado de una
manipulacién personal, cuidadosa, lenta. Gehry es el método. Sélo él
tiene el secreto que le permite relacionar voliimenes y materiales. Sélo
él sabe lo que ocurre cuando aquellos se encuentran e intersectan y
cuando estos a pesar de su muy diversa condicién se yuxtaponen.
Gehry parece dominar lo que para otros seria, simplemente, fruto de
azar, caos. El catalogo, es, sin duda, consciente de ello. No hay dibujos,
ni secciones, ni alzados de su proyecto, tan solo un par de fotografias
del modelo.

Como se esta hablando de procedimientos, Gehry aparece en todas y
cada una de las paginas, en animada conversacién con sus colegas,
examinando modelos, controlando con sus ojos, con sus manos, lo
que son ya espléndidas anticipaciones de su arquitectura. Asi los que
construye, y mas tarde su arquitectura, son pura extensién de su
persona: la mediacién entre arquitecto y objeto queda reducida al
minimo.

Tanto en el catalogo, como en el pabellon, quienes han sido
responsables de los mismos —y quizas fuese ya hora de decir que
aunque Philip Johnson fue el comisario, Peter Eisenman ha sido el
motor impulsor del mismo— nos dan muestras de una voluntad de
autoafirmacién que parece coincidir con la que hoy inspira las
acciones, tanto de los dirigentes como de buena parte del pueblo
americano. El mensaje que, a mi entender, tanto el uno como el otro
tratan de transmitir seria el que los americanos saben otra vez como
hacer arquitectura y que estan interesados, sobre todo, en explorar los
procedimientos para la construccién del objeto. No se toma partido,
pero el “objeto-eisenman”, fruto de tantos afos de investigacion
sofisticada y marginal, se nos presenta como si fuese, o pudiese llegar
a ser, el producto mas elaborado de la cultura post-industrial,
dispuesta a incluir y explotar las nuevas tecnologias. En tanto que el
“objeto-gehry”, resultado de toda una trayectoria profesional que ha
hecho de la invencion y el radicalismo su bandera, quedaria
subliminalmente convertido en mero testimonio del valor que todavia
tiene la libertad del individuo, presencia del creador. Con el catdlogo
todavia en sus manos y con el pabellén en la memoria, la sensacion de
sorpresa desaparece, dando paso a una mas compleja, en la que no
estd ausente el agridulce sabor de la paradoja.

architect remains distant, behind, and it is no accident that the portrait of
Eisenman appears blurred with a pattern in the style of Lichtenstein, to the
extreme of making his face unrecognizable.

On the contrary, the “gehry-object” is, above all, the result of a personal,
careful, slow manipulation. Gehry is the method. Only he has the secret that
allows him to relate volumes and materials. Only he knows what happens
when they meet and intersect and when they, despite their very different
conditions, are juxtaposed. Gehry seems to control what would be for others,
simply, the fruit of chance, chaos. The catalogue is, without a doubt,
conscious of that. There are no drawings, or sections, nor elevations of his
project, only a pair of photographs of the model.

Speaking of procedures, Gehry appears in each and every one of the pages in
animated conversation with his colleagues, examining models, controlling
with his eyes, with his hands, what are already splendid anticipations of his
architecture. Thus, those models he builds, and later his architecture, are a
pure extension of his person: the mediation between architect and object is
reduced to the minimum.

Both in the catalogue and in the Pavillion, those who have been in charge
of them —and perhaps it is high time to say that although Philip Johnson
was the director, Peter Eisenman has been the driving force for it— giving
us examples of a will to self-affirmation that seems to coincide with what
today inspires the actions of both the leaders and a good part of the American
population. The message that, to my understanding, the one as much as the
other tries to transmit would be that Americans know once again how to
create architecture, and that they are interested, above all, in exploring the
procedures for the construction of the object. They don’t take sides. But the
“eisenman-object”, fruit of so many years of sophisticated and marginal
research, is presented to us as if it were, or could come to be, the most
elaborated product of post-industrial culture, prepared to include and exploit
new technologies. As for the “gehry-object”, result of a whole professional
trajectory that has made invention and radicalism its flag, it would remain
subliminally converted into mere testimony to the value that the liberty of the
individual still has, the creator’s mark. With the catalogue still in hand and
with the Pavillion in one’s memory, the sensation of surprise disappears,
giving way to a more complex sensation, in which the bittersweet taste of
paradox is not absent.
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Hibridos

INAKI ABALOS y JUAN HERREROS

EN un periodo breve de tiempo —entre mediados de los
cincuenta y finales de los sesenta—, el edificio en altura que
alojaba las oficinas pasa de ser pensado como un objeto
homogéneo, unifuncional, formalmente auténomo, producto de
la repeticion idéntica de plantas, a ser concebido como una
organizacién acumulativa, multifuncional, formada por agrega-
ciones —yuxtaposiciones y superposiciones— de espacios
diferenciados, vinculados estrechamente entre si y a los
sistemas generales urbanos. Se retoma con ello una tradicion
interrumpida, singularmente vinculada a la experiencia ameri-
cana, que tiene en el Auditorium Building de Sullivan su mejor
precedente.!

Los cambios técnicos y tipologicos de posguerra derivan en
cambios topologicos: es la idea de ciudad lo que viene a
alterarse desde la puesta en crisis de la objetividad de los
paradigmas modernos. Si la planta de la ciudad era la expresién
del orden jerarquizado de la ciudad moderna y el edificio un
producto de la repeticion idéntica de pisos, se produce ahora
una completa inversion: el rascacielos pasa a contener toda la
ciudad y ésta se manifiesta en su complejidad a través de la
seccion, dando lugar a una estructura urbana ya no jerarquizada
sino multicéntrica, ya no segregada sino estratificada.

La oficina y el rascacielos abandonan el modelo urbano que
cristalizé en el Loop de Chicago y que determiné en buena
medida las hipétesis y los ideales sobre la ciudad del Movimien-
to Moderno. El centro deja de ser un acumulador unifuncional
de actividad terciaria y el rascacielos acompana esta transforma-
cién, pasando a ser entendido como una organizacién vertical
de usos diversos y complementarios en la que categorias como
isotropia, repeticién de pisos y reproduccion universal (objeto-
tipo) carecen del eco necesario para conformar un ideal. La
construccion de gran densidad, el rascacielos pertinente con los
cambios productivos y planimétricos de la ciudad, es més bien
un artefacto polarizado, ligado a la topografia urbana, disconti-
nuo en su seccién y usos, singular en su presencia. Pero sobre
todo es una modalidad constructiva motivada por factores
extrafuncionales, que acepta mas que nunca trasladarse del
centro a la periferia, acompanando la traslacion emprendida
por la actividad terciaria en los afos setenta. Pero al hacerlo,

Hybrids

Translated by Deborah Gorman

IN a short period of time —between the middle of the fifties and the
end of the sixties— the tall building that housed offices went from
being thought of as a homogeneous, unifunctional, formally autono-
mous object, product of the identical repetition of floors, to be
conceived of as an accumulative, multifunctional organization formed
by aggregations —juxtapositions and superpositions— of differentiated
spaces, tightly linked among themselves and with the general urban
systems. Resumed with it is an interrupted tradition, uniquely linked
to the American experience which has in Sullivan’s Auditorium
Building its best precedent.!

Post-war technical and typological changes become topological
changes; it is the idea of city that changes from the moment of crisis
of the objectivity of modern paradigms. If the plan of the city was the
expression of the hierarchical order of the modern city, and the
building a product of the identical repetition of floors, now a complete
inversion is taking place: the skyscraper moves to containing all of the
city, and this is demonstrated in its complexity through the section,
giving way to an urban structure no longer hierarchized but rather
multicentric, no longer segregated but rather stratified.

The office and the skyscraper abandon the urban model that
crystallized in Chicago’s Loop and that determined in great medsure
the Modern Movement’s hypotheses and ideals about the city. The
center stops being a unifunctional accumulator of tertiary activity and
the skyscraper accompanies this transformation, going on to being
understood as a vertical organization of various and complementary
uses in which categories like isotropy, repetition of floors, and
universal reproduction (object-type) lack the echo necessary to
fashion an ideal. The construction of great density, the skyscraper
relevant to the productive and planimetric changes of the city, is more
a polarized artifact, linked to the urban topography, discontinuous in
its section and uses, unique in its presence. But above dll it is a
constructive modality motivated by extrafunctional factors, which
accepts more than ever moving from the center to the periphery,

Iiiaki Abalos y Juan Herreros son arquitectos y socios. Ambos son profesores
de Proyectos de la Escuela de Arquitectura de Madrid y miembros del Consejo
de Redaccién de Arquitectura

Iiiaki Abalos and Juan Herreros are architects and partners. Both are Design professors
of the Madrid School of Architecture and members of the Editorial Board of
Arquitectura.
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definido como estructura mixta y densa, traslada consigo  accompanying the move undertaken by tertiary activity in the seventies.
mismo la idea de centralidad pues en él, en su diversidad y  But upon doing that, defined as mixed and dense structure, it carries
yuxtaposicién, es donde de forma mas precisa pueden ahora  with itself the idea of centrlity since in it, in its diversity and juxta-
encontrarse los valores que en la ciudad histérica dieron en position, is where in more precise form the values that in the historical
conformar los centros urbanos tradicionales. city happened to form the traditional urban centers can now be found.
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LA asociacion establecida por los arquitectos modernos entre
técnica y funcién para la determinacion tipologica repelia la
idea de conformar edificios complejos en su organizacion
espacial: cada funcion demandaba ser objetivada en sus
exigencias dimensionales y espaciales produciendo un tipo
optimo y auténomo cuya disposicion en la ciudad obedecia a
una jerarquizacion prestablecida desde el plano total de la
ciudad. Su posicién en el plano otorgaba sentido urbano a los
edificios; su extension vertical era exclusivamente una funciéon
de centralidad, un gradiente que subrayaba dicha jerarquia
planimétrica.

Sin embargo, en el proceso de definicion de las tipologias,
algunas de las propuestas mas ortodoxas de la modernidad
pusieron en cuestion tanto la especificidad de los tipos como la
ubicacion segregada de la vivienda y la oficina, haciendo cada
vez mas dificil entender el sentido légico de tal propuesta. Le
Corbusier y Mies, partiendo de los modelos de la modernidad
—el bloque residencial y el rascacielos de oficinas—, llegaron
en su madurez a una definicién arquitecténica practicamente
indiferenciada de ambos tipos, si bien evitaron sistematicamente
explorar las implicaciones de esta progresiva identificacion. De
hecho, demostraron con su obra que la funcién determinaba los
tipos de forma solo muy vaga e imprecisa, 0 mas exactamente,
que la construccion en altura era un mecanismo topolégico que
aceptaba muy diferentes escalas y programas, y que esto era
especialmente cierto en el caso de la vivienda y la oficina, cuya
relacion de dependencia con el medio natural era entonces
sustancialmente idéntica. Asi, la preocupacion de Mies por
esencializar la forma conllevaria una progresiva identificaciéon
de los tipos que haria indiferente el rascacielos a su destino
funcional. Lake Shore Drive Apartments y Seagram Building, el
conjunto de su experiencia americana sobre el tipo en torre, es
una Unica investigacion que apenas contiene matizaciones
funcionales significativas: el nucleo mayor en las oficinas o el
ritmo mas dilatado de los montantes en el cerramiento de las
viviendas eran los signos practicamente irrelevantes de estos
usos diferenciados.

Identificados entre si los tipos residenciales y de trabajo en la
logica espacial del rascacielos moderno, la pureza de los tipos
en Mies y la mecanica de la ciudad zonificada en Le Corbusier
evitaron sistemdticamente la contaminacion que la mezcla de
usos podia introducir.?

THE association established by modern architects between technique
and function for typological determination pushed away the idea of
forming buildings that were complex in their spatial organization:
each function demanded to be objectified in its dimensional and
spatial requirements, producing an optimum, an autonomous type
whose arrangement in the city obeyed a preestablished hierarchization
from the total plan of the city. Its position in the plan granted urban
sense to the buildings; its vertical extension was exclusively a function
of centrality, a gradient that underlined that planimetric hierarchy.
Nevertheless, in the process of definition of typologies, some of the
more orthodox proposals of modernity put in question both the
specificity of the types and the segregated placement of the dwelling
and the office, making it ever more difficult to understand the logical
sense of that proposal. Le Corbusier and Mies, departing from the
models of modernity —the residential block and the skyscraper of
offices— arrived in their maturity at a practically undifferentiated
architectonic definition of both types, though they systematically
avoided exploring the implications of this progressive identification. In
fact, they demonstrated with their work that the function determined
the types only in a very vague and imprecise way, or more exactly,
that high-rise construction was a topological mechanism that
accepted very different scales and programs, and that this was
especially true in the case of the dwelling and the office, whose
relationship of dependency with the natural environment was then
substantially identical. Thus, the preoccupation of Mies with essentia-
lizing the form brought with it a progressive identification of the types
that would make the skyscraper indifferent to its functional destiny.
Lake Shore Drive Apartments and the Seagram Building, the whole of
his American experience on the type in tower form, is a single inquiry
that hardly contains significant functional nuances: the main nucleus
in the offices or the slower rhythm of the fanlights in the closing of the
dwellings were the practically irrelevant signs of these differentisted
uses.

Identified among themselves, the residential and work types in the
spatial logic of the modern skyscraper, the purity of the types in Mies,
and the mechanies of the zoned city in Le Corbusier systematically
avoided the contamination that the mix of uses could introduce.?

Mies van der Rohe. Seagram Building, 1956.
Mies van der Rohe. Seagram Building, 1956.

Foto: Esto.
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HILBERSEIMER por contra, parte de una concepcién opuesta.
Su Ciudad Vertical (1924) propone una total inversion de la
ciudad moderna en base a la unién de residencia y trabajo en
construcciones unitarias de alta densidad. La relacion de
inmediatez residencia—trabajo es una explicita alternativa a la
vaguedad con la que en la Ciudad Contempordnea de Le
Corbusier se trata la densidad y la movilidad, no resueltas
estructural ni organicamente. Y ello conduce a una concepcién
diametralmente opuesta de la ciudad y el rascacielos. Aquella no
se piensa ya en planta sino en seccién, identificada en el
rascacielos. Este no es ya producto de la repeticion sino
estructura discontinua, disponible, que se resuelve en una
reorganizacion tridimensional de los usos y las circulaciones. El
rascacielos no esta en el centro de la ciudad: es €l mismo ciudad
y centro. El rascacielos adopta por primera vez en Europa una
definicién en la que la superposicion vertical sustituye a la
segregacion horizontal. Y nétese como en esta sustitucion estd
implicita una reproposicién de la ciudad tradicional, de la
yuxtaposicion de usos de la ciudad europea, gotica y burguesa,
frente al modelo de centralidad americano.?

Para Hilberseimer la construccién en altura significa precisa-
mente la posibilidad de eliminar la segregacién funcional de la
ciudad moderna al introducir la posibilidad de pensarla en su
tercera dimensién, tema que en la académica visién que Le
Corbusier despliega no se problematiza. Con Hilberseimer la
ciudad no necesita un plan, un plano, sino una reorganizacion
topologica: los problemas generados por el crecimiento urbano
y las altas densidades no se resuelven geometrizando la ciudad
sino eliminando —“haciendo innecesaria en lo posible”— la
movilidad.

La Ciudad Vertical anticipa asi en cuarenta afios razonamientos
que se reproduciran en Chicago y Nueva York tras experimentar
los efectos de una excesiva segregacion funcional. Y no sera
casual que tal reproposicién sea llevada a cabo por alumnos de
Hilberseimer en el IIT, retomando literalmente la organizacién
de los usos en el espacio propuesta por éste en 1924.

HILBERSEIMER, on the contrary, begins from an opposed conception.
His Vertical City (1924) proposes a total inversion of the modern city,
based on the union of residence and work in unitary constructions of
high density. The relationship of residence-work immediacy is an
explicit alternative to the vagueness with which, in the Contemporary
City of Le Corbusier, density and mobility are dealt, unresolved either
structurally or organically. And that leads to a diametrically opposed
conception of the city and the skyscraper. The city is no longer
thought of in plan but rather in section, identified in the skyscraper.
This is no longer a product of repetition but rather discontinuous,
available structure, which is resolved in a three-dimensional reorga-
nization of uses and traffic. The skyscraper is not in the center of the
city: it is itself city and center. The skyscraper adopts for the first time
in Europe a definition in which vertical superposition substitutes for
horizontal segregation. And note how implicit in this substitution is a
reproprosal of the traditional city, of the juxtaposition of uses of the
European city, Gothic and bourgeois, versus the American model of
centrality. .

For Hilberseimer high-rise construction means precisely the possibility
of eliminating the functional segregation of the modern city upon
introducing the possibility of thinking of it in its third dimension, a
subject that in the academic vision that Le Corbusier unfolds is not a
problem. With Hilberseimer the city does not need a plan, a map, but
rather a topological reorganization; the problems generated by urban
growth and high densities are not resolved by geometrizing the city but
rather by eliminating — “making unnecessary in the possible”—
mobility.

The Vertical City anticipates thus in forty years arguments that will be
reproduced in Chicago and New York after experiencing the effects of
an excessive functional segregation. And it will be no accident that
reproposal will be carried out by Hilberseimer’s students in the IIT,
literally resuming the organization of the uses in space proposed by
him in 1924.



L. Hilberseimer. La Ciudad Vertical, 1924. Esquema y vista de la avenida Este-Oeste.
L. Hilberseimer. The Vertical City, 1924. Scheme and view of the East-West Avenue.
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LA mecdnica de segregacion radical de la ciudad no sera
revisada hasta que, diez afios después de la propuesta de la
Ciudad Vertical, el Rockefeller Center, coincidiendo paradgjica-
mente con la elaboracién de la Carta de Atenas, venga a
imponer una reconsideracion de la misma forzada por su sola
presencia, pero también por el éxito comercial y urbano
alcanzado. La capacidad del Rockefeller Center para desplazar
al Midtown la centralidad impuesta en el plano de Manhattan
por Wall Street demostrara las posibilidades de la construccion
en altura como generadora de centralidad urbana. La tupida red
alli establecida entre oficinas, comercios, servicios, calles y
plazas materializa por primera vez un espacio publico articulado
por la construccion en altura; sin embargo, éste tiene un caracter
ajeno por completo a la autonomia formal propugnada por el
rascacielos moderno; de hecho, su planta baja es referible a
formas de articulacion espacial completamente convencionales.
Tal contradiccion con la Ville Radieuse no fue suficiente para
afectar formalmente a la Carta de Atenas si bien tanto Le
Corbusier como Giedion se vieron influidos por esta circuns-
tancia. Le Corbusier, modificando sus criterios en el proyecto
de Argel*; Giedion encontrando en el Rockefeller una forma
“anticipatoria” de una cuarta dimension urbana nunca suficien-
temente explicada, especialmente en lo que implica de contra-
diccion con los enunciados més ortodoxos de la modernidad.
Al filo de la Segunda Guerra existian por tanto dos formulaciones
distintas del rascacielos que sin embargo no se habian proble-
matizado en lo que de profundamente divergentes habia entre
ellas. Por una parte una formulacién teérica y una practica
especulativa volcadas hacia el rascacielos homogéneo, repetitivo
y terciario; por otra, actuaciones y propuestas puntuales en las
que la construccion en altura se interpretaba esencialmente
como una pieza hibrida, construida en base a yuxtaposiciones
horizontales o superposiciones verticales de usos complementa-
rios, capaz de entenderse en si misma como una ciudad
autosuficiente.

THE mechanics of radical segregation of the modern city will not be
revised until, ten years after the proposal of the Vertical City, the
Rockefeller Center, paradoxically coinciding with the elaboration of
the Athens Charter, comes to impose a reconsideration of the same,
forced by its sole presence but also by the commercial and urban
success achieved. The capacity of Rockefeller Center to shift to
Midtown the centrality imposed on the plan of Manhattan by Wall
Street will demonstrate the possibilities of high-rise construction as a
generator of urban centrality. The dense network established there
between offices, businesses, services, streets, and plazas materializes
for the first time a public space articulated by high-rise construction;
nevertheless, this has a character completely foreign to the formal
autonomy defended by the modern skyscraper; in fact, its ground floor
is referable to completely conventional spatial forms of articulation.
That contradiction with the Villa Radisure was not enough to formally
affect the Athens Charter, although both Le Corbusier and Giedion
saw themselves influenced by this circumstance. Le Corbusier,
modifying his criteria in the Algiers project?; Giedion finding in the
Rockefeller Center an “anticipatory” form of a fourth urban
dimension, never sufficiently explained, especially in what it implies of
contradiction with the most orthodox statements of modernity.
Around the Second World War there were therefore two different
formulations of the skyscraper that nevertheless had not come into
conflict in what they had of profound difference between them. On
one side a theoretical formulation and a speculative practice bent
toward the homogeneous, repetitive, and tertiary skyscraper; on
another, isolated interventions and proposals in which high-rise
construction was essentially interpreted as a hybrid piece, constructed
on the basis of horizontal juxtapositions or vertical superpositions of
complementary uses, capable of understanding itself, in itself, as a self-
sufficient city.

R. Hood Rockefeller Center. Nueva York, 1931-1939. Planta baja
del conjunto.

R. Hood. Rockefeller Center. New York, 1931-1939. Ground floor
of the center.
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ESTA segunda formulacion encontrara en los afios sesenta
multiplicidad de circunstancias favorables a su expansion,
dando lugar en pocos anos a un modelo ya no anticipatorio sino
alternativo al rascacielos moderno. La experiencia de la ciudad
construida desde el optimismo tecnolégico y las expectativas de
crecimiento ilimitado de la posguerra habia puesto en practica
en pocos arios una version de mercado de la Carta de Atenas
que pronto acusaria los problemas endémicos del zonning. El
libro de Jane Jacobs The Death and Life of Great American Cities,
publicado en 1961, daba cumplida cuenta del proceso de
degradacion del centro que implicaba su excesiva especializa-
cién, apuntando ya entonces hacia los efectos positivos de la
diversidad y la concentracién.’

Desde una aproximacion tedrica a la idea de ciudad, la revision
del ideario moderno llevada a cabo por el Team X, y de forma
especialmente significada por Alison y Peter Smithson, contri-
buira a sustituir la concepcion segregada de las funciones
urbanas por una concepcion integradora, desplazando el
interés urbanistico hacia los lugares y los modos en los que las
relaciones sociales se producen. La definicién tipolégica como
tema de arquitectura dara paso a un interés creciente por las
ligaduras como acontecimientos fisicos, por las formas de
agregacion, crecimiento y cambio, en busca de una idea
espacial distinta de la ofertada por la modernidad, no tanto
basada en la autonomia formal de los tipos como en la
interaccién entre espacio publico y privado, entre movilidad y
usos diferenciados. La jerarquia formal de la Ville Radieuse sera
cuestionada tanto por la Cluster City, con su estructura
policéntrica gravitando en torno a construcciones multiuso,
como por el proyecto para Philadelphia de L. Kahn. En éste,
densidad, estratificacion, movilidad y yuxtaposicién seran
argumentos que hacen perceptible una complacida afirmacion
de la complejidad de la ciudad americana. El proyecto de L.
Kahn anticipa la inversién conceptual que el rascacielos pondra
a punto en la siguiente década, ensayando la estratificacion
como una consecuencia de la interrelaciéon entre sistemas
viarios y edificacion.

THIS second formulation will find in the sixties a multiplicity of
circumstances favorable to its expansion, giving way in very few years
to a model already no longer anticipatory bur rather alternative to the
modern skyscraper. The experience of the city built from technological
optimism and the expectations of unlimited growth of the postwar
period had put into practice in a few years a market version of the
Athens Charter that soon would point out the endemic problems of
zoning. Jane Jacobs’s book The Death and Life of Great American
Cities, published in 1961, gave a full account of the process of
degradation of the center that its excessive specialization implied,
already pointing then toward the positive effects of diversity and
concentration.”

From a theoretical approximation of the idea of city, the revision of
the modern set of ideas carried out by Team X, and in an especially
significant way by Alison and Peter Smithson, will contribute to
substituting the segregated conception of urban functions with an
integrating conception, shifting urban interest toward the places and
means in which social relationships occur. The typological definition
as a subject of architecture will give way to a growing interest in these
links as physical events, by the forms of aggregation, growth, and
change, in search of a spatial idea different from that offered by
modernity, not so much based on the formal autonomy of the types
as in the interaction between public and private space, between
mobility and differentiated uses. The formal hierarchy of the Ville
Radisuse will be questioned as much by Cluster City, with its
polycentric structure gravitating in turn toward multi-use construc-
tions, as by Louis Kahn’s project for Philadephia. In this, density,
stratification, mobility, and juxtaposition will be arguments that make
perceptible a satisfied affirmation of the complexity of the American
city. The project of L. Kahn anticipates the conceptual inversion that
the skyscraper will prepare in the next decade, trying out stratification
as a consequence of the interrelationship between roadway systems

and building.



L. Kahn. Plan for Midtown, Filadelfia, 1952-1953. Vista general y
perspectiva de uno de los Docks mixtos de aparcamientos,

oficinas y viviendas.

A. y P. Smithson. Cluster City, 1952. Diagrama y seccion del City
Building.

A. and P. Smihtson. Cluster City, 1952. Diagram and section of the
City Building.
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L. Kahn. Plan for Midtown, Philadelphia, 1952-1953. General view i
and perspective of one of the mixed Docks of parking spaces, < %
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EL John Hancock Building de Chicago (SOM, Bruce Graham,
Fazlur Kahn, 1968) ejemplificara con éxito esta nueva orienta-
cién en la construccion en altura.

Alli, comercios, aparcamientos, oficinas, plantas técnicas, apar-
tamentos y viviendas, telecomunicaciones y restaurantes adop-
tan una configuracion estratificada unitaria, primera corrobara-
cién construida de la Ciudad Vertical, que contiene ya completa
la idea de un rascacielos en el que la autosuficiencia supone una
precisa alternativa al modelo moderno de centralidad, tanto en
lo que se refiere a la relaciones residencia-trabajo, como en lo
que se refiere a la localizacion de la vivienda frente a la oficina
(pues serd nuevamente la primera la que ocupe las plantas altas).
A partir de €l, los usos se organizaran con una logica repetida:
la privacidad aumentara segin asciende la seccién. Con el John
Hancock la seccién adquiere un papel protagonista, condensa-
dor de los problemas derivados de la acumulacion vertical de
usos: si la ciudad histérica se reconoce a través de su planta, el
recurso a la tercera dimension hara de la seccion el elemento
caracteristico y esencial en la organizacion de las nuevas
ciudades verticales.

Esta diferente naturaleza espacial exigira redefinir la metodolo-
gia del proyecto convencional, planteando la problemitica de
dar forma a la diversidad y superposicion en construcciones
unitarias. Requerird por ello una logica espacial mis compleja
que la desarrollada para el edificio comercial de oficinas: si éste
exigia la creacién de una segunda estructura espacial super-
puesta a la de uso convencional, destinada a la alimentacién
energética del edificio, esta necesidad vendra ahora suplemen-
tada por la de habilitar un espacio de circulacién y relacion
capaz de organizar los recorridos, obligando a crear una triple
estructura espacial —publica, privada y mecanica— en cuya
complejidad se resolvera el expediente de su organizacion
topoldgica.

THE John Hancock Building in Chicago (Bom, Bruce Graham, Fazlur
Kahn, 1968) will exemplify successfully this new orientation in high-
rise construction.

There, shops, parking lots, offices, technical plants, apartments and
residences, telecommunications, and restaurants adopt a unitary
stratified configuration, the first built corroboration of the Vertical
City, which contains already complete the idea of a skyscraper in
which self-sufficiency implies a precise alternative to the modern
model of centrality, both in what refers to residence-work relationships
and in what refers to the location of the dwelling vs. the office (since
the first will newly be the one to occupy the high floors).

From there on, the uses will be organized with a repeated logic:
privacy will increase as the section ascends. With the John Hancock
the section acquires a protagonistic role, condenser of the problems
derived from the vertical accumulation of uses; if the historical city is
recognized through its plan, the recourse to the third dimension will
make the section the characteristic and essential element in the
organization of the new vertical cities.

This different spatial nature will require redefining the methodology of
the conventional project, posing the problem of giving form to diversity
and superposition in unitary constructions. It will require, therefore,
a more complex spatial logic than that developed for the commercial
office building: if this required the creation of a second spatial
structure superposed on that of conventional use, intended for feeding
the building energy, this necessity will come now supplemented by
that of setting up a space of circulation and relationship capable of
organizing the routes, requiring the creation of a triple spatial
structure —public, private, and mechanical— in whose complexity
the means of its topological organization will be resolved.
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SOM. John Hanceck Center, Chicago, 1969. Section and floor types.

SOM. John Hancock Center, Chicago, 1069. Seccién y plantas tipo.
Foto: Esto.
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D. Specter. Edificio Galleria, Nueva York, 1957. Planta baja con
galeria, planta de oficinas y viviendas.

D. Specter. Galleria Building, New York, 1957. Ground floor with
gallery, floors of offices and dwellings.
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C. F. Murphy Associates. Water Tower, Chicago, 1976. Alzados y plantas tipo.
C. F. Murphy Associates. Water Tower, Chicago, 1976. Elevations and floor types.
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EL concepto de espacio publico queda alterado; interiorizado
dentro de la mecanica tridimensional y autosuficiente de la
estratificacion. Y ello implica desajustes entre los objetivos
iniciales de la politica urbanistica de revitalizacion de los
centros urbanos y su desarrollo real. Asi, el conjunto formado
en Nueva York entre las calles 54 y 57 —Trump Tower, IBM,
ATT y otros edificios—, uno de los mas completos en cuanto a
la formacién de una malla intrincada de recorridos peatonales,
muestra sin embargo una descoordinacién de trazados que no
es solo producto de defectos en los mecanismos de control sino
més propiamente consecuencia de la diferente naturaleza
urbanistica del mixed-use, contradictoria con la contigiidad y la
interdependencia propias de los tipos especializados.

El Citicorp Center (H. Stubbins and Associates, Emery Roth and
Sons y W. le Messurier, Nueva York, 1974-78) es, desde este
punto de vista, una intervencién mas adecuada a la naturaleza
del mixed-use: al ocupar una manzana completa de Manhattan
evita entrar en competencia con sus homénimos, generando
una pieza autosuficiente articulada verticalmente. Pero sefiala
también los limites o la incongruencia de plantear la construc-
cién del mixed-use sobre un trazada urbano convencional: la
incompatibilidad de una planimetria bidimensional y una
ciudad estratificada verticalmente indica la pertinencia de
ensayar el edificio hibrido no tanto como corrector de desequi-
librios sino mas bien como instrumento de descentralizacion,
de multiplicacion de centralidad.

THE concept of public space is altered, interiorized within the three-
dimensional and self-sufficient mechanism of stratification. And that
implies imbalance between the initial objectives of the urban policy of
revitalization of urban centers and their real development. Thus, the
grouping formed in New York between 54th and 57th Streets
—Trump Tower, IBM, ATT, and other buildings—, one of the most
complete in regard to the formation of an intricate grid of pedestrian
walkways, shows, nevertheless, a lack of coordination of designs that
is not only the product of defects in the mechanisms of control but
more properly a consequence of the different urban nature of the
mixed-use, contradictory with the contiguity and the interdependence
characteristic of the specialized types.

The Citicorp Center (H. Stubbins and Associates, Emery Roth and
Sons, and W. Le Messurier, New York, 1974-78) is, from this point
of view, an intervention more appropriate to the nature of the mixed-
use; in occupying a whole block of Manhattan it avoids entering into
competition with its peers, generating a vertically articulated self-
sufficient piece. But it also indicates the limits or the incongruence of
approaching the construction of the mixed-use in a conventional
urban layout: the incompatibility of a bidimensional planimetry and a
vertically stratified city indicates the pertinence of trying out the
hybrid building not so much as a corrector of imbalances but rather
as an instrument of decentralization, of multiplication of centrality.



Conjunto urbano formado por los edificios Trump Tower, IBM, Headquarters y AT&T Headquarters
en Nueva York. Planta baja.

Urban grouping formed by the buildings The Trump Tower, IBM Headquarters and AT&T
Headquarters in New York. Ground floor.

Foto: Esto.

W. Stubbins and Associates, Emery Roth and Sons y W. Le Messurier. Citicorp Center. Nueva York,
1974-1978.

W. Stubbins and Associates, Emery Roth and Sons y W. Le Messurier. Citicorp Center. New York,
1974-1978. Ground floor.

Foto: Esto.
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EL edificio hibrido busca localizaciones desvinculadas del
centro terciario, ligadas a la emergencia de grandes infraestruc-
turas que aseguren la vitalidad de sus galerias comerciales y su
aceptacién como espacio laboral y residencial: estaciones
ferroviarias y metropolitanas, puntos de conexién entre redes
viarias interurbanas, aeropuertos e intercambiadores de trans-
porte aparecen de forma cada vez mas precisa como lugares
topograficamente privilegiados capaces de sustentar actuaciones
de alta concentracién. La comercializacion de los derechos
aéreos de algunas infraestructuras urbanas posibilita una estre-
cha vinculacién tridimensional, la aparicion del mixed-use como
protuberancia terminal de los sistemas generales urbanos. La
movilidad del trabajo arrastra asi la de los demas usos y la de la
idea misma de centralidad, procediéndose de forma acusada a
una progresiva atomizacion urbana. Se define de este modo una
topologia desjerarquizada, no cohesiva: multicéntrica y sin
estructura formal aparente, que parece ejemplificar el modelo
urbano que estas construcciones tienden a constituir en las
ciudades de economia terciaria.®

Esta atomizacion implica una progresiva destrucciéon del con-
cepto tradicional de espacio publico. El vacio que tensaba
plasticamente el rascacielos moderno o el continuum de calles y
plazas en el que se resolvia el espacio publico tradicional,
formaban un escenario civil que dotaba de jerarquia formal a la
ciudad. Tal idea desaparece en estas experiencias. El espacio
exterior deja de cumplir sus funciones urbanas tradicionales
transformandose en vacio, lugar sin cualidad destinado exclusi-
vamente a la movilidad. El espacio publico queda fagocitado en
el mixed-use, entendido cada vez con mas precision como un
lugar de naturaleza estrictamente comercial, al modo que John
Portman viene desarrollaindolo en base a un uso intensivo del
atrio en obras como el Peachtree Center (Atlanta, 1973) o el
Marriott Marquis Hotel (Atlanta, 1983).

THE hybrid building seeks locations untied from the tertiary center,
linked to the emergence of large infrastructures that assure the vitality
of its commercial galleries and its dcceptance as a work and
residential space; railway and subway stations, points of connection
among interurban roadway networks, airports and transportation
interchanges appear in ever more precise forms as topographically
privileged places capable of sustaining high-concentration interven-
tions. The commercialization of air rights of some urban infrastructu-
res enables a tight three-dimensional linkage, the appearance of the
mixed-use as a final protuberance of the general urban systems. The
mobility of the work drags along thus that of the other uses and that
of the very idea of centrdlity, proceeding in a marked way to a
progressive urban atomization. A de-hierarchized, incohesive topology
is defined in this way: multicentric and without apparent formal
structure, which seems to exemplify the urban model that these
constructions tend to make up in cities of tertiary economy.¢

This atomization implies a progressive destruction of the traditional
concept of public space. The void that plastically tensed the modern
skyscraper or the continuum of streets and plazas in which the
traditional public space was resolved formed a civil scenario that gave
formal hierarchy to the city. That idea disappears in these experiences.
The exterior space ceases to fulfill its traditional urban functions,
transforming itself into empty space, a place without quality destined
exclusively for iobility. The public space is eaten up in the mixed-
use, understood with more and more precision as a place of strictly
commercial nature, in the style that John Portman has been
developing it, based on an intensive use of the atrium in works like the
Peachtree Center (Atlanta, 1973) or the Marriott Marquis Hotel
(Atlanta, 1983).
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John Portman & Associates. Peachtree Center, Atlanta, 1973. Seccion y plantas tipo.
John Portman & Associates. Peachtree Center, Atlanta, 1973. Section and floor types.
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EN los afios ochenta toma cuerpo en Europa una estrategia
andloga a la desarrollada en la ciudad americana,’ especialmente
a través del programa topolégico desarrollado por OMA en
distintos concursos de gran escala, como los del Ayuntamiento
de La Haya (1987), la Biblioteca de Paris (1989) o el Centro de
Arte y de las Técnicas de la comunicacion de Karlsruhe (1989).
En los tres casos la complejidad del programa se resuelve con
yuxtaposiciones y estratificaciones que trasladan los sistemas
organizativos del mixed-use a tipologias ptiblicas. La interioriza-
cion del espacio con mecanismos no estrictamente vinculados
a la idea de atrio, la densa profundidad edificada, la superposi-
ci6én de estructuras mecanicas, publicas y privadas, caracterizan
un modo de operar alejado de jerarquias funcionales y de
referencias histéricas; alejado también de la exhibicion de los
recursos técnicos que posibilitan tal ideacion. Si en el Ayunta-
miento estos recursos sirven para crear un paisaje autorreferen-
cial e introvertido —un skyline escenogrifico en el que el
lenguaje prismatico de la modernidad ha sido llevado a una
distanciada reinterpretacion—, en Paris el mismo recurso sirve
a una idea monumental que extrapola la autonomia del espacio
interior: las salas de lectura gravitan aleatoriamente dentro del
magma s6lido de los nucleos de servicio y areas de almacenaje.
Una idea afuncional, ahistérica, atécnica, que sitia con preci-
sion los limites alcanzados en la revision topoldgica del espacio
interior y el rascacielos.

IN the eighties a strategy analogous to that developed in the American
city takes shape in Europe,” especially through the topological
program developed by OMA in different large-scale competitions, like
those of the City Hall of The Hague (1987) or the Library of Paris
(1989). In both, the complexity of the program is resolved with
juxtapositions and stratifications that move the organizing systems of
the mixed-use to public typologies. The interiorization of space with
mechanisms not strictly linked to the idea of the atrium, the dense
built depth, the superposition of mechanical structures, public and
private, characterize a way of operating distanced from functional
hierarchies and with historical references; distanced also from the
exhibition of the technical resources that enable that concept. If in the
City Hall these resources serve to create a self-referential and
introverted landscape —a scenographic skyline in which the
prismatic language of modernity has been brought to a distanced
reinterpretation, in Paris the same resource serves a monumental idea
that extrapolates the autonomy of interior space: the reading rooms
gravitate randomly within the solid magma of the service nuclei and
storage areas. An afunctional, ahistorical, atechnical idea, that
situates with precision the limits reached in the topological revision of
interior space and the skyscraper.

OMA. Centro de Arte y de las Técnicas de la comunicacién,
Karlsruhe, 1989. Seccién y plantas tipo.

OMA. Center for Art and Media Technology, Karlsruhe, 1989.
Section and floor types.
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LA estratificacion habra derivado de una insélita propuesta
visionaria —la Ciudad Vertical de 1924— a una practica
comercial comun extendida por las ciudades americanas y
puntualmente experimentada en Europa. En el trayecto habra
modificado la idea de centro urbano y por extension la
topologia de la ciudad contemporanea, al menos en sus
manifestaciones mas radicales.

Aceptada como sistema de reintegraciéon vital en los centros
terciarios americanos, habra mostrado su mayor afinidad con la
idea de una ciudad policéntrica al modo de la Cluster City
anunciada por las investigaciones del Team X en los sesenta. Su
similitud con la tradicion urbanistica de los centros de la ciudad
historica habra quedado matizada por la mecanica tridimensio-
nal a la que es sometido el espacio. Tres estructuras superpuestas
—publicas, privadas y mecanica— definen una organizacion
vertical autosuficiente que por ello tiende a atomizar y multipli-
car la centralidad. El espacio publico, antes espacio exterior,
escenario civil en relacion directa con los edificios, es ahora una
estructura espacial estrechamente vinculada a los intercambios
comerciales y a la movilidad —infraestructuras publicas—,
entrelazada e interiorizada con las restantes estructuras espacia-
les. La movilidad del trabajo se transfiere a la residencia, a los
equipamientos y servicios que lo acompaian transformando el
vacio en un lugar sin cualidad.

La estratificacién altera toda la concepcion bidimensional de la
ciudad moderna: la constitucion de sus tipos por repeticion
vertical, la vinculacién entre funcién y posiciéon urbana, la
relacion entre vacio y lleno, el centro tnico, la estructura
jerarquica del plano. Como hace cien afios sobre el suelo de
Chicago, tal alteracion se produce ahora espontdneamente,
como resultado de una relacién entre intereses econémicos e
infraestructuras publicas no problematizada ni social ni profe-
sionalmente, consecuencia de transformaciones que surgen
como problemas técnicos y derivan finalmente en nuevas
concepciones espaciales.

La estratificacién es una mecéanica organizativa capaz de alterar
completamente los modelos jerarquicos y segregados con los
que se interpretaba la centralidad del terciario en sus primeras
formulaciones; que de hecho comienza a dar forma a una nueva
topologia urbana en la ciudad americana. A la par que el trabajo
se hace movil en el espacio, no demandando ni una densidad
especifica ni una localizacion segregada, el edificio hibrido crea
una mecanica atomizada de centralidad que acoge y da forma
simboélica a estos cambios. Y ello significa una modificacion
profunda de la idea de ciudad y de la idea misma de tipo, una
modificacion que lo es del espacio construido, publico y

The stratification will have gone from an unusual visionary proposal
—the Vertical City of 1924— to a common commercial practice
spread through American cities and occasionally experimented in
Europe. On the way idea of the urban center and by extension the
typology of the contemporary city will have changed, at least in its
most radical manifestations.

Accepted as a system of vital reintegration in American tertiary
centers, it will, have shown its greater affinity with the idea of a
polycentric city in the sixties. Its similarity with the city planning
tradition of the centers of the historical city will have been qualified by
the three-dimensional mechanics to which space is submitted. Three
superposed structures —public, private, and mechanical— define a
self-sufficient vertical organisation that therefore tends to atomise and
multiply the centrality. The public space, before exterior apace, civil
scenario in direct relation with the buildings, is now a spatial
structure tightly linked to commercial interchanges and to mobility
—public infrastructures—, interlinked and interiorized with the other
spatial structures. The mobility of the work is transferred to the
residence, to the equipment and services tht accompany it, transform-
ing the void into a place with no character.

The stratification changes the whole bidimensional conception of the
modern city; the constitution of its types by vertical repetition, the
linkage between function and urban position, the relationship
between emptiness and fullness, the single center, the hierarchical
structure of the plan. As occurred one hundred years ago on the
ground of Chicago, such a change is now occurring spontaneously, as
a result of a relationship between economic interests and public
infrastructure creating problems neither socially nor professionally, a
consequence of transformations that emerge as technical problems
and finally turn into new spatial conceptions.

Stratification is an organizational mechanism capable of completely
changing the hierarchical and segregated models with which the
centrality of the tertiary is interpreted in its first formularions; which
in fact begins to give shape to a new urban topology in the American
city. At the same time that the work makes space mobile, demanding
neither a specific density nor a segregated placement, the hybrid
building creates an atomized mechanism of centrality that receives
and gives symbolic shape to these changes. And that means a
profound modification of the idea of city and of the very idea of type,
a modfication of the built space, public and private, of the forms of
inhabiting and perceiving space. It will nor be only the building in its
positiveness —its techniques, its typological formation, its urban
position— which has experienced a transformation in the period of
the last four decades, but rather that which those techniques, types,
and urban organizations segregate as inhabitable site: it is the
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privado, de las formas de habitar y percibir el espacio. No serd
solo el edificio en su positividad —sus técnicas, su conforma-
cion tipolégica, su posicion urbana— lo que haya experimenta-
do una transformacion en el arco de las cuatro tltimas décadas,
sino aquéllo que esas técnicas, tipos y organizaciones urbanas
segregan como lugar habitable: es la topologia del espacio
construido y de la ciudad moderna lo que en ultima instancia
queda desbordado por la experiencia de la construccion en
altura.

! Véase a este respecto Fenton, Joseph: Hybrid Buildings Pamphlet Architecture n. 11, Nueva York, San
Francisco, 1985, También Koolhaas, R: Delirious New York: A Retroactive manifesto for Manhattan,
Oxford University Press, Nueva York, 1978 y Leeuwn, Thomas A. P. van: The Skyward trend of thought,
MIT Press, Cambridge, Mass., 1988.

% La Villa Savoya proponia una relacién con el territorio cuyo modelo dltimo habia sido explorado
en la escala gigante del rascacielos crucilorme. la procesion nietzschiana del cruciforme
—elevacion, dominio, soledad— se transfirio a la escala minima de la vivienda unifamiliar,
inaugurando una concepcion topolégica que cristalizé mas tarde en la propuesta de la Ciudad Jardin
Vertical. Esta, igualmente, era deudora directa de la investigacion sobre la oficina, siendo las
primeras Unidades de Habitacién derivaciones literales del rascacielos cartesiano (proyecto del
Bastion Kellermann, 1932). Posteriormente Le Corbusier volvera a establecer vinculaciones precisas
entre el rascacielos y el bloque residencial comprobables en la nitida dependencia figurativa de la
Unidad de Habitacién de Marsella respecto al rascacielos lenticular de Argel No por casualidad la
casa Farnsworth repetia la disposicion topologica de la Villa Savoya. Y aunque esta disposicion
tuviese especificos motivos funcionales, el bloque residencial colectivo reproducia el programa de la
casa Farnsworth en organizaciones verticales incluso con mayor naturalidad que en el caso de Le
Corbusier, ya que en Mies el espacio residencial o de trabajo fue siempre horizontal. No asi, desde
la casa Citrohan, en el primero.

% La incorporacién del medio natural a esta idea de metropolis, brutalmente desaparecido en la
Ciudad Vertical (y por ello tan lejana en calidad espacial a la Ciudad Verde), desplazard su interés
hacia la experimentacion sobre hipotesis de baja densidad y la disolucion de las fronteras
campo—ciudad. Pero ain en éstas, la propuesta del Mischbebaung —edificacién mixta residencial—
sera no solo una licida contestacion a la querealla casas altas—casa bajas sino también una
traduccion extensiva de la propuesta de superposicion de la Ciudad Vertical transmutada en
yuxtaposicion horizontal. Véase Grassi, G: “Introduzione a Ludwig Hilberseimer”, en Hilberseimer, L.:
Un'ldea de Piano, Marsilio Editori, Padua, 1967. Edicion en castellano: “Introduccion a Ludwig
Hilberseimer”, La arquitectura como oficio y otros escritos, Gustavo Gili, Barcelona, 1980, pags. 48-50.
* El Rockefeller Center —la tnica obra coetanea que Le Corbusier admira sin reservas— pone fin
a la repeticién como mecanismo de organizacion en su Ciudad de los Negocios: el rascacielos pasa
a ser pensado ya de forma definitiva en su singularidad, pero también como foco puntual de un
conjunto que establece una escala de mediacion entre él y la ciudad antigua. El rascacielos de Argel
perderd definitivamente la isotropia y repetitividad de sus anteriores propuestas y reproducird
incluso la posicién en quilla que caracteriza al RCA al igual que sus accesos, organizacién de traficos
verticales y organizacion en planta.

5 Véase Jacobs, J.: The Death and Life of Great American Cities, Random House, Nueva York, 1961.
Edicion en castellano: Muerte y vida de las grandes ciudades, Peninsula, Madrid, 1967.

6 En esta direccién se han desarrollado las potencias del mixed-use en la dltima década, coincidiendo
con su extensién como tipologia comercial no sélo en Nueva York o Chicago sino también, y de
forma significativa, en gran parte de las ciudades de ramafio medio de Estados Unidos. Ciudades
como Atlanta ejemplifican esta diseminacion de centralidad que implica la desaparicion de la idea
de continuum edificado y una mayor extension de la ciudad sobre el territorio. Esta ciudad no
planificada, con tres millones de habitantes, fundada en 1844, tiene hoy un radio aproximado de
treinta kilémetros, pero no puede hablarse estrictamente de centro y periferia sino exclusivamente
de perimetro, recogiendo una acertada expresion de R. Koolhass: actuaciones mixtas de alta
densidad con usos diversificados —residencia, trabajo, ocio, cultura— se alternan con areas

typology of the built space and of the modern city which in the last
instance is overcome by the experience of high-rise constructions.

! See in this regard Joseph Fenton, Hybrid Buildings, Pamphlet Architecture n? 11, New York, San
Francisco, 1985. Also Koolhass, R.: Delirious New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan, Oxford
University Press, New York, 1978, and Thomas A. F. van Leeuwen. The Skyward Trend of Thought, MIT
Press, Cambridge, Mass, 1988.

2 The Savoye House proposed a relationship with the territory whose last model had been explored on the
giant scale of the cruciform skyscraper. The Nietzschean processon of the cruciform —elevation, power,
solitude— was transferred to the minimal scale of the single-family home, inaugurating a typological
conceptionn that crystallized later in the proposal of the Vertical Garden City. This, likewise, owes directly to
research on the office, being the first unités d'habitation, literal derivarions of the Cartesian skyscraper
(project of the Kellerman Bastion, 1932). Later Le Corbusier will return to establishing precise links between
the skyscraper and the residential block, testable inthe neat figurativca dependence of the unité d'habitation
of Marseille with respect to the lenticular skyscraper of Algiers. Not accidentally, the Farnsworth house
repeated the typological arrangement of the Savoye Hoyse. And although this arrangement has specific
functional matives, the collective residential block reproduced the program of the Farsworth house in vertical
organizations with even greater naturalness then in the case of Le Corbusier, since in Miss residential or work
space was always horizontal. Not so, from the Citrohan house, in the former.

3 The incorporation of the natural environment in this idea of metropolis, brutally eliminated in the Vertical
City (and therefore s0 far in spatial quality from the Green City), will shift its interest toward experimentarion
on the hypothesis of low density and the dissolution of country-city borders. But even in these, the proposal
of the Mischbebaung —mixed residential building— will be not only a lucid response to the tall houses-low
houses controversy but also an extensive translation of the proposal of superposition of the Vertical City
transmuted into horizontal juxtaposition. See G. Grassi, “Introduzione a Ludwig Hilberseimer”, in L.
Hilberseimer, Un ldea de Piano, Marsilio Editori, Padua, 1967. Spanish edition: “Introducccion a Ludwig
Hilberseimer”, La arquitectura como oficio y otros escritos, Gustave Gili, Barcelona, 1980, pp. 48-59.
* Rockefeller Center —the only contemporary work that Le Corbusier admired without reservations— put
an end to repetition as a mechanism of organisation in his City of Business: the skyscraper passes to being
thought of already in a definitive way in its singularity, but also as a occasional focus of a group thart
establishes a scale of mediation between him and the old city. The Algiers skyscraper will definitively lose the
isotropy and repetitiveness of his previous proposals and will even reproduce the keel-like position that
characterizes the RCA, like its enrties, organization of vertical traficc, and organization in plan.

3 See J. Jacob, The Death and Lile of Great American Cities, Random House, New York, 1961. Spanish
edition: Muerte y vida de las grandes ciudades, Peninsula, Madrid, 1967.

© In this direction the potentials of the mixed-use heve been developed in the last decade, coinciding with its
spreading as commercial typology not only in New York or Chicago but also, in a significant way, in a great
number of medium-sized cities in the United States. Cities like Atlanta exemplify this dissemination of
centrality that the disappearance of the idea of built continuum implies and a greater spreading of the city on
the territory. This unplanned city, with three milion inhabitants, founded in 1864, has today an approximate
radius of thirty kilometers, but one cannot speak strictly of center and periphery but rather exclusively of
perimeter, using the accurate expression of R. Koolhaas: mixed interventoins of high density with diversified
uses —residence, work, leisure, culture— alternate with untouched areas without gravitating in turn on any
historical center. Rem Koolhaas currently is preparing a study on Atlanta and other cities under the title, The
Contemporary City. Some reflections of this work are based on the paper of Joan Busquets in the course
Contemporary Architecture, directed by J. L. Mateo in the city of Santander in the summer of 1988. Also
see E. Zwingle, “Atlanta, Energy and Optimism in the New South”, National Geographic, july 1988, where
social questions and the forms that racial and class segregations adopt in this urban model are dealt with. .,
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intocadas sin gravitar en torno a ningin centro histérico. Rem Koolhaas prepara actualmente un
estudio sobre Atlanta y otras ciudades bajo el titulo La Ciudad Contemporinea. Algunas reflexiones de
este trabajo estdn basadas en la ponencia de Joan Busquets en el curso Arquitectura Contempordned,
dirigido por J. L. Mateo en la ciudad de Santander en ¢l verano de 1988. Véase también Zwingle, E.:
“Atlanta, Energy and Optimism in the New South”, National Geographic, julio 1988, donde se tratan
cuestiones sociales y las formas que adoptan segregaciones raciales y de clase en este modelo
urbano.

7 Habria que desarrollar un capitulo aparte sobre las formas que adopta la densidad en Japon. Tan
solo conviene apuntar aqui como paradéjicamente el contexto méas denso no conduce literalmente
ala gran escala sino a la trivializacién de la escala como problema de arquitectura.
Miniaturizacién y atomizacion; diseminacién y aleatoria yuxtaposicion; agilidad en la sustitucion y
transformacion; hipersignificacion mediante el uso de técnicas de reclamo, son las demandas que
pasan de ser un apoyo circunstancial a metodologia concreta del proyecto.

Aqui, las grandes construcciones multiuso, dinosaurios que anticipan una nueva era, s despedazan
para exponer toda su superficie a la fruiccion del consumidor
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Dallas/Fort Worth, Texas 1991
Sectores espiroidales

Dallas/Fort Worth, Texas, 1991
Spiroid Sectors

STEVEN HOLL

La protegida pradera de Texas se estructura en
sectores, concentrando vivienda, trabajo y activida-
des de recreo. Los futuros residentes son transpor-
tados a los nuevos sectores urbanos desde el
aeropuerto Dallas/Fort Worth, a través de trenes de
alta velocidad.

Una nueva jerarquia de espacios publicos estd
rodeada por estructuras entrelazadas en un espacio
continuo, creando distintas morfologias. Varios
pasajes publicos a lo largo de la cubierta forman un
plano de movimiento que refuerza la relacion de
interconexion entre los espacios de los distintos
sectores.

Las estructuras en espiral contienen una mezcla de
macro-programas: estaciones de transporte publico,
centros de salud, cines y galerias, conectados tanto
horizontal como verticalmente. Los micro-
programas de actividades domésticas, se sitian en
estructuras menores adyacentes. Las espirales de
menor tamario forman un patio de viviendas de
bajo presupuesto construidas experimentalmente a
base de muros finos/densos.

Protected Texas prarie is framed by new sectors that
condense living, working and recreational activities.
Future residents are transported to new town sectors by
a high-speed MAGLEV transit from the Dallas/Fort
Worth Airport.

A new heirarchy of public spaces is surrounded by
armatures knotted in a continuous space, forming
morphology. Various public passages along the roof
afford a shifting ground plane, invigorating the intercon-
nected experience of the sector’s spaces.

The coiling armatures contain a hybrid of macro
programs: public transit stations, health clubs, cinemas,
and galleries, with horizontal and vertical interconnected
transit. Micro programs of domestic activities are in
smaller adjacent structures. The smallest spyroids form
low-cost courtyard housing in experimental thin/thick
wall construction.




82

Phoenix, 1989
Barras espaciales retenedoras

Phoenix, 1989
Spatial Retaining Bars

STEVEN HOLL

El aspecto mas destacado de la historia de Phoenix
es la misteriosa desaparcion de la civilizacion india
Hohokum después de 1.000 anos de cultivo conti-
nuado del valle con 250 millas de canales de 30
pies.

Situadas en la periferia de Phoenix, una serie de
“barras espaciales retenedoras” constituyen un bor-
de a la ciudad, un comienzo al desierto. Cada
estructura inscribe un espacio de 180 pies elevin-
dose para servir de marco a las vistas de las
montanas lejanas y del desierto.

Las dreas residenciales a modo de lofts, situadas en
los brazos superiores, cuelgan en aislamiento silen-
cioso, creando un nuevo horizonte donde observar
el amanecer y anochecer en el desierto. La vida de
la comunidad se potencia al entrar y salir gradual-
mente a través de patios. El trabajo se dirige
electronicamente desde galerias contiguas a las
viviendas. Los centros culturales estan suspendidos
en estructuras abiertas.

Las secciones de 30 pies por 30 pies del edificio
actdan como vigas huecas de hormigon armado.
Los exteriores son de hormigon pigmentado, estan-
do los laterales de los brazos pulidos con un brillo
intenso. Por la manana y por la noche el sol rojo del
desierto ilumina estos laterales, pareciendo “una luz
colgada del cielo”, después de haberse reflejado en
el agua de los canales Hohokum.

The most prominent aspect of the history of Pheonix is
the mysterious disappearance of the Hohokum Indian
civilization after 1000 years of continuous cultivation of
the Valley with 250 miles of 30 foot canals.

Sited on the periphery of Phoenix, a series of spatial
retaining bars infer an edge to the city, a beginning to
the desert. Each structure inscribes a 180-foot space
while rising to frame views of the distant mountains and
deseit.

The loft-like living areas in the upper arms hang in silent

isolation, forming a new horizon with views of the desert
sunrise and sunset. Communal life is encouraged by
entrance and exit through courtyards at grade. Work is
conducted electronically from loft-spaces adjoining dwel-
lings. Cultural facilities are suspended in open-frame
structures.

The 30 by 30 foot building sections act as reinforced
concrete hollow beams. Exteriors are of pigmented

concrete with the undersides of the arms polished to a
high gloss. In the morning and evening these undersides
are illuminated by the red desert sun; a hanging
apparition of light once reflected by the water of
Hohokum canals.
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Atlanpole, Nantes

Atlanpole, Nantes

HANS KOLLHOFF

La ciudad del futuro sera apreciada por su
capacidad de ofrecer una concentraciéon de
espacios vitales que puedan ser utilizados
simultdneamente.

Cualquier tabajador de un laboratorio o de
una industria podra alcanzar en pocos minu-
tos su pista de tenis o su casa. Sentado en su
terraza podra contemplar el paisaje, sabiendo
que en solo cinco minutos puede estar en un

auditorio, sala de fiestas o en un restaurante
propios de la gran ciudad. La oferta de
actividades es ilimitada, y en cualquier mo-
mento puede decidirse por una de ellas.

Las nuevas tecnologias permiten mezclar vida
privada y trabajo. La diferenciaciéon de espa-
cios vitales pierde su significado. Los limites a
los que estamos acostumbrados entre distintas
actividades y profesiones se confunden. En
contra de la tendencia a la especializacion

profesional, aparece ahora una mayor necesi-
dad de relaciones personales mas relajadas,
tanto en el ambito del trabajo como en el
privado.

Por eso nos imaginamos el centro de comuni-
caciones Atanpole como una gran casa que
concentra en ella la energia de toda una
ciudad, encontrandose solitaria en mitad de la
naturaleza. Una médquina en el Erdre (afluente
del Loire) un satélite de la ciudad de Nantes.

The city of the future will be measured according to its
immediate potential to have available living space. Those
working in research labs or in industrial buildings reach
their tennis court and their homes in a maiter of
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minutes. They sit at a street cafe, contemplating the 5
distant landscape knowing that in five minutes they can TR
be seated in the concert hall of a major city, in a ball Y
room or in a restaurant, They have an unlimited range

of possibilitties to engage in different activities and they

can also make a last minute decision.

New technologies make possible to live and work at the

same time. The segmentation of life areas is loosing its

meaning. The borders between the professional field and

the areas of activity are also mixed. The tendency to

professional specialization also demands spontaneous

personal contact even in the private sphere.

Therefore, we conceive the Atlanpole communication cen-

ter like a huge house that holds the energy of a whole city,

standing alone in the open landscape. A machine by the

Erdre (an affluent of the Loire) a satellite of the city, Nantes.
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Torres de apartamentos, plantas +38 a +51.
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Apartments towers, level +38 to +51.

Torres de Apartamentos, plantas +38 a +51.
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Concurso Potsdamer Platz/
Leipziger Platz

Competition Potsdamer/
Leipziger Platz

HANS KOLLHOFF

En el futuro, la Potsdamer Platz sera probablemente
el centro mds importante de trifico publico de
servicio urbano de Berlin. Por ello no hemos
cambiado nada su configuracion histérica, su dina-
mica figura distribuida “en forma de dedos”.

De la misma forma vemos la Leipziger como un
lugar activo de concentracién y también de repre-
sentacion. Aqui se estableceran bancos, tiendas de
lujos, representaciones de firmas. A pesar de que
queremos devolver a la plaza su proporcién histéri-
ca, creemos que esto no debe conseguirse ni a
través de la reconstruccion original ni a través de la
modernidad pluralista, Nos imaginamos mucho
mds una estructura basica, orientada hacia la
tipologia de la casa, que una vez impuso su sello en
esta plaza. En medio de la plaza, una alfombra
verde recortada desde la calle Leipziger por la
nueva Tramlinie Alexander-Platz-Wittenbergplatz,
el medio de transporte de los visitantes de Berlin,
un corte a lo largo de la ciudad.

Como conclusion: debe estar claro que nuestra idea
no es ninguna invitacién para el desarrollo desen-
frenado de bloques de viviendas. Nosotros propo-
nemos, de hecho, siete torres y ninguna més, en un

lugar preciso y bajo unas reglas de juego precisas,

que seran planteadas y llevadas a cabo por diversos
arquitectos. Estas reglas tienen que responder a las
exigencias publicas en este importante enclave de
Berlin.

The Potsdamer Platz will probably be the most important
traffic note for public local transport in Betlin. Therefore,
we haven't altered anything of the historical configura-
tion of its agile, dynamic, divided shape. We see the
Leipziger Platz as a space for business concentration and
for representation. Banks, luxurious businesses and
company branches will establish themselves here. Ne-
vertheless, we want the square to be rebuilt with its
historical proportions. We think this can’t happen either
through a reconstruction faithful to the originator
through a pluralistic modernity. More than that, we
imagine a basic structure oriented towards the kind of
house which was once its hall mark. In the middle of the
square, a green carpet crisscrossed by the Leipziger
Strafe with the new Alexanderplatz-Wittembergplatz

tram line, the means of transport of the Betlin visitor, a
piece of the city.

Definitely, our idea shouldn’t be deemed a stimulus to
skyscraper building. In fact, here we mean seven towers
and not a single more, located in specific spots following
specific game rules, conceived and transported by
different architects. These rules must satisfy completely
the public needs of this important point of Berlin.
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Ayuntamiento de La Haya
The Hague City Hall

REM KOOLHAAS

Situado entre el barrio antiguo y el nuevo de la
ciudad, el ayuntamiento ocupa una posicién clave:
espada que separa lo antiguo de lo nuevo; piedra
angular de la nueva zona de Spui; extremo de un
paseo que desemboca en la Estacion Central; limite
norte de una nueva plaza cultural frente al Teatro de
la Danza, Solo la localizacion del edificio, su
enorme, ineluctable masa, la ambicion y compleji-
dad de su programa, le garantizan un lugar central
en la ciudad.

Visto de frente, cuatro masas de torres surgen de la
base aligerandose progresivamente y finalmente
evaporandose.

Sobre un largo de 240 m., el edificio se compone de
tres barras unidas entre ellas. Cada barra tiene un
ancho de 14,4 m. De cada una de estas tres bandas
iniciales, se originan tres siluetas verticales, diferen-
tes, de volumen cambiante, conformando alzados
atipicos que evocan el perfil de una ciudad entera.
Un trozo de periferia situado en el centro.

Situated between the old and new areas of the city, the
City Hall occupies a key position: the sword which
separates the old and the new; angular stone of the new
area of Spui; boundary of a new promenade which
comes out at Central Station; horthern limit of a new
cultural square in front of the Dance Theatre. Only the
positioning of the building, its enormous, ineluctable
mass, the ambition and the complexity of its programme,
grant it a central place in the city.

Seen head on, four masses of towers rise from the base,
becoming progressively slighter and finally evaporating.
With a length of 240 m. the building is made up of three
bars joined to each other. Each bar is 14.4 m. thick.
From these three initial strips originate three different
vertical silhouettes, of changing volume, shaping atypical
elevations which evoke the profile of an entire city. A
piece of periphery placed in the centre.
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La Biblioteca de Paris

Paris Library

REM KOOLHAAS

Ambicién

En un momento en que la revolucion electronica
parece fundir todo lo que es sdlido, es peligroso
imaginar el edificio de la biblioteca definitiva,

La ambicion de este proyecto es liberar a la
arquitectura de responsabilidades que no se sostie-
nen por mas tiempo, y explorar de forma agresiva
esta nueva libertad.

Nuestro esquema se basa en simulaciones tecnolé-
gicas, desarrolladas por inventores, analistas de
sistemas y compaiiias de electronica, que nos han
asegurado que la utopia de integrar todos los
sistemas de informacion se realizard antes de la
inauguracion del edificio, permitiendo la simultanea
'y equivalente lectura de libros, peliculas, musica y
computadoras en la forma de “pastillas magicas”.
Esto no significa el “fin del libro” sino un periodo
de nueva igualdad.

Concepto

La biblioteca se interpreta como un bloque sdlido
de informacion, un almacén de todas las formas de
memoria, libros, discos épticos, microfichas, com-
putadoras, etcétera.

En dicho bloque, los principales espacios publicos
se definen como ausencias de edificio, vacios
excavados en el sélido de informacion.

Flotando en la memoria parecen cadenas de em-
briones, cada uno con su propia placenta tecnold-
gica.

En el momento en que son definidos como vacios,
las bibliotecas individuales pueden ser espacios
entendidos estrictamente de acuerdo con su propia
logica, independientes de las otras, del exterior y de
los clasicos obsticulos de la arquitectura, incluso en
parte de la gravedad.

En conjunto consitituyen una cadena de experien-
cias espaciales, que van de lo convencional a lo
experimental.

En su habilidad para establecer relaciones mecani-
cas mds que arquitectonicas, fue siempre el poten-
cial revolucionario del ascensor, el que introdujo
una nueva era de relaciones libres y aleatorias entre
los diferentes componentes del edificio.

La tnica conexién existente entre los principales
espacios de la biblioteca es una bateria de nueve
ascensores que penetra el contenedor a intervalos
regulares.

Fachadas

Las fachadas de cristal ofrecen varios grados de
transparencia. Los materiales son como “pantallas
de seda”, con dibujos blancos e irregulares, dando
la impresion de nubes que pasan. Los “claros”
revelardn de forma selectiva, areas de profundidad
o planitud: espacios publicos, estanterias e instala-
ciones.

Otros elementos como el archivo, la interseccion y
las curvas, son como ventanas, pareciendo unas
veces tineles, otras piedras pulidas embebidas en
otro volumen difuso.

Unicamente, la fachada de las oficinas es realmente
un edificio.

Estrategia de ingenieria

El edificio es, en esencia, un gran cubo cortado en
varias franjas verticales. Estas franjas transforman el
edificio, en términos de ingenieria, en seis edificios
separados que comparten los muros. Los muros son
de hormigén para servir asi de cortafuegos, se evita
de esta manera el gran gasto que supone una
compartimentacion especial.

Los muros funcionan también como gigantes vigas
de gran ancho definiendo un sistema estructural
autoportante. Los muros estan construidos de forma
celular para que el movimiento vertical de suminis-
tro y extraccion de aire pueda abastecer las dreas de
deposito de libros.

Ambition

At a moment where the electronics revolution seems to
melt all that is solid, it is dangerous to imagine the
building of the ultimate library.

The ambition of the project is to rid architecture of
responsibilities that it can no longer sustain and to
aggressively explore this new freedom.

Our scheme is based on technological scenarios —deve-
loped with inventors, systems analysts, electronics com-
panies— that have assured us that utopia of an
integration of all information systems, be realised before
the opening of the building, allowing simultanecus and
equivalent “reading” of books, films, music and compu-
ters in the form of magic “tablets”.

This does not mean the “end of the book™ but a period
of new equality.

Concept

The library is interpreted as a solid block of information,
a repository of all forms of memory, books, optic discs,
microfiches, computers, etc.
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In this block, the major public spaces are defined as
absences of building, voids carved out from the solid
information.

Floating in memory, they are like multiple embryo’s,
each with their own technological placenta.

Since they are defined as voids, the individual libraries
can be spaces defined strictly according to their own
logic, independent of each other, of the external
envelope and of the classical obstacles of architecture,
even, partly gravity.

Together they imply a range of spatial experiences from
the conventional to the experimental.

In its ability to establish relationships mechanically
rather than architecturally, it was always the revolution-
ary potential of the elevator to introduce a new era of
liberated and randomized relationships between the
different components of a building.

The only connection between the major interiors of the
library is a battery of 9 elevators that penetrates the
storage block at regular intervals.

Facades

The glass facades offer varying degrees of transparency.
The materials are partly silkscreened with irregular
white patterns, giving the impression of passing clouds.
“Clearings” will selectively reveal area’s of depth or
flatness: the public spaces, stacks, plantrooms.

Other elements —the catalogue room, the intersection,
the loop appear as windows, looking sometimes like
tunnels, sometimes like polished stones embedded in an
otherwise diffuse volume.

Only the office facade is frankly a building.
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Secciones.
Sections.

Engineering Strategy

The building is essentially a large cube cut into several
vertical slices. These slices transform the building in
engineering terms into six separate buildings sharing
common walls. The walls are chosen to be in concrete to
serve as fire compartments, the great expense of special
compartimentation is thus removed.

The walls also act as giant deep beams, defining a self
sufficient structural system. The walls are made cellular
s0 that the vertical movement of supply and extract air
can be accommodated for the general bookstack areas.
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Entrevista a John Portman por Iiaki Abalos y Juan Herreros

Interview with John Portman by Iiiaki Abalos and Juan Herreros

Para tranquilidad de los criticos europeos,
John Portman ha significado durante mucho
tiempo un producto americano tépico e
intransferible, eludiéndose asi el estudio de
una obra que por su magnitud y capacidad de
transformacion urbana merece sin duda una
reflexién mas sistematica.

La escala adquirida por algunas intervencio-
nes piblicas y privadas en Europa durante la
ulima década ha dado sin embargo un
interés creciente hacia su obra que se refleja
en una mayor atencion de los medios de
difusion profesionales.

:Entiende usted que su trabajo esti estrecha-
mente ligado a un contexto especifico o cree
que el valor propositivo de la misma lo
trasciende?

iQué aspectos de su trabajo podrian ser
positivos en el contexto de las ciudades
europeas?

Gran parte de mis primeras reflexiones prove-
nian de observar a la gente y su reaccién hacia
el entorno construido en ciudades fuera de los
Estados Unidos. Algunas eran positivas, otras

no. Ni uno solo de mis viajes influencié
especificamente mas mi pensamiento que
aquella visita a la inauguracién de la recién
proyectada ciudad de Brasilia en 1961. Maes-
tros de la arquitectura tuvieron alli la oportuni-
dad de crear un entorno utépico para aquella
capital, pero se quedd en algo tristemente
breve; grandes bloques construidos dispuestos
en un orden militar, mostrando su falta de
comprension hacia la escala humana o hacia
la necesidad de la gente de relacionarse con
su entorno.

Por contra, observé en mis viajes algunas
cualidades muy positivas en ciudades mds
orientadas hacia la gente, tales como la vieja
historica ciudad italiana de Venecia o incluso
las nuevas ciudades satélite suecas Vallingby y
Farsta y el desarrollo de Tapiola en Helsinki,
Finlandia.

La base de mi filosofia proyectual se ha
construido sobre la gente y sobre cémo crear y
dar forma al espacio dentro y fuera del
entorno construido de tal manera que la
respuesta de la gente sea positiva. Tal acerca-
miento no tiene fronteras; tales principios

Desde los afios sesenta, John Portman mantiene una posicién singular en el panorama profesional americano.

Operando desde Atlanta,su oficina ha propuesto férmulas de promocién y edificacién basadas en la yuxtaposicién de
usos en unidades mixtas de alta densidad que han tenido un impacto inmediato y definitivo sobre la ciudad americana.
A caballo entre una megalomania de raiz Wrightiana y el Kitsch de las Vegas su éxito comercial y popular ha homologado
su posicién llegando a arrastrar el pensamiento de arquitectos como Rem Koolhaas quien se ha referido a él como
“arquitecto mutante”.

Esta entrevista resumida pretende documentar la personalidad profesional de John Portman en relacién con los temas
que la arquitectura europea debate actualmente en torno a las grandes escalas.

Since the 1960’s, John Portman has maintained a singular position in the American professional panorama.

Operating out of his Atlanta office, he has proposed and promoted new construction techniques based upon the
juxtaposition of mixed high density units of distinct usage. This development has had an immediate and definitive impact
on the American citiscape. A breed between Wrightesque megalomania and Las Vegas kitsch; Portman’s name has
become synonymous with comercial success and popularity. His unique presence in the American architectural scene
has provoked architects such as Rem Koolhaas to refer to him as the “mutant architect”,

This interview attempts to document the professional personality of John Portman in relation to the themes that
European architecture presently debates in respect to large scale construction.

pueden ser aplicados con éxito en cualquier
ciudad.

El contexto fisico existente es obviamente una
cualidad especial de cada ciudad, y no deberia
ser ignorado ni mimetizado sino utilizado
para inspirar nuevos modos creativos para dar
forma a espacios para la gente, que reconozcan
el ahora, el aqui, el pasado y el futuro
idealizado. Las ciudades europeas, como otras
a lo largo y ancho de este mundo, estan por
naturaleza en un estado constante de cambio.
Ninguna cultura quiere estancarse. A medida
que la densidad urbana crece y que la tecnolo-
gia nos permite dar nuevas soluciones, nuevas
ideas pueden y deben ser aplicadas con éxito.
Nuestro reto urbano es como dar energia a
nuestras ciudades de tal manera que la gente
quiera ser parte de ellas por deseo propio.

En su actividad como profesional confluyen
las figuras tradicionalmente separadas y a
menudo antagénicas del arquitecto y el deve-
loper [promotor].

¢Podria explicar cual es su estructura organi-
zativa?

{Qué tamano y numero de oficinas tiene
actualmente su empresa?

{Qué nimero de personas componen el
estudio y cual es su especializacién?

{Cuil es su metodologia de trabajo y que
tareas son las realizadas por los restantes
arquitectos?

:En qué aspectos desearia mejorar su organi-
zacion?

Nuestra organizacién ha crecido del pequeno
estudio de dos personas que era a principios
de los 50 a una gran familia de compaiiias
dedicadas a proyectar, promocionar, adminis-
trar y financiar. Asumiendo el papel de pro-
motor junto con el de arquitecto, fui capaz de
tener un mayor control sobre el programa y el
proposito de un proyecto y preservar la
integridad del concepto del proyecto.

Arios atras el arquitecto hacia tanto de maestro
de obras como de disefiador. Hoy muchos
factores nuevos se han afiadido a la ecuacion,
algunos han fortalecido el proceso, otros lo
han debilitado. Una de las ventajas de mante-
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ner este cardcter dual de arquitecto y promotor
es que la visién original tiene una mayor
oportunidad de mantenerse, y se puede pensar
mas facilmente mas alla del edificio, es decir,
en un contexto mas amplio.

En nuestra organizacién yo he sido uno de los
denominadores comunes entre el estudio de
arquitectura y las companias promotoras. He-
mos aprendido la importancia de las decisio-
nes econdmicas; de ellas depende el éxito de
una promocién inmobiliaria, Reconocemos
que el poder de la buena arquitectura —mas
especificamente, el poder de un espacio dina-
mico orientado a la gente y bien concebido—
también puede ser un factor econémico en
una promocién de esta indole. La visién que
hemos ganado por el hecho de estar en el
papel del arquitecto asi como en el de promo-
tor nos permite acometer temas de ambas
partes debido a una mayor visién y compren-
sion.

Adanta es la sede de todas nuestras compaiias,
Solo las oficinas administrativas tienen locali-
zacién permanente en otras ciudades, los
estudios de arquitectura se instalan en el
propio solar y solo permanecen alli durante el
proceso de construccién. Todo el disefio se
hace en nuestro estudio de Atanta. Yo prefiero
tomar el papel activo en cada proyecto, ya que
no es practico tener estudios dedicados al
disefio en varias localizaciones a pesar de que
nuestro trabajo se construye en todo el mundo.
En toda nuestra organizacién somos 800. Solo
el equipo de disefio arquitecténico consta de
50 miembros.

Los proyectos nuevos comienzan con un gran
flyjo de ideas en conversacion acerca de los
objetivos que queremos conseguir. Esto no
sélo es cierto cuando trabajamos con nuestras
propias companias de promocién, sino que es
aun de mayor importancia cuando lo hacemos
con clientes de fuera,

El estudio se organiza para acometer cada
proyecto mediante un acercamiento en equi-
po. Un pequefio grupo de arquitectos (que
componer el disefio técnico y administrativo)
se ocupa de cada proyecto de inicio a fin para
mantener la integridad de los conceptos origi-
nales. El tamano y la composicién total del
equipo cambia en base a la fase de produccion.

Ty




John Portman en el interior del Hotel Marriot Marquis.
John Portman in the interior of the Marriot Marquis Hotel.

Foto: Jim Richardson

Cinco o seis miembros de nuestro estudio
trabajan, con plena dedicacion, en el proyecto
béasico y en el de ejecucion. Al principio de
cada nuevo proyecto 2 o 3 arquitectos trabajan
junto a mi y a nuestro cliente para desarrollar
y refinar tanto el programa como el disefio.
Las maquetas son muy importantes durante
las primeras fases del proyecto. Tenemos
magquetistas y un taller totalmente equipado. El
sistema CADD se usa eficientemente para la
produccién, pero yo todavia prefiero dar
origen a un concepto a través de croquis e ir
definiéndolo con maquetas,

Nuestro propio equipo de ingenieros trabaja
muy unido a los equipos de arquitectos desde
los primeros estudios del concepto al proyecto
de ejecucion. Ya que nuestros edificios han
sido pioneros en nuevas formas de crear
espacios, nuestros arquitectos e ingenieros
también han tenido que crear nuevas estructu-
ras 0 nuevos sistemas de acondicionamiento.
En algunos casos, hemos ayudado a reescribir
manuales de la construccion para adaptarlos a
estos nuevos cambios.

Nuestros interioristas trabajan codo a codo
con nuestros arquitectos, porque en el analisis
final el edificio debera ser un rodo. Yo estoy
muy activamente involucrado en este aspecto
también y he disenado mobiliario e ilumina-
cidn para ciertos proyectos con el fin de lograr
una entidad mds aut6ctona. También desarro-
llo ‘esculturas especialmente pensadas para
cada proyecto.

Mixed-Use o Hybrid Buildings son denomina-
ciones habituales para una tipologia explorada
en muchos de sus proyectos al superponer
actividades diversas en contenedores com-
partidos.

Usted ha teorizado en diversas ocasiones
sobre la capacidad de estos grandes artefactos
para generar nuevas centralidades desconges-
tionadoras de los centros urbanos.

¢Como valoraria los resultados de estas expe-
riencias pioneras?

:Qué aplicaciones ve a la luz de lo realizado
en América para la implantacion del mixed-
use en Europa?
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Las promociones de edificios de usos multi-
ples han experimentado algunos resultados
muy positivos por razones bdsicas y simples.
Responden a una necesidad urbana de la
gente, el espacio.

La llegada del automévil, de nuevas carreteras
y autopistas, asi como de nuevas tecnologias
constructivas cambiaron muchas de nuestras
ciudades. Los edificios de oficinas crecieron
creando mayores densidades sobre infraes-
tructuras viejas y obsoletas. Los obreros se
dirigieron a los suburbios a medida que
nuestras ciudades empezaron a estar desespe-
radamente congestionadas. Esta evolucion ha
creado un desarrollo siempre creciente. Em-

pezamos distribuyendo los servicios que la
gente necesitaba sobre dreas mds y mas

grandes, haciendo un uso desmesurado de
tiempo y energia a la vez que anadiendo
polucién al entorno. Los resultados no han
sido buenos. Lo que hemos tratado de hacer
es pensar en términos de qué necesita la gente
y responder disefiando entornos que funcio-
nen como unidades coordinadas; por ejemplo,
un area planificada de usos multiples basada
en cuanto puede andar la gente antes de
empezar a pensar en el transporte rodado. En
Ameérica ese radio queda determinado por un
paseo de 7 a 10 minutos. Los viajeros de
negocios encuentran mas conveniente tener el
hotel cerca de la oficina que deben visitar; los
oficinistas disfrutan de la conveniencia de
tener tiendas y restaurantes cerca; a los vende-
dores les gusta tener una base de clientes
proveniente de los hoteles de oficinas cerca-
nas; los obreros encuentran que las viviendas
cerca del trabajo necesitan menos tiempo para
el transporte y disfrutan de mas tiempo para el
ocio.

Esto significa nuevas ideas en términos de
acceso a los edificios, separando el espacio
publico y haciéndolo continuo mediante la
union de antiguos bloques urbanos a través de
puentes y tineles. La gente puede circular a
través de espacios no sélo en la calle, sino
también a otros niveles.

Las ciudades europeas pueden beneficiarse
facilmente de estos conceptos. A menor escala
han sido la inspiracion del concepto de usos
multiples mismo. Recuerden cémo los patios,

las plazas, las terrazas y las viviendas sobre las
tiendas han sido histéricamente parte de sus
ciudades. ;No esta aqui la inspiracién de lo
que un proyecto de usos multiples debiera ser?
Aunque la escala hoy puede ser mayor, los
nuevos proyectos que incorporan estos con-
ceptos ya comprobados seran naturalmente
exitosos manteniendo vida y proporcionando
vitalidad.

Sus construcciones mas emblematicas pre-
sentan una clara imagen de marca fundamen-
tada principalmente en la creacion de un
ambiente artificial, generalmente en forma de
gran espacio interior abierto que hace osten-
tacién de los sistemas de comunicacion verti-
cales, corredores, etc.

Este pedazo de naturaleza artificial a la que
usted alude con términos como “Tivoli Gar-
den atmosphere” o “Venetian Piazza” invierte
el esquema tradicional de relacion entre el
espacio interior y el exterior.

$Como afecta esta inversion al concepto de
espacio publico como lugar “gratuito”, vacio
resultante entre sélidos edificados?

¢Tiene el negocio privado sensibilidad sufi-
ciente para transformar el plano del suelo en
algo mas que una serie de lobbies encadena-
dos resultantes de la estricta aplicacién de la
ley de la oferta y la demanda?

Toda la arquitectura hecha por el hombre es
un entorno artificial. Hablando en términos
urbanisticos, la creacion de grandes volumenes
de espacio, ya sea dentro o fuera, aporta un
relajo respecto a una sensacién de confina-
miento y congestién. Nuestros “entornos arti-
ficiales” agrandados son producto de una
nueva tecnologia que nos permite iluminar,
calentar, enfriar y construir 4reas de edificios
de manera que no habrian podido realizarse
en el pasado. Usamos los elementos de la
naturaleza para crear una unién psicolégica
innata entre el hombre y su entorno construi-
do.

Toda la arquitectura hecha por el hombre es
un entorno artificial. El espacio entre los
edificios y aquel que los rodea es de igual
manera importante.

Es muy dificil hacer que diferentes propieta-
rios se pongan de acuerdo con cualquier
reconfiguracion de su propiedad, a no ser que,
como entidades privadas, encuentren que es
en su propio interés

Mientras hablamos de la densidad y la conges-
tion de nuestras ciudades, las calles y aceras
estdn abarrotadas de gente y sin embargo
constrefiidas por la existente infraestructura a
no poderse expandir significativamente. La
solucion logica es pensar en como penetrar los
limites de los edificios mediante actividades
peatonales a través de ellos, no sélo en la
planta de calle sino también en niveles infe-
riores, mediante subterraneos, y en niveles
superiores, mediante puentes y pasarelas. Estas
vias peatonales no deberian ser s6lo corredores
de comunicaciones, sino que deberian dise-
fiarse como una fabrica continua con capaci-
dad para acomodar tiendas y restaurantes,
entretenimientos y lugares de descanso espe-
cialmente tranquilos y bellos. En Atlanta hemos
aplicado estos principios en el Peachtree
Center. El complejo, compuesto por oficinas,
hoteles, tiendas y supermercado se interco-
necta a través de 17 puentes y las actividades
publicas se desarrollan en 3 niveles, creando
un gran centro comercial que une edificios ya
existentes con un nuevo nivel continuo de
gente, por debajo de la planta de calle, en
algunos casos, y por encima, en otros.

Otras aplicaciones pueden verse en ciudades
como Toronto, Minneapolis, o en el area
central de Stuttgart asi como en nuestro
proyecto Embarcadero Center en San Fran-
cisco.

Es evidente la capacidad de los grandes
complejos mixed-use para construir por si
mismos en instrumentos de colonizacién
renovacion del territorio, el centro o la perife-
ria de las ciudades.

;Hay que anunciar la muerte del urbanismo
buscador de orden (urbanismo como planifi-
cacion) y su sustitucion por la ciudad cons-
truida como una coleccion de secuencias
yuxtapuestas (urbanismo por edificacion)?

Es necesario el desarrollo de un plan general



mediante profesionales que comprendan los
aspectos criticos de la infraestructura y que
comprendan también tanto las limitaciones
como el potencial del solar en base a sus
cualidades naturales.

La planificacion debe incluir el ransporte, un
tema clave, las zonas verdes y espacios publi-
cos; no sélo las zonas verdes del corazén
urbano, sino también los parques de recreo
que son los puntos focales de los barrios
residenciales. Estas ciudades son el resultado
de una planificacion general, y esto suele ir
unido a un liderazgo politico ilustrado.

Sin embargo, decir que una brillante planifica-
cién por si sola podria crear una nueva ciudad
seria un error. Un disefio bien concebido de
las estructuras edificatorias es de igual impor-
tancia. Es logico desarrollar grandes dreas
metropolitanas alrededor de nudos de activi-
dad donde bienes y servicios se concentren
en unidades coordinadas.

Un concepto de promocién bien concebido
tiene, el poder de generar crecimiento. Por
ejemplo, Disney World gener6 riqueza dando
lugar a otros negocios y a un gran crecimiento
residencial en Orlando. Por otro lado, los
mercados financieros han estimulado el nego-
cio de hoteles para convenciones en Atlanta.
La gente de una ciudad y la visién de sus
lideres marcan la diferencia en cémo una
ciudad se desarrolla. La clave es la visién y la
cooperacion. Arquitectos y promotores deben
trabajar junto con urbanistas y politicos para
llegar a resultados 6ptimos en el desarrollo de
ciudades al maximo de su potencial.

;Puede hablarse, a la luz de los cambios
experimentados de una estructura monu-
mental en la ciudad contemporanea?

La arquitectura es una huella digital de la
historia. Cada ciudad tiene cualidades que
dominan su personalidad y la hacen memora-
ble. La arquitectura pone el escenario donde
las actividades tienen lugar. Se convierte asi
en la forma de arte ultima porque crea los
monumentos que definen esa fabrica ambien-
tal que es la ciudad. A este nivel, algunos
edificios son el fondo que da a la ciudad su

color y textura. Otras estructuras, unicas en
cada una de sus formas, escalas, materiales o
estilos, se convierten en iconos o puntos
focales de la ciudad.

Propongo éareas comerciales de alta densidad
alrededor de las cudles haya dreas residenciales
y de recreo. Cada drea de promocién se
convertird en un “centro urbano” con capaci-
dad para ser una pequena joya en esta corona
que es la ciudad. El corazén de la ciudad, debe
ser sin embargo, el foco principal. Un corazén
sano es el soporte de un crecimiento sano.

:Coémo cree que afectan los aspectos comen-
tados anteriormente a la profesion del arqui-
tecto entendida tradicionalmente en su ver-
tiente mas “artistica” como “control absoluto
del resultado’? y mas concretamente

¢Qué nuevas relaciones cabe establecer entre
arquitecto-cliente-capital-trabajo en equipo a
la luz de todo ello?

Todo equipo necesita un capitan. Cuando el
numero de factores involucrados en el proceso
constructivo era menor, no se dudaba del
arquitecto como constructor, Hoy muchas
partes estdn involucradas en el proceso e
intentan participar en la toma de decisiones.
Algunas tienen razones vilidas por las que
interesarse, debido a sus compromisos finan-
cieros o a su necesidad de vivir o de operar en
el producto acabado. El reto de trabajar con un
equipo polifacético es establecer y mantener
una visién clara del proyecto completo. La
diversidad de ideas es sana inicialmente, pero
una vez que los objetivos han sido claramene
comunicados y comprendidos, seria ideal que
una persona liderara la tarea. Generalmente, el
arquitecto es el mas cualificado para progra-
mar, presupuestar y disefiar un proyecto que
abordara los objetivos de aquellos involucrados
en él.

To the relief of European critics, John Portman has
been for a long time a clichéd and untransferable
American product; they have thus avoided the
study of a work which, for its magnitude and
capacity for urban tranformation, deserves without
a doubt a more systematic reflection.

The scale reached by some public and private
interventions in Europe during the last decade have
nevertheless given his work growing interest, which
is reflected in greater attention from the professio-
nal media.

Do you think your work is tightly tied to a specific
context, or do you believe that its propositional
value transcends it?

What features or your could be positive in the
context of European cities?

Much of my early thinking was drawn from my
observations of people and their reaction to the built
environment in cities outside the United States. Some
were positive, some were not. Specifically, no single
trip influenced my thinking more than the one to the
opening of the newly-planned city of Brasilia in 1961.
Master architects had the opportuninty to create a
utopian environment for that capitol city, but it fell
disappointingly short; great building blocks arranged
in military order, showing no understanding of
human scale or the need for people to become
involved in their surroundings.

By contrast, I observed in my travels some very
positive qualities in cities which were people-oriented
such as the historic Italian city of Venice or even the
new Swedish satellite cities of Vallingby and Farsta,
and the Helsinki Finland development— Tapiola.
The basis of my design philosophy has been built on
people and how to best create and form space inside
and outside the built environment so that the human
response is positive. That approach has no borders;
those principles can be successfully applied in any
city.

The existing physical context is obviously a special
quality of each city, and it should neither be ignored
nor mimicked, but rather, used to inspire creative
new ways of forming space for people —that
recognizes the now, the here, the past, and the
idealized future. European cities, like others throug-
hout the world, are, by nature, in a constant state of
change. No culture wants to be stagnant. As urban
density increases and technology enables us to
provide new solutions, new ideas can and should be
successfully implemented. Our urban challenge is
how to energize our cities in a way that makes people
want to be a part of them because of their own desire.
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In your role as a professional, the traditionally
separated, and often antagonistic, figures of the
architect and the developer come together.

Could you explain what your organizational
structure is?

What size and number of offices does your
company currvently have?

How many people make up your studio and what
is their specialization?

What is the work methodology and what tasks are
carried out by the other architects?

Our organization has grown from a very small two
man architectural firm in the early *50s to a large
family of companies which design, develop, manage
and finance. By taking the role of developer as well as
architect, I was able to have greater control over the
program and purpose for a project and preserve the
integrity of the design concept.

Years ago the architect served as the master builder
and planner. Today many new roles have been added
to the equation, some have strengthened the process;
some have weakened it. One of the advantages of
maintaining the dual role of architect and developer
is that the original vision has a better chance of
staying on track, and you can more easily think
beyond one building to a much broader context.

In our organization I have been one of the common
denominators between the architectural firm and the
development companies. We have learned the impor-
tance of the economic decisions which are a part of

successful real estate development. We also recognize .

that the power of good architecture —more specifi-
cally, the power of dynamic, people oriented, well
conceived space— can also be an economic factor in
a successful development. The insight we have gained
from being in the role of architect as well as developer
enables us to address concerns and issues from both
sides because of a clearer insight and understanding.
Atlanta is the headquarters for all our companies.
Only the management companies have permanent
offices in other cities and architectural site offices are
used only during the construction implementation
process. All of the design is done in our Atlanta
studio. I prefer to take an active role in each project
s0 it is not practical to have design offices in several
locations even though our work is contructed throug-
hout the world.

Our total organization numbers 800. The architectu-
ral design staff is 50 in number.

New projects begin with a great deal of thought and
conversation about the objectives we seek to achieve.
This is true when we work our in-house development

companies and even more importantly when we are
working for outside clients.

The architectural firm is organized to handle each
project with a team approach. A small group of
project architects (composing design, technical and
administrative) sees a project through form start to
finish to maintain the integrity of the original
concepts. The size and composition of the total team
changes based on the phase of production. Five or six
members of our firm work full-time on the design
concept and design development of our projects. At
the beginning of each new project two or three
architects will work closely with me and our client to
develop and refine the program and design. Models
are very important during the early stages of a
project. We have a fully equipped model shop with
model builders. The CADD system is used effectively
for production but I still prefer to originate a concept
through sketches and refine it with models.

Our in-house engineering staff works closely with the
architectural teams from the early stages of concept
and design development. Since our buildings often
have pioneered new ways of forming space, our
architects and engineers also have been challeged to
provide new heating, cooling and structural solutions.
In some cases, we have helped re-write building codes
to adapt to these new changes.

Our interior designers work side-by-side with our
architects because in the final analysis the building
should be all one thing. I am very actively involved in
this aspect as well and have custom-designed furnitu-
re and lighting fixtures for certain projects to achieve
a more indigenous entity. I also develop special
sculpture that is unique to the project and intergral
to it —in appropiate circumstances.

Mixed-use or hybrid buildings are customary
names for a typology explored in many of your
projects by superimposing various activities in
shared containers.

You have theorized on various occasions about the
capacity of these large artifacts to generate new
centralities that decongest urban centers.

How would you evaluate the results of these
pioneering experiences?

What applications do you see for the introduction
of mixed-use in Europe in light of what has been
carried out in America?

Mixed-use developments have experiencied some very
positive results for very simple and basic reasons they
respond to the urban needs of the people for space.
The advent of the automobile combined with new
roads and freeways as well as new building technolo-

gies changed many of our cities. Office buildings rose
higher, creating greater densities on old outdated
infrastructures. Workers moved to the suburbs as our
cities began to be hopelessly congested. This evolution
has created an ever—increasing spraw! We began
spreading the services people needed over larger and
larger areas, causing an extravagant use of time and
energy while adding greatly to the pollution of the
environment. The results have not been good. What
we have tried to do is think in terms of what people
need and respond by designing environments that
work as coordinated units ie. a planned mixed-use
area scaled to how far people will walk befores they
think of wheels. In America that radius would be
determined by a walk of seven to ten minutes. The
business travelers find it more convenient to have a
hotel near the office they must visit; the office workers
enjoy the convenience of shops and restaurants
nearby; retailers like having a base of customers from
the adjoining hotels and offices; workers find that
residences near the workplace require less time for
travel and more time for leisure activities.

This entails new thinking in terms of penetrating
buildings, separating public space, and making it
continuous. By tying the old city blocks together with
bridges and tunnels, people can then flow through
the spaces not only at street levels, but also, at other
levels.

European cities can readily benefit from these
concepts. On a smaller scale, they have already
provided the inspiration for the concept itself. Recall
how courtyards, piazzas, sidewalk cafes and apart-
ments over shops have historically been a part of your
cities. Is not this the inspiration for what a mixed-use
project really should be? Although the scale today
may be larger, new projects embodying these tried-
and-true concepts will naturally be successful by
maintaining life and vitality.

Your most emblematic constructions present a
clear trademark, based principally on the creation
of an artificial environment, generally in the form
of a large, open interior space that shows off the
systems of verticual connections, corridors, etc.
This bit of artificial nature, to which you refer with
terms such as “Tivoli Garden atmosphere” of
“Venetian Piazza”, inverts the traditional scheme
of the relationship between interior and exterior
space. :

How does this inversion affect the concept of
public space as a “free” place, the empty space
resulting between built solids?

Does private business have enough sensitivity to
transform the ground floor into something more



than a series of connected lobbies, resulting from
the strict application of the law of supply and
demand?

Urbanistically speaking, the creation of large volumes
of space —be it inside or outside a building—
provides a release from a sense of confinement and
congestion. Our enlarged “artificial environments”
are a product of the new technology which enables us
to light, heat, cool and construct areas of buildings in
ways that had not been practically achievable in the
past. We use these elements of nature to create an
innate psychological bond between man and his built
environment.

All man-made architecture is an artificial environ-
ment. The space surrounding and between buildings
is, likewise, important. It is very difficult to get
different owners of buildings to agree with any
reconfiguration of their property unless, as private
entities, they find it is in their enlightened self-
interest.

As we talk of the density and congestion of our cities,
existing streets and sidewalks are already filled with
peaple but are constrained by this existing infrastruc-
ture from being significantly expanded. The logical
solution is to think of ways to penetrate the
boundaries of the urban buildings by drawing pedes-
trian activities through the buildings not only at the
street level but also at the levels below, connected by
understreet tunnels; and at the levels above, connect-
ed by over street bridges and skywalks. These
pedestrian passages should not always be just corri-
dors for travel; but they should be designed as a
continuous fabric to accommodate shops and restau-
rants, entertainment and, of equal importance, places
of tranquility and beauty—places for rest and repose.
In Atlanta we have applied these principles to
Peachtree Center. This complex of office buildings,
hotels, shops and marts is interconnected by 17
bridges. The retail activities are spread throughout
three levels, creating a shopping mall that ties
existing urban blocks together with a continuous,
new, people level, below street level at some connec-
tions and above street level at others. Other successful
applications can be seen in cities such as Toronto,
Minneapolis or the central part of Stuttgart and, of
course, our San Francisco project, Embarcadero
Center.

The capacity of the large mixed-use complexes to
build by themselves, as instruments of colonization
and renovation of the territory, the center or the
periphery of the cities, is obvious.

Must we announce the death of urban development

as the seeker of order (urban development as
planning) and its substitution by the city built as a
collection of juxtaposed sequences (urban develop-
ment by building)?

Master planning is necessary by professionals who
understand the critical issues of infrastructure and
who understand both the limitations and potential of
land based on its natural qualities and terrain.
Planning must accommodate transportation —a key
issue— as well as great parks and public land, not
only the greenspaces in the heart of the urban core,
but also the pastoral and recreational parks that
become the focal points of residential neighborhoods.
These cities are the result of good masterplanning
and are generally coupled with enlightened political
leadership.

However, to say that even brilliant land planning
alone would create a great city would be an error.
The well-conceived design of building structures is of
equal importance. It is logical to develop large
metropolitan areas around nodes of activities which
focus goods and services in coordinated units.

A well-conceived land development concept has the
power to generate growth. For example, Disney
World generated a wealth of other businesses and
residential growth in Orlando, and the trade marts
stimulated a hotel/convention business in Atlanta.
The people of a city and the vision of their leaders
make the biggest difference in how a city develops.
The key is vision and cooperation. Architects and
developers must work in tandem with city planners
and politicians to achieve the optimal results in
developing cities to their fullest potential.

Can you discuss the recent changes expenenced by
monumental structures in contemporary society.

What is the idea of monumentality that one can
have in light of the facts in the contemporary city?

Architecture is a thumbprint of history. Each city has
distingushing qualities which dominate its personality
and make it memorable. The architecture sets the
stage for the activities which take place there. The
architecture becomes the ultimate art from because it
creates the monuments that become the environ-
mental fabric of the city. On this stage, some
buildings form the background, giving the city its
color and textures. Other structures which are
unique in either shape, scale, material or style,
become the icons or focal points for the city.

I propose commercial areas of high density around
which lie areas for recreational and residential
purposes. Each area of development can become a

“town center” with the potential to be a little jewel in
the crown of the city. The heart of the city —its
urban core— however, should always be the primary
focus. A healthy heart can support healthy growth.
The structures man creates give insight to its time
and live on in history as a tribute to its era.

How do you think the previously-mentioned fea-
tures affect the profession of the architect, tradi-
tionally understood on his more “artistic” side, as
“absolute control of the result”?

And more concretely, with what new relationships
is it proper to establish between architect-client-
capital-work and a team in light of all that?

Every team needs a captain. When fewer roles were
involved in the building process, the architect was
unquestioned as the master builder. Today, many
more parties are involved in the process and seek to
participate in the decision-making. Some have valid
reasons for interest and concern because of either
their financial commitments or the need to live with
and operate the finished product. The challenge in
working with a multi-faceted team is to establish and
maintain a clear vision of the completed project. The
diversity of ideas is healthy initially, but once
objectives have been clearly communicated and
understood, one person should, ideally, lead the
endeavor. Generally, the architect is the one best
qualified to program, budget and design a project
which will achieve the objectives of those involved.
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Manzana en la Diagonal.
Barcelona

Diagonal Block. Barcelona

MANUEL DE SOLA MORALES
RAFAEL MONEQO

Seccién longitudinal.
Longitudinal section.

La decision de construir en lo alto el centro comercial
es el punto de partida mas importante del proyecto. Se
propone una edificacién compacta y alineada, con
edificios capaces de acoger al mismo tiempo las
diversas actividades comerciales y residenciales y con
tipologias caracteristicas de centro urbano y no de
drea especializada.

Un frente continuo recorre toda la longitud del solar,
interrumpido, ocasionalmente, en la planta baja por
calles y pasajes que establecen la relacién con el resto
de la ciudad.

El valor de la acera es maximo en el centro de las
grandes ciudades y los edificios explotan intensamen-
te esta relacion entre fachada y acera. Esto es asi
también en nuestro caso. Las galerias comerciales se
disponen como locales en planta baja colocados a lo
largo de la calle.

El edificio principal reunira las plantas interiores
comerciales, las galerias intermedias, las plantas de
oficinas, los apartamentos de representacion, las
plantas para sociedades y una residencia, en diferentes
profundidades de construccion escalonada, capaz de
acoger los patios internos para la iluminacion y el
acceso.

La composicion volumétrica del bloque se presenta
como una transicion entre la manzana cerrada del
centro urbano y las construcciones abiertas del otro
lado de la Diagonal.

Vista a la diagonal.
Diagonal view.

Vista al parque.
Park view.

The decision to build on top of the commercial center is the
most important starting point of the project. A compact and
aligned type of construction is proposed, with buildings
capable of housing commercial and residential activities,
and with typologies characteristic of an urban center and
not of a specialized area.

A continuous front of buildings runs along the entire length
of the site, interrupted only here and there on the ground
floor by avenues and passages, which establish the link with
the rest of the city.

The value of the sidewalk is at its highest in the central
areas of large cities, and buildings generally exploit, to the
maximum, the relationship between facade and sidewalk.
This is true in our case as well. The shopping galleries are
arranged like rooms on the ground floor of buildings set
along the sidewalk.

The main building will have lower commercial floors,
intermediate galleries, floors for offices, apartments for
representation, floor for societies, and a residence, with
varied depths of construction, capable of housing internal
courts for illumination and daccess.

The volumetric arrangement of the block presents the
overall appearance of a transition between the closed block
of the urban center and the open construction, on the
other side of the Diagonal.
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Seccién transversal,

Transversal section.




Planta 5°. Oficinas y aparthotel.
5th. floor. Offices and residential hotel.

Planta baja. Comercial, vestibulos y acceso al aparcamiento.
Main floor. Shopping area, lobby and access to the parking area.

S6tano 1. Comercial y tinel con acceso al aparcamiento. © . i

First basement. Shopping area and tunnel with access to the parking = - L

B@é

area.

Alzado a la diagonal.
Diagonal elevation.
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' Mario Ridolfi. El dibujo y la renuncia

Mario Ridolfi. Drawing and Renunciation

PEDRO FEDUCHI CANOSA

La dltima revision de la figura de Ridolfi en
Espana se ha producido por mediacion de la
exposicion Mario Ridolfi (1904-1984), la arqui-
tectura de Ridolfi y Frankl que se ha organizado
en la sala de exposiciones del MOPT, en la
galeria porticada de los Nuevos Ministerios.
No recuerdo cuando fue la primera vez que
conoci la obra de Mario Ridolfi. Si recuerdo,
en cambio, que mis profesores me ensefiaron
a Ridolfi como quien muestra orgulloso una
captura. Todavia conservo la impresién que
tuve al ver la diapositiva de las casas Franconi.
Pudiera ser que el profesor que diera la charla
fuera Anton Capitel (por aquel entonces inte-
resado en la figura de Ridolfi por el gran
parecido formal de su obra con la de Luis
Moya).

Anos después, cuando vi en Terni aparecer la
figura de esas mismas casas al fondo de la
Piazza Europa, no pude contener la agitacion
de aquel que reconoce. El recuerdo de aquella
diapositiva continuaba tan claro como la

primera vez. Sin embargo, como ocurre cuando
una cosa es verdaderamente valiosa, en ningin
instante pudo el recuerdo competir con la
imagen real. La vista de las demads arquitecturas
que las rodean mantenian ocupada mi memo-
ria en su afan por acumular; el palacio Spada,
San Salvatore, la casa Pallotta. A golpes sucesi-
vos se reconstruia el escenario completo de la
plaza ridolfiana. Las distancias, las texturas,
los colores y los deralles; todos los sentidos
codificaban sin dar respiro a la memoria, que
no conseguia comenzar a emitir, rebasada
como estaba por los estimulos. Sélo pasado un
rato pudo comenzar a funcionar y fue entonces
cuando me di cuenta de que los recuerdos que
conservaba no se tefiian de la caracteristica
tristeza, de la profunda amargura del que ve
defraudados sus anhelos.

Algo similar me sucedié al pasear por la
exposicion de la galerfa del MOPT. Ni una
pizca de melancolia se infiltré en mis pensa-
mientos al comparar los dibujos reales de la

Pedro Feduchi Canosa es arquitecto y profesor de Proyectos de la Escuela de Arquitectura de Madrid. Ha escrito
sobre temas de arquitectura italiana contemporinea y su articulo “Memoria y Lugar. Una reflexi6n sobre la actuacién
de Mario Ridolfi y Wolfgang Frankl en torno al Palacio Espada de Terni” fue publicado en Arquitectura, 271-272. Este
texto es un comentario a la exposicién Mario Ridolfi (1904-1984), la arquitectura de Ridolfi y Frankl, que tuvo lugar
en la Sala de Exposiciones del M.O.P.T., Madrid, durante el afio 1991.

Pedro Feduchi Canosa is an architect and Professor of Design at the Madrid School of Architecture. He has written
on issues of contemporary ltalian architecture and his essay “Memory and Place. A Reflection on the Intervention of
Mario Ridolfi and Wolfgang Frankl on the Palazzo Espada in Terni” was published in Arquitectura, 271-272. This text
is a commentary on the exhibition Mario Ridolfi (1904-1984). La arquitectura de Ridolfi y Frankl, which was held at
the Sala de Exposiciones of M.O.P.T,, Madrid, during 1991. Translated by Deborah Gorman.

Mario Ridolfi.
Mario Ridolfi.

obra de Ridolfi con los recuerdos de las
ilustraciones conocidas en libros y revistas.
Creo, a pesar de que pueda parecer lo contra-
rio, que son pocas las obras que complementan
y potencian bien la realidad de su existencia
con la imagen transmitida por los medios de
reproduccién.

Los comisarios, Ricardo Sanchez Lampreave y
Lucas Recuenco Pérez, sefialan en el texto de
introduccién al catalogo que la figura de Mario
Ridolfi ha interesado a los arquitectos espafio-
les de una manera muy especial. Desde el
edificio de la Posta en Piazza Bologna al barrio
Tiburtino; desde la torre para el Motel Agip o
la de la continuidad de Terni hasta la casa
Lina; sucesivas generaciones de arquitectos
hemos sido awaidos por el poder de la
arquitectura de este.romano.

Ricardo Sanchez Lampreave, Alvaro Soto y yo
coincidimos escribiendo en el cuarto nimero
de la reciente revista Disefio Interior. Comparto,
como ellos, un mutuo interés por la figura de
Ridolfi ya desde nuestro paso por la Escuela
de Arquitectura. Ademas de ser de la misma
generacion, nos ha unido nuestra estancia en
la Academia de Espafia en Roma, algin que
otro viaje de peregrinacién a Terni y el haber
tenido la ocasién de poder escribir sobre su
obra.

Ellos coinciden, ademas, al escribir sobre la
figura de Ridolfi. Por mi parte, pretendo



retomar algunas de sus ideas en el texto que
sigue, y extenderme en meditaciones algo mas
pesonales, sugeridas por la figura de este gran
arquitecto. :

Ricardo Sanchez Lamprave publica en ese
numero un articulo (complemento al catilogo
de la exposicion) que titula “El lenguaje de la
materia”. En él hace hincapié en uno de los
aspectos que mas preocupaban a Ridolfi: la
necesidad de producir un lenguaje, el dibujo,
con el que poder ser entendido por los que
después construirian sus obras.

Para mi, el dibujo en Ridolfi es inseparable de
la comprensién de sus obras. Es mis, la forma
en la que Ridolfi dibujaba la materia era el
lenguaje de su arquitectura. Por eso es el
“artesano de la arquitectura” por excelencia,
como gustaba llamarse. Porque el arquitecto no
es artesano mds que de sus dibujos. No es
quien fabrica; es quien proyecta.

Este poder de concrecién que tenian sus
caligraficos dibujos le ayudaban a acercarse al
problema de la conversiéon del pensamiento
en hecho; cualquier elemento de la construc-
cién quedaba previamente materializado por
su propia mano, una mano que conferia casi la

Fotografia y dibujo de la barandilla de la escalera principal de la casa Briganti, Terni, 1962/63 (con W. Frankl y D. Malagricci).
Photograph and drawing of the railing of the main stair of the Briganti house, Terni, 1962/63 (with W. Frankl and D. Malagricci).

posibilidad de ser realidad antes de que esta
fuera fabricada. Por eso es tan importante el
como se fabrica la arquitectura en Ridolfi. Sélo
desde este como se puede llegar a la creacion,
a la construccion. El hacer del arquitecto es la
concepcidn previa de lo que se debe fabricar,
y su herramienta, su lenguaje, estd en el
dibujo. Sélo si se dibuja es arquitectura.

Por otro lado, Alvaro Soto, en su articulo “La
ciudad, encuentro obligado de arquitecturas”,
hace hincapié en que hoy, la ciudad es como
un bodegén, como una naturaleza muerta,
Para mi como para ¢él, Ridolfi en Terni es un

arquitecto de naturalezas muertas, de bodego-
nes.

Ampliando el tema de la representacion de la
arquitectura, diré, que a mi Ridolfi se me
empareja con un pintor como Morandi, un
pintor de la pintura. Es curioso como esta
comparacion entre arquitecto y pintor lleve a
G. Canella y A. Rossi, en su articulo “Arquitec-
tos italianos: Mario Ridolfi” (Comunita, ntim.
41, 1956), a valorar la igualdad de colores
entre la paleta de Guttuso y las torres de Viale
Etiopia. Su deseo al agruparlos fue buscar la
identificacion con la escuela “neo-realista”
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romana. A mi me mueven otros intereses.
Aunque de una generacién anterior a él,
Morandi tiene valores estéticos que creo reco-
nocer en la arquitectura de Ridolfi. Valores que
se ven condensados en torno a una idea de
renuncia. ldea que se halla enclavada en el
centro de la produccion artistica de ambos.
La renuncia a la que me refiero podemos
comenzar a verla en la eleccion de los temas
(Ridolfi, como Morandi, tiene un repertorio
limitado en el que insiste tercamente: super-
posicion y agrupacién, superficie exterior
quebrada, movilidad ascendente u oscilante),
o en el rechazo a cualquier busqueda de la
novedad (al igual que el pintor bolofiés es
capaz de reducir su repertorio hasta desbordar
lo cotidiano, una atenta observacion de la
monotonia les sirve de fuente de inspiracién),
o a la renuncia a la utilidad por ultimo.
Recordemos lo que él mismo decia en una
carta abierta a los estudiantes de arquitectura
titulada “Amarga confesion” (La Casa, nam. 6,
1959). “En el fondo, no es tanto la vuelta a la
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Edificio Franconi, Terni, 1959/60 (con W. Frankl).
Franconi building, Terni, 1959/60 (with W. Frankl).

libertad como la bisqueda de una conciencia,
y el deseo de que nos lleve a una biisqueda de
mayor emotividad y de mayor alegria de vivir,
a la bisqueda de lo inutil, que probablemente
es mds importante en la vida que las cosas
ttiles, como las que ha sugerido el funcionalis-
mo..."

Son autores que desean mantener el aire de
pobreza de las cosas, ya que es alli donde se
esconde la naturalidad y la serenidad anhela-
das (cualidades bastante raras hoy en dia).
Giorgio Morandi, como Mario Ridolfi, sienten
predileccion por los intersticios de la forma;
en ellos encuentran su mayor placer, su fin
tltimo. Autores que creen que la explicacion a
la globalidad esta en el detalle, en los que no
existe busqueda de dios alguno, sino mas bien
de su ausencia. Al tiempo, no son artistas que
busquen lo fragmentario, porque por encima
de sus obras siempre reconocemos esa soledad
que los encierra y que los protege, que los hace
tan herméticos como profundos y por la que
los apreciamos tanto.

La Historia en ambos estd presente, pero no
para copiar repertorios, ni para inventar nue-
vos; estd para ampliar los existentes, para
apropiarse de cauces distintos dentro de los
conocidos. So6lo resta pensar en coémo la
renuncia puede encontrarse también en la
posicion ante la Historia. En el momento en el
que vivieron, la evolucion marcaba la ley y
renunciar a ella era inmoral. Por eso, en
general, existia un deseo de busqueda volunta-
ria, consciente, de la novedad. Si la conscien-
cia de esa idea estd cargada de intenciones
morales, otros valores que no son los de la
evolucién histérica pierden interés y se con-
vierten en retrogrados.

Pero si el hecho histérico se caracteriza por
algo, es por la concatenacién de sucesos
objetivos, la sucesién es el contenido intrinse-
co de la Historia, Los hechos son ordenados a
posteriori por medio de la abstraccion que
hacemos de ellos. De la agrupacion de varios
se abstrae, dandoles un contenido que no
tenian al producirse, un valor concreto. Si
Morandi y Ridolfi fueron conscientes de esta
evidencia, pudieron pensar, ;por qué consi-
derar positivos sélo los valores que buscan la
evolucion por medio de la novedad? ;No
podrian serlo también otros que no estuviesen
concebidos por la voluntariedad de la busque-
da de la evolucion?

;Existe, en la renuncia de Ridolfi 'y Morandi,
un intento de huir de la evolucién dictatorial
histérica presente en todo el pensamiento
moderno? Si, en tanto que la vertiginosa
sucesion de hechos y el reclamo de la nove-
dad, que ahora mas que nunca sentimos, dejo
de ser un problema para ellos. Posiblemente la
renuncia fue su respuesta, pero una renuncia
en la que no existe abandono. Una renuncia
en la que hoy yo puedo llegar a apreciar un
rasgo propio de valor.

The latest review of the figure of Ridolfi in Spain
took place through the exhibition Mario Ridolfi
(1904-1984), the architecture of Ridolfi and
Franki that was organized in the exhibition hall of
the MOPT [the Spanish Ministry of Public Works
and Transportation], in the porticoed gallery of
Nuevos Ministerios. I don’t remember when I first
encountered the work of Mario Ridolfi. 1 do



remember, however, that my professors taught me
about Ridolfi like those who proudly display. I still
retain the impression that I had upon seeing the
slide of the Franconi houses. It may be that the
professor who gave the talk was Anton Capitel (at
that time interested in the figure of Ridolfi because
the great formal resemblance of his work with that
of Luis Moya).

Years later, when I saw the shape of those same
houses at the far end of the Plaza Europa in Terni,
[ could not contain the excitement of someone

who recognizes. The memory of that slide was as
clear as the first time, Nevertheless, as happens
when something is truly valuable, in no moment
could the memory compete with the real image.
The view of other architectures that surround
them kept my memory occupied in its zeal for
accumulating images: the Spada palace, San
Salvatore, the Paliotta house. In successive blows
the complete setting of the Ridolfian plaza was

reconstructed. The distances, textures, colors, and
details; all the senses codified without giving
memory respite, which did not manage to begin to
emit, overtaken as it was by the stimull. Only after
a time could it begin to function, and it was then
that I realized that the memories I preserved were
not tinted with the characteristic sadness, with the
profound bitterness of he who sees his longings
disappointed.

Something similar happened to me upon walking
through the exhibition in the MOPT gallery. Not a
single trace of melancholy infiltrated my thoughts
upon comparing the actual drawings of Ridolfi’s
work with the memories of the more well-known
illustrations in books and journals. T think that,
although the opposite might seem true, there are
few works that complement and empower well the
reality of their existence with the image transmitted
by reproduction media.

The curators, Ricardo Sdanchez Lampreave and
Lucas Recuenco Pérez, indicate in the text of the
introduction to the catalogue that the figure of
Mario Ridolfi has interested Spanish architects in a
very special way. From the Posta building in the
Plaza Bologna to the Tiburtino neighborhood, to
the tower for the Motel Agip and from that of the
continulation of Terni to the Lina house, successive
generations of architects have been attracted by
the power of the architecture of this Roman.
Ricardo Sdinchez Lampreave, Alvaro Soto, and 1
coincide in writing in the fourth issue of the new
journal, Disefio Interior. I share, with them, a
common interest in the figure of Ridolfi since our
time in the architecture school. In addition to
being of the same generation, we were brought

Proyecto para el motel Agip, Sttebagni, 1968 (con W. Frankl y D. Malagricci).
Project of the Agip motel, Sttebagni, 1968 (with . Frankl and D. Malagricci).
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together by our time in the Spanish Academy in
Rome, an occasional pilgrimage to Terni, and the
opportunity to write about his work.

They coincide, in addition, in writing about the
figure of Ridolfi. For my part, | am attempting to
pick up some of their ideas in the text that follows
and extend myself in somewhat more personal
meditations, suggested by the figure of this great
architect.

Ricardo Sanchez Lampreave publishes in this issue
and article (complement to the exhibition cata-
logue) entitled, “The language of matter”. It the
makes a special point of one of the features that
most worried Ridolfi, the need to produce a
language —the drawing— with which to be able
to be understood by those who would later build
his works.

For me the drawing in Ridolfi is inseparable from
the understanding of his works. Moreover, the

Naturaleza muerta, 1953.
Sstill life, 1953,

form in which Ridolfi drew matter was the
language of his architecture. For that reason he is
the “artisan of architecture” par excellence, as
he liked to call himself, because the architect is not
an artisan of more than his drawings. He is not the
one who builds; he is the one who designs.

This power of concretion that his calligraphic
drawings had helped him approach the problem of
the conversion of thought into deed; any element
of construction was previously materialized by his
own hand, a hand that conferred almost the
possibility of being reality before it was built. For
that reason how Ridolfi’s architecture is made is
so important. It is only from this that one can
arrive at the creation, at the construction. The
work of the architect is the conception of what
must be built, and its tool, its language, is in the
drawing. Only if it is drawn is it architecture.

On the other hand, Alvaro Soto, in his article “The

City, Required Meeting Point of Architects”, em-
phasizes that today, the city is like a still life. For
me, as for him, Ridolfi in Temni is an architect of
still lifes.

Broadening the subject of the representation of
architecture, 1 will say that to me Ridolfi can be
compared to a painter like Morandi, a painter of
painting. It is odd how this comparison between
architect and painter brings G. Canella and
A. Rossi to value the equality of colors between the
palette of Gutuso and the towers of Viale Etiopia
in the article “Italian architects: Mario Ridolfi”
(Comunita, no 41, 1956). Their desire to group
them was to seek identification with the Roman
“neo-realist” school. However, other interests
move me.

Although from a generation previous to his,
Morandi has aesthetic values that I think I
recognize in Ridolfi’s architecture. Values that are
condensed around an idea of renunciation —an
idea that is found riveted in the center of the
artistic production of both men. The renunciation
to which I refer can be seen in the choice of
subjects (Ridolfi, like Morandi, has a limited
repertoire in that he insists stubbornly on superpo-
sition and grouping, uneven exterior surface,
ascending or oscillating mobility), or in the rejec-
tion of any search for novelty (just as the
Bolognese painter is capable of reducing his
repertoire to the point of surpassing the everyday.
An attentive observation of monotony serves them
as a source of inspiration), or, in the end, to the
renunciation of utility. We recall what he said
himself in an open letter to architecture students,
entitled, “Bitter Confession” (La Casa, no 6,
1959): “In the end, it is not so much the return to
freedom as the search for greater emotion and
greater joie de vivre, in the search for the useless,
that probably is more important in life than useful
things, such as those that functionalism has
suggested....”

Ridolfi and Morandi are authors who wish to
maintain the sense of the poverty of things, since it
is there where the longed-for naturalness and
serenity are hidden (rare enough qualities these

Giorgio Morandi.
Giorgio Morandi.
Foto: Herbert List.
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days). Giorgio Morandi, like Mario Ridolfi, feels a
predilection for the interstices of form; in them
they find their greatest pleasure, their ultimate
end. They are authors who believe that the
explanation of globality is in the detail, in which
there does not exist a search for any god, but
rather for his absence. At the same time, they are
not artists who seek the fragmentary, because
beyond their works we always recognize that
solitude that encioses them and that protects
them, than makes them as hermetic as profound
and for which we appreciate them so much.

History is present in both, but not in order to copy
repertoires, hor to invent new ones; it is to broaden
the existing ones, to appropriate from different
sources within those known. The only thing that

Las letrinas como pretexto

Latrines as Pretext

CARLOS SAMBRICIO

Frente a una historia de la arquitectura enten-
dida en términos de composicion arquitects-
nica o frente al analisis del hecho constructivo
establecido desde la referencia a la. triada
vitrubiana surgia, hace pocos afios, la preocu-
pacién por estudiar la evolucién del espacio
doméstico; ante la historia total surgia el
interés por comprender como la vida cotidiana

remains is to think about how renunciation can
also be found in the face of history, in the moment
in which they lived, evolution marked the law, and
renunciation of it was immoral. For that reason, in
general, there existed a desire for a voluntary,
conscious search for novelty. If the consciousness
of that idea is charged with moral intentions, other
values that are not those of historical evolution
lose interest and become reactionary.

But if there is something that characterizes the
historical event. It is the concatenation of succes-
sive objectives, the succession is the intrinsic
content of history. Events are arranged a posteri-
ori by means of the abstraction we make of them.
The grouping of several of them is abstracted,
giving them a content that they did not have when

habia determinado el espacio arquitecténico,
asumiendo la idea de Tocqueville cuando
senalaba como la familia —en tanto que forma
de ordenar la vida social y politica— genera
un codigo de valores que marcan la cultura de
su mundo.

Los estudios sobre la vida privada —sobre la
familia, el rol de la mujer o la casa— tuvieron

Carlos Sambricio es catedritico de Historia de la Arquitectura de la Escuela de Arquitectura de Madrid. El presente
texto es un comentario al reciente libro de Roger-Henri Guerrand Las letrinas: Historia de la higiene urbana,
Valencia, Edicions Alfonso el Magnanim, Institucié Valencia d’Estudis i Investigacié, niimero 48, 1991.

Carlos Sambricio is Chairmar‘r of History of Architecture in the School of Architecture of Madrid. This text is a
commentary on Roger-f_i’enn_cuerrand’s recent book Las Letrinas: Historia de la higiene urbana, [Letrines: History of
Urban Hygiene| Valencia, Edicions Alfonso el Magnanim, Institucié Valencii d’Estudis i Investigacié, nimero 48, 1991.

Translated by Deborah Gorman.

they took place, a concrete value. If Morandi and
Ridolfi were conscious of this evidence, they could
think: Why consider as positive only the values
that seek evolution by means of novelty? Couldn’t
others be positive that weren't conceived by the
volition for the search of evolution?

Does there exist, in the renunciation of Ridolfi and
Morandi, an attempt to flee from the dictatorial
historical evolution present in modern thought?
Yes, in that the vertiginous succession of events
and the attraction of novelty that we feel now
more than ever stopped being a problem for them.
Possibly renunciation was their response, but a
renunciation in which abandonment does not
exist. A renunciation in which today I can come to
appreciate traces of courage.

desarrollo posterior por parte de quienes se
interesaron en conocer cudles eran los “usos” y
“programas” establecidos en cada momento
para el espacio doméstico: y si en un principio
este andlisis se centr6 en la casa —en cuanto
que referencia primera— poco a poco el
estudio de los usos —de los programas de
necesidades— se aplicaron también a la ciu-
dad; enfrentarse, por ejemplo, al trazado de las
redes de alcantarillado o alumbrado significaba
analizar la trama urbana al tiempo que suponia
cuestionar la forma de vida en cada uno de los
barrios de la ciudad (viendo sus caracteristi-
cas); conocer la existencia de actividad edilicia
implicaba saber como se produjo su transfor-
macion urbana, y enfrentarse a las ordenanzas
municipales en los siglos XVIII y XIX suponia
no ya estudiar el hecho urbano desde la
referencia a normas de ornato sino, por el
contrario, desde ordenanzas de aire, fuego y
agua que regulaban la relacion entre ancho de
calles y altura de las edificaciones (para que
—desde supuestos higienistas— “...el aire y el
sol puedan entrar en las calles, ventilindolas y
sanedndolas”) al tiempo que definian qué
calles debian ser consideradas de primer
orden, cudles de segundo y cudles de tercero,
fijando —para cada una de ellas— anchos y
alturas precisas. El uso de la ciudad, por otra
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parte, condicioné incluso las modificaciones
realizadas en las antiguas alineaciones o en el
limite de ciudad (al cambiar murallas por
paseos), y la realidad repercutié en la imagen
de ciudad por encima de trazados formales.

Si los estudiosos de la historia urbana han
abandonado poco a poco las referencias a las
discusiones tipol6gicas/morfologicas, por lo
mismo aquellos otros preocupados por la
arquitectura han insistido en la evolucion del
espacio doméstico —en el espacio de la vida
cotidiana— intentando comprender el sentido
que, en cada momento, tenia éste al ser
definido desde una necesidad: tanto se ha
analizado la transformacién del espacio militar
(diferenciandose, incluso, las caracteristicas
de los cuarteles de caballeria frente a los de
infanteria a partir de sus distintas necesida-
des), como se ha estudiado el programa
espacial de un burdel del siglo XV o se han
definido los diferentes programas que existen
en un palacio de la aristocracia en el antiguo
régimen —por no decir en un palacio real—,

Vittore Carpacio. Sant’Agostino nello studio.
Vittorie Carpacio. Sant’Agostino nello studio.

cuando cada miembro de la familia tiene un
espacio propio definido y localizado, aislado
del resto, y donde su entorno varia no sélo en
funcién de su papel en la familia sino también
segin la importancia de la mansién. Ocurre
asi que cuando se estudia la planta de una
vivienda, casa de campo o palacio de los
siglos XVII o XVIII, a menudo la atencién se
centra mds en aspectos compositivos (simetria,
distribucién o disposicién) sin que nos deten-
gamos a comprender o explicar su uso; en este
sentido, la reciente publicacién por Roger-
Henri Guerrand de su trabajo Las letrinas:
Historia de la higiene urbana plantea un tema
tan importante como es la evolucién en la
ubicacién de retretes en la arquitectura de los
siglos XVI al XX y como —incluso— en los
grandes edificios del siglo pasado ni siquiera
se pensé —como ocurri6 en la Opera de Paris,
de Garnier— en definirlos en el plano, al
considerarlos como problema irrelevante.

El texto de Guerrand es pretexto para destacar
la importancia de los tratados que estudiaban

la distribucidn, y la idea formulada por Eleb
Vidal sobre cémo savoir vivre dans les lieux hace
que comprendamos los cambios que se produ-
cen en estos siglos, sobre todo si recordamos
que para Vitrubio hablar de distribucién equi-
valia a hacerlo de disposicion: “..el apartamen-
to ideal —segin D'Avilier— se compone de
antecamara, cdmara, un gabinete y un guardarro-
pa, debiendo tener siempre una escalera de
comunicacion secundaria que le dé autonomia y
privacidad”. Si hasta el siglo XVII la vivienda
estaba constituida por un conjunto de espacios
polivalentes y la intimidad era algo desconoci-
do, nuestra actual dificultad para comprender
una planta aumenta cuando sabemos que los
apartamentos privados deberian dar hacia la
fachada posterior, abriéndose la zona “publica”
a la principal: y la idea que formulara M. Pratz
sobre la Stimmung (la sensacién de intimidad)
adquiere un valor inexistente hasta el momen-
to y su consecuencia es la necesidad de que
en la vivienda aparezcan lugares “neutros” o
lugares de encuentro.

Los trabajos de Monique Eleb-Vidal, la exposi-
cién coordinada por Teyssot con motivo de la
Trienal de Mildn o, incluso, la realizada en
Esparia bajo direccién de Fernandez Galiano
partian de una idea comun: la vivienda,
entendida como “dispositivo”, es consecuencia
de una paulatina especializacion de espacios
y la dificultad aparece cuando frente a con-
ceptos abstractos —definidos en los tratados
de estos siglos como apartamento, alcoba, sala,
salon...— surge el problema de los dos mundos
que normalmente convivian en aquellos enor-
mes caserones. Africa Martinez, al estudiar los
palacios madrilefios del siglo XVIII, sefiala
como en el de Osuna, por ejemplo, en 1752
figuran como empleados de aquella casa dos
secretarios, un asesor de camara, un gentil-
hombre de camara, un tesorero general, un
escribano de cuentas, un agente, un médico
de familia, siete pajes, un archivero, un ayuda
de camara, un portero de contaduria, un mozo
de retrete, un comprador general de la racion
del dia, un repostero y su ayudante, cuatro
cocineros, un mozo de cocina, un caballerizo,
tres lacayos, nueve cocheros, tres mozos de
silla, cuatro mozos de mula, dos mozos de
caballo, un farolero, dos mozos de casa, un



maestro de obras de casa, un peluquero, diez
criados sin oficio, lavandera, tres abogados y
un fraile. Ademas, el cuerpo femenino lo
componian cinco damas, cuatro camareras...

A la vista del enorme numero de criados y
dependientes, surge la pregunta de como se
definia el entorno de cada uno, de cdmo se
establecia el espacio para cada tipo de criados
o servidores. Es evidente que no solo existe
una estructuracién por planta sino que incluso
se plantea otra, tridimensional, donde pasillos
y corredores se entrecruzan sin entrar nunca
en contacto y que ese enorme laberinto donde
no se establece el encuentro define algo que ya
habia aparecido en El Escorial, segiin contara
en su dia Pedro Martin: la existencia de llaves
de una, dos o tres vueltas para las cerraduras
del monasterio de forma que la gente de la
corte solo pudiese acceder a estancias comu-
nes; los fieles al rey —poseedores de llaves de
una vuelta— tenian ademés acceso a un
segundo espacio; los intimos del monarca
poseian llaves de dos vueltas —que permitian
pasar a un tercer espacio— y sélo Felipe Il y
las personas de su Cuarto eran poseedores de
las llaves de tres vueltas que caracterizaba el
dltimo espacio sagrado.

Conocer entonces en qué parte del monasterio
vive el rey, cudl es su comedor o cudl —inclu-
so— el salon del trono, son aspectos que
todavia hoy desconocemos de El Escorial, a
pesar de la abundante literatura escrita sobre
el tema; en este sentido comprender y definir
las zonas antes citadas, estudiar su uso y
definir cudles eran aquellos canales de circula-
cién abre puertas a una nueva forma de
entender la historia.

As opposed to a history of architecture understood
in terms of architectonic composition, or as
opposed to the analysis of the constructive event
established with reference the Vitruvian triad there
emerged, a few years ago, a concern with studying
the evolution of domestic space; faced with total
history an interest in understanding how dailly life
has determined architectonic space emerged, as-
suming Tocqueville’s idea when he pointed out
how the family —as a form of ordening social and
political life— generates a code of values that
marks the culture of its world.

Castillo de Charlottenburg, Berlin. Dormitorio de la reina Luise.
Charlottenburg Castle, Berlin. Queen’s Luise bedroom.

Studies of private life —on the family, the role of
woman or the house— were later developed by
those who took an interest in knowing what were
the “uses” and “programs” established in each
moment for the domestic space, and if at first this
analysis is centered on the house —as a first
reference— little by little, the study of uses —of
the programs of needs— was also applied to the
city. Dealing with; for example, the plan of the
sewer or lighting networks, implied analyzing the
urban scheme, at the same time that it implied
questioning the way of life in each one of the city’s
neighborhoods (looking at their characteristics).
Knowing the existence of building activity implied
knowing how its urban transformation occurred.
And dealing with municipal ordinances of the
eighteenth and nineteenth centuries implied no
longer studying urban events with reference to
decorative norms but, on the contrary, implied
dealing with ordinances on air, fire, and water that
regulated their relationship between the width of
streets and the height of buildings (so that —from
hygienic hypotheses— “..air and sun can enter
the streets, ventilating and cleansing them”) at the
same time that they defined which streets had to

be considered of the first order, which of the
second, and which of the third, establishing —for
each one of them— precise widths and heights.
The use of the city, on the other hand, even
conditions the modifications carried out in the old
alignments or at the city limits (by exchanging
walls for avenues), and reality had an impact on
the image of the city over formal designs.

If scholars of urban history have abandoned, little
by little, references to typological/morphological
discussions, for the same reason others concerned
about architecture have insisted on the evolution
of domestic space —on the space of daily life,
attempting to understand the meaning that, in
each moment, it had upon being defined from a
need. The transformation of military space (even
differentiating the features of Cavalry barracks as
opposed to Infantry barracks, starting from their
different needs) has been analyzed as much as the
spatial program of a fifteenth-century brothel has
been studied or the different programs that exist in
a palace of the Ancien Régime’s aristocracy —not
to speak to a royal palace— have been defined,
when each member of the family has a space of his
own defined and located, isolated from the rest,
and where his envioment varies not only in
function of his role in the family but also according
to the importance of the mansion. It happens thus
that when the ground plan of a home, country
house, or eighteenth or nineteenth-century palace
is studied, attention is often centered more on
compositional features (symmetry, distribution, or
layout), without stopping to understand or explain
their use. In this sense the recent publication by
Roger-Henry Guerrand of this work, Las Letrinas:
Historia de la higiene urbana, puts forward a
subject as important as is the evolution of the
placing of toilets in the architecture of the
sixteenth to the twentieth centuries, including
how, even in large buildings of the last century,
defining them in the plan was not even thought of,
as occured with the Paris Opera by Garnier, and
the consideration of them an irrelevant problem.

Guerrand’s text is a pretext to emphasize the
importance of the treatises of distribution studied,
and the idea formulated by Eleb-Vidal on how
“savoir vivre dan les lleux” makes us understand
the changes that are taking place in this century,
especially if we remember that for Vitruvius, to
speak of distribution was equivalent to speaking of
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layout. The ideal apartment —according to D’A-
viller— “Is made up of anteroom, main room,
sitting room, cloakroom, there always being a
secondary connecting stairway that gives it auto-
nomy and privacy.” If until the seventeenth
century the dwelling was made up of a grouping of
multipurpose spaces and privacy was something
unknown, our current difficulty in understanding
a ground plan increases when we know that
private apartments must have been facing the rear
fagade, opening the “public” zone to the main one,
and the idea that M. Prazt formulated about
“Stimmung” (feeling of intimacy) acquires a value
inexistent up to now, and its consequence is the
necessity that in the dwelling “neutral” places or
meeting places appear.

The works of Monique Eleb-Vidal, the exhibition
coordinated by Teyssot for the Triennial of Milan
or, even, the exhibition carried out in Spain under
the direction of Ferndndez Galiano, depart from a
common idea; the dwelling, understood as “mech-
anism”, is a consequence of a gradual specializa-
tion of spaces, and the difficulty appears when,
faced with abstract concepts —defined in the
treatises of these centuries as apartment, bedroom,

drawing room, hall... The problem of the two
worlds that normaly live together in those enor-
mous houses arises. Africa Martinez, on studying
palaces of eighteenth-century Madrid, notes how
in the Osuna palace in 1752, for example, there
appear as employees of that house two secretaries,
a chamberlain, a gentleman-in-waiting, a general
treasurer, an accounts clerk, an agent, a family
doctor, seven pages, an archivist, a valet, a
steward, a butler, a general buyer of daily provi-
sions, a baker and his assistant, four cooks, a
kitchen bay, a groom, three footman, nine coach-
men, three carriage hands, four mule drivers, two
stableboys, one lamplighter, two houseboys, a
master of household reparis, a hairdresser, ten
general servants, a washerwoman, three lawyers,
an a friar. In addition, the female corps was made
up of five ladies-in-waiting, four chambermaids...
In view of the enormous number of servants and
dependents, the question arises of how the enviro-
ment of each was defined, of how spaces for each
kind of servant or staff member was established. It
is obvious that there was not only an organization
by floor, but also, that there was even another,
three-dimensional one, where hallways and corri-

dors interlaced without ever coming into contact,
and that enormous labyrinth where the encounter
does not take place defines something that had
already appeared in El Escorial. Pedro Martin
related it in his day: the existence of keys of one,
two, ot three revolutions for the Monastery locks,
so that people of the Court could only reach
common areas; those loyal to the king —holders
of keys of two revolution— also has access to a
second space; the monarch’s intimates had keys of
two revolutions that allowed them to pass to a
third space— and only Felipe II and the people of
his Household were holders of keys of three
revolutions that characterized the last sacred
space.

To know then in what part of the Monastery the
King lives, which is his dining room, or which even
the throne room, are features that we still do not
know about El Escorial, despite the abundant
literature written on the subject. In this sense to
understand and define the zones previously menti-
oned, to study their use and define what those
channels of circulation were opens doors to a new
way of understanding history.
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CIUDAD

Congresos
Congresses

Rotterdam

Valladolid

Barcelona

Valencia

Madrid

TEMA

The Park, Recent Trends in Park Design.

Tendencias recientes en disefic de parques y

jardines.
Ponentes, Speakers:

Andreu Arriola, Sven-Ingmar Andersson, Gilles
Clement, Bernard Huet, Adriaan Geuze, Prof. dr.
Peter Latz, Norfried Pohl, dr. Clemens Steenbergen

VI Curso de Postgrado. Restauracién
arquitectonica (2+ parte).

VI Doctorate Course.

Architectural Restoration 11

Master Urbanismo de las ciudades.

Programa: Proyectar la periferia.
Program: Design the Periphery

V Congreso Iberoamericano de Urbanismo.

V Iberoamerican Urbanism Congress

La Modemidad como estética.

XII Congreso Internacional de Estética..
Modernity as Aesthetics.

XII International Congress on Aesthetics

INFORMACION

Boymans-van Beuningen museum.
Rotterdam.

Congress secretariat,
Organisatiebureau VVV Rotterdam.
Coolsinger 67, 3012 AC, Rotterdam.
The Netherlands.

Tel.: 31 10 402 32 50.

Escuela Técnica de Arquitectura de
Valladolid.

Av. Salamanca s/n 47004 Valladolid.

Tel.: 42 30 00 Ext. 4491.

Centre de Cultura Contemporinia
de Barcelona.

C/ Montalegre, 5. 08001 Barcelona
Tel.: 93 412 07 81.

Laboratori d'Urbanisme ETSAB.

C/ Diagonal, 649.

08028 Barcelona.

Tel.: 93 401 64 00.

Conselleria d'Obres Publiques
Urbanisme i Transports.

Blasco Ibariez, 50. 46010 Valencia
Tel.: 96 361 56 51.

Instituto de Estética y Teoria de las
Artes.

Paseo de la Castellana, 101, 2
planta.

28046 Madrid

Tel.: 91 556 20 44.

FECHA

El 6 y el 7 de febrero.
6th and 7th February.

De enero a abril.
January to April.

De abril a mayo.
April to May.

Del 20 al 24 de abril.
20th to 24th April.

Del 1 al 5 de septiembre.
1st to 5th September.



Calcula cualquier estructura tridimensional formada por
barras de cualquier material o combinacion de materiales,
con cualquier geometria e incluso con barras inclinadas, sin
necesidad de su descomposicion en porticos.

Ademas, calcula el armado de las barras de hormigon
segun la Norma EH-91 y dibuja sus planos de armaduras y
sus cuadros de pilares, y comprueba las secciones de las
barras de acero segun la Norma MV-103.

Esta desarrollado para su uso sobre ordenadores
personales compatibles bajo el entorno MSWINDOWS 3.0.

La introduccion de datos v la obtencion de resultados se
realiza de una forma completamente grafica, pudiéndose
visualizar la estructura por plantas, por planos o
espacialmente, incluso con sus cargas, sus desplazamientos
y sus solicitaciones.
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Exposiciones
Exhibitions

Bruselas
Brucxelles

Burdeos
Bordeaux

Londres
London

Madrid

Montreal

TEMA

Paul Hankar. Dix and d’art nouveau

Primera retrospectiva de uno de los arquitectos
principales del Art Nouveau en Bélgica.

First retrospective of one of the most important
architect from Belgian’s Art Nouveau

4 de Barcelone.
Lapefia-Torres/Llinis/Mateo/Miralles-Pinos

Jubilee Exhibition of Drawings-and Watercolours
from the National Monuments Records of
Scotland.

Exposicién itinerante sobre la arquitectura
escocesa con los dibujos y acuarelas de los fondos
del National Monuments Record de Escocia.

From City to Detail.

The work of Roger Dienen.
De la ciudad al deralle.
Obras de Roger Dienen.

Cubismo Checo. Arquitectura y Disefio. 1910-1925.
Czech Cubism in architecture, furniture and design.
Vitra Design Museum.

Corpus Sanum in Domo Sanum: I'Architecture du
Mouvement en faveur de la salubrité domestique
1870-1914.

La arquitectura doméstica del siglo XIX a través de
la relacion entre cuerpo humano y el interior de la
casa.

The domestic architecture from XIX Century through
to the relation between human body and interior
house.

INFORMACION

Fondation pour I'Architecture.
55, rue de 'Ermitage. 1050
Bruxelles.

Tel.: 02 649 02 59.

Arc en réve centre d'architecture.
7 rue Ferrére F-33000 Bordeaux
Tel.: 33 56 52 78 36.

Royal Institute of British Architects’
Heinz Gallery.

21 Portman Square, London W1.
Tel.: 071 580 5533

The Architecture Foundation.
The Economist Building,

30 Bury Street.

London SW14 GAU

Museo Espariol de Arte
Contemporaneo.
Av. Juan de Herrera s/n.

Centre Canadien d'Architecture,
1920 rue Baile. Montreal, Québec,
H3H2S6 Canada.

Tel.: 514 939 7000.

FECHA

Del 17 de diciembre al 1 de marzo
de 1992

17th December 1991 to 1st March
1992

Del 24 de enero al 12 de abril.
24th Jaunary to 12th April.

Del 16 de enero al 22 de febrero
16th January to 22th February

Marzo.
March.

Del 17 de diciembre de 1991 al 15
de febrero de 1992.

17th December 1991 to 15th February
1992,

Hasta el 16 de febrero.
To 16th February.



CIUDAD

Niza
Nice

Paris

Zurich

Conferencias
Conferences

Delft

Londres
London

TEMA

Guy Rottier. L'architecture inventée.

La Lumiére et la Ville.

La luz como material esencial del espacio
nocturno.

The light as esential material of nightly space.

Obras de B. Tschumi, ]. Nouvel, R. Narboni, Y.

Kersalé, R. Piano...
Works by B. Tschumi, ]. Nouvel, R. Narboni, Y.
Kersalé, R. Piano...

Anton Schweighofer, Architeckt Wien
Anton Schweighofer, arquitecto, Viena
Anton Schweighofer, architect, Wien

Fine Dutch tradition.

5 lectures about Dutch architecture and
landscape.

Cinco conferencias sobre la arquitectura y
paisajismo holandés

Restructuring the Sites of Practice.
Reestructurando los lugares de la prictica.
Discurso anual del Riba.

The Riba Annual Discurse.

Ponente. Speaker: Jennifer Bloomer, Director of
Graduate Programmes in Design, lowa State
University.

Directora de los Programas de Graduado en
Disefio, Universidad de lowa.

INFORMACION

Musée d’art moderne et d'art
contemporain.
Nice. Tel: 93 62 61 62

Galerie de I'Esplanade.

Galerie ART 4.

Etablissement Public pour
I'Aménagement de la région de La
Defense. Paris.

Tel.: 47 96 23 94

ETH-Hénggerberg Architekturfoyer.

CH-8093 Zirich.
Tel.: 01 377 2936

Delft Univerity of Technology,
Faculty of Architecture, Room B,
Berlageweg 1, 2628 CR Delft.
Tel: 31 15 78 41 22.

Royal Institute of British Architects.

66 Portland Place.
Londres WIN 4AD

FECHA

Del 24 de enero al 22 de marzo.
24th January to 22th March.

Del 11 de diciembre de 1991 al 11
de marzo de 1992.

11th December 1991 to 11th March
1992.

Del 7 de febrero al 6 de marzo
7th February to 6th March

Desde 14 de febrero hasta 13 de
marzo.
14th February to 13th March.

25 Febrero.
25th February.
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Cartas al director

Letters to the editor

Muy sefiores nuestros:

En relacion al reportaje aparecido en la Revista del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid ARQUI-
TECTURA n? 286-287, sobre un edificio de vivien-
das en la calle Eugenia de Montijo en Carabanchel,
Madrid (pag. 160-167) nos gustaria hacerles notar
que en dicho inserto aparece como autor de la
misma Fernando J. Rodriguez Torres, cuando en la
ficha que les facilitamos por escrito aparecen como
autores del proyecto:

Arquitectos: Fernando J. Rodriguez Torres y Ernesto
J. Muntaner Pedrosa.

Aparejador: Cristobal Rodriguez Villanueva.
Aparejador EM.V.: Adela Secades.

Por lo cual nos gustaria que apareciera reflejado en
el préximo nimero de su revista.

En espera de sus noticias les saluda atentamente.

Fernando J. Rodriguez Torres
Emesto ]J. Muntaner Pedrosa
Madrid, octubre de 1991

Estimado Director:

Como ya te comenté telefénicamente, me gustaria
que pudieses publicar en vuestro préximo nimero
la siguiente nota aclaratoria:

“En el numero 286-287 —ultimo numero del
anterior equipo redactor— se omiti6 el dato sobre
el organismo promotor del edificio Embajadores,
37. Dicha promocién fue llevada a cabo por la
Empresa Municipal de la Vivienda de Madrid.”
Te doy las gracias de antemano por si fuera posible
su inclusion.

Un abrazo.

Jesus San Vicente
Juan Ignacio Mora
Madrid, 8 de noviembre de 1991

Dear Sirs:

In relation with the article appearing in the Magazine of
the Official School of Architects of Madrid, “ARQUI-
TECTURA”, No. 286-287, on the apartment building
located on Calle Eugenia de Montijo, in Carabanchel,
Madrid, (pps. 160-167), we would like to draw to your
attention the fact that in said insert, Fernando ].
Rodriguez Torres appears as the author of the structures.
However, the data which we furnished to you in writing,
shows the following as the authors:

Architects: Fernando J. Rodriguez Torres and Ernest ].
Muntaner Pedrosa.

Quantity surveyor: Cristobal Rodriguez Villanueva.
Quantity Surveyor (EM.V.): Adela Secades.
Consequently, we would like it to be reflected as such in
the next issue of your magazine.

We look forward to hearing from you and remain,
Yours faithfully,

Dear Editor,

As I already mentioned to you on the telephone, I would
like you to publish the following clarifying note in your
next issue:

“In number 286-287 —the last issue of the previous
editorial staff— information was omitted on the prom-
oting body of the Embajadores, 37 building. This
promotion was carried but by the Empresa Municipal de
la vivienda (Municipal Housing Company) of Madrid.
I thank you in advance, in the event that you find it
possible to include this note.

Best regards.
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Deceuninck, Libertad Creadora.

DECEUNINCK. Puertas y ventanas de alta tecnologia para Solicite su informacidn gratuita mediante este cupdn.

todos los estilos de construccién y renovacion. Sin limitaciones.

Inalterables al paso del tiempo, los perfiles de carpinterfa y e e .
2 al v TIAT: ) K -———X“I -

decoracion en PV.C. DECEUNINCK, se adaptan perfectamente = hele

asu nivel de exigencia profesional y creativa. "Teléfono:

: i | ecundn adi ;o iebelo: re At ]' ¥1 s nck Ibérica,

Eny fenos el cupdn admnm y _Lump.rluutiul(.) recibird e b

gratuitamente un amplio dossier de informacion técnica.

DECEUNINCK IBERICA, AVENIDA DE LA INDUSTRIA 25
POLIGONO INDUSTRIAL DE COSLADA, 28820 COSLADA-MADRID.
TEL.: 91/6731723 - TELEFAX: 91/6731867

deceuninck



PREMIOS

Vi

ARQUITECTURA Y OBRA PUBLICA

URBANISMO,

PREMIOS DE URBANISMO
ARQUITECTURA
Y OBRA PUBLICA
1991

1. Objeto

El Ayuntamiento convoca, conforme a las presentes bases, los
VI Premios de Urbanismo, Arquitectura y Obra Publica corres-
pondientes al afio 1991, para valorar y distinguir aquellas actua-
ciones y trabajos que incidan en el espacio urbano, y que por su
calidad contribuyan a la mejora del medio, estimulen la perfec-
cién técnica, en la promocién urbana y sirvan de referencia para
realizaciones futuras.

I1. Ambito
Los premios se estructurardn en los siguientes apartados:

A. Planes o proyectos de cardcter urbanistico.

B. Actuaciones que supongan un tratamiento especifico del
espacio publico y del entorno.

Infraestructuras urbanas.
. Edificios de nueva planta.
. Edificios o conjuntos restaurados o rehabilitados.

C.
D
E
F. Areas o locales comerciales.
G. Actuaciones temporales.

H. Medios de difusion.

I. Trabajos de Investigacion.
L.

Historia Urbana.

II1. Premios

Los premios otorgados por el Ayuntamiento no implican, para
los autores retribucién en metilico alguna, entregdndose a los
mismos un galardén en que se simbolice la distincién obtenida.

IV. Participantes

Ser4n premiados los autores individuales o en equipo asi como
los promotores de los trabajos o proyectos cuyas obras realiza-
das durante el afio 1991, que concurran a la convocatoria.

El Jurado podré proponer igualmente aquellos trabajos que con-
sidere oportunos en cualquiera de los apartados.

V. Documentacion

La documentacién de los proyectos y obras se presentardn en una
carpeta de tamafio obligatorio DIN A-3, que contendra todos los
documentos necesarios para explicar su trabajo y dos diapositivas
seleccionadas a tal efecto, consignando nombres, direccién y telé-
fono de los autores.

VI. Jurado

El Jurado se compondra de siete miembros, estara integrado por
profesionales de reconocido prestigio en los campos del
Urbanismo, la Arquitectura y el Disefio, asi como representantes
de los Colegios Profesionales y de los medios de comunicacion.

El Ayuntamiento hard piblicos los nombres de dichos miembros
tan pronto como sea conocida su designacion.

VII. Fallo del Jurado

El jurado facilitard el fallo definitivo de forma que el érgano
municipal pueda resolver, anunciar y entregar los premios prefe-
rentemente durante el mes de mayo de 1992.

VIII. Calendario

El plazo de presentaci6n de la Documentacién se iniciard el 7 de
Enero de 1992 y concluira el 31 de marzo de 1992.

La inscripcién y presentacion de documentos se efectuara en el
Area de Urbanismo, calle Paraguay, c/v a Alfonso XIII, 129,
durante las horas de oficina antes de las 13 horas del dia 31 de
marzo de 1992.

IX Bases

Las bases completas pueden recogerse en:

GERENCIA MUNICIPAL DE URBANISMO
¢/ Paraguay, c/v Alfonso XIII, 129
MADRID

.

Ayuntamiento de Madrid
Area de Urbanismo



¢Cudles son los limites de la
libertad creadora?

KERAION, “Como”, 1250 x 800 x 8 mm (SMEG, Ménaco, Arquitectos: Henriot, Paris y Chiappori, Mdonaco)

El émbito de libertad en la configuracién ha de ser lo més amplio posible. KERAION de BUCHTAL cum-

ple con este requisito. Un buen ejemplo de ello son las fachadas, cuyo recubrimiento ofrece un sinfin
de posibilidades si se utiliza el material adecuado. KERAION significa emplear placas de hasta 2 m2,
con tan sélo 8 mm de espesor, escoger entre mas de 90 vidriados, colores y estructuras de superficie
y aprovechar las posibilidades de combinacién con otros materiales, por ejemplo con el vidrio.
KERAION, la ceramica de larga vida para fachadas con vida propia.

EEEEEEEEEENEEEEEEEEEEESESEEEEEEEEEEEEESSEEESEEEEEEES
Les ruego me envien informacion sobre: B"CH I ALO

0O KERAION fachadas 0O KERAION 0O Gama completa de BUCHTAL QU AI_I TﬂT S-KE R A MI K

; Pedro Luis Perals, Comandante Zorita 13/15,
Calle : 28020 Madrid, Tel.: 53 34 353, Fax: 53 42 119

: José Luis Lépez Dalda, Padua, 29, entlo. 2a., esc. Izq.,
Cp/Poblacion — = 08023 Barcelona, Tel.: 2380833, Fax: 4150197

Nombre
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Ventanas para Europa

Perfiles de
VESTOLIT® BAU*)
(PVC-HI)

iCuando el Mercado Unico
sea unarealidad, la ventana de
VESTOLIT BAU llevara ya tiempo
ocupando su lugar! El material
altamente resistente al impacto
de estos perfiles (PVC-HI) cumple
las normas de calidad nacionales
e internacionales; habiéndose

acreditado en Europa a lo largo
de 30 afios con mas de 30
millones de ventanas instaladas.

Gracias al desarrollo de
nuevas formulaciones y a en-
sayos a largo plazo en las mas
diversas climatologias, Hils ha
contribuido decisivamente a que
la ventana de PVC se imponga.
Creatividad y know-how en la
fabricacién han permitido alcan-
zar un elevado estandar de
calidad en la confeccién de ven-
tanas.

iLa ventana de VESTOLIT BAU
ya ocupa su lugar en Europa! Su
larga duracién y la posibilidad
de reciclaje del material avalan
sus ventajas medioambientales.
*) VESTOLIT BAU es la marca del PVC puro y

compuestos a base de VESTOLIT P 1982 K, listos
para la transformacion.

HULS ESPANOLA, S.A.
Passeig de Gracia, 54, 8¢
Tel.: (93) 487.13.30

Fax: (93) 215.77.15




~ Este es el simbo

de

CONQUEST EUROPE NEAT

EN TODO EL MUNDO SE RECONOCE ESTA
FIGURA COMO SIMBOLO DE LA PROTECCION

CERBERUS. EL MITOLOGICO CAN CERBERO DA

SEGURIDAD A 250.000 INSTALACIONES EN LAS

QUE SE DESARROLLAN LAS MAS DIVERSAS ACTIVIDADES.
EN 1.941 LA COMPANIA SUIZA CERBERUS COMENZO

A INVESTIGAR, DISENAR Y DESARROLLAR SISTEMAS DE
SEGURIDAD QUE PROTEGIERAN A LAS PERSONAS Y

SUS BIENES.

CERBERUS PROTECCION S.A. EXISTE EN ESPANA DESDE
HACE MAS DE 25 ANOS. ES LA RESPUESTA DE CERBERUS A
LOS REQUERIMIENTOS DE NUESTRO MERCADO EN
SISTEMAS ELECTRONICOS DE SEGURIDAD CONTRA ROBO,
DETECCION DE INTRUSOS, CONTROLES DE ACCESOS,
C.C.T.V. Y SISTEMAS DE DETECCION Y EXTINCION
AUTOMATICA DE INCENDIOS. UNA COMPANIA QUE

Inférmese en el teléfono (91) 357 26 53

uridad

s

ESTUDIA CASOS CONCRETOS PARA DAR
SOLUCIONES A LA MEDIDA. CON UN METODO DE

TRABAJO QUE ANALIZA RACIONALMENTE CADA

RIESGO, SELECCIONA LOS MEDIOS TECNICOS ADECUADOS,
E INSTALA EQUIPOS Y ATIENDE SU PERFECTO
FUNCIONAMIENTO CON SERVICIOS DE MANTENIMIENTO
ALTAMENTE CUALIFICADOS, PARA GARANTIZAR AUN
MAS LA SEGURIDAD EN LA POST-VENTA.

ES LA CONSECUENCIA DE UNA CONTINUA
INVESTIGACION EN BANCOS DE PRUEBAS POR LOS
DEPARTAMENTOS DE I/D. DE LA PERMANENTE
FORMACION DE NUESTRO PERSONAL Y UNA DILATADA
EXPERIENCIA EN EL SERVICIO AL CLIENTE.

ES LOGICO QUE CERBERUS SE DISTINGA COMO SIMBOLO
DE PROTECCION,

(ESTA SEGURO DE NO NECESITARNOS?

) CERBERUS




SISTEMAS

Espacios Técnicos con imagen
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Santa Brigida, 51 28220 Majadahonda Madrid

Thn.: 911638.87.11-638.87.96 Fax.: 91/639.07.17




con aluminio

SIWONAL

Sistema FV70 Structural Glazing

Carpinteria de aluminio Alemana con y sin rotura de puente térmico
Perfiles de muro cortina con soluciones especificas para cada disefio

Edificio: COMU D'ENCAMP (Andorra)
Arquitecto: Roberto Suso / Juan Garcia-Borés
Arquitecto Técnico: Jaime Viaplana
Constructora: Construcciones y Contratas, S.A.

Realizado por: sisTemas ALBECO, S.A.

— %ﬁ - - %% EKONAL ESPANA, S.A.
-y E j Lepanto 406 - 2* planta - 08025 Barcelona
s %=y  Tel: (93) 433 15 44 - Fax: (93) 455 97 34










Bayer y Escofet,

~calidad para la Ba

rcelona del 92
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Passeig de Minici Natal. Montjuic. Arquitectos: Federico Correa, Alfonso Mila, Carles Buxadé, Joan Margarit.
Propiedad: AOMSA. Constructor 12 fase: DRAGADOS Y CONSTRUCCIONES, S.A.

1. Pavimento Vibrazolit pétreo 5. Peldafios

2. Remate de estanque 6. Rebosadero de cascada
3. Aplacado de luminarias 7. Aplacado de muros

4. Pilares escultura 8. Remate de muros

&

®

Hijo de E.F. Escofet, S.A.
Ronda Universitat, 20. 08007 BARCELONA
Tel: (93) 318 50 50 Fax: (93) 412 44 65

Pigmentos inorganicos
Bayferrox®

Bayer ¢

BAYER HISPANIA COMERCIAL, S.A.
Divisién PK - Pau Claris, 196
Tel. (93) 217 40 12 - 08037 BARCELONA

Foto: TAVISA



Los cromados siguen
ocupando una posi-
cion de privilegio en
los articulos destina-
dos al bafo. Hay razo-
nes para ello: En parte
la tradicion y también
el criterio generalizado
de asociar el acabado
cromado a la asepsia
y limpieza que siem-
pre se persigue en el
bano.

Hay también otra ra-
zon de peso: Un aca-
bado cromado de ga-
rantia,realizado sobre
latén (INDA es el fabri-
cante lider en Euro-
pa en accesorios de
latén), es una combi-
nacion que garantiza
una gran longevidad.

\}

INDA ofrece cuatro se-
ries de bano comple-
tas incluyendo arma-
rios, espejos y una
amplia variedad de ac-
cesorios:

* SERIE “SPORT”
Serie funcional, eco-
némica, de uso exten-
dido para instaladores,
profesionales y tam-
bién particulares.

* SERIE
“COLORELLA”
Muy amplia y comple-
ta. Se presenta tam-
bién en acabado oro
y ocho acabados en

color.

LOS CROMADOS
EN EL BANO

Gl

Empresa

Deseo recibir mas informacion:

Direccién

Provincia

5.
Q.
QD

(

Inda Espana, S. A.
Azufre, 10 - Tel. (91) 656 64 30
Fax (91) 656 55 48

Torrejon de Ardoz - 28850 Madrid

L-------—-----J

* SERIE

“EUROPA”
Coleccion de acceso-
rios de gran presencia
y robustez. También se
presenta en acabados
de color y anddicos.

* SERIE
“HOTELLERIE”
Una serie altamente
profesionalizada y com-
pleta que resuelve el
equipamiento del ba-

Ao de hoteles, residen-
cias, etc.

Si desea recibir gratuitamente
informacién completa sobre las
series cromadas de “INDA”, re-
mitanos el cup6n adjunto.

Distribuimos:

VECA (accesorios, espejos y
mamparas), CERAMICA DO-
LOMITE (aparatos sanitarios),
CISAL (griferia) y BREAK (ba-
fieras de hidromasaje).
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La potencia del 2D de ARC+ Version G"Ic;,f
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coloca en el primer puesto de las herramientas]|
--de produccidén de planos de ejecucion. ;

Con una velocidad excepcional en el entorng
MS.DOS, ARC+ ‘permite manipular objetds” T+
tridimensionales sobre modelos--de gran
complejidad. ;
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en una verdadera imagen real.
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DISTRIBUIDOR ZONA CENTRO
Demo Arquitectura

' dd : , ~/27 san Alberto, 1, 4.9 - 28013 Madrid
verdadera imagen rea - i i s e




KOMPAN

CUBIS LUDIC/JOC, S.A.

C/ Montseny, s/n.° Nave 12
08338 Premia de Dalt
(Barcelona)

Tel. (93) 752 28 39

Fax (93) 752 10 31




OTIS EN LA EXPO'92

E n la Expo'92, OTIS va
a dejar el pabellén de
muchos paises bien alto.

Es una gran responsabilidad
que no se puede confiar a
cualquier marca. Por eso, obras
tan relevantes como los pabe-
llones de EE.UU., Inglaterra,
Alemania, Francia, Japén,
Suecia, Holanda, Dinamarca,
Nueva Zelanda, Espaiia,
Andalucia, Rank Xerox,
Redesa, Cruz Campo y los de
muchos paises y entidades
mas, han confiado a OTIS sus
instalaciones de transporte
vertical.

Y es que, a estas alturas, es

preferible subir con el lider.

para los que quieren dejar OTIS

el pabellén bien alto.

ZARDOYA QTIS, S.A.
Plaza del Liceo, 3 - Tel.: 759 10 00

28043 MADRID

Los primeros del mundo... y subiendo.



Valencia (Espana
3 -7 Marzo 1992

CEVISAMA

102 Salon Internacional de Ceramica, Vidrio, Piedras Naturales, Recubrimientos
para la Construccion, Saneamiento, Griferia, Materias Primas y Maquinaria

FERIA MUESTRARID INTERNACIONAL
INTERNATIONAL TRADE FAIR
FIRA MOSTRARI INTERNACIONAL
VALENTCIA

Apartado 476
46080 VALENCIA
Telégrafo FERIARIO
Teléfono 386 11 00
Télex 62435 FERIA £
Telefax 363 61 11

EXCO

de la Constru

thldnnlo

Concurso Internacional
de Diseno Industrial e
Innovacién Tecnolégica

¥

Ministerio de Industria y Energia
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METODO & ASOCIADOS
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. Ind. Can Coll - Nave n?° 6 - Tel. (93) 843 97 11* - Fax 843 62 20

08185 LLICA.DE VALL (Barcelona) SPAIN
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EDIFICIO DEL SENADO (MADRID)

ARQUITECTOS: D. José Ramos lllan.

D. Antonio Garcia Vereda.

D. Salvador Gayarde y Ruiz de Galarreta.

Fachadas Singulares ALCOTAN.
No existe otra carpinteria con
tantas cualidades técnicas.

ALGOTAN

CARPINTERIA METALICA

OFICINA COMERCIAL:
Avda. Menéndez Pelayo, 11, esc. izda., 22 dcha. 28009 Madrid
Teléfono: 577 06 29. Fax: 57744 18

FABRICA:
Poligono de Cogullada, C/ Castafio, s/n. FUENLABRADA (Madrid)
Teléfonos: 607 30 61y 607 31 00. Fax: 607 02 24

UNISECO, S.A.




INTERARK92

BIENAL INTERNACIONAL DE ARQUITECTURA INTERIORY DISENO

i~
T

- & 4 - T @
LEBRINDAMOS UNAMAGNIFICA "RECOMENDACION" PARA SUSFABRICADOS.
[~ — = o]

Precisamente la que le ofrece la presencia deimportantes grupos de arquitectos, aparejadores, decoradores y
otros prescriptorees, para los cuales, INTERARK, constituye el punto de atraccion habitual parala toma de
contactocon las novedades aparecidas en el mercado europeo de materiales y componentes para Arquitectura

e i Se celebrasimulténea
Le conviene "dejarse ver' en INTERARK. Es el mejor escaparate para sus productos. mente con AMBIENTE,
FERIA BILBOKO Feria Internacional Monogra-
£ i ; T R
IBERIA K i e e & NAZMVATIO i fica de as Instaaciones

Apdo. 468 - 48080 Bilbao - Tfnos. (94) 441 54 00 - 441 75 00 - 441 67 00-
Telefax (94) 442 42 22 - Télex 32617 FIMB-E



ARPA ASOCIADOS

‘ - AMBIENTE RONEO, :
EL TRABAJO A BUEN RITMO.

Desde que Roneo entra en su oficina, se respira otro ambiente. Y el trabajo de todos
comienza a sonar a buen ritmo. Los cuatro modelos de la linea Ambient de Roneo,
son los instrumentos perfectos para lograr la armonia en la distribucién del espacio y
el aprovechamiento racional de cada metro cuadrado. Y la experiencia de Roneo en
el disefio integral de ambientes, crea una atmosfera de actividad en la que cada uno
domina su propio espacio vital. Deje que Roneo cree el ambiente de su oficina.

Vera como el trabajo marcha a buen ritmo.

BIUJUEN TRARATO
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EDUARDO MOMERNE

ARCO 92
MADRID
13-18 FEB

PROJECTE GRAFIC  RICARD BADIA

Parque Ferial Juan Carlos | 28067 Maorid. Apdo. de correos (PO. Box) 67.067 28011 Madnid. Apdo. de correos (PO, Box) 11,011, Tels, (34-1) 470 10 14 - 722 50 00 Telex 44025 - 41674 IFEMA.E. Fax (34-1)479 78 20 - 464 33 26
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el momento sobre el templo. La edicién consta de tres
volimenes: Comentarios a la profecia de Ezequiel, de

Juan Bautista Villalpando primera traduccion
integra del texto latino del Tomo II de la visiin

de Ezequiel con todos sus grabados facsimiles,
planos y desplegables. Comentarios sobre la
profecia de Ezequiel, manuscrito inédito de
Jeronimo de Prado, conservado en la
Universidad de Harvard, junto al resto de las liminas de
Villalpando. Dios, arquitecto, con 255 ilustraciones, plantea toda
la problematica del Templo a través de los estudios de los mas
renombrados especialistas mundiales. Por dltimo el programa JBVR
completa la edicién y facilita su consulta informatica. ”
El Templo de Salomén es, en resumen, el tratado ui‘%ﬁﬁ'}%%@’
arquitectonico espanol mas importante de todos Eﬁ@‘g
los tiempos. Una obra como Dios manda. [ONES SIR

A

Entre en el Templo de Salomdn, segtin la §
tradicion, una obra disenada por el mismo Dios, cuyo
conecimiento permitiria deducir las reglas de la unica

arquitectura perfecta. La"revelada" por EL
La importancia que la Biblia concede a la descripcion
del Templo ha generado a lo largo de siglos numerosas
especulaciones arquitectonicas,
En 1.596 y 1.604 aparecen en Roma los tres
volumenes de In Ezechielem explanationes et ?\\
apparatus urbi ac templi hierosolymitani de Juan _
Bautista Villalpando y Jeronimo de Prado. Un trabajo
monumental que conto con el apoyo de Felipe 11 para su impresion.
La presente edicion numerada de 2.000 ejemplares pretende
rescatar del olvido y permitir la adecuada valoracién
de este monumento de la cultura occidental.
Se trata de la obra mas completa y documentada hasta

EDICIONES SIRUELA

Si desea apreciar la obra en toda su magnitud, envienos este cupén con sus datos y recibira una limina facsimil.
Apellidos

Nombre.
D.P. Teléfono ..eveeerensresesrans

Poblacion

Direccion

Plaza de Manuel Becerra, 15. 28028 Madrid.
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GRUPSA fabrica ¢ instala s AGs
El Sistema S-600 Automatic aplica
ieroprocesador en Puertas Automaticas:
Correderas, Batientes, Giratorias. Correderas Curvas y Correderas A
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tambien para el techo de Madrid ...

intemper

£s LA SOLUCION 4

Tanto en productos como en sistemas
de impermeabilizacion, INTEMPER tiene
la solucion para cada obra singular

Losas FILTRON, fieltros sintéticos FELTEMPER y laminas ¥
RHENOFOL, son algunos de los productos INTEMPER "3 :

utilizados en Torre Picasso para tratar elementos 4 Iseag
: tan dispares como el helipuerto, la cubierta .
técnica —a 150 m de altura—, la del
edificio anejo de Canal Plus, e
incluso las zonas ajardinadas
y peatonales que circundan o
el edificio central

intemper
espanola, s.a.

VINAROZ. 38 - 28002 MADRID - & (91) 415 71 50 - 416 40 58 - 416 47 61 - @ (91) 519 06 86.



AMNVURKA
ya puede trabajal

En tatinus,sa., lider en Aplicaciones Informaticas, le ofrecemos
SOLUCIONES LLAVE EN MANO adaptadas a sus necesidades
especificas y se las instalamos en un plazo de tiempo minimo,
gracias a la alta cualificacién de nuestro equipo profesional.

Por esta razén, en tatinus,sa., Ud. siempre tendra
_lun asesoramiento eficaz y permanente y podré comprobar cémo
obtiene rapidamente una alta rentabilidad de su inversion.

No lo olvide... consiltenos y solucione de una vez por todas
sus necesidades informaticas.

ENSENANZA  PERSONALIZACION ¢ DPTO. APLICACIONES
GENERACION DE BIBLIOTECAS ¢« MANTENIMIENTO

~ Dibujo en 2D y 3D redles.

— Vistas miltiples - Sistemas ventanas. (Trazado simultaneo).
- Acotacion automdtica y asociativa.

- Reparacién de dibujos daiados.

- lenguajes de programacion AUTO LISP, C.

— Soporte para red local.

— Procesador 386 sx. 16 MHz.

- Memoria 2Mb.

- Coprocesador matemdtico.

— Monitor color 16” alta resclucion.

- Digitalizadora 12”x12" con cursor y lépiz.
— Plotter Al - Ad a.

- Simbolegia basica 3D.

- Generacién automdtica de listados y planos de carpinteria. Con AUTOCAD desde 1.950.000 ptos (56.129 ptas/mes).

— Rutinas de conversion 2D y 3D perspectivas a partir de la Con A.E.S. desde 2.500.000 ptas (71.960 ptas/mes).

plonm. [médulo gréfico)

- Conexjén con programas de mediciones y presupuestos. |

~ Bibliotecas de simbolos y elementos. ESTACIONES DE TRABAJO BASADAS EN RISC, SIST. 6000 |
~ Modelo 320 Work station. , }(
~ Memoria 16 Mb. / ;

‘ - Disco duro 320 Mb. &

- Sistema mo‘dulcr‘ — Dichaile dive 3 1/2. /\o‘k

- Er.wior.no Unix. 4 ¢ - Velocidad de proceso hasta 10 veces superior al 386. / Y‘(JQ

— Dibujo en 2D y 3D especifico para arquitectura. ~ Ratén tres pulsadores. C/ A

~ Incorpora concepto doble para muros y tabiques. e color Grstices 16" alls issalucibn; y~ ‘KS“

- afi icaciones de arquitectura.
Base de datos Gréfica para aplncomo es q Con A.E.S.
- Bibliotecas y detalles constructivos. (médulo grafico)
- Excelente capacidad de visualizacién Grafica.
- Generacién de imagenes de gran realismo.

~ Médulos de energia, iluminacion, estructuras, potencia, Distribuidor Autorizado CAD OQ\{@. &
aire acondicionado, efc. y Agente |BM e / =

1|
talinus ..

APLICACIONES INFORMATICA

taiunus,s.a.
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Hotel Indautxu - Bilbao

proyecto - ejecucion - colocacion
de construcciones metalicas
en aluminio - a/inoxidable - hierro pvc

fachadas singulares
fachadas ligeras viconti
fachadas vidrio continuo
ventanas y puertas

REPRESENTACIONES EN LAS PRINCIPALES CIUDADES DE ESPANA

4

Doctores Arquitectos: D. Rafael de Pedro Pérez-Salado - D. José Ribas Gonzalez - D. José Ribas Folguera

domicilio social y fabrica: intercambio tecnolégico:
48960 galdacano-usandolo vizcaya (Espana) biosca fachadas ligeras, s.a.
c. torreondo, 4 08008 barcelona
telefono (94) 457 03 00* rambla catalunya, 129
fax. (94) 456 69 77 teléfono (93) 415 34 44

fax (93) 415 12 17

rilova fachadas ligeras, s.a.
09001 burgos

poligono i, villalonguejar

C. l6pez bravo

teléfono (947) 20 58 09

fax (947) 27 39 48

PREFABRICADOS METALICOS

LMARAN

SO IERC) ANDONIMEA
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SALON DE COMPONENTES
INSTRUMENTACION Y
SUMINISTROS PARA
ELECTRONICA E
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T ER MO ARTC Lesk A"

Con Termoarcilla® obtendrd ademas de unas
excelentes prestaciones, una economia excepcional,
debido al rendimiento de mano de obra y ahorro de
mortero. Hasta 40 m.? de muro por dia (1] y con
un 40% menos de mortero.

CONSORCIO
TERMOARCILLA™
C/ San Bernorde, 22 - 1° 28015 MADRID
(1) Rendimiento de un oficial con su ayudante en una jornada de 8 horos. Tels.- 52128 83 52126 58



BERY

Técnicas de encofrados

Autovia Mélaga — Antequera

MADRID: 653 49 99 BARCELONA: 318 95 80
SEVILLA: 457 95 24 VALENCIA: 243 00 17
MALAGA: 22 70 87 MURCIA: 968 /21 61 77
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