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IL MUSEO DEL PRADO 

Concurso para la ampliación y remodelación del Museo del Prado 
SELECCIONADO 

Arquitecto: Fernando Pardo 

INTRODUCCION 
" La erupción del volcán" 
El ej e cultural que partiendo del Paseo del 

Prado se extiende hacia el sur (centro de las 
Artes y la Cultura de la Comunidad de Madrid) 
y hacia el norte (Museos de Ciencias ... ) se 
mueve; no es un organismo muerto. 

Este lento e inexorable avance, que se asimi la 
a un río de lava, va dejando en su travesía unos 
hitos solidificados que constituyen los edificios 
emblemáticos pero que no persiguen la idea de 
encerrar en parcelas del imitadas y estancas las 
expresiones de la cultura, sino que quieren ser 
simplemente el reclamo de un ambiente que 
induce hacia la cultura. 

El nuevo Prado se extiende. Desaparece la idea 
del edificio institucional cuya monumentalidad 
puntúa la ciudad. Ahora el edificio impregna toda 
la zona, apareciendo y desapareciendo como una 
llama vacilante, y en cada instante va produciendo 
una situación cambiante aunque siempre proviene 
del mismo origen. 

Al final, llegado el momento, el tiempo se 
puede considerar que se detiene, es el final de 
un proyecto, y se ve que el Museo se compone 
de mu chos edifi cios, de diversos tamaños, 
situaciones, épocas de diferentes arquitectos y 
mecenas, etc.; su objeto de ser contenedores de 
las obras de arte acaba siendo el argumento 
princ ipal de su propia con figuración, pero no 
se encierra, no acaba siendo un -Prado de las 
Artes- enquistado en la ciudad; no es un punto 
mas herméti co en el ya ll eno de órganos 
autónomos, Paseo del Prado, sino que va a 
reflejar un instante, una erupción del "Volcán 
Prado'·. que provoca nuevas situaciones. 

ORGANIZACION GENERAL: 
UN L UGAR COMUN 
El nuevo Museo del Prado eng loba l os 
edificios de Juan de Villanueva (actual Prado), 
Casón del Buen Retiro, el edificio del Museo 
del Ejército y una serie de nuevos pabel lones 
de diferentes tam años, loca li zados entre el 
edific io de la Iglesia de los Jerónimos y el 
actual Museo del Prado, así como a lo largo de 
la calle Felipe IV; y. o bien con presencia 
volum étri ca o como simples t ratam i entos 
superficiales ya sean li neales o en extensión, 
van a poner en relación todas las piezas, dando 
lugar a un nuevo "gran edificio", qu e se 

ex tiende por es ta porc1on de c i udad y se 
compone de construcciones y vacíos resultado 
de integrar " l a cal le·· en la organi zación 
general del Museo y acaba desarrollando todo 
el área urbana sobre la que se asienta al realzar 
sus zonas y puntos urbanos. 

El Museo ya no es un edificio o conjunto de 
ellos; quiere ser toda una porción de la ciudad, 
que al reco1Terla se tenga una sensación nueva: se 
presiente y se está pisando antes de introducirnos 
en él. En ese momento se conve1t irá realmente en 
un intermediario del Arte. 

CONCEPCION A RQUITECTON !CA 
Se trata de un conjunto de piezas cerradas e 
ind i vid ual es, con uso de es ta s mismas 
carac terísticas, pero se pretende que su 
configuración última y resultado del presente 
proyecto dé lugar a "un solo edificio" abierto. 
en el que las relaciones entre piezas y entre las 
partes de cada una de ell as se produzca sin 
perder en ningún r"P.omento la relación con el 
exterior mediante la apertura de huecos en los 
paramentos vert ica les o lucernarios en las 
cubi ertas; en ambos casos, siguiendo los 
mismos cr iterios de perforaci ón de muros. 
permitiendo con los j uegos de l uces que se 
producen en los cambios de espacios lograr 
una diversa apreciación de cerca-lejos en las 
obras de arte. 

Otro aspecto fundamental es que las diversas 
piezas que se proponen son para consegu ir 
enlazar tanto funcional como urbanísticamente a 
los edificios históricos (Villanueva, Jerónimos. 
Salón de Reinos, Salón de Baile ... ) a los que 
aparentemente se supeditan. 

Por tanto. esta ampliación definitiva del 
Museo del Prado, intenta hacer desaparecer la 
anarquía y desacertada manera de relacionarse 
los diversos edificios del Prado mediante la 
aparición de piezas que tensionan y completan 
los espacios urbanos ex istentes. Un vacío 
urbano descompuesto se ordena, sin perder 
dimensión , con la apar ición de las nuevas 
piezas superfici ales, resu l tado de esta nueva 
reflexión en torno al crecimiento del Museo. 

En cualquier caso la propuesta fi nal es un 
nuevo Museo, autónomo, capaz de funcionar y 
ex ist ir sin l os actuales, pero a los que se 
complementa y permite recuperar su antiguo 
esplendor. 

Sistema funcional 
- Espacios de relación. 
- Salas de Exposición. 
- Dependencias de servicio 

- Cafetería 
- Tiendas 
- Salas de concierto 
- Biblioteca 
- Escuela 
- Gerencia 
- Oficina 
- Talleres. 

Son parte integran te de l a mrs1on 
comun icati va del Museo. por lo que deben 
integrarse en él mismo. 

Se ubican cam ino del espacio expositivo y 
por tanto t ienen una presencia ineludibl e. 
obligándole al v1s1tante a pa sar 
alternativamente. delante de las obras de arte y 
de estas dependencias, provocando conciencia 
del lugar que se visi ta y de sus objetivos. 

- Departamen tos de I nvest i gación y 
Conservación 

MATERIALIZACION DE LAS PASIONES. 
ANALISIS CONSTRUCTIVOS 
Todos los aspectos espaciales, de fo rm a y 
material. tienen por objeto ofrecer una solución 
arquitectónica que otorgue carácter al ambiente 
tanto urbano como de los ed i fic i os 
individualizados y de los espacios sin interferir 
en el discurso relativo a la visión de una obra, 
pero siendo consc iente de que se pretende que 
la arquitectura. de cara a los objetos expuestos. 
debe ayud ar a encon trar sus esenc i as 
escondidas. pero también debe ser defensora 
del propio arte. (Johannes Cladders). 

Estos elementos protectores, suelos, 
paramentos. techos. estructuras. etc, son 
concebidos de manera visual y táctil por un lado: 
pero también, y de manera más importante, 
intentando ser refl ej o material de toda una 
pléyade de elementos intangibles, que son los 
principales constructores de los espacios: estoy 
hablando de los sueños, memoria, luz. sonido, 
sensaciones. emociones. etc.: unas, llevadas por 
la propia persona: y otras, creadas por el lugar y 
los objetos. a base de una utili zació n 
determinada de materiales y formas. 

De esta manera, la utilización de diferentes 
profundidades en la superficie de las paredes, 
techos, cerram ientos ... y su manifestac ión 
expresiva. caracter iza el proyecto por sus 
diversas texturas, entendida s desde el 
tratamiento superfic ial mas reducido pasando 
por cómo se real izan las composiciones de los 
paramentos hasta en la concepc ió n de la 
estructura resistente, llegando a determinar la 
organización urbana de los diversos edi ficios y 
lugares que al final componen el Museo. 



De esta fo rma, conceptos de profundidad en 
e l muro (fino , gordo), pliegues de planos y 
tensión de superficies para las estructuras están 
presentes en la concepción general espacial así 
como e n e l d iseño de e le me ntos me nores, 
estando supeditados a una continua re lac ión 
entre el s istema estructural, sistema espacial y 
siste ma func ional. 

ESPACIO - ILUMINACION - OBJETO 
" La realidad de objeto sagrado no reside en el 
continente que lo envue lve, sino e n el vac ío 
que lo habita" . Lao Tse 

-Tratamiento de luz. Objeti vos. 
Se enfocan los s is te mas de iluminac ión 

(control de luz natural y artifi c ial) para cumplir 
la mi sión de presentar los objetos expuestos y 
tambié n de limitar y po te nc ia r los espacios 
arquitectónicos. 

- Re lac ión e ntre la fo rma arquitectónica. 
Iluminación. Objeto. 

La pro pues ta ha tr a baj ado sobre un a 
soluc ión mixta de contro l de luz: iluminación 
natural e iluminación artifi cial se combinan de 
ma nera que respondan igua l, a pesar de las 
distintas condic iones c limáticas y variedad de 
horarios de vis itas. 

E l s istema de lucernari os e iluminac ión 
artifi c ia l conectadas mediante sensores con 
regul ac ió n info rm á ti ca da n lu gar a una 
iluminac ión resultante, podríamos decir que "a 
la carta" , depend ie ndo de los e le me ntos a 
exponer así como ele la manera que se quiera 
prese nta r e l obj e to y espac io ex pos iti vo , 
e ntendido como tal no sólo las salas y galerías 
de ex pos ic iones s ino ta mbié n e l res to de 
espacios que conforman el Museo. 

Este sistema también servirá para controlar 
la expos ició n a los ra yos ultra vio le tas 
(expos ición máx ima de luz hora/año) que cada 
pintura puede recibir. 

Es ta ins ta lación, que a prio ri supone un 
encarecimiento, en realidad permite una mayor 
ve rsa ti I icl ad pa ra las di vers as mane ras de 
e x poner tanto colecc io nes con carácter 
permanente así como de modo temporal, que 
da lugar a una sensible rebaja e n el coste de los 
mo ntajes futuros y ta mbié n s irve pa ra que 
ade m ás de ilumina r las obras d e fin a e 
individua lice cada espacio interior. 

Por tanto. con esta propuesta se pretende 
consegui r la func ión de puesta en escena de 
objetos y arquitectu ra para alcanzar su mayor 
capac idad de interpre tac ión. Un siste ma que 
permita di sponer de todas las fo rmas posibles 
de luz nos parece que es e l idea l. • • 

57 

Plano de ordenación. Enlace entre edificios 
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Edificio anexo Juan de Villanueva 
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