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La guia de Arquitectura de San Sebas-
tian-Donostia que acaba de publicar el
Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Na-
varro completala seria de cuatroguias re-
ferentes a las ciudades-capital de su&m-
bito territorial que han venido producién-
dose recientemente: Bilbao en 1993,
Pamplonaen 1994, Vitoriaen 1995y ésta
de San Sebastian ahora.

Sobre guias y selecciones de arqui-
tectura se puede debatir largo y tendido,
pero, indudablemente, el conjunto de es-
tas cuatro publicaciones ofrece un pano-
rama muy valioso de imagenes y refe-
rencias de la constitucion de las principa-
les ciudades vasco-navarras, y de suar-
quitectura mas destacada, que hacen a-
plaudir la iniciativa del Colegio profesio-
nalque las ha producido y editado.

Esta (iltima sobre San Sebastian, que
ahora se presenta, ofrece una seleccion
de 150 obras descritas paginaapaginaen
unacomposicion ligeray sencilla. Parapre-
sentar las obras elegidas se recurre a a-
gruparlas en ochorecorridos o @mbitos de-
tallados en los correspondientes planos
que cubrenel areaurbana objetode laguia.

Probablemente, lo que en una guia
de arquitectura de una ciudad mas se a-
gradece es ver reunida la documentacion
sobre las distintas piezas singulares que
reconocemos en su constitucion, lo que
ofrece —ademas de la oportunidad de u-
narapida comparacion y contraste—la sa-
tisfaccion de abarcarlas todas juntas -me-
taféricamente-entre las manos. Siel lec-
tor es visitante, la guia le ofrece ademas
laposibilidad de informarse rapidamente
sobre el “contenido” de la arquitecturade
la ciudad y le permite elegir o adoptar un
criterio orientado en su eventual recorri-
doporlamisma. Y yaun méritodeseable,
que no siempre se consigue: es que la
guiaayude “ensu brevedad” a aprendera
ver la arquitectura de la ciudad y a valo-
rarla, tareaenlaque la habitual escasez de
publicaciones didacticas sobre el tema
hace mas relevante su responsabilidad.

Estaguiade San Sebastianresultaa-
gradable de consultar por la limpieza de
su presentacion, esta bien fotografiada,
razonablemente documentada y cubre
los objetivos principales que, probable-
mente, se le pedian. Su orientacion al vi-

sitante se acentuia al ordenarse enforma
de recorridos que éste pueda comoda-
mente seguir para enterarse como San
Sebastian fue una ciudad medieval mu-
rada, con notable iglesias y conventos,
que sufrié un devastadorincendioen 1813
enelinterior de su recinto amurallado; que
fue luego reconstruida sobre sus escom-
brosy ampliada a partirdel derribode las
murallas -después de 1864-amparando-
se en varios avatares de fortuna y con el
empuije de una burguesfa urbana pujante,
en una ubicacién costera singular; y que
experimento en el siglo XX algunasinter-
venciones arquitectdnicas notables —in-
cluso, importantes en algin caso—mien-
tras desarrollé un crecimiento tan extenso
eintenso como pocoestimable enloque al
interés de la arquitectura se refiere.

El lector constatara que en San Se-
bastian destaca la arquitectura del siglo
XIX (o en estilos decimononicos) sobre
las demés, yaque casidostercios delaso-
bras seleccionadas pertenecen a tal pe-
riodo. Y también comprobara que en la
ciudad auin conservan unimportante peso
los testimonios del papel que tuvo como
residencia de verano de la Corte, que le
llevé aaquellos florecientes “anos 20"

E, inevitablemente, a través dela guia
podréa percibir una cierta vision de la ciu-
dad siguiendo la relacién de referencias
que pagina a pagina sele ofrecen.

Entre ladocumentacion que presenta
esta guia, destaca, ademas de la propia
seleccion de obras de identificacion de
autores, el dibujo con detalles sobre los
planos de emplazamiento de la configu-
racién en planta de algunas de las obras
seleccionadas, lo que aporta una particu-
lar calidad al plano de la ciudad y afiade
unas referencias ilustrativas de la arqui-
tectura resefada. Por su parte, la infor-
macién propia de laguia hade apreciarse
porloque tiene de importante aportacion
al conocimiento de aspectos de la arqui-
tectura de esta ciudad que aun no habi-
an sido recogidos sistematicamente nise
habian publicado.

La identificacion de cada obra se a-
comparia de fotografias, planos y una bre-
ve descripcién de sus cualidades, ade-
mas de laidentificacion de autoryfecha, y
delaubicacion de su expediente en el Ar-

chivo Municipal. El tratamiento de las o-
bras seleccionadas se mueve entrelades-
cripciény la particular historia de edificio, lo
que enresefnas tan sucintas puede darlu-
gar, a veces, a sintesis poco orientado-
ras. La seleccion extrema de los graficos
de documentacion deja, en algunos ca-
sos, al lector con ganas de informacién
que hubiera sido muy dtil. Por ejemplo, en
los Estudios Universitarios de Mundaiz
(de Oriol) se echa en falta, al menos, la
plantade laiglesia, singularelementodel
conjunto. Y en el edificio de la Delegacién
de Hacienda, alguna foto del lustroso as-
pecto que presentaba éste hace tan sélo
unos anos, antes de que se alterara este
estupendo edificio desarrollado y cons-
truido por Yturriaga a partirde la propues-
taque Alejandrode la Sota (1) y élmismo
presentaron al concurso convocado. El
afan de claridad expositiva, no obstante,
no debiera haberahorrado otras informa-
ciones relativas al edificio, como, por e-
jemplo, la proteccion o calificacion con
que éste cuente, ensucaso, enlugarde e-
se poco Util nimero de expediente de la
obra, que se puede obtener alinstante en
el Archivo Municipal. Y en conjunto, creo
advertiralolargo de la obra que los autores
manejan mejor la arquitectura moderna
gue lanomoderna, sinque ello haga des-
merecer labuenadocumentaciény rese-
fa de ésta, sino que realza el interés pa-
tente al seleccionary describiraquélla.
Alavista del detalle enla selecciénde
edificios y del esfuerzo que se adivinaen
sudocumentacién —que, repito, uno con-
sidera tan de agradecer—, pudieran quiza
plantearse ciertas dudas acerca de sial-
gunos de los recorridos ofrecidos son co-
herentes o no (a propdsito, ¢ resulta justa
lamedida de relevarelnombre de Corta-
zaren ladenominacion de lamayor parte
del Ensanche?), o—claro esta—sobre al-
gunos de los edificios incluidos y otros ex-
cluidos. Por hablar sélo de lo que pudie-
ra faltar—equiparable a lo que si se inclu-
ye—, sorprende, por ejemplo, laausencia
de casas como Prim, 23, Miraconcha, 1,2,
3, Prim, 39, 6 Avenida, 20, en el Ensan-
che; también, la omision del conjunto ar-
tistico del Primer Cementerio de Polloe y
de laimponente obra del Colegioy Con-
ventode San Bartolomé, configurando u-
na atalaya de gran caracter. Del mismo
modo, se echan en falta algunas més de
las muchas ricas residencias aisladas que
se levantaron en esta ciudad que, si bien
en estilos tardios normalmente, son—en
ciertos casos—relevantes; o bien, otras
de las obras de Pefia Ganchegui ademas
de las incluidas. Pero, al respecto, se ha
de tener “i6gicamente” en cuenta lo que
sedice enla propia presentaciéndela obra
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al hablar de la seleccion: “...ha intentado
ser lo mas objetiva posible siendo cons-
cientes de que inevitablemente queda-
ranautoresy obrasenelftintero”.

Sinembargo, estaguia ensuconjun-
to, al lado de sus innegables virtudes,
muestra una cierta debilidad en la visién
que transmite de la ciudad, excesiva-
mente ligera, homogéneay algo despe-
gada de lo que es la realidad urbana va-
lorable de San Sebastian. Unavez leida,
se encuentraunocon la sensacion deque
no es solo esto lo valioso de la arquitec-
turade esta ciudad, que hay algo mas de
riquezay complejidad de la que la guia
transmite. Y, por descontado, que tengo
presente que San Sebastian es una ciu-
dad menory—como se decia antes—pro-
vinciana; pero, a pesar de todo, su ima-
genarquitectdnica creo que tiene masre-
lieve y color que los que aqui recibe.

Porque unaguiade la arquitecturano
puede entenderse sélo como la suma a-
ritmética de una serie de edificios u obras
destacadas, sino que también, como tal
guia, hade proyectaralos ojos dellector u-
naidea realy de conjunto de la composi-
cién arquitecténica de la ciudad, de los
materiales arquitecténicos valiosos que
contiene, de la auténtica constituciénar-
tificial estimable de laciudad. La guiade u-
na ciudad ha de traspasar al lector de e-
sa informacién o —dicho de otro modo—
éste debe quedar impregnado con ese
bagaje de suusode laguia.

Al efecto un tantoirreal que se des-
prende de la guia, y que no resuelve el
textointroductorio, pueden contribuirva-
rias causas de distinta naturaleza. A ries-
gode equivocarme, voy atratar de sefia-
laralgunas de ellas, que me parecen mas
claras ofaciles de apreciar.

Un criterio analitico excesivamente a-
tado alos edificios como intérpretes de lo
que eslaarquitecturade la ciudad, enlu-
garde atendera todaaccién de transfor-
macioén fisica, puede ser uno de los moti-
vos causantes de este efecto. Esta ma-
nerade verlas cosas, que puedeinducira
visiones parciales, se constata al com-
probar ausencias necesarias para com-
prenderaspectos de algunasbellezas de
la ciudad que son propias de la singular
configuracién urbana de San Sebastian.
Bien esta que sean destacados los edifi-
cios individuales mas notables; pero no
parece prudente olvidar obras singulares
de valor histérico (la muralla de mar del
antiguo recinto, que se conserva parcial-
mente) o de responsabilidad urbanay pai-
sajistica crucial en el niicleo central de u-
na ciudad, creado sobre arenales mari-
nos (como el encauzamiento del tramo fi-
nal del rio Urumea a cargo “fundamental-
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mente” de técnicos municipales durante
la construccion del Ensanche Cortazar). E-
se criterioun tanto reductivo—a mienten-
der, presente alolargo delaguia—se pue-
de también apreciar en casos concretos,
como enlaseleccion del Paseo maritimo
de la Zurriola urbanizado recientemente
(por lo demas, una apreciable y refres-
cante obrade Pagolay Uzcanga) sinad-
vertirlasingulary valiosaintervencion téc-
nica (M.O.P.T., 1994) que ha permitido
configurar una nueva parte de la ciudad
ganando al mar la moderna playa de la
Zurriola, pieza notable de la arquitectura
del paisajede esta ciudad.

La excesiva uniformidad en el trata-
miento de las obras escogidas puede ha-
ber dado lugar, también, a simplificacio-
nesy haber restado expresividad aloque
la guia transmite. Con la salvedad de al-
gunadoble pagina dedicada a algtin edi-
ficio o conjunto especial, a cada obra se-
leccionada se le destinaunapéginadela
guia. Lavariedad de obras que en ciuda-
des comolas nuestras pueden ser sefia-
ladas porsu valor arquitecténico (antiguas
y modernas, menores y mayores, parcia-
les o totales,...) hace dificil amoldarse a
un esquema tan simple como el que los
autores se hanimpuesto (y que, segura-
mente, ha hecho mas dificil adin su traba-
jo) en aras de la claridad expositiva. Esta
se agradece, indudablemente; pero el ries-
go resulta aventurado y puede velar la i-
magen resultante. Quiza por ellofaltenen
la seleccién ofrecida otros edificios rele-
vantes de la Parte Vieja, como, porejem-
plo, los Palacios Tastet, Lasalay Collado
(que, atinreformados, son apreciables o-
bras del neoclasico doméstico), algunas
intervenciones de arquitectura de interior,
ciertos conjuntos residenciales de vivien-
da econdmica o varios ejemplos de buena
arquitectura rural en alguno de los her-
mosos caserios antiguos que, como tes-
timonio de una peculiarforma de asenta-
miento, atin perduran diseminados sobre
el territorio préximo ala ciudad. La utilidad
de los matices, o de grados en la selec-
cién, en este tipo de guias es patente, co-
mo lo revelan los buenos ejemplos exis-
tentes e, incluso, el caso de Vitoria—es-
pecialmente— entre las guias a que nos
hemos referido al principio, editadas por
el C.0.A.V.N. En caso contrario, la guia
parece querer limitarse a ciertos grados
de excelencia, lo que no puede razona-
blemente mantenerse en guias y ciuda-
des comolas que nos ocupan.

A esa cierta simplificacion de la reali-
dadaque mereferiamas ariba contribuye
también, posiblemente, la visién que —qui-
za como consecuencia de los criterios y
método seguidos o bien por idea propia—

deja traslucir la guia al limitar la ciudad al
areaurbana mas préxima o contigua a la
BahiadelaConcha. Se aprecia estaaco-
tacién noséloenlarelaciénde dreasore-
corridos escogidos, que no se despegan
delaciudaddel XIX, sinotambiénen el he-
chode incluiren el recorrido denominado
Alrededores obras tales como los Estu-
dios Universitarios de Mundaiz o el Par-
que Kutz ( Zubimusu), de ubicacién bas-
tante centrada. Esos enclaves no pueden
ser considerados alrededores ni se pue-
deesperarquelos alrededores de San Se-
bastian, en lo que a su interés arquitect6-
nico se refiere, queden tan cerca.

Porque parece evidente, por otro la-
do, que lalimitacién estricta de la guia al
término municipal de San Sebastian (de
hecho, a una parte de éste), aqui donde
laciudad estainmersa en unamezclasin
solucién de continuidad con las areas ur-
banas de otros municipios adyacentes,
es otrofactor que acentiia esafalta de co-
rrespondencia entre realidad urbana e i-
magen transmitida. Ello puede ser el prin-
cipal motivo de que en la guia no se pre-
sente ninguna edificacion o instalacion li-
gadaalaindustria (salvolavieja Tabaca-
lera). Pero es lastima que la gufa no ad-
vierta—en este capitulo—de la cercania
de los edificios racionalistas del Puerto de
Pasajes, porejemplo. Y también loes que,
por evitar ese marco urbano mas real y,
por otro lado, tan abarcable, se omita la
cita a la vecindad de ciertos centros his-
téricos notables, a algunos barrios de vi-
vienda econémica dignos, a obras mo-
dernas o, incluso, alimportante conjunto
de obrade Pefia Gancheguien Oyarzun,
por recurrir avarios ejemplos.

La guia, con todo ello, no se hubiera
separado de su objetivo sino que habria
ganado mucho eri la efectividad y rique-
zade suensefianza. Téngase en cuenta
que el propio sentido de una obra como
ésta surge de la necesidad de abrir algo
deluz enlaconfusién de la aglomeracion
urbana cuando ésta ha llegado a undi-
mensiény complejidadtalesquellevana
considerar proporcionada laoportunidad
de su redaccion en relacion al interés a-
cumulado que la sustenta. Asi, creo, lo
muestra el conjunto de lainiciativa del Co-
legio de Arquitectos Vasco-Navarro. Tam-
bién se ha de recordar que lariqueza de
laarquitectura de la ciudad queda méas pa-
tente si se muestra la variedad de formas
yoportunidades en que éstase lograma-
nifestar; lo cual no es propio sélo de épo-
cas pasadas o de actuaciones singulares
que se presten a ello, sino que puede a-
tinincrementarse enloque noes masque
una obra permanente inacabada y po-
tencialmente abierta entodainiciativade

alteracion del medio fisico. No dudo que
asi lo entienden también los autores de
estaobraque comentamos. Porelloy por-
que este libro servira, sin duda, paraam-
pliar esos horizontes, sea bienvenida es-
ta Guiade arquitectura de San Sebastian,
yaque, aunque todo es mejorable, loim-

portante es que al menos exista. Y, enlo
que respecta al objeto de esta publica-
¢ién, suausencia se acusaba.l

Angel Martin Ramos

(1) Segan comunicacion verbal de Yturiaga.

CANO [ASSO

ESTUDIO CANOLASSO

Elpasado 14 de Diciembre se inauguré
en el Palazzo Reale de Napoles una ex-
posicién sobre la obrade Julio Cano Las-
S0, que continuaraen elmesde Eneroen
el Palazzo dell’Arte de Milan coincidien-
doconlaTrienal. Lamuestrarecogelao-
bra completa del arquitecto que fue ex-
puestaen las arquerias del MOPTMA de
Madrid y ha sido ampliada con los Gltimos
proyectos realizados en el Estudio Cano
Lasso. Por este motivo, la editorial Elec-
ta publica un catalogo de la muestra diri-
gido por Paola Pisapia e introducido por
Francesco Venezia, que recoge unaim-

portante seleccién de los proyectos ex-
puestoy de textos del autor.

Ante la calidad de publicaciones que
sobre suobra se haneditadoalolargode
tantos afios de produccion arquitectoni-
ca, especialmente caracterizadapor su a-
bundanciay variedad, y por su alta calidad
media, cada vez resulta mas dificil ofrecer
al ptiblico inclinado por la arquitectura e-
jemplos que reclamen su interés ante la
numerosaofertade nuestros dias. Porello,
el Estudio Cano Lasso junto con Paola Pi-
sapiay la editorial Electa, en vez de recoger,
una vez mas, la obracompleta del arqui-



tecto, que ya habia sido publicada en an-
teriores ocasiones, se handecidido porun
catalogo que selecciona los proyectos mas
emblematicos de su carrera profesional
para publicarlos de maneramas extensa,
acompanando a una amplia seleccionde
fotografias en blanco y negro de gran ca-
lidad, una lecturacritica de las obras.

De este modo, el catélogo ofrece un
cuidadosobocetonosolodelaobradel ar-
quitecto en solitario, sino también del tra-
bajo realizado en compaiiia de sus hijos
Diego, Gonzalo, Alfonso y Lucia, con los
que ha venido trabajando, con el nombre
de Estudio Cano Lasso, en los ultimos a-
fios. La mayor parte de los proyectos se-
leccionados, tanto obra construida como
concursos norealizados, sonobrasde gran
tamarnio y envergadura, que cubren una
amplia variedad de temas, desde grandes
conjuntos de viviendas, edificios industria-
les o auditorios de musica, auniversidades
omuseos, realizados alo largo de cuaren-
ta afios de ejercicio profesional, incluyen-
do, finalmente, proyectos realizados en el G-
timo periodo, algunos de los cuales se pu-
blican en este catalogo porprimeravez.

Atravésde esta escogidamuestra, se
aprecia la diversidad y complejidad de la
obra arquitecténica de Julio Cano Lasso
asi como el interés manifiesto de su labor
profesional que ejemplificala vocacion por
la arquitectura como compromiso perso-

naly moral con el medio-elhombreylana-
turaleza- através de los afios y de modas
pasajeras, fiel a una coherencia interna
profundamente sentida: “A medida que pa-
san los anos, la referencia temporal tiene
para mi menos valor; lo que nosignifica vi-
vir en el pasado, sino mas bien lo contra-
rio, como undeseo de intemporalidad, de li-
beracion de la prision del tiempo. Intempo-
ralidad que une pasado, presentey futuro
en continuidad histérica, continuidad de la
sabiduriay el espiritu en el fluirdel tiempo,
comunicacion abierta entre los distintos
tiemposy las sucesivas generaciones”.

El conjunto de proyectos escogidos
esta acompanado de una cuidada selec-
cién de textos de Julio Cano extraidos de
diversas publicaciones anteriores, ilus-
trados con algunos dibujos del autor. Estas
reflexiones confirman las lecciones ar-
quitecténicas que se pueden extraer de
suobra y complementan lacomprensién
de su trayectoria profesional y su evolu-
cién personal mediante el propio pensa-
miento delarquitecto.

Tansdlocabe esperarque laeditorial E-
lecta sedecidaatraduciral espafol esteca-
talogodelamuestra, publicadoenitalianoe
inglés enesta ocasién, paraque conelloau-
mente el plblico interesado en disfrutar de
laobra de este extraordinario arquitecto.ll

Marta Llavona

M*LUISA LOPEZ SARDA

Armonia en el trazado de St* Maria de Veruela

Ed. Electra 1996

El estudio de los monasterios medieva-
les pone de manifiesto la existencia, previa
a cada fundacién, de un esquema esta-
blecido para el trazado del conjunto y de
un sistema de proporciones con el que o-
perar. Elesquema organizativo de un mo-
nasterio sera el resultado de un continua-
do proceso a través de la alta Edad Me-
dia enque, desde el siglo VI una determi-
nado en las directrices de la Reglade San
Benito que “se debe edificar el monasterio
de tal modo que tenga dentro de sus mu-
ros todo lo necesario”, se definira el tipo
en el proyecto ideal de Saint Gall,

(hacia 820) y después de las experien-
cias benedictinas, quedard establecido de-
finitvamente por San Esteban Hardingen
la“Carta Caritatis” (hacia 1100), y por los
seguidores de San Bernardo, unos afios

después, en los prototipos cistercienses.
Labase del conjunto monacalla cons-
tituiran laiglesia y el claustro. El plano ca-
rolingio de Saint Gall, en lugar de la inte-
rioridad de los monasterios primitivos, pro-
pondra una organizacion diferenciada en
tomoaunclaustro, esquema que seguiran
tanto benedictinos como bermardos.
Como resume David Knowles, “el
claustroteniala ventaja arquitecténicade
proporcionar un gran espacio abierto, al-
rededor del cual podian agruparse las par-
tes principales del complejo y suminis-
trarles accesoy luz. Con la nave de la i-
glesia formando uno de sus lados el mo-
nasterio estaba casi completo”. Esta dis-
posicion, de una enorme légica funcional,
consistia en la siguiente ordenacién del
conjunto: la iglesia se sittia al norte del

complejo monastico, con la cabecera al
estey los pies al oeste, seguin ladireccion
canénica tradicional; el tinico claustro se si-
tuaalsurde laiglesia con el fin de que su
volumen no impida el buen soleamiento
del jardin; alrededor de éste, que gene-
ralmente es de planta cuadrada de 100
piesde lado, sessittian, siguiendo las otras
tres pandas, la Sala Capitular y los dormi-
torios, el refectorio y la cocina y lacilla, y
lazona de conversos.

Las érdenes mendicantes seguirdnel
mismo esquema, manteniendo el ele-
mento estructural del claustro entodos
sus monasterios. Como observa Wolf-
gang Braunfels, “San Francisco y Santo
Domingo no se habian parado a reflexio-
nar acerca de las caracteristicas arqui-
tecténicas que habian de tener sus res-
pectivos monasterios, y tampoco sus su-
cesores concedieron importancia a este
tema. Fruto de este desinterés portodo lo
que consideraban extemo fue la adopcion
del esquema benedictino paratodos sus
establecimientos”. Sin embargo existian
diferencias, yaque, al establecerse estas
ordenes enelinterior de las ciudades, re-
duciran a pequefios huertos las grandes
extensiones de labor, eliminando las nu-
merosas dependencias agropecuarias;
en cambio construiran grandes iglesias
publicas, y desarrollaranimportantes en-
fermerias y hospederias. Los dormitorios
comunes daran paso a las celdas indivi-
duales, que, al necesitar mas espacio pa-
ra su organizacion, provocara la cons-
truccién de claustros de dos o mas plan-
tas de galerias, o a suampliacion en va-
rios claustros. No obstante, el esquema
tipolégico del monasterio se mantendra
constante; y si enlos siglos siguientes se le
afadiran noviciados, colegios, palacios
reales, etc, creando enormes complejos,
elnucleo monastico sera el definidoenla
primera Edad Media y construido por pri-
meravez hace mas de mil afios.

ElMonasterio de Santa Mariade Ve-
ruela es la primera fundacion cistercien-
seenel reino de Aragdn. Construido a par-
tirde 1145 al pie de la Sierra del Monca-
Y0, SU esquema organizativo es casila
traslacion literal del prototipo ideal bene-
dictino. La iglesia abacial sera la primera
construccion del conjunto, a la que segui-
ra el claustro con las diferentes depen-
dencias monasticas, sala capitular, re-
fectorio, escritorio, dormitorios comunes,
etc. En el siglo XVI se construiran la bi-
blioteca, la capilla de San Bermardo, lato-
rre del reloj, las murallas del conjuntoy la
torre del Homenaje, el Palacio Abacial,
etc, y se elevard una plantaal claustro; yen
el siglo XVl se ampliara el monasterio e-
xistente con un Nuevo Monasterio entor-
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no a un claustro rectangular, articulado
con lo anterior mediante una imponente
escaleraimperial.

Los estudios sobre la arquitectura me-
dieval, y més concretamente sobre lade
los monasterios, son extremadamente
escasos en nuestro medio editorial. Los
que existen son generalmente descripti-
vos de sus espacios, de sus elementos,
de sustesoros, etc, que seanalizan des-
de unadptica histérica, documental, o ar-
tistica. Son raros los que analizan su cons-
truccién o sus procesos técnicos. Son nu-
los los que analizan las intenciones pro-
yectoras de sus arquitectos. Porello es
destacable el estudio de M? Luisa Sarda
sobre el Monasterio de Santa Maria de
Veruela, en el que se propone desentra-
far las claves de su proyecto y el modo
de operar en sus fases de construccion.

Maria Luisa acomete el analisis de la
arquitectura de Veruela consciente de que
su organizacion responde aunesquemaa-
parentemente perfecto, y consciente ade-
mas de la existencia de un cédigo cons-
tructivo y de un patrén métrico que guia-
ron su ejecucion. Su laboriosa investiga-
cion tiene por objeto encontrarlos y de-
mostrar la existencia, incluso, de unatra-
dicion constructivacon base armaonicaque
permanecié alolargode la historia del mo-
nasterio. De la mano de Platéon, de Ptolo-
meo, de Luca Paccioli, y, especialmente
de la Piedrade Mesura del propio monas-
terio, (que contiene los patrones de medi-
da, la escuadra como instrumento cons-
tructivo, y lavescica comainstrumento pro-
yector), va analizando geométrica y mé-
tricamente las diferentes dependencias
del primitivo monasterio, entresacando el
sistema de proporciones y las relaciones
armonicas en cada una de ellas, tantoen
plantacomo enaltura, comprobar la hipo-
tesis inicial de que los monasterios medie-
vales parten para su construccion de un
esquemay un sistema establecidos. En
unasegunda parte analizaigualmente las
dependencias del siglo XVI, volviendo a
comprobarse gue la tradicién constructi-
va armaénica permanece en los arquitec-
tosrenacentistas y barrocos de Veruela.

Los artifices cistercienses del mo-
nasterio dejaron cripticamente grabado
enla Piedra de Mesura las claves de la
composicion armadnica de sus espacios.
Ahora, ochocientos afos después, M?
Luisa Lopez Sarda desvela los mecanis-
mos de laarmonia de sustrazas proyec-
toras, para, como comentaba un amigo
comun, al final de su minucioso desme-
nuzamiento terminar ocultandolos pre-
servando el misterio.m

Alberto Humanes
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