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Geénesis de una catedral. La Catedral de Managua

“... El alcance de la vision del arquitecto
halla un desafio y una limitacion en las
técnicas y los materiales de construccion
que pueden hallarse en una regién
determinada; el clima de ideas cambia de
una época a otra. El arte religioso refleja,
por encima de todo, las cambiantes
opiniones que se han mantenido en

diferentes épocas respecto a la posibilidad =

de representar en una obra de arte la
verdad trascendental; una experiencia
religiosa original produce generalmente una
nueva respuesta a este interrogante. y
aplicado a la época del gotico esto es
categoricamente cierto. Lo que distingue la
catedral de este periodo de la arquitectura
precedente no es el tema escatoldgico, sino
la diferente forma de evocarlo. ...” (Otto
von Simson).

Cuando las paradojas dejan de serlo y son
evidencia, conviene recordar la naturalidad de
los hechos por los que una determinada obra
de arquitectura se genera, desarrolla y realiza,
y su plasmacién es ésa y no otra. Este es el
caso de la catedral de Managua, Nicaragua, del
arquitecto Ricardo Legorreta (Méjico).

Tras la realizacién y conclusién de esta
catedral, su difusién por medio de
publicaciones de toda indole en torno a ella,
fueron amplias y numerosas (la revista GA
publicé un reportaje, cuando estaba en fase de
proyecto). Pero lo que me sorprendi6 fue el
tratamiento de algunas publicaciones, en las
que rdpidamente se buscaron las referencias
“faciles”, “noticiables”, de una obra
arquitectonica cuya expresién formal llamaba
la atencidn; se producia una atraccién curiosa
hacia ella y a la vez un rechazo inconsciente.

El recurso fdcil a las apreciaciones
superficiales y carentes de una reflexién seria
no deberia sorprendernos después de alguno de
los ejemplos editoriales mds generalizados de
los ultimos afios, donde en uno o dos pérrafos
se pretende resumir todo el saber
arquitecténico de una obra, casi como si fuera
el fasciculo de “hdgalo Ud. mismo, en el
menor tiempo posible™.

No pretendo con este pequefio escrito dar
las soluciones o respuestas al trabajo de un
arquitecto y conocido compaiiero; pero sf, al
menos, atisbar cudles fueron las lineas que
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generaron, conformaron y condicionaron tanto
la idea del proyecto como su realizacién
dentro de cauces que permitan un andlisis y
critica objetivos.

Retomando nuevamente el parrafo inicial
de Otto von Simson, donde expresa
sintéticamente el ambiente que configura la
realizacién de una particular obra de
arquitectura,-como es una catedral a fines del
siglo XX, su andlisis comprenderd dos lineas
entrecruzadas: las influencias arquitecténicas
verndculas en la realizacién del proyecto y las
referencias culturales o clima de ideas de un
arquitecto mejicano para evocar el tema de la
catedral.

Antecedentes

La capital de Nicaragua, Managua, se
encuentra situada sobre una importante zona
sismica de Centro América, lo que provocd
que la antigua catedral ubicada en el centro de
la ciudad, construida a principios de siglo, en
el terremoto de 1972 quedase parcialmente
destruida y con una estructura tan dafiada que
era inviable su restauracion.

Tras un periodo de inestabilidad politica y
guerra civil que abarca desde 1972 —con la
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caida de Somoza, la llegada de los Sandinistas
1976- hasta 1990 con la llegada de Violeta
Chamorro al poder, el pais atraviesa una etapa
que no permite econémicamente abordar
planteamientos de recuperacién de la antigua
catedral.

La activacién de un proyecto que por su
envergadura hubiera tardado, en la actualidad,
un tiempo en ser desarrollado, se ve
promovida por una cadena de hechos fortuitos.

Como principal pieza surge en la escena un
empresario de Detroit, Mr. Tom Monahan, de
origen irlandés, cuya fortuna es consecuencia
de los éxitos en la venta de “pizzas”. Desde
hacia tiempo venia invirtiendo parte de su
fortuna en diversos asuntos, como coleccién
de coches o la compra de un equipo de béisbol.
Es de destacar su interés por la arquitectura al
haber creado un premio, cada dos afos,
resultado de una clasificacion privada, para los
treinta mejores arquitectos del mundo (el
arquitecto R. Legorreta serfa ganador por dos
veces de este premio); y posee una de la
mejores colecciones de muebles de Frank
Lloyd Wright. Con esta inquietud por invertir
en experiencias nuevas, y tras una crisis
emocional, se pone en contacto con el cardenal
de Boston para ver la manera de apoyar a la
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iglesia catélica. Tras diversas conversaciones,
la jerarquia eclesidstica, ante el avance en
Centro América de sectas protestantes, le
recomienda dos actuaciones:

- la realizacién de unas doscientas capillas
por toda Centro América, (el presupuesto para
cada edificio no deberia pasar de los 10.000
ddlares americanos).

- la construccién de una catedral en un pais
“... que tras la crisis religiosa de los tltimos
afios, ... “, era el tnico pais de Centro América
que carecia de un edificio adecuado para los
grandes eventos religiosos.

La adjudicacién del proyecto recae en el
estudio de “Legorreta arquitectos™; son sus
realizadores Ricardo Legorreta, Noé Castro,
Victor Legorreta, Francisco Vivas y Miguel
Almaraz.

Tras la puesta en contacto con el cardenal
de Managua, “Cardenal Obando™, Mr. Tom
Monahan establece una serie de condiciones,
entre las cuales las més importantes son:

- El proyecto debe ser realizado por el
arquitecto Ricarde Legorreta. La existencia de
un avance de otro planteamiento de proyecto
se resolvio con la firma de un cheque por parte
de T. Monahan por valor de 15.000 délares.

- Mr. Monahan aportaria diez délares por



cada délar que aporten los nicaragiienses.

- Mr. Monahan aportaria tres délares por
cada délar que se obtenga en EE.UU.

Tras unas breves discusiones entre distintos
estamentos nicaragiienses sobre la
conveniencia o no de realizar la nueva
construccién en el lugar de la antigua o
ubicarla fuera de la capital. la necesidad de
revitalizar el centro urbano,... las adquisiciones
se resuelven de manera rdpida. Al cardenal
Obando se le concede un terreno fuera del
casco urbano, carente de problemas de
expropiaciones y dimensiones al aumentar el
tamafio de la construccién, y con la
contundencia de la siguiente teorfa *...el centro
de Managua estard donde esté la catedral...”.

Después de un periodo donde se va
gestando el proyecto y se van realizando
diversas férmulas para resolver el aspecto
crematistico, el proyecto se verd finalizado en
septiembre de 1993. Han transcurrido unos
cuatro anos.

Proyecto

Abordaré el andlisis del proyecto de la
“Catedral de Managua” en tres lineas bdsicas,
que han logrado mediante su articulacién el
resultado actual.

- Un analisis geométrico.

- Un andlisis referencial-formal.

- Un analisis cromatico.

Andlisis geométrico, referencial y formal

Son estas dos primeras lineas dificilmente
separables, aunque si identificables. Es
bastante sencillo un andlisis cromdtico
independiente, pues el proceso de aplicacién
casi siempre es posterior a la ejecucion de la
obra, en el estudio de R. Legorreta, que
siempre es pensada en un sentido acromdtico o
incoloro.

La composicién geométrica utilizada tanto
en planta como en seccion es “ad quadratum®.
Dicha decision es una reflexién que llevard
implicita en su aceptacién una gran carga de
referencias —como veremos posteriormente— y
condicionantes, que desde un principio se
asumen como piedra angular para la definicion
del proyecto. Las referencias a la sensibilidad
hispdnica por la composicién horizontal, el
muro, el vuelco hacia el interior, y el
desarrollo de una riqueza espacial y visual
dentro, que no se transparenta al exterior.

La planta del recinto, o atrio, es un
cuadrado, situando en sus ejes un segundo
cuadrado que es la catedral, cuya composicién
planimétrica ripidamente es relacionable con
la cultura colonial. Asi, dichas composiciones,
recinto y catedral, son rdpidamente reflejos de
la cultura prehispdnica (Tehotihuacan), como
substancialmente de la cultura arquitecténica
de los siglos XVI y XVII, donde dicha
composicién planimétrica referencia v
configura el verdadero “centro arquitecténico
de la ciudad” mejicana, y se convierte en el
origen de desarrollos en damero del resto de
las edificaciones circundantes.

Si bien el giro de 45 grados, realizado del

recinto con respecto a la edificacién, podria
prever una ordenacion urbanistica diferente,
dicha armonia vuelve a recomponerse, al
introducir un tercer orden marcado por el
palmeral que debe rodear el conjunto, creando
un gran eje central de palmeras, cuya fuga y
densidad de follaje permitird el juego barroco
de ir graduando la visién y aparicién, ante el
espectador, del conjunto catedralicio.

Pero la verdadera importancia del espacio
circundante no es urbanistica, dado que el
desarrollo de la ciudad de Managua no tiene en
la actualidad un Plan Director que enmarcase
las lineas de un desarrollo en el sentido
anteriormente expresado. Radica la
singularidad de este espacio en la necesidad de
crear un segundo “recinto catedral”, de
dimensiones mds amplias cuando la
congregacion de personas en determinadas
festividades o eventos supera la capacidad del
edificio. La aglomeracién de personas, en estas
situaciones, se estimdé en un nimero
aproximado de unas 100.000. Esta tipologia es
muy repetida, a diferente escala, en gran parte
“de las construcciones mejicanas, como las de
Mitla en Oaxaca o Guadalupe en Méjico D. F.

Dichas construcciones sitian un segundo
altar sobre la puerta de acceso principal, casi en
una transposiciéon cosmolégica de las
tradiciones prehispdnicas, en las que la mayor
altura de los altares de los centros ceremoniales
permitian un mayor acercamiento con los
dioses. De esta manera, el espacio de acceso
deja de ser de trdnsito y se convierte en un
espacio sacro, que masiva y volumétricamente
es el negativo del espacio interior.

Este se enmarca en el edificio cuya
composicién geométrica global se inspiraba en
la planimetria de la “Capilla Real”, del
monasterio Franciscano de Cholula, Puebla. Y
digo global por ser una composicién “ad
quadratum”, dado que la divisién espacial de la
Capilla de Cholula tiene una clara influencia
compositiva de la mezquita de Cérdoba, donde
el espacio es disgregado y cuyo eje central es
levemente acentuado, sin llegar a significarse
visualmente, al renunciar incluso a la
ubicacién de un espacio de cabecera. Es por
tanto claramente diferente la concepcién del
espacio que surge en Managua, claramente
referenciado en la contempordnea concepcitn
Catolica, donde el espacio de la comunidad de
fieles deja de ser un elemento colateral, al ser
un elemento central de la celebracién religiosa,
espacio didfano y claro. Este protagonismo se
verd realzado no solo por la disposicién en
planta de un espacio centrado, acentuado por la
tinica disposicién de cuatro grandes pilares,
sino por la composicién en vertical del
espacio, con una gradacién hacia el centro,
significada por el color en el tramo de mayor
altura que forma un cuadrado, cuyos vértices
son los (nicos pilares de edificacién.

Esta disposicién recoge la misma definicion
geométrica utilizada en planta, cuya nave
principal, disefiada para albergar a unas 1.000
personas, tiene unas dimensiones de 150 x 40
pies, 45 x 12 metros (el proyecto se dibujé y
construy6 en metros, pero se diseiid en pies

Planta general del Anteproyecto.

anglosajones). La métrica que rige todo el
proyecto es bastante sencilla y repite un
proceso de seriacién la proporcionalidad de los
elementos entre si. La altura de los pilares es
de 40 pies, 12 metros, y la altura del punto
central con respecto a la base del pavimento,
desde la cota +/- 0,00 es, 21.60 + 2.70 = 24.30
metros 72 + 9 = 81 pies (suma del médulo
central méds la medida de la cipula central
sobre-elevada). Esto implicaria que los datos
de la nave central no responden a una
geometrizacion perfecta, 81 x 2 = 162 pies >
150 pies; pero si a la medida de la nave central
anadimos las medidas del modulo de acceso en
un sentido o del atrio en el perpendicular,
obtendremos que, 2.00 + 1.60 = 3.60 metros =
12 pies => 150 + 12 = 162 pies. La seccién
recuerda la composicién horizontal utilizada
para la catedral de Toledo.

Existe un segundo espacio sacro, la
“Capilla del Santisimo™, con un drea de 1.700
pies cuadrados, 153 metros cuadrados, cuya
longitud es un tercio de la nave central y su
ancho es el mismo que la luz libre entre los
pilares de la nave central, 15 x 10.20 = 153
metros cuadrados 50 x 34 = 1.700 pies
cuadrados. Es dedicada a la celebracion de las
misas diarias. Es un espacio mds reducido,
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Detalle puerta de acceso en color azul.
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donde la escala y la iluminacién acentdan una
mayor intimidad en las celebraciones
eucaristicas diarias.

La catedral no tiene una dedicacién mariana,
sino que rige la veneracion en torno a la figura
de un Cristo de pequeiias dimensiones: 1.50
metros de altura. Estas dimensiones habrian
provocado que su ubicaci6n en la catedral
quedase perdida. Para significar su posicién se
proyecté un tercer elemento, el mas importante
por su simbologia, dedicado a la imagen de la
“Sangre de Cristo” ubicada en una capilla
circular de 40 pies de didmetro con un
desarrollo vertical de cilindro mds casquete
circular, total 11 metros, al que sumado 1 metro
que es la posicion de la base de la imagen de
Cristo vuelve a repetir la modulacién utilizada
en la nave central y marca la cota mdxima tanto
de la “Capilla del Santisimo” como la cabecera
de la nave central.

La cabecera tiene una geometrizacién
idéntica, con una modulacién doble a la capilla
anterior, con un desarrollo de doble cilindro
utilizado como dependencias de la jerarquia
eclesidstica previas a las celebraciones
religiosas.

La torre-campanario, una sola en la
tradicién hispdnica, cuya altura corresponde al
triple del ancho de la nave central, capillas o
cabecera, 35.00 metros = 116.67 pies; pero si
sumamos | metro, cota a la que estd situada la
imagen del Cristo, obtendremos, metros = 120
pies. Todos estos espacios se definen como
voliimenes claros e independientes bajo el sol.

En el cubrimiento del volumen principal de
la catedral se relegan a un segundo plano la
pureza de lineas y las geometrias claras, para
cubrir dicho espacio al exterior mediante la
seriacion de volimenes. Esta composicién
volumétrica del edificio vuelve a recuperar
expresiones formales de edificios
singularmente conocidos en la cultura
arquitecténica mejicana; pero su seriacién es
facilmente relacionable con la cubierta de la
“Capilla Real” del monasterio Franciscano de
Cholula, si bien es evidente que la referencia
s6lo es formal y no espacial, pues las ctipulas
no sirven para graduar la luz de espacios
concretos de forma individual, sino
colectivamente en grupos de diferente altura
seglin el escalamiento seguido hacia el centro
del edificio, con la tinica significacién del
cambio de luz por reflexién cromética en el
espacio central.

Los restantes matices de forma que
conforman el edificio son un compendio de
referencias mds o menos sutiles; y asi, la
fachada Este, con sus perforaciones en el muro
a través de unos arcos, recuerda claramente la
iglesia de Cuilapan construida por los
Dominicos (1550), en las que los muros
laterales resultan horadados por una serie de
arcos que convierten el organismo en una
especie de pértico abierto

El tratamiento de los paramentos exteriores
es en hormigén de encofrado visto, sin
tratamientos, sin una cuidada ejecucién. Quiza
es un intento de no realizar una utilizacién
reiterada de enfoscados coloreados,



hormigones como los de Le Corbusier
empleados en las rugosas texturas de dicho
material visto, sin un cuidado preciso en las
juntas o superficies acabadas del convento de
La Tourette, pero en formalizaciones
diametralmente opuestas.

Analisis cromatico

“La composicion de la forma no podria ser
imaginada sin la luz... la composicién
arquitect6nica de la luz es imposible sin el
color... sin el color, la arquitectura carece de
expresion, es ciega... aquellos que quieren
excluir absolutamente el color, demuestran que
no han comprendido la importancia del color
como elemento arquitecténico, como materia
de composicién.

No importa que se trate de la pintura o del
color intrinseco de los materiales. No cabe
duda de que, por empleo del color, la
arquitectura no se transforma en arte...

Se ha abusado del empleo decorativo de

los colores en la arquitectura. Pero el color es_

tan indispensable al hombre como la luz. En
la arquitectura moderna, las superficies
requieren ser animadas, o sea, compuestas por
medio del color puro, el color del espacio.
Aun haciendo abstraccion del uso de pinturas,
el empleo conveniente de los materiales
modernos estd sometido a las mismas leyes
que los colores en el espacio, en el tiempo.”
Theo van Doesburg (2)

Cuando hojeé por primera vez aquel GA y
de repente atrajo mi atencién la particular
forma de presentar un proyecto, aquella
expresion gréfica de los dibujos a mano alzada,
con colores chillones y fuertes, y con un
buscado aire de misticismo, me pregunté cudl
seria el alcance de dicho proyecto.
Posteriormente, el profundizar en el
conocimiento del arquitecto Luis Barragén y su
particular sentido del color me permitié
acceder a una manera diferente de entender la
arquitectura.

Es este acceso el que significativamente
puede expresar mejor los tratamientos
interiores del edificio y la utilizacién
combinada de luz y color para configurar sus
espacios, singularizdndolos y simbolizdndolos
con dicha interseccion.

Esta combinacién expresa un amplio
mundo de ideas y simbolos. De todas formas,
Barragdn tuvo una especial manera de
conceptualizar las referencias autctonas al
color mejicano, y en ellas es ficil entender las
influencias del movimiento moderno y cémo
su plasmacién viene condicionada por su
conocimiento de la arquitectura de las
vanguardias y la influencia que tuvo su
estancia en Europa, asi como sus estudios y
conocimiento cercano del Neoplasticismo y la
influencia de este mediante De Stijl o0 Theo van
Doesburg (que es decir lo mismo). Las
realizaciones de Legorreta vienen marcadas
por la influencia de Barragén en su obra; pero
mds claramente por asumir de forma
consciente y sin tamices las tradiciones
prehispanicas en torno al color.

Es fécil conocer cémo los colores primarios
ocupan lugares determinados en el espacio y
corresponden a ciertos atributos divinos,
prehispdnicos. En la cosmovisién
Teotihuacana, el universo es visto como un
cuadrado (relacién geométrica que ya ha sido
analizada) y cada punto cardinal es
representado por un color y regido por un dios.

Azul es el Sur, lugar de la vida y de
Huitzilopochtli, “Colibri de la izquierda”, dios
de la guerra.

Negro es el Norte, lugar del perecimiento y
de Tezcatlipoca Yaotl, “espejo humeante y
enemigo”, dios de todo lo nocturno.

Rojo es el Este, lugar de la regeneracién y
de Xipe Totec, “El desollado”, dios de la
primavera.

Blanco es el Oeste, lugar de la ancianidad,
de la purificacién y de Quetzalcoéalt,
“Serpiente emplumada”, dios del
autosacrificio.

El amarillo se ubica al centro del
quincunce, simbolo del tiempo y del
movimiento, y su dios regente es Xiutecuchti,
“Seiior viejo”, dios del fuego.

A partir del principio anterior, los colores se
repiten, se matizan y se combinan en distintos
espacios del cosmos y de la tierra, los colores
se repiten. Asi, el verde jade representa al
Tlalocan, “paraiso del dios del agua” y el verde
amarillento es el color simbdlico de Malinalli,
“diosa de la yerba”. El Cincalco —"Casa del
maiz”, paraiso de las Cihuateteo, mujeres que
no sobrevivieron al parto— estd jaspeado de
morados y amarillos, como son los distintos
granos de elote. El parafso del sol presenta los
colores cdlidos de las llamas y el iridiscente
tornasolado del plumaje de los chupamirtos,
pdjaros en los que se han convertido los
guerreros que perdieron la vida en batalla.

En los diversos planos celestes
encontramos que el rojo repite su imperio en el
undécimo cielo, el amarillo en el décimo, el
blanco en el noveno, y el azul en el séptimo. El
verdinegro tifie el sexto cielo.

Respecto a los inframundos, el Apanohuaia
que es el primero, se ve bermejo por el pelaje
de los perros que ayudan a los que pasaron a
mejor vida a cruzar las caudalosas aguas. El
Tecoyolcualoya, “lugar donde los jaguares
devoran los corazones”, es amarillo moteado
con negro. En otros profundos estratos se
encuentran la region color sangre de tuna
regida por Chalmecacihati, “La sacrificadora”,
y las regiones de las saetas azules y los
recodos de las blancas y azuladas neblinas.

Los colores como lenguaje permiten
precisar una simbologia reveladora de un
mundo mdgico. Si encontramos el ojo del sol
coloreado en amarillo, entendemos con ello
una referencia al calor de la vida; pero si es
negro, estd aludiendo a un personaje que dejé
de existir o al fin de una época o dinastia.
Cuando aparecen entrelazadas una serpiente
azul y otra roja, desciframos el enfrentamiento
del agua con el fuego y el ideograma
representa la guerra. La combinacién de rojo y
negro casi siempre es figurativo de sabiduria.

Si atendemos al aspecto cromatico del
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Interior Capilla Bautismal

Interior Capilla del Santisimo.
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universo segiin la cosmovision de los antiguos
mexicanos, vemos que el firmamento es un
conglomerado plenamente iridiscente,
fascinante por la ordenada y significativa
distribucién de las tonalidades. .

Dicha riqueza cromatica es facil de palpar
en el ambiente mejicano; y su traslacion a este
proyecto, evidente, estrictamente coincidente
y demasiado casual para no ser natural.

‘Al conjunto se accede a través de un eje-
avenida de palmeras, que desemboca en las
entradas situadas al Sur, que son el paso a la
catedral, lugar de oracion de vida. El color
utilizado es el azul.

La fachada al Este estd formada por un
portico, que conjuntamente con una escalinata
marcan toda la fachada y dan paso mediante
unas escalinatas a la capilla donde se ofician las
misas de diario, fuera de las grandes
celebraciones. Esta fachada estd pintada de
rojo, y evidentemente es un lugar donde el
espiritu se regenera y por tanto, siguiendo los
postulados teoldgicos, una primavera espiritual,

La fachada Oeste estd singularmente
significada por la capilla dedicada al Cristo de
la Sangre. En este elemento se juega con una
doble dualidad cromadtica. Al exterior,
siguiendo la orientacién cromética planteada

anteriormente, se utiliza el blanco, lugar de la
purificacién —Capilla de Cristo redentor que da
su vida por la humanidad— y el autosacrificio.
En el interior, el tratamiento cromético que se
aplica vuelve a ser el rojo para denotar
explicitamente un estadio de regeneracion,
figuracion clara como es la crucifixion.

El espacio central, especialmente
significado, de gran fuerza tecténica, donde
teolégicamente se simboliza en la idea de que
el pueblo de Dios, es lo mds importante y son
las personas las que por su periodo vital
marcan y denotan la existencia, transcurso y
movimiento del tiempo; por tanto, como cabria
esperar, dicho espacio es pintado de amarillo.

Como era previsible, el negro, aunque
representa el norte, no tiene cabida en un
edificio asf, pues representa al dios de todo lo
nocturno. Aunque si separamos la referencia
cOsmica y nos centramos solo en la referencial,
entendiendo por oscuridad que en dicha fachada
se realizd un acceso subterrdneo, dicha vision
cosmo-cromdtica quedaria completa y cerrada.

Las restantes variaciones cromadticas que se
formalizan vuelven a ser elementos
referenciales con un mayor o menor grado
cosmologico.

El espacio simbdlico no es figurativo sino

Detalle iluminacion pilar.

cromatico. La figuraciéon como espacio
simbélico, como espacio escultérico entendido
en la cultura cristiana, no existe y queda
relegada a una motivacién colorista, cuya
significacién tendria la misma funcién hacia
una poblacién indigena, totalmente
impregnada de la tradicién cromdtica, cuyo
acceso o conocimiento teolégico es muy
precario.

(Son casualidades la intensidad cromdtica
de estos espacios? En cualquier caso son las
relaciones cromdticas que realiza Ricardo
Legorreta y sus aplicaciones, las actuaciones
mds interesantes, en la transposicién a
edificios piblicos, de los matices, sensaciones
y ambientes creados por Luis Barragédn para la
intimidad de sus espacios.

“...Asimismo, al transitar por estos espacios
maravillosamente concebidos y observar la
fusion del color y los destellos sobre las
piedras o el muro, surge la sensacién de que lo
visual emite sonidos. Y en esta abstraccién
onirica, a medida que las formas de la luz y de
la sombra se sienten mas hondo, entonces se
empieza a vislumbrar ese inefable misterio de
la estética y en ese momento la imagen se
convierte en musica...” Armando Salas
Portugal. (3). (4).1



Cilbierta de la-Capilla Real, Cholula, Puebla, Mexico.

N O T A S

La informacién grafica de la catedral ha sido facilitada por Ricarde Legorreta & arquitectos.
La informacion grafica sobre la “Capilla de Cholula” fue facilitada por la Arquitecta Sara Topelson de Crinberg.

1.- Otto von Simson “La catedral gética”. Ed. Alianza Forma. Madrid 1980. Ed. cast.: Alianza Editorial, S.A. Calle Juan Ignacio Luca de Tena, 15.
Madrid., p. 33.

2 Theo van Doesburg “L'architecture vivante” De Stijl. Ed. Albert Moranc.. Paris, 1925.

3.- Amando Salas Portugal fue fotdgrafo de L. Barragan. A. S. Portugal “Barragan”. Ed. Gustavo Gili SA, Barcelona, 1992, p. 12,

4 - En una carta de Ricardo Legorreta, agosto de 1995, me comentaba: “En cada proyecto el Arquitecto deja un poco de si mismo. En la
Catedral de Managua dejamos no solo parte de nosotros mismo sino de nuestras almas. Las especiales circunstancias que rodearon al proyec-
to, pero sobre todo la fe, entereza y humanismo del pueblo nicaragiiense han dejado profunda huella en nosotros y representaron una influencia
definitiva en fodos los aspectos del disefio. Hemos querido, obviamente a nuestra manera, dejar constancia del papel que la Iglesia Catélica
debe jugar en el futuro de Latinoamérica, dejar constancia en formas y textura del largo sufrimiento del pueblo Nicaragilense, en los espacios,
luz y colores un mensaje de esperanza, alegria y espiritualidad que la humanidad tanto necesita. No sé si lo hemoas logrado: toca a alguien més
juzgarlo. El haber participado en el disefio y construccidn de la Catedral me ha hecho ver en forma dramética, cudn equivocados estamos los
Arquitectos contemporaneos al pretender convertir nuestro edificios en monumentos al comercio, la politica o a nosotros mismos ; me ha hecho
ver que debemos estar al servicio de los principios, creencias y de la sociedad. Este es el verdadero fin de la Arquitectura.”
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