RELIGION.
The Metropolis of Tomorrow.
New York, 1929

THE CHICAGO TRIBUNE BUILDING
The Metropolis of Tomorrow.
New York, 1929
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LA TRANSFIGURACION DE LA NOCHE
La utopia arquitectonica de Hugh Ferriss

EDUARDO SUBIRATS
Colegio de arquitectos. Milaga

La publicacién, por parte del Colegio
de Arquitectos de Malaga, del ensa-
yo “La transfiguracion de la noche”,
que Eduardo Subirats dedica a la obra
del arquitecto, pintor y escritor norte-
americano Hugh Ferriss, no sélo fa-
cilita el acercamiento a una obra pic-
térica tan interesante como escasa-
mente estudiada, sino también, y des-
de un punto de vista mas especifico,
permite al autor efectuar una intere-
sante revision de la cultura moderna
a través de la percepcion urbana.

Si se pudiera resumir mediante
una unica imagen la opiniéon que Hugh
Ferriss ostentaba sobre |la condicién
humana, dicha imagen seria una vi-
sion nocturna de la ciudad. A veces,
expuesta mediante simbolos; otras,
como simples abstracciones del mun-
do mineral; pero, mas frecuentemen-
te, a base de edificios entendidos co-
mo emblemas expresivos de un cier-
to concepto de civilizacién.

Ferriss fue un arquitecto sin obra
construida, Unicamente realizé una la-
bor estrictamente pictdrica y literaria.
Su ensayo mas conocido: “The Me-
tropolis of Tomorrow” (1.929), presenta
el drama de la ciudad desde una do-
ble optica: el caracter abiertamente
conflictivo del fenémeno urbano y la
fascinacion ante su naturaleza como
espectaculo. Naturalmente, esta dua-
lidad donde l|a ciudad puede aparecer
como una representacion dura y des-
tructiva tiende a acercarle al plantea-
miento lirico del expresionismo ale-
man. Sélo una diferencia: mientras
Hermann Warm, Taut o Walter Gro-
pius luchan contra la urbe-infierno a
base del manifiesto politico, Ferriss lo
hara mediante un cierto optimismo ur-
bano en sus dibujos.

Asi, la utopia de Ferriss, pese a
compartir elementos iconograficos cla-
ramente expresionistas, siempre vie-
ne presentada como una alternativa
de progreso e ingenuidad. Su arqui-
tectura no pretende ser mas que un
simbolo, (premeditadamente intoxi-
cante, eso si), al que el pintor-arqui-
tecto otorga la capacidad de resumir
el espiritu de la civilizacién america-
na, donde no sélo se reconoce su ca-
racter de elemento organizador; tam-
bién le otorga un valor propio en el
ceremonial de la representacién. Es-
tos dos aspectos quedan claramente
de manifiesto en sus propuestas es-
téticas, dado que Ferriss define su
punto de vista artistico a partir de un
dinamismo formal, tan inequivoca-
mente “made in U.S.A.” como ajeno al

caracter redentor de las propuestas
maquinistas de sus contemporaneos
europeos.

A partir de estos presupuestos,
Subirats desarrolla la trama argu-
mental de su ensayo: “Los paisajes
de Ferriss poseen también un ambi-
valente caracter. Son el drama orde-
nado con arreglo a una razén tras-
cendente que culmina en la epifania
monumental de una arquitectura lu-
minosa. La contemplacién de su es-
pectaculo fue entendida por el mis-
mo Ferriss en términos de fascina-
cion.”

Subirats se muestra como un pro-
fundo conocedor del componente plas-
tico propio al “american dream”, y so-
bre todo del valor que la representa-
cion pictérica de la arquitectura tiene,
como “segunda naturaleza”, para ar-
tistas de la talla de Edward Hopper o
John Martin. Si para Ferriss la defini-
cion de la arquitectura como segunda
naturaleza constituye el camino ha-
cia el concepto de arquitectura total,
para Hopper y Martin lo es la monu-
mentalidad misma de la ciudad y su
existencia como realidad.

Curiosamente, en este recorrido
por esta peculiar fabrica de suenos,
que las visiones nocturnas de Ferriss
configuran, no aparece referencia al-
guna a la manifestacion artistica mas
representativa del arte americano del
siglo XX: el cine. En particular, el film
negro como género especificamente
urbano, donde la visién de la ciudad
moderna efectuada por el pintor y ar-
quitecto se acercaria mas al concep-
to de espectaculo y sensibilidad apor-
tado por hombres como Huston y Ray,
que al representado por los herede-
ros naturales del expresionismo en
Hollywood: Lang y Preminger.

Una ultima reflexion: el indiscutible
valor testimonial de publicaciones co-
mo la presente, alejada de los circui-
tos comerciales y cuya necesidad y
continuidad asumen (aunque no siem-
pre con idéntica fortuna) las areas de
cultura de los distintos colegios de ar-
quitectos, se puede ver afectada por
la aparicion de la nueva ley de regu-
lacién de colegios profesionales. So-
bre todo si al aplicar una lectura cha-
ta y miope se llega a confundir com-
petencias con cultura; normativa con
interés por el estudio y desarrollo plas-
tico de un colectivo. Y es que corren
malos tiempos para la lirica. ;O es
la épica?ll

José Maria Fdez. y Fernandez-Isla
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URBANISTICA. MONTEVIDEO

Junta de Andalucia, Consejeria de Obras Piiblicas y Transporte.
Intendencia Municipal de Montevideo.
Agencia Espanola de Cooperacion Internacional.

De ella Borges comentaba: “Monte-
video es el Buenos Aires que perdi-
mos y, en consecuencia, Buenos Ai-
res es un arrabal de Montevideo”.

El mismo apuntaba que pocos por-
tefos entendian esta metafora, con
la que trataba de explicar la luz de la
calle de dos ciudades de su infancia,
Palermo y Montevideo, “calles con luz
de patio”. Borges viene a reflejar la
union y bipolarizacion que se siente en
el “Rio de la Plata”.

La fagotizacion que ha producido
Buenos Aires sobre Montevideo ha
provocado que conocer esta ciudad
sea un descubrimiento para la me-
moria, algo parecido a lo que ocurrié
con el origen de su nombre, que un
buen amigo, Miguel Cecilio, me con-
to: “Monte Vi De Este a Oeste”, dato
que consta reflejado en las Cartas de
Navegacion de la época, realizadas
y referenciadas al navegar bordean-
do las costas americanas.

Montevideo es una ciudad de es-
cala media, alejada de la megame-
tropolis al uso del Nuevo Continente,
en la que se destacan las realizacio-
nes de Art Déco, Racionalismo y sus
mezclas, recogidas en la guia en el
capitulo “Arquitecturas Modernas”,
que reflejan un alto y denso nivel ya
anterior a la visita de Le Corbusier
(1929). Una trayectoria en la moder-
nidad que se adelanta con el magis-
terio de José P. Carré (1907), forma-
do en la Escuela de Bellas Artes de
Paris.

En este periodo, que abarca el pri-
mer tercio de siglo, denominado “Es-
tado de bienestar”, la Administracion
Publica se significa con una labor de
intervencion y apoyo generalizada a
pequena y gran escala. Desde las pe-
quenas realizaciones como las “gari-
tas de control” diseminadas por la ciu-
dad, pasando por obras medias in-
sertadas en la trama urbana de la ciu-
dad vieja como el “edificio Centenario”
en la esquina formada por las calles
Ituzaingd y 25 de Mayo (1930) de O.
de los Campos, E. M. Puente y H.
Tournier, realizando un edificio jerar-
quizado que dialoga entre la escala
densa de la ciudad y la singulariza-
cion de la esquina con una torre (dia-
logo en esquina, cuya intensidad se
proyecta en otros edificios como el
“Proamar”), el “edificio de la Aduana”
, 0 el “Yacht Club” en el Puerto del
Buceo de Luis Crespi y Jorge Herran
(1934-38), unidn entre expresionismo
y estilo nautico.

Realizaciones en altura como el

edificio de apartamentos “El Mastil", en
la Av. Brasil esquina a Benito Blan-
co, de G. Vazquez Barriére y R. Rua-
no, que mezclan el Art Déco con la
imagen nautica, o los edificios en la
Av. 18 de Julio: “Palacio Lapido” (o
Palacio de la Tribuna Popular 1929-

33) de J. Aubriot y R. Valabrega, edi-
ficio en altura que toma un lenguaje
expresionista, y el “Palacio Diaz"
(1929), también de G. Vazquez Ba-
rriere y R. Ruano, reflejo de la tradi-
cion del rascacielos neoyorquino.
Sin olvidar y destacando las reali-

ARQUITECTONICA

zaciones de las dos referencias ar-
quitectonicas de este periodo, la “Fa-
cultad de Ingenieria” de Julio Vilama-
j6 (1936-53) en Av. Julio Herrera y
Reissig, conjunto de volimenes pu-
ristas y geometria radical construidos
en la Bauhaus, o el “Palacio Municipal”
de Mauricio Cravotto en la Av. 18 de
Julio (1929-68), una de las obras mas
interesantes de Montevideo, donde
se mezclan la torre en la tradicidn de
edificios en altura de New York, con
un basamento en lenguajes europeos,
donde la escasa y los materiales in-
tentan un dialogo con el entorno do-
meéstico de la ciudad.

La publicacién se estructura en
otros cuatro periodos complementa-
rios al anteriormente comentado, a lo
largo de Xll capitulos o itinerarios se-
gun los distintos barrios de la ciudad.

Dos anteriores, denominados “Ar-
quitecturas Historicistas”, que recoge
el primer periodo desde su fundacién
como ciudad en el s. XVIIl, agrupan-
do obras neoclasicas y eclécticas, co-
mo el “Teatro Solis” (1837-56), con
edificaciones seriadas en las perife-
rias, como los “Conjuntos de viviendas
Lafayette y Penarol”; y el periodo “Ar-
quitecturas Protomodernas”, que re-
coge realizaciones del Modernismo
catalan, como el “Pabellén Exposicion
Rural” (1911-13) y Neocoloniales.

Y dos posteriores, denominados
“Reformulaciones de la Arquitectura
Modema”, donde se intenta responder
desde una busqueda de identidad pro-
pia y de parametros sociales, desta-
cando figuras como Eladio Dieste y
edificios como la “Asociacion de Em-
pleados Bancarios del Uruguay” de
R. Lorente Escudero, R. Lorente Mou-
relle y J. J. Lussich (1964); y el dltimo
periodo, “Revision Critica del Movi-
miento Moderno”, que abarca las dé-
cadas de los 70 y 80 con nuevas lec-
turas y propuestas cercanas a la re-
habilitacién urbana y de dialogo con la
ciudad existente, con realizaciones
como “Conjunto Rambla” o los dife-
rentes reciclajes de viviendas y edifi-
caciones como el “Mercado del Puer-
to”.

Un conjunto de mapas, fichas téc-
nicas, comentarios y mas de dos-
cientas fotografias, que facilitan un
material para una aproximacion sis-
tematica a sus edificios y ambitos ur-
banos, sacéandolos del anonimato al
que Borges en su metafora hacia re-
ferencia.®

J. J. Barba
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Arquitettura et Ambiente

Facultad de Arquitectura La Sapienza. Roma

Nueva revista de
Arquitectura en Roma

La prestigiosa Facultad de Arquitectura
de Roma “La Sapienza” inaugura una
nueva y original revista de arquitectu-
ra dirigida por el catedratico de dicho
centro Valter Bordini titulada A et A
Architettura et Ambiente. Esta revista
dedica su primer nimero al arquitec-
to espafiol Alberto Campo Baeza. Apa-
rece de manera especial una abun-
dante documentacién sobre su obra
de la Caja General de Ahorros de Gra-
nada, un concurso ganado hace ya
cinco ahos y cuya construccién co-
menzara en el afo en curso.

-

Junto con este numero 1 de la re-
vista, “La Sapienza” edita una intere-
sante y practica guia de arquitectura
contemporanea de Madrid a cargo de
Maria Hurtado de Mendoza.

La Sapienza habia invitado ya a
Alberto Campo Baeza a dar unas con-
ferencias en Roma con ocasion de su
exposicion en la Academia de Espana
en Roma en San Pietro in Montorio.

Y mas recientemente, organizado
por el Colegio Oficial de Arquitectos
de Madrid, la Facultad romana con la
Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura de Madrid, desarrollaron sen-
das exposiciones y ciclos sobre vi-
vienda en sus respectivos paises.ll

Alberto Campo Baeza. Biblioteca de Orihuela (Alicante, 1992).

EXPERIMENTA (N° 20)
Diseno del mueble en Espana 1902-1998

La Fundacion Cultural COAM ha aco-
gido entre el 10 de marzo y el 8 de abril
una exposicion dedicada a los 17 mue-
bles mas significativos del diseno es-
panol del siglo XX, organizada por la re-
vista EXPERIMENTA en colaboracion
con Andrés Canovas. La exposicion,
disefiada por Vicente Patén y Alberto
Telleria, complementa un nimero mo-
nogréfico de EXPERIMENTA dedicado
al disefio de mueble en Espana entre
los afios 1902 y 1998. En ella se pue-
den admirar de nuevo objetos tan em-
blematicos como el carrito Capitol
(1933, Luis Feduchi), el sillén BKF
(1938, Bonet, Kurchan y Ferrari-Har-
doy), la lampara Coderch (1957, José
Antonio Coderch), las lamparas TMC y
TMM (1960-1961, Miguel Mila), el ban-
co Catalano (1974, Lluis Clotet-Oscar
Tusquets), el taburete Duplex (1981-
1983, Javier Mariscal), la silla Varius
(1982-1983, Oscar Tusquets) o la si-
lla Toledo (1988, Jorge Pensi). La elec-
cién de las piezas corrié a cargo de un
extenso jurado compuesto por Fer-
nando Amat, Alberto Campo Baeza,
Juli Capella, Miguel Angel Ciganda,
Liuis Clotet, Antonio Fernandez Alba,
Guy Julier, Alberto Liévore, Josep Llus-
c4, Vicent Martinez, Miguel Mila, San-

tiago Miranda, Rafael Moneo, Cristina
Morozzi, Jorge Pensi, Carlos Riart, An-
dré Ricard, Manuel Serrano, Josep Ma-
ria Tremoleda y Oscar Tusquets.

La revista EXPERIMENTA, funda-
da en 1989 y dirigida desde entonces
por Pier Luigi Cattermole, enmarca es-
ta iniciativa en el seno de la serie "Ob-
servatorio fin de Siglo", que comenzo
con el nimero dedicado al disefio gra-
fico espanol de los dltimos 25 anos y se
completara en sucesivas entregas has-
ta el advenimiento del nuevo milenio. El
monogréfico Disefio del mueble en Es-
pana 1902-1998, dirigido por el propio
Pier Luigi Cattermole y Andrés Cano-
vas, se configura como un volumen de
260 paginas vertebradas en tomo a las
17 piezas clave que configuran la ex-
posicién itinerante. En ellas se suce-
den e intercalan libremente entrevistas
a los principales protagonistas del di-
sefo espafol, conversaciones y nu-
merosos articulos de especialistas di-
versos, que analizan la evolucion de
esta disciplina en Espana a lo largo del
siglo XX. La monografia se cierra con
una seleccion de textos historicos, se-
leccionados por Martin Ruiz de Azla,
y se presenta con una original portada
disenada por el maestro Daniel Gil.l

Manografia Obscrvatorio Fin de Siglo  Revista para la cultura del proyecto

Experimenta
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Disefio del mueble en Espafia 1902-1998
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