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Elogio de la obra madura

Miguel Angel Baldellou.

Posiblemente, la madurez nunca se alcanza.

Sin embargo, proyectamos nuestra vida en su busca, utilizando
como principal argumento, para alcanzarla, nuestra propia
experiencia.

Solemos confundir la madurez con la experiencia.

Siendo ésta, evidentemente, y por su caracter, relativa, lo sera
pues aquella.

Concretamente, desde la perspectiva profesional, nuestra obra
se presenta como un recorrido en que el conocimiento, vinculado a
la experiencia personal, no sélo profesional, nos permite dar por
resueltas muchas cuestiones, consideradas por ello “de repertorio”.

Construimos nuestro bagage sobre un proceso acumulativo de
verificaciones, positivas y negativas, que nos permiten centrar la
atencion, en cada caso, en aspectos “especificos” y “fundamentales”
sobre los que realizar el esfuerzo principal. Este procedimiento
resulta tan frecuente que nos impide advertir el caracter negativo de
la aceptacion, como “déja vu”, de demasiadas cosas. Nuestra
experiencia, de éste modo, se convierte en enemigo, no menor por
cierto, para la comprension de los problemas en su estadio original.
Se interpone, como una cortina, entre nosotros y el mundo exterior,

. impidiendo el acceso a la verdadera “originalidad”.

Asi, el necesario re-pensar, puede plantearse como una grande,
general y nueva pregunta, sélo en apariencia infantil, que supone el
olvido, hasta donde resulte posible, de lo supuestamente sabido .
El saber distinguirr lo util (utilizable) entre lo conocido, en cada caso,
y lo gque debe ser re-conocido, no es facil casi nunca, entre otras
cosas porgue no suele intentarse. Instalados en la comodidad de la
“experiencia”, renunciamos al riesgo que supone el replantear los
principios, en su origen.

La experiencia resulta en general suficiente para lo que ya
conocemos. Para las nuevas situaciones respecto a las que no se
tienen antecedentes, hemos de arriesgarnos al error y al posible
fracaso. A la sancion o sus suceddneos. Aun evitando, en general,
los riesgos, en determinadas circunstancias, sin que pueda parecer
imprescindible, se asumen voluntariamente. Riesgos a veces
temerarios pero casi siempre emocionantes. Con frecuencia
innecesarios.

Asomarse al exterior, quitar o, a veces, rasgar la cortina, “olvidar
lo sabido”, supone un riesgo que, asumido serenamente, indica, a

José Maria Garcia de Paredes: Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos en Teruel.
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mi entender, la madurez. Un estado de animo en el que, conociendo
los propios recursos, la oportunidad del momento, alguien se pregunta
con la mayor sabia-inocencia, el qué de las cosas para llegar al
como resolver el caso concreto. La idea basica, como la escultura
en el blogue de Miguel Angel, sélo espera para revelarse, la pregunta
correcta.

La madurez supone tambien “el modo” de plantear la pregunta.
Ni con la “impaciencia” de quien, como un nifio, no espera la
respuesta, ni con la “suficiencia” de quien soélo busca encontrar la
“correcta”. Por eso, la madurez me parece residir en un cierto
“equilibrio dindmico” interior solo posible cuando “se esta llegando”
y aun “no se esta volviendo”. No cuando se ha llegado o cuando se
esta de vuelta.

La obra madura manifiesta la “calma-tensa” de un autor en
madurez.

Creo conveniente reflexionar sobre este caracter, que expresa una
situacion, y supone una meta universal. Es el fundamento de lo
clasico, supone una mirada serena y contenida al mundo en el
borde del precipicio. Distinta del clasicismo, “repeticion” de lo clésico
desde su experiencia . Por ello lo clasico no puede repetirse sin
caer en su “ismo” convencional y si debe proponerse, en cambio,
como actitud moral desde la que, al menos, sea posible el ejercicio
de su desarrollo, la madurez.

Podemos ver asi la bra madura como opuesta a la “opera prima”,
a tantas, desde las que se circula hacia la madurez, quizas residente
en ellas de forma inadvertida.

La “opera prima” es circunstancial, irrepetible, como la juventud,
con valor tan sélo indicativo, como germen. Por ello me interesa
solo como retrospectiva en un sendero coherente. Visto desde la
madurez. Como a H.H la pasion-intriga por su ninfula, Lolita.

La sociedad-que-consume no busca lo maduro. Potencia los
“valores” de lo premaduro, lo inmaduro, lo posmaduro. Le interesa
lo circunstancial, porgue en ello medra. Porque en esos estadios
radica lo variable, lo mudable, quizas “lo moderno”. La “opera prima”
como valor, puede resultar emocionante solo en cuanto prediccion.
La obra madura supone en cambio la superacion de lo debido a
otros y comienza en ella el ofrecerse como apoyo para nuevos
caminos.

La obra madura es, en este sentido, nutriente de savia nueva.

Por otra parte, la leccién que supone nunca es pretenciosa. Nada
pretende, mas alla del legado de la actitud que implica.

Puede ser programatica, pero nunca un panfleto. Ni siquiera
suele ser un manifiesto. Simplemente, es.

La solvencia, el rigor, la coherencia, la serena asuncion de las
contradicciones, adjetivos apropiados a la obra madura, la alejan casi
siempre, de |la obra maestra, a la que no aspira. En aguella el riesgo
se controla por el saber de las limitaciones propias y ajenas. No

pretende, en general, cambiar lo que “se sabe”, a ciertas alturas, que
no se puede, sino “tan sélo” mejorar lo que se debe, lo que si se
puede. Por ello, su responsabilidad se ajusta a la estructura
culturalmente establecida.

Dialoga sin histerias porque no tiene prisa. Sabe que el tiempo
juega a su favor. No pretende demostrar practicamente nada, aunque
no acepta facilmene la confusion promiscua. Cierto sutil elitismo la
perfuma y la distingue, cierta satisfaccion intima y serena se traslada
desde el autor a los usuarios. Nos propone una emocion equilibrada

Por todo ello su aprehensién suele requerir un nivel de formacion
y un criterio personal apropiado, en sentido literal. Poco dependiente
y, quizas, hasta donde se puede, independiente. Al no querer llamar
la atencién a cualquier costa, su “distincién”, supone un cierto
alejamiento de la opinién general, que se fija a las formas “llamativas”,
confundida, evidentemente, por las apariencias. Lamentablemente,
la obra madura, forjada desde el sentido “comun’, es, sin embargo,
gustada por pocos, valorada en tono menor. La obra madura rebaja
la tensién por la prudencia. Asi, lo que en la obra maestra distancia
al espectador, en la madura le acerca, le acoge. Resulta tan
comprensible, que no se fija con nitidez a la memoria, en el recuerdo,
por sus rasgos precisos. En todo caso sélo recordamos su aroma.
La “delicadeza” con la que se inserta entre las otras no supone
tanto la aceptacién de las condiciones de contorno como su
determinacion de no entrar en discusiones estériles y pasajeras.

La obra madura se sabe con voluntad de permanencia, pero no
se obsesiona con la inmortalidad, casi siempre tan esteéril.

Por fin, la obra madura, deja el paso libre. No pretende decir la
ultima palabra, ni se presenta como un testamento lleno de
prescripciones. Deja testimonio de una situacién y marca un camino
renovable por todos. No le agota sino que le abre.

La “prensa especializada” destaca sin embargo, con una fruicién
compulsiva, los acontecimientos mas convulsos. Los que estan por
llegar, en un desesperado intento de adivinacion de la primicia, la
obra “pre-matura”; los que supuestamente proponen el “rien va plus”
como si la cultura pretendiese resolverse en desafios circenses y
espectaculares, persiguiendo la fortuna, llamando la atencion sobre
supuestas “obras maestras”, de forma innecesaria y gratuita; o los
que podrian presentarse mejor como “pos-maduras”,
correspondientes a las firmas del mayor prestigio, fabricado en los
sotanos de la cultura, en pugna por el control del mercado. Visto
desde estos medios, el panorama es, como poco, confuso. Ni
siquiera complejo, puesto que su estructura no se aprecia.

Una mirada atenta sobre obras maduras, olvidadas no por
casualidad, me parece, nos puede permitir recobrar la distancia
adecuada. Alejarnos de la disputa, de la pasarela. Mirar
tranquilamente alrededor y hacia adentro. Trabajar en paz. Quizas,
asi, maduremos.®
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Ciudad y Universidad en Pamplona
UNA INTERPRETACION DE SUS MODELOS ESPACIALES

Pamplona constituye un caso singular en la relacion Ciudad-
Universidad, cuyo interés motiva sobradamente el enunciado de un
discurso tedrico. A la hora de efectuar una reflexion acerca del
espacio fisico inherente a una configuracién urbanistico-universitaria
de esta naturaleza, se hace necesario aplicar cierto rigor a la
metodologia de interpretacién sobre la misma.

Partiendo de la siempre ilustrativa revision historiogréfica, los
objetivos a abarcar serian los siguientes:
—Reconocer un modelo global en la ciudad, como estructura
organizativa en la que la funcién universitaria desempefia un rol de
notable peso especifico.
—Asignar los modelos parciales que puedan identificarse en los dos
conjuntos docentes mas significativos, respecto a su vinculacién con
la metrépoli.
—Identificar las tiopologias individuales que procedan para cada uno
de los recintos académicos, como entidades morfolégicas unitarias.

UN POCO DE HISTORIA

Fundada por Pompeyo en el siglo | a.C. sobre un poblado vascén, la
ciudad fue ocupada momentaneamente por los drabes durante la
VIIl centuria, siendo éstos expulsados por Carlomagno. En el siglo X,
los Condes de Navarra convirtieron su feudo en Reino, e instalaron
la capital en Pamplona. Las raices universitarias locales se anclan en
el siglo Xlll, cuando vieron la luz los Estudios Generales de Pamplona,
Tudela y Estella. En 1265 se produjo el ocaso de este primer ciclo,
al que siguieron algunos intentos infructuosos de resurgimiento durante
los reinados de Carlos Il y de los Ultimos monarcas locales. Entretanto,
los navarros continuaban frecuentando las universidades francesas
de Toulouse, creada en 1229 a raiz del Tratado de Meaux, y la de Paris.

La vida urbana padecié severos enfrentamientos entre los
habitantes del barrio viejo y los francos, quienes moraban en los
burgos de San Cemnin y de San Nicolds. Carlos Ill el Noble decidié
en 1423 poner punto final al litigio, promulgando el Privilegio de la
Unién, mediante el cual los tres municipios se fundieron en uno solo.
La construccion de la ciudadela comenzo en torno a 1571, durante
el reinado de Felipe II; posteriormente, se completd el levantamiento
de las murallas y el Castillo, destinados a la defensa y proteccion del
casco antiguo.

El siglo XVII fue testigo de la fundacion de dos Universidades
eclesiasticas: la del Monasterio de Irache, en 1615, y la del convento
de los Dominicos de Pamplona, en 1624. A lo largo de los siglos
anterior y posterior a estos acontecimientos, se intentaron llevar a
cabo nuevos proyectos universitarios, sin que ninguno de ellos llegara
a cristalizar debidamente.

Un salto en el tiempo encuentra a mediados del siglo XX el aranque
de la reciente y significativa investidura de Pamplona como metrépoli
de consistente vocacion universitaria. En 1952 nace el Estudio General
de Navarra, obra corporativa del Opus Dei, cuya primitiva ubicacion
fue la Camara de Comptos, edificio del casco antiguo de los siglos Xl
y XIV. Posteriormente, se trasladé al Museo de Navarra, hasta que
en 1964 se emplazod en el nuevo Edificio Central del recién inaugurado
recinto exterior. La decision sobre la definitiva localizacién de los

Pablo Campos Calvo-Sotelo

terrenos no fue inmediata: hubo de elegirse, de acuerdo con la
colaboracion del Ayuntamiento, entre el vallecito de Aranguren y la zona
del Sadar, siendo esta tltima la que resulté a la postre mas adecuada,
a criterio de los responsables. En un principio, la idea habia sido
situar la Universidad en los edificios de la Plaza Conde de Rodezno,
posibilidad que no resulté viable.

El recinto de Soto del Sadar fue inaugurado con la colocacién de
la primera piedra en 1960, afo en el que la Santa Sede le confirid, por
medio del Decreto “Erudundae”, rango de Universidad. La Clinica
Universitaria data de 1961, fecha en la que acogid los estudios de
Medicina que, hasta entonces y desde su creacion, habian
permanecido en el Hospital Provincial.

En décadas recientes, fue tomando cuerpo la creciente voluntad
de dotar a Navarra de su propia Institucién publica, una de cuyas
consecuencias seria la integracion de los centros académicos
preexistentes, los cuales se hallaban hasta entonces adscritos a
distintas entidades académicas extraprovinciales. La reciente historia
fecha en 1981 el acceso al dltimo peldafio administrativo, cuando el
Parlamento Foral aprobé una resolucion sobre las necesidades de
Ensefianza Superior, que recibié a inicios del 87 el informe favorable
del Consejo de Universidades. Culmind el proceso con la creacion
definitiva de la Universidad Publica de Navarra, pasando a formar
parte de ella las Escuelas Universitarias de Estudios Empresariales,
Ingenieria Técnica Agricola, Trabajo Social, Enfermeria y la de
Profesorado “Huarte de San Juan”.

El asentamiento urbano que se eligié en 1989 para la nueva
Institucion fue el recinto de Arrosadia, emplazado entre el barrio de
La Milagrosa y el rio Sadar. Previamente, la decision de las autoridades
de dotar a la ciudad de una importante implantacién universitaria
indujo inmediatamente al debate acerca del modelo a elegir.
Seleccionado el arquitecto Francisco Javier Sdenz de Oiza para
acometer el disefo, se rechazé no obstante su inicial propuesta de
ubicacién en conjuntos diseminados por el interior urbano, a base de
incorporar edificios preexistentes con cierta significacion. Tras
desestimar esta primera alternativa, se plantearon dos opciones: el
terreno de Arrosadia y el de Mendillorri. Este dltimo, cuya superficie
era notablemente mayor, fue descartado por su excesiva lejania a la
ciudad. A pesar de las limitaciones dimensionales de cara al extenso
programa de necesidades, el enclave de Arrosadia avalaba una
mayor trabazon con la metrépoli y con el otro recinto académico
preexistente, razon por la cual fue a la postre el escogido.

Retornando a una lectura global de la ciudad asentada junto al rio
Arga, Pamplona mantiene su casco histérico elevado respecto a su
inmediato contexto geografico, sobre el que se ha ido extendiendo
progresivamente el tejido urbano. Los dos recintos universitarios por
excelencia se localizan en las zonas de Arrosadia y de Azpilagafa,
en cuyo entorno se ubican las salidas de las carreteras a Logrofio y
Zaragoza. Asi, en esta extensa franja de la periferia, a caballo entre
la metrépoli rural y el campo urbanizado, conviven los usos culturales
y educativos de rango superior con la abundancia de zonas verdes
de la orilla del cauce fluvial del Sadar. Ambas implantaciones docentes
cobran en consecuencia un destacado peso especifico en la
configuracion del borde meridional de la capital pamplonica.



1. Recinto de Soto del Sadar
2. Recinto de Arrosadia

JOSE MANUEL CUTILLAS
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A. EL MODELO DE CIUDAD

Pamplona acoge a dos Instituciones universitarias, una de caracter
publico y otra de caracter privado: la Universidad Publica de Navarra,
creada en 1987 y la Universidad de Navarra, fundada en 1952. Al
margen de su dispar titularidad y desfase cronoldgico, comparten el
hecho de poseer cada una de ellas una sede principal nitidamente
diferenciada. Bajo este enfoque, Pamplona puede ser adscrita al
modelo administrativo de ciudad universitaria multiple y local.

Cinendo el analisis a la estructura urbanistica general, la ciudad
se decanta notoriamente por una apuesta sectorizadora, ya que
ambos recintos docentes poseen la suficiente entidad dimensional y
compacidad formal como para constituirse en fragmentos
independizables, ubicados en el borde Sur. La existencia de un
reducido nimero de edificios académicos dispersos por el interior no
debe desdibujar el dominio del planteamiento zonificador que minimiza
el que podria haber sido una alternativa tipologica: la superposicién
de una estructura policéntrica difusa por el tejido urbano.

Trayendo a escena parangones de la memoria histdrica europea,
la ciudad se debate entre la fidelidad al modelo de “Universidad en
la ciudad”, cuyos paradigmas mas destacados fueron Bolonia y Paris
desde los siglos X y Xl, y el de “Universidad-Ciudad” tributaria a la
utopia de la insularidad, y representado por Oxford o Cambridge, el
cual desembarcaria mas tarde en el ultramar norteamericano en
forma de “Academical village”.

Por tanto, una Pamplona se presenta como una metropoli de elevada
vocacion como “Ciudad del Saber”, en la que llama la atencion el
contraste entre la solidez de su configuracion urbano-universitaria actual
y la juventud de su tradicion académica. Ello incide en la tesis de la
viabilidad y el atractivo de promover modernas transformaciones en
ciudades ya consolidadas utilizando la energia motriz de la Universidad,
sin que sea requisito necesario la existencia de unas profundas raices
histéricas de las Instituciones docentes en ellas asentadas.

B. MODELOS EN LA RELACION CIUDAD-UNIVERSIDAD

Las dos Universidades implantadas en Pamplona presentan un
caracter marcadamente urbano.

En lo que atane a la vinculacién entre el tejido urbano general y
el propio de las dos implantaciones académicas, la asignacién de un
modelo admite cierta ambigliedad: frente a una inicial vocacion
segregada, el desarrollo metropolitano parece tender a fagocitar
ambas, razon por la cual se justifica su progresivo proceso de
integracion. Asi pues, se trata de dos células universitarias con sensible
vocacién urbana que parecen manifestar, debido a su proximidad
fisica, cierta predisposicion a articularse entre si en un futuro no
lejano, perspectiva que parecen insinuar el cauce del Sadar y el vial
paralelo a éste

A partir de esta primera lectura conjunta, debiera contemplarse cada
recinto académico aisladamente, de modo que, por un lado, puedan
adscribirse a los correspondientes modelos y, por otro, se posibilite
el enunciado de analogias y diferencias entre ambos.

EL RECINTO DE ARROSADIA

Observando en primer lugar el espacio fisico de la Universidad Puiblica
de Navarra, el recinto de Arrosadia se configura como un conjunto
periférico respecto a la ciudad.

La relacién morfolégica entre la sede docente y la ciudad es todavia
hoy de yuxtaposicién, circunstancia derivada de la ubicacién de la
primera en los margenes de la segunda, si bien ello no parece mermar

la progresiva consolidacion de las mutuas trabazones, lo que promueve
el afianzamiento de sus vinculos funcionales.

Saltando al plano de las funciones urbanas genéricas, la situacion
responde al tipo de propuesta zonificadora, como ya se ha
argumentado al describir el modelo de ciudad como organismo
universitario, pero debe subrayarse que el desarrollo metropolitano
provocara cada vez mas la mutacién hacia la consecuente
superposicion de usos.

Socialmente, la implantacion académica introduce un factor de cambio
en su entomo inmediato, pero no cabe considerarla pionera en esta zona
de Pamplona, donde a escasa distancia hacia el Oeste, la Institucion
privada ya habia inaugurado mas de tres décadas antes el uso universitario.

EL RECINTO DE SOTO DEL SADAR

Esta célula universitaria de titularidad privada refleja una serie de
coincidencias con la anterior, a la hora de clasificar sus rasgos
urbanisticos en referencia a modelos preestablecidos: en primer lugar,
el periferismo respecto al tejido urbano pamplonica; en segundo, el
hecho de constituir un fragmento yuxtapuesto, también sujeto a un
creciente incremento en los reciprocos vinculos; por Ultimo, la
zonificacién funcional que de momento parece prevalecer en la
correspondencia entre Ciudad y Universidad, si bien en un horizonte
a corto plazo se atisba el posible transito hacia una disposicion mas
superpuesta de los usos compartidos.

La principal divergencia entre los dos conjuntos se remite a
evidentes cuestiones de escala fisica (110 hectareas para la privada
frente a 24 para la publica).

El recinto de Soto del Sadar incorpora un factor de cambio y
vitalizacion social de las areas que conforman su entorno. Si bien
contiene una importante oferta de usos (docente, investigacion,
residencia, servicios universitarios deportivo y religioso), seria
excesivamente artificial defender su independencia funcional respecto
a la ciudad, con la que mantiene un fluido intercambio de actividades.

C. TIPOLOGIAS ESPACIALES DE LOS RECINTOS
UNIVERSITARIOS DE PAMPLONA

Soporte natural y Limites

Al efectuar una aproximacién a la configuracién fisica de estas
implantaciones, se observa una cierta similitud en el entorno de ambas,
rasgo derivado de su vecindad. Hacia el Norte es mayor el grado de
consolidacién urbanistica, de modo que en esta direccion se opera el
enlace con el entramado metropolitano; por el Sur y Este, la componente
rustica es notablemente mas subrayada, incorporando las areas de
futura expansion docente y de investigacion de Mutilva Alta y Mutilva
Baja, la actual sede de la U.N.E.D. y la zona deportiva del estadio El
Sadar, erigido al otro lado del cauce fluvial del mismo nombre.

Los terrenos donde se asienta la Universidad de Navarra consisten
en una amplia extension en suave vaguada, cuya ladera méas
importante es la descendente de Norte a Sur, en relativo paralelo con
la tendencia general del soporte urbano. Se amolda por tanto a la
configuracion topografica sin alterarla substancialmente, actitud que
la diferencia de la horizontalizacion artificial efectuada al construirse
el recinto de Arrosadia.

La zona de la Clinica Universitaria constituye una lengua de terreno
horizontal, levantada sobre un talud que absorbe el desnivel presente
en la seccion media de la zona principal. El corte entre una y otra se
delinea sobre un vial urbano, la Avenida Arostegui, acodalada contra
el muro gue absorbe el cambio de alturas, lo que establece un nitido
limite fisico entre ambos sectores.
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El rio Sadar desempena diversos papeles respecto a los dos
conjuntos urbano-universitarios: a lo largo de su recorrido, sirve como
elemento de enlace entre ellos, se establece como barrera natural en
el borde Sur de Arrosadia y actiia como bisagra entre las dos laderas
enfrentadas de la vaguada del Soto del Sadar. Como bordes
recintuales, le acompanan los viales urbanos de esta zona de
Pamplona: por un lado, la rotonda donde se engarzan la carretera del
Sadar y la de Tajonar es la rétula a partir de la cual se articulan los
grandes espacios de reserva urbana para uso docente, de
investigacion, residencial y deportivo en el entorno de la Institucion
publica; por otro, y en el caso de la privada, los de mayor peso son
la citada Avenida Ardstegui y la Avenida de Navarra (variante Oeste).

Desde el no siempre valorado prisma de la manifestacién exterior
de la Universidad, ambos recintos parecen expresar su vocacion
receptiva ante la ciudad, lo que se traduce como primera y puntual
conducta en la ausencia de barreras artificiales que hubieran cerrado
los espacios internos de un modo funcional y, ¢ por qué no valorarlo
debidamente?, también simbdlico. Esta circunstancia contribuye
indudablemente a viabilizar cualquier intercambio de actividades con
el contexto metropolitano. En suma, dos membranas permeables
que capacitan los procesos osmoticos de las células docentes con el
organismo ciudadano en el que se inscriben.

Morfologias internas

Quiza sea en el plano de la organizacion interna donde resulte mas
fructifera la lectura de los contrastes existentes entre las Universidades
estudiadas.

Globalmente, el recinto del Sadar apuesta por una configuracion
de esencia organica, en la que parece dibujarse la huella de ciertos
campi norteamericanos, aunque sin llegar a heredar sus raices
germinales. Por el contrario, el disefio de Oiza para Arrosadia apuesta
por un elevado control geométrico, lo que se traduce en una
composicion reticular de moderado desarrollo dimensional, encontrando
asimismo referencias en las clasicistas propuestas estructurales del
campus norteamericano del XIX, uno de cuyos cimientos lo encarna
el trazado de Thomas Jefferson para la Universidad de Virginia en 1817.

Pero conviene profundizar algo mas a partir de esta aproximacion
preliminar ...

La Universidad de Navarra posee un recinto de grandes
dimensiones, cuya organizacion presenta una doble fragmentacion,
como consecuencia de la accion divisoria de los dos viales urbanos
que lo seccionan de manera mas rotunda: la Avenida Ardstegui, al
QOeste de la que se asientan la Clinica y su conjunto de edificios
vinculados, y la carretera Universidad, cuyo denso trafico general
transcurre paralelo al rio Sadar. En Arrosadia, la moderada escala fisica
convive con una disposicién compacta, carente de divisiones interiores
operadas por la accién de viales o elementos ajenos al uso propio.

Centrando el andlisis en el cuerpo principal del recinto privado,
aparece una tenue superposicion tipoldgica: sobre un fondo global de
impronta organicista, las edificaciones se manifiestan sutilmente fieles
auna reticula organizativa ortogonal -anclada a la espina dorsal viaria
mediante el Edificio Central-, la cual se desdibuja progresivamente al
alejarse de la atraccion ejercida por éste. El resultado es un hibrido
entre algunas pautas compositivas heredadas del urbanismo
universitario norteamericano del XIX y XX (cuyo paradigma pudiera
ser el del campus como metafora ecoldgica que definiera Thomas
Church para la Universidad de Santa Cruz en California) y los
esquemas formalistas de la mayoria de los primitivos Colonial Colleges
de aquel pais, o la tradicién arquitecténica de Ciudades Universitarias
del incipiente siglo XX europeo (Madrid, Roma o Lisboa, entre otras).

Con el fin de comprender mejor la génesis y evolucion de esta

célula docente, conviene recordar que su estatuto urbanistico fue
regulado en 1990 por el Plan Sectorial de Incidencia Supramunicipal.
Desde sus origenes en los afios 60, ya se arrastraban los
condicionantes impuestos respecto a la distribucion y densidad de los
edificios sobre el terreno. El Plan impuso areas de concentracion,
cuyas consecuencias siguen siendo hoy patentes en cuanto al
desequilibrio en la disposicion de edificios y espacios libres. Uno de
los testimonios de ello es el abigarrado grupo edificado en el que se
ha inaugurado recientemente la interesantisima nueva Biblioteca,
obra de Javier Carvajal. Erigida en un solar de complejas restricciones
y rigidez, busco desde su concepcion algun didlogo espacial con el
edificio de Ciencias de Ignacio Vicens, sin duda el elemento de mayor
atractivo del entorno.

Para enriquecer la interpretacion tipolégica sobre esta singular
implantacién docente, puede decirse que seria adscribible al modelo
de Universidad desagregada que definen Alberto di Bitonto y Franco
Giordano, y que ilustran con ejemplos como el Chicago Circle Campus,
disefiado en 1960 por Skidmore, Owings & Merril o la Universidad de
Aarhus, proyectada en 1931 por K. Fischer. Si adoptamos la
clasificacién que estableciera Michael Brawne a raiz de la creacion
de las nuevas Universidades inglesas impulsada por el Informe
Robbins de 1963, el caso pamplonica podria estar a caballo entre el
modelo de nodos conectados y el de esquema lineal.

La comunicacion rodada esta capitalizada por la columna vertebral
en la que confluyen rio y vial. Al margen de canalizar un trafico de muy
negativa injerencia en el conjunto, podria abstraerse su funcion como
eje de un fenémeno de simetria “antimétrica” entre las dos laderas a las
que separa. Ambos planos topograficos se articulan respecto a esta
bisagra comun, aungue difieren en su contenido -tanto cualitativa como
cuantitativamente-, ofreciendo unas notables divergencias en lo que atane
al modo en que se asientan sobre ellas las piezas arquitectonicas.

Los edificios se engarzan a dicho eje con una disposicion
jerarquizada, de manera que su mayor 0 menor protagonismo guarda
relacién con la proximidad o alejamiento al mismo. Asi, el pionero
Edificio Central es el que ocupa la situaciéon mas privilegiada,
desempenando el papel de eslabon con la carretera. A partir del
citado Rectorado, esta subzona refleja en su organizacion un esquema
arbdreo semidiagonal, de fragil consistencia morfoldgica. Procurando
engarzarse a él, las construcciones que van avanzando hacia el limite
septentrional se acogen en sus composiciones a la impronta direccional
biaxial definida en el nicleo original. El sector Sur participa de esta
misma filosofia configuradora, pero en relaciéon de equivalencia
conceptual, que no formal, con la anterior.

La Universidad Publica de Navarra diverge notablemente de la
anterior, en materia morfolégica. Al margen de la disparidad de escala
ya mencionada, quiza los rasgos diferenciadores mas llamativos radiquen
en la supremacia de la geometria ortogonal como reticula a la que se
subordina toda la composicion, y la disposicion compacta en tomo a un
espacio libre central, que actiia como “corazén” de la Universidad.

El proyecto defiende un planteamiento organizativo que privilegia
un interior edificado y peatonal, el cual relega a la periferia la red
viaria y las playas de aparcamiento. Esta centrifugacion de ciertas
funciones posibilita la independencia operativa de los ambitos
especificamente universitarios, respecto a los que la ciudad transcurre
tangencialmente, sin llegar a invadirlos.

El esquema geométrico esta polarizado en torno al eje central
Noroeste-Sudeste, que recorre longitudinalmente el terreno segun su
dimension mayor, y sobre el que se estructuran una serie de ejes
transversales de menor tamano. La disposicién de piezas edificadas
asigna a dos de ellas |a tarea de enmarcar el importante agora lineal
central: el Rectorado y la gran Biblioteca, en torno al que se sitian
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lateral y concéntricamente los mddulos restantes. Complementando
la interpretacion con un recurso metaférico, la esencia y disposicion
capital del mencionado Rectorado, junto con la definicion del
privilegiado ambito libre a través del cual dialoga con la Biblioteca,
insintian una lectura de recinto antropomarfico, pudiendo identificarse
las extremidades del conjunto en la sucesion de piezas que se alejan
del centro, hasta que llegan a apoyarse en el perimetro. Merece la pena
indagar en la referencia al disefio de Thomas Jefferson, para la
Universidad de Virginia, Charlotesville. Este consiste fundamentaimente
en un trazado geométrico de pabellones paralelos dispuestos en dos
agrupaciones lineales que envuelven un area libre central, llamada
“Lawn”, coronada en su extremo por una Biblioteca de planta circular.
La propuesta de Oiza para Pamplona establece dos polos en lugar
de uno solo, lo que se traduce en un mayor apuntalamiento formal del
agora peatonal, o cuerpo troncal del esquema urbanistico.

El modelo en el que podria quedar encuadrado este conjunto, de
acuerdo con las categorias definidas por Bitonto y Giordano seria el
integrado, al que dichos autores incorporan el caso de la Universidad
de Bielelfeld, obra de K. Kopke y P. Kulka en 1971. Si se adopta la
sistematizacion de Michael Brawne, le corresponderia el tipo “precinct’
o0 nucleo central peatonal.

Debe subrayarse el peso especifico destacado que alcanzan los
espacios libres y zonas verdes. Como testimonio de su vocacion
interrelacionadora con la urbe, el caracter y proporciones relativas
del elemento central es muy semejante al del céntrico Paseo de
Sarasate, lo que incide en la voluntad de maclar, al menos en cuanto
a filosofia de configuracion espacial, Ciudad y Universidad.

La expresion arquitecténica

Las dos Universidades estudiadas comparten en lineas generales
analogos mecanismos de vinculacion con la ciudad, en tanto que
difieren basicamente en su organizacion interna, escala fisica y
concepcidn funcional. Consecuente reflejo de estas disparidades es
la diversidad en su lenguaje arquitecténico, elemento clave éste en
la configuracion del espacio edificado.

En Soto del Sadar, el dinamismo cronoldgico y la heterogeneidad
estilistica aparecen como rasgos mas sobresalientes en su expresion
arquitectonica, en tanto que en Arrosadia lo hacen el estatismo
temporal y la homogeneidad.

En el caso de la Institucion privada, la variedad forma parte de un
concepto estructural diferente, que apuesta por la disgregacion de
ambitos, sin existir un nexo comun rotundo que imponga sus pautas
organizativas y al que tributen los distintos componentes. Se trata de
una suma de espacios libres y piezas edificadas relativamente
independientes entre si, en lugar de adoptar una conformacién
urbanistica unitaria a cuya imagen hubieran contribuido cada uno de
sus componentes, con lo que habrian sacrificado parte de su
personalidad individual.

La subrayada predominancia de zonas verdes y espacios libres
clasificaria a esta implantacién como “Universidad-Parque”, concepto
hermanado con los planteamientos de William L. Pereira para la
norteamericana Universidad de Irvine, en California y otros coetaneos,
herederos de la idea de “Ciudad-Jardin” esbozada en 1890 por
Ebenezer Howard. En Irvine, la filosofia proyectual apostd por la
combinacion de grandes superficies de terreno con la generacion de
ambitos vivenciales a escala mas humana. En el caso espanol se
lee entre lineas una férmula compositiva que parece sugerir esa
misma nocién. Cada una de las piezas arquitectonicas tiende a originar
su propia escenografia urbanistica local, propiciando en muchos
casos la conformacion de pequenos espacios libres puntuales; de
entre estos Ultimos, quiza el mas destacado sea el de forma rectangular

por medio del cual el Edificio Central se ofrece protocolariamente al
vial de introduccién tangencial.

Globalmente, la implantacién aboga por la disgregacion
arquitectonica sobre el soporte natural (cuyos exponentes mas
caracteristicos quiza sean los Colegios Mayores), lo que mengua la
unidad del conjunto, caracteristica contrapuesta a la organizacion
observable en su homoénima publica.

Centrando el estudio en esta Ultima, son la uniformidad y el rigor
en el dibujo y en la volumetria espacial los argumentos mas llamativos
de su Arquitectura que se proyectan al exterior.

En lo que atane a su asentamiento sobre el reducido soporte fisico,
puede calificarse como una implantacién paradigmatica en cuanto a
la dispersion equilibrada de las piezas construidas, fruto del desarrollo
marcadamente bidimensional y extendido de las mismas. La rétula que
engarza el sistema de comunicaciones entre los diversos médulos lo
constituye la Biblioteca, precisando para ello una multiplicidad de
entradas desde todas las extremidades laterales. Debe subrayarse
el peso simbdlico de este trascendental elemento, cuyo volumen y
posicion manifiestan una intencionada voluntad de protagonismo.
Con sincera energia, reivindica la sobresaliente tarea que ha
desempefiado a lo largo de la Historia de la Universidad, como depésito
del Saber tedrico. Recurriendo a un argumento metaférico, puede
interpretarse cémo los cuerpos que arrancan de ella se dirigen a la
periferia recintual, transformando sus contenidos hacia el Saber
préctico (laboratorios, talleres,...).

En contraposicién con la sede de Soto del Sadar, la densidad de
ocupacion edificatoria es en Arrosadia sustancialmente elevada, ya
que la reducida extension superficial del terreno contrasta con el
ambicioso programa que debe albergar.

Desarrollo y transformaciones

Una vez diagnosticadas las principales analogias y divergencias entre
las dos implantaciones que capitalizan los vinculos entre Ciudad y
Universidad en Pamplona, en el analisis de sus directrices evolutivas
se pueden leer las consecuentes huellas de las alteraciones
experimentadas.

En la Universidad Publica de Navarra, la celeridad que caracterizé
el levantamiento de su sede, motivd un crecimiento por eclosion.
Pormenorizando mas el analisis, es valido asimismo interpretar que
la evolucion de esta célula docente haya adoptado dos criterios
superpuestos: por un lado, el de bipolarizacién en torno a los dos
ntcleos de la Biblioteca y el Rectorado; por otro, y articulado sobre
la reticula ortogonal que estructura la intervencion, el de densificacién
de esta malla en el area interior a su perimetro.

El conjunto de Soto del Sadar ha adoptado en su progresién
criterios diversos, que han ido transformandose con el paso del tiempo.
Inicialmente, la practica simultaneidad en la construccion de la Clinica
(1961) y el Edificio Central (1964) provocé un arranque sustentado en
dos polos distanciados, que se constituyeron en centros de gravedad
de las dos zonas en las que resulté subdividida la implantacién. En
la principal de ellas, se incorporaron répidamente los Colegios Mayores
Belagua y Goimendi y el primitivo edificio de Bibliotecas. El dinamismo
espacial que ambas subzonas experimentaron con el tiempo adquirié
un cariz lineal, pero diversificado: en el entorno de la Clinica fue
basicamente unilateral, tomando como eje referencial la Avenida
Arostegui, mientras que en el sector principal se reconoce una
bilateralidad antimétrica, articulada sobre el sinuoso elemento axial
que atraviesa la vaguada.

En este recinto de la Universidad de Navarra permanece como
incdgnita de futuro la metamorfosis que pudiera experimentar su
espacio libre, en cuanto a su protagonismo en la composicion.
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Actualmente, y debido a condicionantes heredados del planeamiento
pretérito, adolece de la falta de una orientacién que lo estructure,
jugando un papel méas residual que organizador y privando al disefio
global del fructifero establecimiento de dialogos entre los elementos
edificados y los vacios. En ello reside su mayor divergencia con la
funcion cardial que se puede reconocer a estos Ultimos en el proyecto
de la Institucion publica, donde el citado espacio libre pasa a ser una
herramienta de orden para el ensamblaje del entramado general.
Ampliando la perspectiva en el tiempo y el espacio, las areas de
reserva para la futura extension universitaria de Arrosadia se localizan
en Mutilva Alta y Mutilva Baja, constituyendo grandes superficies de

terreno emplazadas al Sudeste del recinto actual. Albergan ya una serie
de instalaciones deportivas v el centro de Biotecnologia Agraria. Se
puede aventurar que el desarrollo de esta amplia zona marcara una
linea continuista con la filosofia de articulacion de ambitos docentes
hoy proclamada por las dos Universidades en activo, con lo que se
generara para Pamplona todo un importante “corredor lineal” o0 extenso
borde universitario en el Sur de la ciudad. Con ello, esta periferia
meridional tendera a mutar su condicién marginal para esgrimir el
argumento de una nueva centralidad, avalada por el peso urbano y
social que los conjuntos universitarios han tenido y deberan seguir
teniendo en Pamplona.®
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Conversaciones con Javier Carvajal Ferrer

Eduardo Delgado Orusco

En las paginas siguientes recuperamos una seccion dedicada a conversar con los maestros de la arquitectura
nacional e internacional, que ya ha contado con la presencia de Francisco de Asis Cabrero, Miguel Fisac,
Fernando Chueca, Charles Jencks y, en el nimero anterior, de Elissa Aalto conversando sobre su marido Alvar.
A continuacion reproducimos un extracto de la conversacion entre Javier Carvajal Ferrer y Eduardo Delgado
Orusco, en la que el maestro reflexiona sobre sus circunstancias historicas, el pasado, el presente y el futuro
de la Arquitectura desde su posicion serena y apasionada a un tiempo.

-Javier: para empezar me gustaria que me
comentaras si tu traslado obligado a Madrid a
una edad temprana sirvio para reafirmar tu
herencia o bien te ha hecho olvidar un poco tus
origenes y establecer un vinculo especial con
la ciudad que te ha acogido desde entonces.

-No... o si -como prefieras-; porque mi
contestacion tiene que ser ambigua, ya que
naci en Barcelona de una familia mixta, como
tantas otras familias catalanas: castellana por
mi padre y catalana por mi madre.

Mis dos apellidos lo dicen claro: Carvajal
y Ferrer.

Alli naci, alli vivi muchos afios, entre otros
los amargos y dramaticos de la persecucion
revolucionaria y de la guerra, que muchos
no lo recuerdan, o no quieren recordar; alli
cursé mi Bachillerato y el ingreso en la carrera,
cuando habia ingreso.

Luego, mi corazén enfermo -
afortunadamente no demasiado- me trajo a
Madrid. Y en Madrid estudié Arquitectura, me
colegié, abri mi Estudio y comencé a trabajar.
Y aqui sigo, sin que esas circunstancias me
hayan hecho renunciar a todo lo que me
aporté la doble herencia de sangre y de
cultura de mis padres.

-Antes de entrar de lleno en el fondo de la
entrevista quisiera que me dieses una vision
de conjunto de las posibilidades de acceso a
la cultura arquitecténica de que disponiais
en tu primera época de formacion. Por
ejemplo, ¢ tuvisteis oportunidad de conocer lo
gue se habia construido en Espana con
anterioridad a 19397

-Querras decir antes de 1936; y es cierto
gue algunos la conociamos; pero hay que
decir también que éramos muy pocos, y muy
poco lo que en esos diez anos -1935 a 1945-
se habia construido en la linea que a nosotros
nos interesaba; como también no era tanto lo
gue antes de esas fechas se habia construido
en Europa.

En cualquier caso no puede decirse que

esa Arquitectura polémica, fuese una realidad
cuajada y socialmente admitida, ni por tanto
extensamente difundida.

Ten en cuenta que hasta muy adentrada
la posguerra europea, que prolongd la nuestra
hasta los afios cincuenta, no nos fue posible,
por razones obvias, viajar ni adquirir
informacion grafica que pudiéramos tomar
como ejemplo.

Tal vez, ese conocimiento de la
Arquitectura polémica de los anos treinta
fuera patrimonio limitado de los hijos de
arquitectos, contemporaneos y
comprometidos con el movimiento moderno;
o de los pocos que, como yo mismo, lo
conocimos por la via extraprofesional que
nos abrié la inquietud e interés por la
Arquitectura de nuestras familias -que desde
luego no eran, sin duda muy numerosas-;
por lo cual tengo, entre otras muchas razones,
esta deuda de agradecimiento con mis
padres.

Hay que entender nuestras dificultades.
Recuerdo con toda claridad la insoportable
imagen de las ruinas de la Europa que atn
en esos afos hacian de Berlin, Varsovia,
Dresde, Frankfurt o Napoles un espectaculo
desolador.

El propio Le Corbusier me decia, la ultima
vez que hablé con él, poco antes de su
muerte: “No se equivoque usted: en esos
anos anteriores a la guerra, muy pocos de
mis proyectos se construyeron: ni el Palacio
de la Sociedad de Naciones de Ginebra, que
gano el concurso al que me presenté, ni
tampoco el Palacio de los Soviets de Moscu
ni la Ville Radieuse ni el Plan Voisin ni mis
propuestas para la reconstruccion de Europa
se hicieron realidad; ni siquiera Saint Dié llegd
a ser una realidad completa”.

Y sus grandes construcciones no vieron la
luz hasta después de la guerra: las Unidades
de Habitacion, La Tourette, Ronchamp, la
O.N.U. de Nueva York, como tampoco vio la

luz el Hospital de Venecia, que nunca llegaria
a construirse, como él presentia.

Lo mismo ocurrié en Alemania o en
Checoslovaquia; y el propio Mies no dejo
hasta su ida a Norteamérica mucha mas obra
construida que su Pabellén de Barcelona o las
Casas de Brno.

Ni la Bauhaus como tal dejé otra huella
en Europa que su propio Edificio.

Blanco Soler me conté un dia que él quiso
matricularse en la Bauhaus para estudiar
Arquitectura y no pudo hacerlo porque en ella
no se cursaba “la carrera” de arquitectura, por
la sencilla razén de que no se contaba con el
profesorado técnico necesario para impartiria.

En Espafia, el movimiento moderno dejé
en Barcelona la Casa Bloc, la Casa de Sert,
en la calle de Muntaner, su Hospital
Antituberculoso y poco mas.

En Madrid, la Casa de Barco de Bergamin,
el Barrio del Viso, la Piscina de la Isla de
Gutiérrez Soto -destruida por la guerra-; el
Blogue de Apartamentos “Gaylor's” o la
Residencia de Estudiantes Femeninos,
ambos de Blanco Soler; en San Sebastian
el club Nautico de Aizpuria; el Cabildo de
Tenerife; o el Cine Coliseum de Madrid y
poco mas; y algunos de los Edificios de la
Ciudad Universitaria en construccién en 1936,
arruinados por la lucha en la Casa de Campo.

No; ciertamente no puede decirse que el
movimiento modemo estuviera consagrado ni
en Espana ni en Europa, antes de 1939 como
tantas veces se dice.

Era en todo caso, -y en todo el mundo-
un movimiento minoritario, cargado de
esperanzas, que necesito del circunstancial
encuentro de los grandes arquitectos
europeos emigrados a los Estados Unidos,
con su técnica y sus mercados para hacerse
una realidad construida, y convertirse en una
de las més emblematicas imagenes del siglo
XX, que entrd en crisis, cuando hicieron crisis
en los anos 60, todos los mitos alimentados



en Europa a lo largo de tres siglos de cultura
racionalista que ahora terminan, ante nuestros
propios ojos.

-2 Cudles fueron las actitudes de los
artifices de la arquitectura de los cincuenta y
el contexto esparnol que encontraste tras tu
experiencia en la Academia Espanola de
Roma?

-Los proyectos que realicé en Roma y los
primeros -contemporaneos- en Espafna
enlazan con el interés que animo a muchos
de los arquitectos -que terminamos la carrera
a finales de los afios cuarenta y comienzo de
los cincuenta- a plantearnos la necesidad de
una renovacion profunda de la Arquitectura en
general, apoyandonos en el movimiento
moderno de anteguerra, enlanzando con una
actitud renovadora de todo el amplio marco de
todas las artes y también del disefio industrial,
interés que, tal vez, marcé nuestra vocacion
de arquitectos.

Alli estan, para siempre, los nombres
precursores de Blanco Soler, Cordech,
Alejadro de la Sota, Asis Cabrero, Aburto,
Fisac y Saenz de Oiza, maestros, algunos
casi de nuestra misma edad; y los de la nueva
generacion de Molezun, Corrales, Paredes, yo
mismo y tantos otros; con Bohigas, Correa,
Mila, Moragas y el acompafnamiento de
prometedores hombres de Barcelona; y otros
lugares de Espana que harian ese recuento
abrumador.

Fue en aquellos afios, mentidos por la
historiografia y el interés politizado mas
reciente, donde alentaron tantas posibilidades
y realidades, esperanzadas y cargadas de
esfuerzo, silenciadas o deformadas muchas
veces.

Fue en aquellos afios donde todos
nosotros y otros muchos, mas alla del marco
de la Arquitectura, sentiamos como algo
propio una necesidad de una renovacion
arquitecténica y artistica profunda.

-¢ Como fue posible que desde unas
Escuelas academicistas llegarais a esa vision
renovadora?

-Tal vez sea dificil de entender; pero el
hecho cierto es que todos nosotros, que no
habiamos vivido los afios treinta, en que las
vanguardias de todo tipo habian abierto
camino, ni habiamos compartido los
entusiasmos de un Aizpuria o de un Sert -dos
puntos coincidentes y extremos, a la vez, de
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una misma galaxia- vitalmente nos sentiamos
ajenos a los historicismos y academicismos
que en Europa y en América seguian siendo
las expresiones mas aceptadas por la opinién
mayoritaria de la sociedad que nos rodeaba.

Nosotros, fundamentalmente, habiamos
aprendido todo cuanto sabiamos, o intuiamos,
de la modernidad, en los libros y en las
revistas que no pocas veces nos llegaban a
las manos con afios de retraso. La revolucion
y la guerra de nuestros anos treinta, primero,
y luego la Segunda Guerra Mundial -que
felizmente nos fue ahorrada- no nos habian
dejado muchas posibilidades de viajar y
conocer la poca Arquitectura moderna que
fuera de Espafa se habia comenzado a
construir, de forma minoritaria y puntualmente;
y, por la misma razén, tampoco pudimos
conocerla a través de las revistas o
publicaciones -no demasiado numerosas-
que tampoco llegamos, en muchas ocasiones,
a conocer, hasta casi diez afios después de
haber sido construida o publicada.

-En el contexto de la dificil renovacion de
la arquitectura en los cincuenta viene a cuenta
que te pregunte por Luis Moya. Para algunos,
Moya representa una modernidad alternativa
que, a la vuelta de los anos -resulta evidente-
fracaso.

-Luis Moya fue profesor y amigo mio. Le
admiré mucho como hombre y como
intelectual erudito. Era un ejemplo de
cordialidad y prudencia, sabia muchisimo de
construccion, conocia muchisima historia y no
sélo de la Arquitectura.

Su fallo tal vez estuvo -y no quiero hacer
de mi opinién un juicio-, en que sabia mucha
historia y proyectaba su erudicién sobre su
obra, sin poder superar el peso de una historia
que respondia a tiempos pasados,
deformando la Arquitectura del propio tiempo
con el que se debe estar comprometido para
construir el futuro: la Iglesia de San Agustin
de Madrid y la Iglesia de la Universidad de

Gijon son dos muestras muy distintas y claras
de lo que digo.

Técnicamente son interesantisimas; pero,
a mi criterio, no reflejan el tiempo en que
fueron construidas. Pero en cambio la nueva
Iglesia del Colegio del Pilar -enteramente
apoyada en la técnica constructiva de su
espacio- es muy bella. Y tal vez -junto con la
Unica Iglesia que construyd Félix Candela en
Espanfa-, una de las mas comprometidas con
la nueva Arquitectura.

Creo que las contradicciones de su obra
tienen su origen precisamente en su
sensibilidad, que captaba y traducia en
Arquitectura construida la confusion de nuestro
tiempo, que ha conducido a una
“posmodernidad” que proclama, como Unica
via posible, la aceptacién del caos. Y que
posiblemente en él se tradujo, en sus ultimos
anos, en un desencanto profundo ante las
posiciones historicistas de las que partia, y
en una renuncia de muchas de las cosas que
él habia defendido con su obra.

Sin duda lo mejor de cuanto proyecto, y
que nunca construyo fue el “Suefno
arquitectonico para una exaltacién Nacional”
(1973), con Manuel Laviada y el Vizconde de
Uzqueta.

-En esta historia muchas veces se olvida
el papel desempenado por Carlos de Miguel...

-Carlos de Miguel fue durante muchos
afnos Director de la Revista Nacional de
Arquitectura, y la puso al servicio de todos
los arquitectos jovenes y menos jovenes -sin
distincion de color- que hacian o intentaban
hacer, frente al desinterés social que casi
siempre rodea a la Arquitectura, algo que
supusiera un intento de renovacioén y de
empeno arquitectonico.

Todos los arquitectos renovadores de
aquellos afnos tenemos mucho que agradecer
a Carlos de Miguel, que presté su apoyo a
todos, sin limitaciones autondmicas o
ideologicas.

ALFONSO SERRANO
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Diré, sin casi pararme en ello, que De
Miguel, junto a Luis Feduchi y yo mismo,
fundamos la primera Sociedad de Disefio
Madrilefia, después de haber ayudado a nacer
al Grupo R de Barcelona, aunque no
demasiadas veces se recuerde ni lo uno no
lo otro.

-Hasta aqui hemos hablado de arquitectos;
pero, practicamente, no hemos mencionado
ni pintores ni escultores, artistas que -pienso-
tuvieron una relevancia extraordinaria en este
periodo.

-Es cierto. Y sin ellos nuestra Arquitectura
-la de mi tiempo- no llegé a comprenderse.

Nosotros trabajamos, como ya he dicho
en otro momento, ilusionadamente,
apasionadamente. Y en nuestra ilusion y
pasién, no estdbamos solos; coincidiamos
con otros muchos, especialmente con pintores
y escultores que también querian expresar
desde su propio arte un mundo que cambiaba,
un mundo que no queriamos que fuera sélo
admiracion y recuerdo, sino también creacion
y riesgo, propuesta y encuentro.

Fueron anos, -contra lo que se dice, tefiido
por la basura de lo politico-, llenos de
esperanza y de pasion.

Los arquitectos hicimos Arquitectura, pero
también muebles, diseno y decoracion;
polemizamos sobre Pintura y Escultura,
defendimos, una vez mas, las palabras de
Archipenko cuando afirmaba que la realidad
no tiene por qué parecerse a la realidad.

Afirmabamos -y sigo afirmando- que Dios
no copia, sino que se manifiesta; que en la
aventura del hombre historico y creador, lo
unico prohibido es copiar.

En esta aventura nos acompanaron
muchos artistas plasticos: Oteiza, Pablo
Serrano, José Luis Sanchez, Amadeo Gabino,
Cumellas, Paco Farreras, Joaquin Vaquero,
José Luis Molezun, Jose Maria Labra,
Villasefior, Feito, Vela y tantos y tantos otros
con los que unimos nuestras fuerzas en un
colectivo esfuerzo.

Siempre me quedaré corto en la relacion
de sus nombres y en la expresion de mi
agradecimiento por lo mucho que nos
ensefaron y ayudaron.

-No obstante, y desde el compromiso de
tu propia experiencia, eslaras de acuerdo en
afirmar una cierta resistencia de la sociedad
hacia los contenidos defendidos por los

arquitectos, ¢piensas que todo eso enlaza
con la falta de entendimiento, en general, del
arte moderno?

-Si, naturalmente que enlaza. Porgue no
creo que la comprension del arte de cualquier
tiempo, que la aceptacion del valor de la belleza
y del arte sea algo que pueda decidirse por la
imposicion de la Ley del nimero o a través de
votaciones méas o menos democraticas o por
decisiones pactadas por consenso. De igual
manera que la verdad tampoco se rige por
€s0s canones, aungue asi se diga.

La verdad -la participacion en la verdad-
como en la admiracién de la belleza, se
consigue por la ejemplaridad del juicio de los
mejor formados; de los que mas
responsabilidad tienen en la formacién de
opinién; y por la ejemplaridad, respetada, de
las minorias mas preparadas, y también a
través de experiencias propias, avaladas por
la opinion operativa de los que hacen cabeza
(por muy distintos cauces), de la sociedad,
en la que se vive.

Un refran de la Edad Media dice que
cuando el Rey juega, todos tahtres; cuando
el rey bebe, todos borrachos.

Hoy podemos decir algo muy parecido
aplicado a las minorias ejemplarizantes -y esa
es una de sus mayores responsabilidades-,
que deben liberarse de esa nueva censura
de lo “politicamente correcto”, sin atender a
las manipulaciones coactivas de la propaganda
mediatica.

Y en todos los tiempos -pasados,
presentes o futuros- por las minorias que se
sienten responsables, obligadas solo por ese
lema exigente que hace decir: “yo sirvo”,
conformando una aristocracia, que
demasiadas veces nada tiene que ver con la
de la sangre.

Ademas de que hay mucha pereza mental,
en todos los niveles de la sociedad, y
demasiada aceptacion de las rutinas, de “lo
que siempre se ha dicho o se ha hecho”.

O por la comodidad que rechaza el
esfuerzo; o por el provecho que nace de no
correr el riesgo de opinar contra las mayorias
gue puede dar lugar a rechazos y
marginaciones. Es mas comodo... y mas
rentable decir que las mayorias siempre tienen
razon, aungue griten que suelten a Barrabas
y condenen al Justo.

Los grandes mitos de la Reforma, la

Enciclopedia, la llustracién o las utopias de los
nuevos paraisos ya no sirven.

Y los hombres necesitan respuestas que
llenen el vacio que han dejado la falsa libertad,
la falsa igualdad, la falsa fraternidad, imposible
desde la renuncia o la paternidad comun del
Dios creador, faltos del amor que Cristo nos
dejo como herencia; de la iluminacion
prometida del Espiritu de Dios.

Y los que buscan, encontraran, desde el
desamparo, y también desde la esperanza y
la promesa.

Yo espero que el préximo Milenio alumbre
al hombre completo que anunciaban san
Agustin y santo Tomas, al hombre completo,
al que aspiraba el Renacimiento que frustré
la reforma protestante; al hombre completo
que asuma la Unica compatibilidad posible
de la ciencia y del misterio, ante el cual
Einstein no sabia como continuar; el misterio
que hoy asume la ciencia moderna, como
una realidad insoslayable. El hombre completo
que haga suya nuestra doble herencia griega
y cristiana, sin antinomia alguna entre la
ciencia y la fe en el creador de lo que la ciencia
se afana en conocer.

-Volviendo a tu historia personal me
gustaria que me hablases de algunas obras
que, estoy convencido, han tenido una
especial significacién en tu vida y han
constituido una parte importante de tu labor
profesional. Me refiero a tu experiencia en
Arabia Saudi.

-Naturalmente que si. Mis trabajos de
Arabia arrancan del encargo del Zooldgico
de Yedah, a consecuencia de mi Zooldgico de
Madrid.

Unos jeques arabes habian recibido el
encargo de elegir un arquitecto para hacer
el suyo; habian visitado los mas importantes
zooldgicos de Europa; y el que mas les gusté
fue el mio.

Me preguntaron si queria hacerlo; les dije
que si, y asi comenzaron tres afnos de trabajos
en Arabia y Bahrein.

Una Mezquita no es otra cosa que un
espacio donde se puede orar en comtin, con
muy pocos requerimientos y sin que tenga
lugar en su recinto ninguin misterio que niegue
nuestra propia fe.

Se me pedia un espacio eficaz para que
ellos desarrollaran sus propios ritos. Les repeti
las palabras de Le Corbusier*, aplicadas a mi



propia realidad: yo soy cristiano
y no musulman, pero ustedes
si lo son; y yo procuraré hacer
un recinto bello y eficaz para
que ustedes puedan hacer con
toda paz su oracion.

Asi nacieron las dos
Mezquitas de Tabuk y de
Gassim. Desde su Fe y desde
mi respeto.

-Y con este, para concluir,
volvemos al principio, a los
fundamentos de la
arquitectura: ;como expresar
el mundo de las ideas a través
de formas arquitectonicas?

-Si, ese es el comienzo de
nuestra actuacion de
arquitectos: entender la
Arquitectura como la creacion
de espacios necesarios y
significantes, y no como
esculturas que solo se luzcan
por la imagen con la que se manifiestan en el
espacio exterior que las rodea.

Que no otra cosa supone la actitud de opinar
que la Facultad de Ciencias Sociales que ha
hecho Ignacio Vicens -y que posiblemente es
el mas interesantes edificio de todo el campus
en que se levanta- es un “bunker”.

O que las Torres de Kio en la plaza de
Castilla, “son muy originales”.

Lamentable superficialidad de juicio.

La calificacién de “bunker”, para toda la
obra de hormigén visto, es de una pobreza
cultural notable y ofro tanto puede decirse
del “profundo” analisis que supone juzgar las
lamentables Torres inclinadas de Kio como un
prodigio de originalidad.

jQué lejos queda el juicio arquitecténico
culto de esas paupérrimas profundidades de
critica!

-En muchas ocasiones, la “arquitectura
de los arquitectos” es rechazada por ser
considerada fria ;Piensas que es posible
Justificar la arquitectura moderna en términos
de elegancia o de sobriedad?

-Es posible que el problema de la frialdad sea
un factor determinante que, mas que con la
actitud cultural, tiene que ver con la falta de cuftura.

La elegancia tiene que ver mas ron la
sencillez y la sobriedad que con el
recargamiento y el adorno.

Los salvajes, antes que vestirse, se
adornan. Los disfraces carnavalescos tienen
mas que ver con la zafiedad y la incultura
gue con la elegancia.

Mies me dijo un dia en Nueva York,
sefalando el espectaculo de la repeticion
torpe de sus elegantes rascacielos : “Yo fui
el inventor de todo esto y mire lo que han
hecho con mi invento”.

Y siguid diciendo: “Yo dije que menos es
mas, pero hay que reconocer que, muchas
veces, menos es menos’.

-De todo lo que dices parece como si se
hubiera superado la Modernidad, sin haber
llegado a ser social y plenamente asumida.

-En cierta manera es asi, aungue tal vez lo
ocurrido es que la llamada modernidad,
inmediata consecuencia de la crisis que
conmovio a toda la cristiandad historica,
conformadora de la cultura occidental tras la
caida de Roma, sustituy6 la verdad revelada,
por la verdad comprobable; es decir, por la
razon. Y ésta, después de tres siglos de
prevalencia, ha entrado a su vez en crisis por
su incapacidad para dar al hombre las certezas
y la felicidad que ofrecia, a través de la razon.

El terror atomico; los genocidios
incalculables en Oriente y Occidente que la
humainucl 70 habia conocido nunca; la
polucién universal, la sustitucion del hombre por

la maquina, con la aceptacion de
lo econémico como referencia
de universales comportamientos,
han acabado para siempre con
los mitos de la razén que
llamando Dios al hombre, lo han
rebajado a la condicion de
esclavo de apetencias que lo
superan; que declarandole libre,
le ha hecho esclavo de otros
hombres, convirtiendo al mundo
en campo de depredacion para
los mas fuertes.

Frente a esta crisis profunda
a donde le ha arrojado el
hundimiento de los mitos de la
modernidad, el hombre se
encuentra desvalido y solo,
huérfano voluntario de Dios,
inseguro ante la falta de certezas
y caminos, que la aceptacion del
caos como constante y Unica
normativa le supone.

Ahora se abre el camino inseguro, pero
liberador, que la busqueda de certezas le
ofrece.

Vivimos en un mundo problemético, donde
las certezas que se le ofrecieron a través de
la razén y de la ciencia han muerto antes de
que las eternas certezas rechazadas
alumbren de nuevo al mundo.

En esa responsabilidad y en ese riesgo
se cuaja nuestra dignidad de hombres y nos
da fuerza para enfrentarnos al caos que, como
salida de la crisis de la modernidad, ofrece una
posmodernidad vacia.

-Es indudable que en este andlisis critico
del momento actual nos enfrentamos con un
vasto problema de formacion y vacio cultural.

-Qué duda cabe de que en esa superficial
aceptacion o rechazo de la modernidad
subyace un problema cultural, un problema de
asimilacion del propio tiempo, con sus amplias
connotaciones sociales, econdmicas,
tecnolégicas, de servicio y de sensibilidad.

Y en nosotros, los arquitectos, ademas de
cultura y de sensibilidad, también de
formacion.l

ALFONSO SERRANO

* Carvajal evoca la relacién del dominico Padre
Couturier con Le Corbusier -agnéstico declarado-
a quien encargd la reconstruccion de la Capilla de
Notre Dame de Haut, en Ronchamp.
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Biblioteca de Humanidades

y Ciencias Sociales
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Arquitecto: Javier Carvajal Ferrer

Colaboradores: Ignacio Araujo (arquitecto)
Juan Angel Aketxe (aparejador)
Idom (ingenieria)

Fotografias: José Manuel Cutillas

Fecha de proyecto: 1996

Fecha de construccion: 1998

La biblioteca que hemos proyectado es la
sensata, la posible. Es una eficaz biblioteca
tradicional que, al propio tiempo, cuente con
sus propi circuitos informaticos,
dimensionados a la escala de lo que hoy
posible; pero de tal manera que pueda asum
una informacién integral cuando a:
técnica, sin que ello desvirtie la bibl
ahora se plantea ni s
ahora se propone.

Se idea no como una constri n ex novo,
sino como una ampliacién de la existente,
quedando los locales actuales totalmente
readaptados para su uso directo por todos los
alumnos de la universidad y destinando a los
investigadores la masa mayor del nuevo
volumen, destinando a este fin las cinco grandes
aulas de las cinco iltimas plantas del nuev
edi E

En nuestra biblioteca se ha aplicado un

teca que
invalide el edificio que

criterio mixto, “trabajo dentro de los pro
diferenciada
tipo de investigadores,
, de la hemerotec
videoteca), protegidas por zonas de control y
seguridad en la planta de acc 5
cerrado en el drea del servicio hist mixto
a de referencias. Desde el principio,
plantear mi edificio de tal manera que
ara al de Ciencias Sociales, reforzando y
potenciando mi arquitectura con la suya y
creando un 4mbito comiin en la plaza de a .
adoptando no sélo el hormigén visto como una
referencia comiin, sino también el disefio de la
mencionada plaza como un soporte valido para
s dos arquitecturas. Es decir, no s6lo
je de hormigoén vi
n fuerte y horizontal para conjugarlo
con el mio, vertical y acristalado, buscando un
didlogo confluyente y de contra:
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Departamento de Ciencias Sociales

UNIVERSIDAD DE ALICANTE

Arquitecto: Javier Carvajal Ferrer
Fotografias: Javier Carvajal Garcio-Valdecasas
Fecha de proyecto: 1995

Fecha de construccion: 1997

El Rectorado de la Universidad de Alicante, sobre
la base de un primer proyecto de abril de 1995,
encargd la redaccion de un nuevo proyecto que
refundiera los supuestos anteriores en un solo
edificio, destinado a albergar las dreas de servicios
comunes de Sociologia, Trabajo Social, Relaciones
Laborales y zonas de aporte social al conjunto de
la Universidad.

El solar, con una superficie de 3230 m?, se
encuentra situado en la via transversal al eje
principal del campus, que termina en el edifico
semicircular del Aulario, junto a la Biblioteca, De
forma rectangular, presenta una superficie
absolutamente plana, en todo su perimetro y
extension.

El edificio se organiza en cuatro plantas, tres
sobre rasante y una por debajo de ella. Se trata de
un volumen cerrado en la préctica totalidad del
perimetro exterior en su planta de acceso por un
muro ciego de hormigén, creando cuatro patios
que permiten cerrar de la vista peatonal a los
locales de las plantas baja y s6tano, mientras se
garantiza la calidad de vistas a las plantas sobre
rasante. Esta solucion permite mantener la altura
médxima sobre rasante, en tres plantas, tal como
establecen las normas urbanisticas del Campus,
introduciendo sin embargo un cuarto nivel de
aulas, seminarios y despachos correctamente
iluminados y protegidos.

El edificio se ordena con un volumen
compositivo externo unitario y fuerte, apoyado en
la idea de los patios interiores descritos, que se
manifiestan en los ciegos voltiimenes de los muros
perimetrales de la planta de acceso, ejecutados en
hormigén armado, s6lo perforados por las
entradas a los cortavientos del vestibulo general
y a los locales de apoyo.

La fachada perpendicular al eje del espacio
central del Campus, expuesta al soleamiento del

mediodia, se protege con persianas de aluminio
lacado en blanco con regulacién automatica. El
resto de las fachadas emergen sobre los muros de
hormigén, conformando simples y limpios
volimenes de paneles de aluminio blanco tipo
“Robertson”, debidamente aislados, con huecos
acristalados por lunas antisolares con persianas
interiores blancas de lama estrecha. Sélo contrasta
sobre estos muros de aluminio el rotundo cilindro
de hormigén armado que contiene el ascensor
hidrdulico, previsto para el servicio de los
minusvalidos.

Los cuerpos que alojan las tres secciones
docentes del proyecto (Sociologia, Trabajo Social
y Relaciones Laborales) manifiestan su
composicién interna configurando los cuerpos
de textura metdlica lacada. El acceso a todos lo
niveles de los tres cuerpos se realiza a través de
escaleras englobadas en el espacio general del
cuerpo transversal, que relacionan los distintos
locales a través de galerfas abiertas al espacio
del vestibulo general. La reiteracién superpuesta
de ese espacio general permite descubrir la
continuidad del espacio de relacién, que unifica
la visién y comprensidn interna del edificio.

Las tres dreas docentes se ubican en los tres
cuerpos paralelos, perpendiculares al espacio
general y flanqueados por patios. Una modulacién
de la estructura clara y racional facilitard en su
momento (si fuera necesario) la modificacién de
las tabiquerfas interiores para adecuarlas a nuevas
situaciones no previstas en el encargo.

La composicion general de los alzados se basa
en la voluntad de conseguir una armonia elegante
y sobria apoyada en el contraste entre la textura
fuerte del hormigén visto de la base, en la planta
de ingreso, y la textura tersa del aluminio lacado
en blanco de los cuerpos emergentes sobre el muro
perimetral. También se han empleado paneles de
clara componente horizontal que reflejan las
alineaciones estructurales de las cotas de pisos y
de los huecos acristalados de los locales. Puede
decirse que todo el valor compositivo de los
edificios se centra fundamentalmente en este
contraste y en la calidad de las texturas de los
cerramientos: la gran masa de las persianas del
alzado orientado a mediodia se introduce para la
proteccion ambiental de los vestibulos, sin
disminuir su luminosidad interior pero modificando
la exposicion solar.ll

ALZADO ESTE
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Centro Tecnologico de la Madera
POLIGONO INDUSTRIAL DE TOLEDO

Arquﬂedo José Antonio Corrales Gutiérrez

+ Marcos Corrales Lantero
Fechu de fin de obra: Noviembre de 1996

El terreno estd constituido por una parcela
rectangular (132.00 x 50.00 m.) situada en el
Poligono Industrial de Toledo, en la confluencia
de la calle de Estenilla, perpendicular a la carretera
de acceso desde Toledo, y a la calle de Boladiez,
principal del poligono y paralela a dicha via de
acceso.

El programa estd formado por varias partes:
laboratorios de la madera (mobiliario,
fisicomecdnico, puertas, ventanas y carpinteria)
con almacén y acceso desde el patio de camiones,
sala de exposicién de mobiliario, formacion de
personal (biblioteca, xiloteca y aula) y direccion
con una serie de despachos, sala de consejos y por
dltimo los laboratorios de fuego como parte
independiente.

Los criterios adoptados son: construccion,
ocupando los 50 metros de anchura, formando
fachadas a norte y sur, y dejando patios a poniente
y saliente.

-Estructura prefabricada y construccién
modulada al mdximo para simplificacion,

economia y facilidad de uso, y de conseguir
mdodulos de futuras posibles ampliaciones.

-Cubierta plana especial, con ventilacién
cruzada por camara de aire norte-sur para evitar
el calor en los meses de verano y conseguir ahorro
de energia.

-Proteccion solar en huecos de fachadas a
mediodia.

-Utilizacién de material homogéneo en
cerramientos exteriores y tapias (bloque de
cemento) dando unidad al conjunto, con un color
ocre claro, cldsico de los revocos de Toledo.
Cerrajeria galvanizada de color plata. Utilizacion
al mdximo de la madera en interiores y
carpinterias.

De acuerdo con los criterios anteriores, se
dispone de la solucién de la siguiente forma:

Patio de acceso de personal y visitas a saliente.

Se proyecta un patio paralelo a la linde de
saliente, con doble linea de aparcamiento para
direccién y visitantes. Los 50 metros de anchura
del terreno se dividen en cuatro crujias de 12,25

m. de luz (12 metros de luz, anchura de la nave
del laboratorio de fuego). Estas crujias son
paralelas a la calle principal del poligono.

La primera crujia, dando a la calle principal,
sur del conjunto, esta formada por el laboratorio
de fuego, que tiene acceso a través de un patio
cubierto al patio posterior a poniente: patio
general de acceso de materiales y personal.

En esta crujia existe una entreplanta destinada
a laboratorios y control de hornos.

La segunda crujia contiene los laboratorios
de la madera y una galeria interior de paso de
vehiculos y materiales que comunica el acceso
principal a saliente con el patio de camiones a
poniente. Por esta galeria se distribuyen los
materiales del almacén a los laboratorios de la
madera.

La tercera crujia contiene la seccién de
formacion con aula, xiloteca y biblioteca, un
patio intermedio de olivos como paisaje interior,
la seccién de promocion y el almacén.

Por iltimo, la cuarta crujia, de 12,25 m.







igualmente, contiene la sala de exposiciones,
conformando la fachada norte del edificio y
parcela.

Estas crujias estdn construidas con vigas de
hormigén armado prefabricado de 12,25 m. de
luz, vigas de canto ( 1,20 m.) separadas cinco
metros, apoyadas en soportes igualmente
prefabricados.

La segunda crujia dispone de una planta
superior que alberga todos los despachos de
promocion y direccion a un lado del pasillo; de
esta forma los despachos pueden asomarse sobre
los laboratorios de la madera. También en la
cuarta crujia existen una segunda planta alta y
entreplanta destinadas a salas multiuso y
exposiciones en una parte de la nave.

Todas las crujias tienen posibilidades de
ampliacién, construyendo mddulos de 12,25 x
5,00 metros en el patio a poniente. A saliente,
las cuatro crujias disponen de una galeria-
vestibulo perpendicular a ellas, que le sirve de

acceso.

Para conseguir un elemento de imagen
exterior se proyecta una pequefia torre rectangular
a la avenida de acceso. Dicha torre contiene en
planta baja el comedor-cantina con doble altura,
dando a un pequefio patio con las exposiciones.

En planta primera, la sala de consejos a nivel
de los despachos; y por tltimo, dos plantas
superiores cerradas, para la maquinaria de las
instalaciones.

Existen dos escaleras en los extremos del
nivel superior y un ascensor con capacidad para
8 personas en la torre. La estructura modular de
6,30 x 5,00 m. se construye con hormigén armado
“in situ”.

La cubierta tiene las vigas de canto,
prefabr , apoyadas en las alas; el forjado
de placas prefabricadas pretensadas, con un
tabicén medio, permite apoyar la chapa de acero
nervado, aislamiento e impermeabilizacién,
produciéndo cdmaras de ventilacién en verano.

La iluminacién y ventilacién de este sistema
compacto se resuelve por medio de patios
intermedios, que ocupan la segunda planta en
seccidn con ventanales verticales a despachos y
doble altura de los talleres y aula.

Se ha dado cumplimiento a la norma NBE-
CPI-91 en el célculo de elemento estructurales,
dimensiones de escaleras, vias de evacuacion,
sectores de incendios, instalaciones, salidas de
emergencia, vestibulos, etc.

El posible aspecto excesivamente industrial de
este conjunto quedara anulado por un disefio muy
cuidado de lineas y detalles: el uso de materiales,
bloque de cemento ocre claro, y la torre de
imagen, con un rétulo en color.

Creemos que la imagen general, repetimos,
estaria muy distante de una nave industrial
normal, produciéndose una construccitn racional,
nueva y al mismo tiempo ligada al color general
del caserio de Toledo.l
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Dos edificios en el Campus de la Universidad
de Castilla-La Mancha

CIUDAD REAL

Arquitecto:
Colaborador:

Fecha de proyecto: 1989
Fecha fin de obra:

1997

Antonio Fernandez Alba
J. L. Castillo Puche (arquitecto)
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Vista general del Campus universitario.

La nueva propuesta para el Campus de la
Universidad de Castilla-La Mancha en Ciudad
Real se ha proyectado con la idea de ordenar el
crecimiento universitario disperso en la ciudad.
Cuatro de las diferentes Facultades que albergan
las diversas ensefianzas universitarias asignadas
a este Campus se localizan en un drea urbana de
reducida densidad habitacional.

La documentacion extractada que acompaiia
estas pdginas de Arquitectura son un apunte
esquemdtico del conjunto universitario inicial,
construido en la década de los ochenta.

El Campus se ha proyectado como un drea
urbana cerrada, limitada por una circunvalacién
rodada de cardcter piblico y con accesos
puntuales a efectos de seguridad y mantenimiento;

Plano del conjunto.

su forma, sensiblemente rectangular, presenta el
mayor de sus lados orientado Norte-Sur (paralelo
al camino de la Granja y a la red de ferrocarril);
en €l se constituye una secuencia ambiental que
se complementa con la trama de trdnsitos
ordenada en sentido Este-Oeste; en el cruce de
ambas tramas se generan los espacios de estancia
que, a modo de pequefias “dgoras”, permiten la
comunicacion de los alumnos en los recintos
arbolados exteriores.

Los cuatro edificios objeto de la propuesta
inicial- Aulario Polivalente, Interdepartamental
Experimental, Interdepartamental Humanidades,
y la Biblioteca y Centro de Documentacion- se
ordenan sobre una estructura bdsica de trama
peatonal, flanqueada por una secuencia de fuentes

de agua y tapizada de vegetaci6n, en cuyo centro
se levanta un pequefio portico abierto a modo de
“impluvium”.

Estd prevista, en breve, la construccién del
edificio de la Escuela Politécnica Superior, que
integrara las ensefianzas de Ingenieria Industrial,
Informadtica Superior e Ingenieria de Caminos,
albergando Laboratorios de docencia e
investigacion, Departamentos, Aulario y Servicios
generales.

En todas las edificaciones proyectadas por el
estudio de Antonio F. Alba dentro del Campus se
ha cuidado la unidad de materiales (hormigén
armado) y el cromatismo, con el objeto de no
alterar el cardcter neutral (en su expresividad
formal) y unificador (en lo referente al color).ll
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Edificio interdepartemental experimental. Alzados.
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Edificio de biblioteca y pabellén de servicios. Alzados y secciones.
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Vista panoramica del paseo central del Campus. Detalle de fachada del edificio interdepartamental experimental.

Edificio interdepartamental humanidades. Planta segunda.

s




Anteproyecto del edificio de biblioteca y pabellén de servicios. Planta primera.

Detalle del 6culo
de iluminacion
en la fachada del
edificio de
biblioteca.

Acceso principal al
edificio
interdepartamental
humanidades.

—

—=— =% _ [ 1

=

é—f—* : _|_

==] i

Interior del
centro de
investigacion e
instrumentacidn.

Vista parcial de
los edificios de
aulario y
servicios
generales y
biblioteca

Anteproyecto del edificio de Biblioteca y pabelién de servicios. Planta segunda.




Remate del testero del edificio destinado a aulario

Oculo de iluminacion en patios de fachada de los edificios

de aulario. polivalente.

Perspectiva de los edificios de aulario y de servicios generales y biblioteca.
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Logia de entrada al edificio de aulario polivalente. Detalle de fachada del edificio interdepartamental humanidades.
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Parroquia de Santa Maria de Cana

POZUELO DE ALARCON
Arquitecto: Fernando Higueras Diaz
Colaboradores: Jests Higueras Diaz (aparejador),
Valentin Bober (delineacién),
Angel Sanchez (delineacién y maquetas) y
Arturo Revenga (calculo de estructuras)
Fecha de proyecto: 1997

Comienzo de las obras: Julio de 1997

En esta construccién, mi cliente, joven parroco
en Pozuelo, me pidié:

“Tio: quiero que me hagas una iglesia que no
sea “modelna”.

Quiero que tenga planta de cruz.

Quiero que sea de ladrillo, y jah!

Quiero que tenga muchos arquitos”.

Como nunca he sido “pdjaro mudo, carnaza
conformista y entregada”, accedi a lo que me
pedia el parroco por no estar a la moda y le
contesté a casi todo con un “Si, bwana”.

Traté de hacer con sus ideas algo de antiguo,
intemporal e insustituible, capaz de envejecer
con el paso del tiempo dignamente y con el
minimo deterioro.

Andrés Segovia dice: *“el arte no es problema

so6lo de inspiracion sino de transpiracién”. Por
ello, tras muchos trabajos de eliminacién, llegué
a lo que se estd construyendo gracias a la generosa
aportacion de los feligreses convocados por su
parroco, a la empresa constructora Cabbsa y al
Ayuntamiento de Pozuelo y su alcalde, nuestro
compariero y gran urbanista José Martin Crespo.

El solar, situado en el mimero 8 de la Avenida
de Europa, corresponde a la parte nueva del
Ensanche, muy bien urbanizada gracias a que el
Ayuntamiento no tiene pereza en mejorar
continuamente lo hecho.

El programa y forma se realizé de acuerdo
con el parroco; y puede comprobarse en los planos
de planta, alzado y seccién.

Se ha trabajado con la misma simetria

intemporal que he usado casi siempre, sin dngulos
agudos al interior ni al exterior, como es la moda
hasta en solares perfectamente rectangulares. Las
fachadas paralelas a las lindes se sustituyen por
retranqueos ortogonales en terrazas y aleros,
sobre los que se sitiia la iglesia, creando el mismo
efecto escalonado que conseguimos en nuestras
viviendas unifamiliares de Torrelodones o
Somosaguas, entre otras, al verse desde abajo.

Las “terrazas” en voladizo con aleros
protectores es otro de los invariantes que no
hemos querido abandonar por las modas pasajeras
que los eliminan, haciendo una arquitectura que,
aunque se llame asi, no es ni “racional” ni
“funcional”. Tampoco hay exceso de luz interior,
huyendo de nuevo de las modas; y con simples
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ladrillos de 20 pts/unidad se han creado unos
simples juegos de luces y sombras mediante
retranqueos verticales o curvos, en arcos,
formando trompas en el pértico de entrada, las
capillas y el crucero, usando las mismas cimbras
para todo.

Estas trompas, casi pechinas, ademas de tener
el espiritu que buscaba el parroco, se llevan
haciendo desde hace miles de afios en Oriente,
pasando por la arquitectura drabe y romdnica
hasta llegar hasta nuestros dias, en Méjico por
ejemplo, donde también las construye Carlos
Mijares. Estas mismas formas retranqueadas en
el interior favorecen la aciistica interna y explotan
las cualidades plasticas del ladrillo.

De tecnologia actual se han construido pilares
circulares de hormigén (en reticula econémica
de 4x4 m en planta baja) con forjado plano y
cerchas metdlicas para los vanos de 12 metros
con voladizos, donde se apoyan las bovedas que
forman el techo acistico interior.

Las formas conseguidas con el ladrillo salieron
de un intento de sistematizar la construccién con
piezas prefabricadas de hormigén blanco, ligeras
y delgadas, pero resistentes y rigidas por sus

plegados y formas. La obra asi hubiera resultado
mucho mis rdpida, como ocurrié en Serrano 69,
pero no era del gusto del parroco y ademas
hubiera resultado mas caro. Contra lo esperado,
estd siendo una sorpresa la facilidad, rapidez y
entusiasmo de las ocho cuadrillas de albaiiles
que realizan el trabajo con el mejor y més antiguo
prefabricado que se conoce: el ladrillo.

Al principio, las obras se hacian sobre todo
siguiendo los planos; ahora, la construccion exige
cambios y los planos siguen a la obra, en la que
intervengo directamente (en numerosas visitas
de obra), siempre tratando de simplificar, agilizar,
mejorar y abaratar lo posible los detalles de
albanileria.

Cuando esté concluido, el edificio vestird sus
muros exteriores con un traje de parra virgen, que
cambia de color, textura y forma varias veces al afio,
impide el calentamiento de los muros en los meses
cdlidos y lo permite en invierno. Esto iltimo es
ofro invariante que mejora nuestras construcciones.

El programa se metié en dos plantas con
generosos aleros de proteccion en todos sus
perimetros exteriores e interiores. Por exigencia
del solar se sitian los servicios parroquiales bajo

la iglesia; éstos incluyen un amplio salén de actos
polivalente, en forma de cruz, con iluminacion y
ventilacién natural en las cuatro esquinas
exteriores mediante patios cuadrados de 8x8 m
con aberturas circulares de 4 m de didmetro. En
ellos existen jardines, bancos, fuentes, vegetacion
y cipreses que suben hasta los claustros superiores
que rodean la iglesia. Estos claustros tienen
porches cubiertos, por los que se puede hacer un
recorrido perimetral y elevado sobre los jardines
del terreno de la iglesia y entrar a ella a través de
las puertas tridimensionales de los brazos del
crucero y el testero de la nave mayor. También
hay jardines colgantes desde los claustros, cuyos
muretes de contencién sirven de bancos. También
hay dos atrios cubiertos a la entrada, uno al sur
para invierno y otro al norte para verano.

En cualquier caso, el resultado final, unido a
la opinién de los usuarios, importard mds de lo
que yo trate de justificar aqui.

Se han previsto lugares protegidos, para alojar
los pdjaros del pueblo, que sin tener la casa
terminada, ya buscan proteccion en los aleros.
jOjala que las torres se terminen, y vuelvan las
cigiienas a Pozuelo!ll
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Universidad Publica de Navarra

PAMPLONA

Arquitecto: Francisco Javier Sdenz de Oiza

Fecha de ejecucion: 1990-1998

Foto: cedida por el servicio de Publicaciones de la Universidad Piblica de Navarra

El arquitecto navarro quiso dotar a la nueva
Universidad de una imagen que la identificara
con rotundidad. Para ello eligi6 la Biblioteca
como edificio emblematico. Con esta premisa
creé un Campus en torno a este edificio, con
inicio en el Aulario y final en el Rectorado. Estos
tres edificios se enlazarian con un espacio verde,
un paseo estudiantil que permitiera congregar la
vida de todas las dreas docentes. Como modelo
de dimensiones y planta, el arquitecto tomé el
Paseo de Sarasate.

El principal material utilizado es el hormigén,
que se constituye como el elemento unificador del
conjunto universitario. Su eleccién rompe con
los tradicionales revestimientos y proyecta una
imagen de firmeza e innovacién a todo el
conjunto. Ademds, su tratamiento constituye uno
de los mayores logros del proyecto. Otra de las
innovaciones que caracterizan a esta Universidad
es la diversidad de colores que decoran la
tabiqueria mévil y las tuberias que recorren los

pasillos de los Edificios Departamentales y del
Aulario. Azules, lila, rojos y amarillos se asocian
a las zonas de transito. Esta original policromia
no responde a un criterio ya definido en el
proyecto, sino que refleja los gustos personales
de Sdenz de Qiza.

La iluminacién es otro de los recursos
constructivos que caracterizan al conjunto y le dan
personalidad. Los edificios cuentan con grandes
6culos que se abren en las plantas bajas y con
lucernarios que recorren las cubiertas aportando
luz al interior.

El Aulario, puerta de 1a Universidad, tiene su
fachada principal orientada hacia Pamplona. Las
124 aulas de que dispone se han concebido como
el lugar para el primer contacto con la vida
universitaria. Un aspecto de este edificio que
llama la atencidn es el tipo de soportes elegidos,
mads de cien columnas de secci6n circular y capitel
troncoconico que se deslizan a lo largo de los
pasillos.

Por su parte, la Biblioteca es una gran
construccién de planta rectangular, cubierta con
una espectacular béveda de cafién de veinte
metros de didmetro. En sus fachadas menores
presenta un perfil que evoca un libro desplegado,
desde el que se proyecta la luz y el saber. Sdenz
de Oiza la interpreta como el libro, el centro
desde el que se transmite la informacién al
exterior, y, en particular, a los edificios de los
departamentos que la flanquean. De esta forma,
se la ha comparado con el funcionamiento de un
“microchip”, que distribuye la informacién
general a los puntos donde se genera aquélla més
especializada y técnica.

El Rectorado mantiene las mismas técnicas
constructivas que el resto de la Universidad, con
estructura de hormigén visto y dos grandes 6culos
en la planta baja. Sin embargo, utiliza elementos
nuevos en la fachada, asi como una original
linterna central que ilumina el gran vestibulo de
entrada.ll













egeen

-




Diez anos de arquitectura en Navarra

En las siguientes pdginas proponemos un breve
recorrido por la arquitectura navarra de los tltimos
diez afos. Todos los proyectos expuestos,
desarrollados aqui como pequefias fichas, han sido
publicados ampliamente en el nimero especial del
décimo aniversario de la revista Proyectar Navarra,
a quien debemos agradecer desde estas lineas su
colaboracion desinteresada, sin la cual hubiera sido
imposible publicar esta vision. Baste recordar que
los textos, las fichas y las fotografias reproducidas a
continuacién han sido cedidas por Proyectar Navarra,
una publicacién nacida en 1988 “con el dnimo de
mostrar la realidad constructiva del momento™ en la
Comunidad Foral de Navarra.

Hay que insistir que en ningiin caso hemos
pretendido acometer una seleccion o una clasificacion
por orden de importancia, sino tan solo ofrecer una
imagen que permita a nuestros lectores hacerse una
cierta idea de lo que algunos ya llaman “escuela de
Pamplona”. Una “escuela” tan relacionada con la
propia Escuela de Arquitectura como con la realidad
politica y social navarra, una comunidad que, a pesar
de su tamafio y situacion geografica, viene practicando
en los iltimos afos una interesante actividad en la
cultura arquitecténica espanola.

Sede para la Asociacion de la Industria Navarra (AIN)
CORDOVILLA

Arquitectos: Jaime de Gaztelu Quijano y Amalia Nagore
Colaboradores: José Luis Sola Labari (aparejador), AIN (ingenieria)
Fecha de proyecto: cgosto de 1987

Fin de obra: 1989

Foto: José Manuel Cutillas

Dada la complejidad del programa y debido
a la diversidad de actividades que en el interior
de este edificio tenian que desarrollarse, se
opt6 por una solucién donde primara la
funcionalidad y la claridad en el recorrido
interior. Asf, el inmueble se desarrolla en
forma de H, produciéndose el acceso en la
zona central y distribuyéndose los distintos
espacios en dos voliimenes longitudinales,
unidos por la misma y perpendicularmente a
ella. Consta de dos plantas: la baja, ocupada
por los departamentos de formacién e
ingenieria, que son los que generan mayor
afluencia de publico: y la primera, donde se
ubica el resto de las dependencias,
conservando ésta cierta autonomia respecto a

todo el conjunto. La zona de direccién se
emplaza sobre el vestibulo y ocupa toda la
parte central, con la finalidad de facilitar la
comunicacién con el resto de los
departamentos. Por otra parte, dentro del
inmueble existen tres zonas singulares que,
debido al tipo de actividad que en ellas se
realizan, requieren un tratamiento especial:
nave de experimentacion, sala de conferencias
y zona de trabajo para los ingenieros.

En definitiva, las pautas que sirvieron de
guia para la elaboracién de este proyecto
fueron claridad y significacion, versatilidad,
facil mantenimiento y rapidez de ejecucion,
pautas que marcaron el proceso constructivo
y los materiales empleados en este edificio.ll




Centro de salud

de lfturrama
PAMPLONA

Arquitectos: Francisco José Mangado
Beloqui, Alfonso Alzugaray Los Arcos
y Maria Teresa Apezteguia Elso
Colaboradores: lturralde y Sagiiés
(instalaciones),

Jests Goni (estructura)

Fecha de proyecto: 1987-1988

Fin de construccion: 1989-1990

Foto: cedida por Patxi Mangado

El proyecto tiene como objeto desarrollar un
centro médico de asistencia primaria. Su
dificultad radicaba en desarrollar las funciones
exigidas en el programa a partir de una
normativa urbanistica muy restrictiva y con
una superficie de ocupacién muy limitada.
Igualmente el objetivo principal fue el
conseguir que el edificio, a pesar de su
reducida dimensién, tuviera un valor
arquitecténico significado en un contexto que
se caracteriza por grandes edificios de
viviendas con poco interés, contribuyendo, a
su vez, a cualificar este entorno.ll

Bodegas Marco Real
OLITE

Arquitecto: Francisco José Mangado Beloqui
Colaborador: Jesis Gohi Esparza (ingeniero estructura)
Fecha de proyecto: 1989

Fechan de construccion: 1990-1991

Foto: cedida por Patxi Mangado

El proyecto pretende
investigar la posible
conjuncién entre las
tipologias tradicionales de
las bodegas, los nuevos
procesos de elaboracion
del vino y el proceso
arquitecténico que permite
reinventar los espacios
presentes en esa tradicion.
Igualmente, la propuesta
parte de la interpretacién

del paisaje preexistente y
de la manipulacién de la
arquitectura para, a partir
del nuevo proyecto, crear
un renovado escenario
donde naturaleza vy
arquitectura establezcan un
didlogo fructifero.

Este proyecto fue
posteriormente modificado
sin autorizacion del
autor.l




Casa de Cultura Mitxausenea

LEKUBERRI

Arquitectos: Miguel A. Alonso del Val, Mariano Gonzélez
Presencio y Rufino J. Hernandez Minguillén

Colaboradores: Miguel Aldaz Garcia Mina (aparejador),

G.M. Ingenieros Industriales (ingenieria)

Fecha de proyecto: mayo de 1989
Fin de obra: mayo de 1991

Foto: José Manuel Cutillas y cedidas por AH & Asociados

El estado ruinoso del edificio original,
con sus forjados intermedios
desaparecidos, descubri6 la belleza
de la seccién interior como un espacio
continuo entre suelo y cubierta. Esta
vision se mantuvo como el principal
valor arquitecténico y cultural al
expresar la seccién del edificio
mediante un espacio interior de triple
altura, el cual es vestibulo y zona de
relacién interna del inmueble. Y es
ahi donde se muestra la belleza
artesanal de una estructura de madera
contenida dentro de un cubo de
gruesos muros de piedra.

Como un reflejo de la
estructura rural presente, se
dispone que la planta baja se
destine a actividades comunes de
usos miultiples, como sal6n de
actos y exposiciones; la primera,
dedicada a las especificas de una
escuela de misica con aulas y
despachos, se construye como una
pieza dentro de otra para
identificar los elementos mds
singulares del edificio, como el
“sabayao”, que se destina a
biblioteca; y sala de reuniones en
la planta segunda.ll

Centro de salud
Etxarri-Aranatz

Arquitectos: Juan Miguel Otxotorena Elizegi y Mariano

Gonzdlez Presencio

Colaboradores: Miguel Aldaz Garcia-Mina (aparejador)
Rafael Fernandez Nofez (ingeniero industrial)
Francisco Viguira y Angel Imizcoz (ingenieros técnicos)

Fecha de proyecto: agosto de 1989
Fin de construccion: enero de 1992
Foto: José Manuel Cutillas

La resolucién formal y funcional
del edificio vino condicionada por
las muy limitadas posibilidades del
solar, adosado al muro de un
frontén y por las determinantes
indicaciones de la normativa
urbanistica, que obligé a optar por
la cubierta inclinada de teja y a
cefiirse exactamente, en la
definicién del volumen, a los
limites de la parcela.

En el marco de toda esta serie de
decisivos condicionamientos, el
proyecto trato de hacer compatible
la voluntad de adecuacion del
edificio al entorno desde el punto de
vista de la imagen, con la aspiracién
a un 6ptimo rendimiento funcional
y a la mayor calidad de los

materiales y del disefio, bajo
pardmetros como los de una
discreta, pero ambiciosa, atencion
a los detalles y una asumida
sobriedad figurativa.

Destaca la prevision de un gran
espacio central de doble altura,
dotado de iluminacién cenital, que
concentra las esperas y organiza las
circulaciones, aporta unidad
ambiental al edificio relacionado
con sus dos plantas, resuelve el
problema del alumbrado natural
interior -tema clave en un plano de
las proporciones dadas- y
contribuye a que el espacio alcance
la escala propia de un centro
dotacional de las caracteristicas
deseadas.Hl




Centro de Educacion Especial

PAMPLONA

Arquitectos: Miguel A. Alonso del Val y Rufino J. Herndndez

Minguillén

Colaboradores: José Luis Resano Lizaldre, Javier Osés

Pérez de Mumiain y Juan Antonio Benito Valle (colaboradores)
Miguel Aldaz Garcio-Mina y Ramén Vital (aparejadores)

F.J. Viguria y Rafael Fernandez (ingenieros industriales)

Fecha de proyecto: marzo de 1991
Fin de ejecucion: diciembre de 1992
Foto: cedida por AH & Asociados

Una amplia vaguada comunica la
fabrica densa de la ciudad con el
paisaje arbolado. Sobre ella, el
edificio mantiene la condicién abierta
del lugar como un encuentro de dos
tramas: una, de piezas edificadas,
que se disuelve en otra, de espacios
aterrazados. La volumetria se
corresponde con un programa
complejo de dreas comunes y
especificas. que se identifican como
una sucesién de naves y patios cuyo
perfil se convierte en sefia de
identidad.

La flexibilidad interna queda
garantizada mediante una

184 viﬁqndag
en Mendillorri
PAMPLONA

Arquitectos: Francisco José Mangado Beloqui y

Alfonso Alzugaray Los Arcos

Colaboradores: MRA Servicios Técnicos, Jesis Ramirez

de Ganuza Diez (aparejador)
Fecha de proyecto: 1991

Fecha de construccion: 1992-1993
Foto: cedida por Patxi Mangado

construccién de grandes luces y
planos tersos de cubierta, cuyos
recursos, nada sofisticados, son
valorados y estructurados por los
corredores lineales que recogen
referencias constantes entre el
interior u el exterior. El conjunto se
entiende como una operacién
topogréfica seglin una estrategia de
oposicion entre lleno y vacio, entre
masa y plataformas, cuyas formas
de geometria simple se enriguecen
en la relacion directa con un entorno
definido como pieza urbana de
transicion hacia el parque
universitario.ll

El proyecto pretende
desarrollar una unidad de
viviendas en la nueva
urbanizacién de Mendillorri.
Sus objetivos son la
consecucion de la mixima
calidad funcional, espacial y
arquitecténica a partir de un
cuidadoso estudio de la
secuencia espacio piblico-
espacio privado. Igualmente,
busca materializar en

arquitectura muchos de los
principios contenidos en el Plan
Urbanistico de la nueva
urbanizacion, especialmente
aquellos que se refieren a la
relacién con el paisaje y con el
sistema de asentamiento.
Finalmente, el proyecto
desarrolla sistemas
constructivos tendentes a lograr
la maxima calidad material con
presupuestos razonables.ll
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Centro de salud Azpilagaia
PAMPLONA

Arquitectos: Eduardo de Miguel Arbones y Jesis Leache
Resano

Colaboradores: Jesis Ederra (aparejador)

Miguel Angel Zozoya (estructura)

lturralde y Sagués (instaladores)

Geriatrico de Cintruénigo

Arquitecto: J.F. Glaria Yetano

Colaboradores: Joaquin Aliaga Montes (arquitecto técnico)
Angel Garcia Alvero y Justo Peralta Ferndndez (ingenieros técnicos)
Fecha de proyecto: enero de 1991

Fecha de proyecto: julio de 1989
Fin de obra: mayo de 1993
Foto: Luis Prieto

Flanqueado por bloques de
viviendas de mds de diez alturas,
el edificio se sitia entre la calle
Luis Morondo y otra peatonal
paralela. Una escalinata lateral
salva el desnivel existente entre
ambas.

El desarrollo del programa
requiere cuatro alturas; dos sobre
el nivel de la calle de acceso -las
maximas permitidas por las
determinaciones urbanisticas- y dos
bajo la rasante. A pesar de la
necesaria estratificacion, el acceso
por la planta intermedia hace
posible que el paciente tenga que
subir o bajar tan s6lo una altura

para llegar a su consulta. Las
consultas y despachos se alinean
perpendicularmente a las fachadas,
abriendo sus grandes ventanales a
un patio ajardinado. La escalera,
de un solo tramo, organiza la
separacion entre las zonas de espera
y las de acceso y de servicio.

La dureza del entorno aconseja
la introversion del centro. Grandes
panos de celosias cierran a la calle
los patios por los que respira el
edificio; este mecanismo permite,
ademads, obviar el problema de la
composicion de huecos en las
fachadas ante la dificil competencia
de escalas.ll

Fin de obra: septiembre de 1993
Foto: José Manuel Cutillas

El edificio surge con vocacién
piblica y con escala de edificio
institucional dada la situacién
urbana (en el centro de la villa) y
la necesidad de atender

necesidades no sélo geridtricas a
los ciudadanos.

Entre los dos edificios que hay
que rehabilitar, el nuevo se apoya
mediante un acceso acristalado y
ceramico alargado hasta el nuevo

programa. Este puede desarrollarse
creando dos grandes espacios
ajardinados de 200 m2 cada uno.
De ellos, uno recibe el soleamiento
el Este, al que se abren las
habitaciones escalonadas con
terrazas individuales; y, el otro,
con vocaci6n mds puiblica, abierto
al club de jubilados y a la capilla,
permite una mejor integracion de
los residentes.ll




Instalaciones deportivas
para la Universidad de Navarra
PAMPLONA

Arquitectos: Miguel A. Alonso del Val y Rufino J. Herndndez
Minguillén

Colaboradores: Javier Quintana de Ufia, José Luis Resano Lizaldre, Javier
Barcos, Manuel Enriquez, Javier Osés, José Antonio Sacristan, Juan Antonio
Benito, Alfredo Bengoa y Juan Carlos Coll (colaboradores) Miguel Aldaz
Garcia-Mina (aparejador)

Fecha de proyecto: abril de 1993

Fin de obra: septiembre de 1994

Foto: cedida por AH& Asociados

El Campus de la Universidad de Navarra posee una
envidiable relacién entre espacios abiertos y edificacién,
donde todas las piezas aparecen aisladas dentro de un parque
urbano. La parcela prevista como reserva para instalaciones
deportivas contiene ya un edificio polideportivo, junto al
cual se promueve una serie de dotaciones al aire libre y
cubiertas en la ladera sur de la vaguada del Campus
Universitario.

Los objetos perseguidos, en coincidencia con la nueva
propuesta de ordenacién urbanistica, se pueden sintetizar en
la voluntad manifiesta de controlar la implantacién de nuevas
actividades para preservar el carécter especifico y singular
del Campus como un gran espacio verde y continuo, en el que
se van insertando edificaciones aisladas que eviten cualquier
sensacion de trama para mantener la imagen de gran parque
urbano dotacional, en el que se tratan de acrecentar los
valores paisajisticos preexistentes.ll

Sede del Departamento de Educacion y Cultura

PAMPLONA

Arqfuitedos: Luis Alberdi, Miguel Laurenz,
Sigfredo Martin, Ana Saldana y Javier Torrens
Colaboradores: Antel Abal, Luis Turrillas y Sebastian
Zalguizuri (aparejadores) J.M. Sanchez y M.A.
Zozaya (estructura)

GM Ingenieros Industriales (instalaciones)

Inicio de obra: febrero de 1992

Fin de ejecucion: noviembre de 1994

Foto: José Manuel Cutillas

En un gran contenedor, El valor arquitecténico del
semirmuinoso, del cascoantiguo  edificio era escaso si se
de Pamplona, al que sedotade  exceptiia un gran claustro de
las condiciones necesariaspara  orden toscano y unos

la ubicacion de una serie de
funciones administrativas. La
restauracion de determinados
elementos, como el claustro, y la
nueva edificacion del solar
adyacente determinan un
programa muy completo y
diverso. La resolucién de todo
ello como una unidad, con un
lenguaje actual y respetuioso, son
los aspectos mds destacables.

poderosos muros bien
fundamentados. Ninguna de
sus tres fachadas tenia valor
alguno, por lo que Ia
intervencion se planted bajo
tres conceptos fundamentales:
separar el edificio en una
iglesia, mediante un pasaje
que hiciera accesible el patio,
convirtiendo el claustro en
una plaza piiblica dentro de

un  entorno  urbano
congestionado; trasladar el
acceso principal a la fachada
norte, abriendo a la explanada
de la muralla y al nivel del
patio, en el centro de gravedad
del edificio; y dotarle de una
nueva imagen arquitectonica

mediante la composicién de
sus diferentes partes sobre un
potente basamento comuin,
poniéndolo en relacién con las
distintas situaciones urbanas
de un entorno complejo. Asi,
el inmueble aparece cerrado
al exterior, adoptando la l6gica

de huecos del muro de carga,
mientras que el interior se
vuelca  luminoso y
transparente al patio. Se
valoran las vistas privilegiadas
hacia la iglesia y las torres que
se perfilan por encima del
caserio.ll



31 viviendas en Tafalla

Arquitecto: Francisco José Mangado Beloqui
Colaboradores: José Luis Sola Labari y Arturo Pérez Espinosa
(aparejadores) Javier Errea (ingeniero)

lturralde y Sagiiés (ingenieria)
Fecha de proyecto: 1993.1994
Fecha de construccion: 1994-1995
Foto: cedida por Paixi Mangado

El proyecto trata de investigar los
desarrollos tipoldgicos a partir de
unas condiciones geométricas de la
parcela que vienen impuestas por
la condicion y la normativa del
Centro Histérico. Igualmente,
pretende explorar el papel de una

“nueva” arquitectura para resolver
el problema de limite entre la ciudad
historica y los nuevos desarrollos
urbanos, problema éste especifico e
importante en las ciudades de
tamano medio -es el caso de
Tafalla- en el contexto europeo.ll

Local G 39

PAMPLONA

Arquitecto: Fernando Tabuenca Gonzdlez

y Jess Leache Resano

Fecha de proyecto: noviembre de 1994

Fin de obra: marzo de 1995
Foto: Luis Prieto

Es un gran arc6n para contener
ropa. Un arcén de madera. O el
camarote de un barco... Paredes,
suelo y techo se resuelven con
paneles de madera aglomerada
(Triply). Extrapolamos aqui el
uso de este material que se
puede encontrar en la
construccion de viviendas en

Estados Unidos, como soporte
de cerramientos exteriores, y en
algunos sistemas de embalses.
Lo sacamos de contexto,
aprovechando las posibilidades
mecdnicas y de texturas que el
material presenta, ademds de
resultar una solucién muy
econémica.ll




Escuelas de Mendillorri: infantil y primaria
PAMPLONA

Arquitectos: Francisco José Mangado Beloqui
y Alfonso Alzugaray Los Arcos

Colaboradores: José Luis Sola Labari

y Arturo Pérez Espinosa (aparejadores)

lturralde y Sagiiés (ingenierial)

Jests Goii Esparza (estructura)

Fecha de proyecto: 1993-1995

Fecha de construccion: 1994-1996

Foto: cedida por Patxi Mangado

El proyecto, consecuencia de un concurso de
arquitectura, tenia como objetivo desarrollar un
gran complejo escolar para la poblacién infantil
del nuevo barrio residencial de Mendillorri (barrio
que también fue disefiado por esta oficina). La
propuesta pretende crear espacios sugerentes y
atractivos para los nifios a partir del manejo de los
recorridos, la luz y la integracién con el parque
de Mendillorri.H

Vivienda
en Irache

Arquitectos: Francisco José
Mangado Beloqui

Fecha de proyecto: 1993
Fin de construccion: 1996
Foto: cedida por Patxi
Mangado

La propuesta explora entre una
pieza de arquitectura, por lo
demds sencilla, y su entorno
fisico lejano. De manera
particular, cémo la valoracién
abstracta de ese entorno lejano -
definido por preciosos perfiles
hacia el Sur y el Norte y por el
Monasterio de Irache hacia el
Este- es capaz de cualificar un
proyecto cuyos puntos de partida,
un entorno inmediato a la parcela
-caracterizado por la presencia
de construcciones vulgares en una
urbanizacién de lujo- y un
programa relativamente sencillo
no hubieran producido por si
solos suficientes pautas de
actuacién. Los aspectos
materiales se han tenido
especialmente en cuenta.ll




2 viviendas en Cizur Menor

Arquitectos: Jes(s Bazal Corrales, Rubén Labiano Novoa

Patxi Pernault Salinas

Colaborador: Ignacio Visiers Guixot (aparejador)

Fecha de proyecto: septiembre de 1995

Fin de obra: diciembre de 1996
Foto: José Manuel Cutillas

Dos viviendas adosadas en Cizur
Menor de un entorno residencial.
Jardin comuin.

Arquitectura que pretende dar
una respuesta actual a una
normativa favorecedora de
pardmetros de arquitectura rural
tradicional que, en demasiadas
ocasiones, son mds figurativos que
reales.

Respuesta actual en imagen y
programa. Incorporacion del
corredor-galeria como elemento de
relacion en las plantas de
dormitorios. Huida del pasillo.
Sacar partido a dimensiones de

edificacion prefijadas anteriormente
por la normativa de doce metros de
fondo, que tiende a producir
desproporciones de espacios y
distribuciones.

Luz y ventilacién directa en
todas las piezas, incluidos bafos.

Fachada a la calle de serena
sencillez y otra a la parcela de
diafanidad controlada. Lamas.
Relacién de la vivienda con su
parcela, la parcela es también
estancia.

Porche lateral para proteger
vistas y ruidos de la trasera del
asador contiguo.ll

Entorno de la Villa de San

Adrian

Arquitectos: Miguel A. Alonso del Val y Rufino J. Hernandez

Minguillén

Colaboradores: José Luis Resano Lizaldre, Luis Garcia Guillem,
Susana lturralde Mendive y Luis Gonzdalez Lorente

(colaboradores)

Miguel Aldaz Garcia-Mina (aparejador)

Fecha de proyecto: mayo1997
Fin de obra: marzo 1998
Foto: José Manuel Cutillas

Esta superficie es un drea de
transicién entre las piezas
monumentales y el medio urbano
denso, un lugar piiblico y recreativo
que debe convertirse en un paseo
realizado con materiales de facil
conservacion. La unidad de
tratamiento perseguida, llevando
hasta sus tiltimas consecuencias la
adopcion de un esquema formal y
constructivo, se apoya en unos
materiales que, usados en toda su
extension, permiten una variedad
de disefio que no es solamente
formal sino textural, en funcién de
sus propias cualidades internas. Los
muros se ejecutan con hormigén
armado de color rojizo para entonar

con los grandes pafios de ladrillo
de los edificios histéricos. Estos
muros son, junto con los bordillos,
los delimitadores del pavimento,
de tal forma que éste queda unido
al disefio de aquéllos. El dibujo
creado por la sucesién de muros,
bordillos y planos de las rampas
trata de ofrecer variedad visual,
salvar los desniveles existentes y
crear lugares en los que la visién,
a medida que el paseante se
desplaza en altura, vaya
enriqueciéndose con nuevos planos
y superficies pavimentadas que se
superponen a las visiones del
paisaje natural y urbano de San
Adriin.H




Edificio de aulas y laboratorios de la Universidad de Navarra

PAMPLONA

Arquitectos: Jesis Bazal Corrales y Angel Fuentes Marfinez
Colaboradores: Miguel Martinez Larrayoz, Rubén Labiano Novoa,
J.R. Garitaonaindia, F.J. Pernaut Salinas y Julia Carrero Espinosa

(arquitectos colaboradores)

Jon Gabica-Aldecoa y Martin Lazcano (aparejadores)

IDOM (ingenieria)

Fecha de proyecto: abril de 1996
Fin de obra: octubre de 1997
Foto: José Manuel Cutillas

El edificio se sitiia al final del drea de
ciencias del campus de la Universidad
de Navarra entre un edificio de aulas
y el CIFA (Centro de Investigacion de
Farmacobiologia Aplicada). Se
plantea como una ampliaci6n del
edificio de aulas al que se adosa.
Su programa es el heterogéneo
resultado de servir de contenedor a todas
aquellas necesidades de espacio del resto
del edificio que constituye el 4rea de
ciencias. Alberga aulas generales, de
enfermeria, doctorado, laboratorios,
ampliacion de la sala de lectura de la
biblioteca, instituto de idiomas, cafeteria
y una zona destinada preferentemente a
congresos y conferencias, formada por
un nuevo salén de actos y un gran
vestibulo dotado de acceso

independiente desde el exterior.

Ocupa planta baja y tres pisos.
Compositivamente sigue el esquema
volumétrico del edificio al que se
adosa, adaptandose a sus circulaciones
y manteniendo la misma altura de
fachada en el lado de la calle. Es un
esquema de U con un patio central
ocupado en la planta baja por el
volumen del sal6n de actos. Volumen
construido en muro de hormigén visto
y girado en planta respecto de la trama
general ortogonal del resto del edificio
ampliado, asi, el vestibulo de entrada
y separdndose del resto mediante un
lucernario que permite una luz cruzada
en el vestibulo y en los pasillos de la
planta baja.

Al Sur, la pieza de la cafeteria se

Bodega Senorio de Otazu

ECHAURI

An1ui|ec!os: Jaime de Gaztelu Quijano, Paloma Baranguén
Bello, Ana Fernandez de Mendia y Juan José Arenas
Colaboradores: José Luis Sola Labari (aparejador), Jesis Goiii

(ingeniero estructural),

Adi (ingenieria de instalaciones)
Fecha de proyecto: 1995

Fin de obra: junio de 1998

Foto: José Manuel Cutillas

convierte en un mirador sobre el
campus. Al Oeste, el brazo central
de la U se separa y crece una altura.
Aparece asi el volumen del Instituto
de Idiomas, independizado de la
composicion general, con gran
potencia visual. Pasa del muro de
hormigén al aluminio y llega a volar

sobre la entrada de congresos.

El inmueble se resuelve con
paneles prefabricados de hormigén,
lamas de aluminio y grandes
superficies de muros cortina. Lamas
fijas para la proteccioén solar y
pasarelas de tramex para la limpieza
de vidrios.ll

Teniendo en cuenta la premisa incuestionable del respeto absoluto hacia el
entorno donde se enclavan estas bodegas, se acomete, junto a la restauracién
de un edificio del siglo XIX, la construccion de tres nuevos espacios donde llevar
a cabo la elaboracién del vino. El esquema compositivo es muy claro: todo se
construye en sétano, excepto dos puntos que emergen tan s6lo una planta sobre
la rasante del terreno. Estas naves albergan los depésitos a doble altura, en la
primera; y un botellero, en la segunda, asi como una zona de embotellado y
de almacén, ubicdndose ambas de tal modo que coinciden con el proceso de
entrada de la uva y de elaboracion, crianza y expedicion de los caldos.

Este proyecto estuvo fuertemente marcado por la antigua bodega que se
erige en el Seforio desde hace mds de cien afios. Y es que mantener su

preeminencia sobre las nuevas construcciones era algo incuestionable. Por
ello, los edificios emergentes se han disefiado ligeros y transparentes, donde
la madera y el cristal cobran especial relieve. El criterio compositivo reserva
lo antiguo como oficinas y zona representativa, creando voliimenes nuevos y
discretos, al mismo tiempo que permite conformar un espacio intermedio de
transicion.

Mencidn aparte merece el enorme espacio subterrdneo en el que reposan,
a doble altura, tres mil barricas de roble Allier francés. Nueve impresionantes
bévedas de hormigén armado, visto e impreso por madera de pino conforman
su cubierta, dotdndolo de una apariencia y textura similar a la de la madera y
confiriéndole una imagen de tradicion, modernidad y belleza.ll



Biografia urbanistica de Pamplona*

! se alza hacia el norie de la cuenca que lleva su nombre, en las ri-
beras del rio Arga. En su conformacién urbana podemos distinguir dos perio-
dos: uno, largo, que arranca de remotos siglos, cuyo desarrolio es lento y pau-
sado; y otro, mucho mas corto, en que experimentd -como tantas otras ciuda-
des- una expansion sin precedentes. El primero llega hasta el siglo XX; el se-
gundo comienza con los ensanches y liega hasta nuestro dias. En el primer
periodo, las variaciones de poblacién no siempre fueron positivas. Se podrian
senalar tres etapas, correspondientes a la fundacién de la primitiva ciudad, a
la fundacion de otros nuicleos urbanos anexos a ella y a la entrada en la Edad
Moderna; en cada una de ellas la poblacién experiments un incremento de sus
habitantes, que habian disminuido en afios anteriores; a partir de la lustracion,
€l crecimiento fue continuo. En los Ultimos cien anos, en cambio, el aumento
de poblacion se llega a convertir en geométrico, coincidiendo con los afos de
las inmigraciones a las ciudades en Espana. Termina asentandose y estan-
candose poco tiempo después.

La forma de Pamplona a partir del Plan General de 1957

El Plan General de 1957 vino a compendiar y actualizar los diversos desarro-
llos urbanos parciales o sectoriales que habian tenido lugar en Pamplona. La
complejidad de los temas que se acometieron, los nuevos aires urbanisticos que
influyeron y la nueva concepcion de la ciudad supusieron un salto cualitiativo
en materia urbana.

Sin embargo, la mezcla de usos, la escasez de equipamientos, la variedad
lievada al limite en las tipologias volumétricas, la estructura vial marcadamen-
te arganicista, la concepcion general ecléctica, etcétera, favorecieron las mo-
dificaciones, tantas y tan profundas, que tuvieron lugar en el desarrolio del
Plan. El desarrollo de las previsiones se fue realizando en actuaciones aisla-
das, lo que configuré una divisién en sectores objeto de planeamiento propio.
La posibilidad de reestructurar el planteamiento propio en cada uno de los sec-
tores fue utilizada de un modo excesivo, madificando profundamente la primi-
tiva idea del Plan General, cuya fragil concepcién y coherencia interna se rom-
pi6 definitivamente por la actuacion fragmentaria y desconexa entre las diver-
sas unidades.

La primera zona que se acometio fue el barrio de San Juan (la llamada en-
tonces primera zona del Tercer Ensanche). Los trazados que se habian pre-
visto en el planteamiento general, plenamente organicistas, condicionaban
enormemente los interiores del barrio, resultando agrupaciones de grandes
manzanas, con grandes patios cerrados o abiertos de uso dotacional. Sin em-
bargo, tal tipologia no se respetd: el Plan operativo de 1964 que concretd la ac-
tuacion desarrollé una edificacion de blogues para toda esa zona, influencia evi-
dente de las teorfas racionalistas. Pero esta solucién de bloques dejaria el es-
pacio urbano como un mero residuo, en muchos casos sin intencion; y, ade-
mas, la conexién entre las distintas unidades de desarrollo parcial fue deficiente,
dejando unos espacios intersiciales sin finalidad concreia. Las zonas hacia el
sur de la ciudad se alteraron en sus determinaciones de densidad, pasando de
edificacién baja o ciudad jardin a bloques altos, sin el consiguiente cambio en
el trazado de viales, alineaciones y equipamientos y, por tanto, con falta de co-
herencia interna. Hacia el norte de la poblacion, la indefinicién de la “toleran-
cia industrial” permitié nucleos de pablacién incompatibles con los usos indus-
triales que iban apareciendo.

Con una concepcion mas unitaria se acometieron, ya en la década de los
anos 70, el Plan Parcial de la segunda zona del Tercer Ensanche (lturrama) y
el de Ermitagana. La agrupacion de blogques abiertos en tomo a espacios se ha-
lia en la linea de superacién del racionalismo, tratando de crear unos espacios
libres con mayor intencionalidad y funcion urbanas, y estableciendo los equi-
pamientos con cierta entidad y no como meros residuos de espacios intersti-
ciales.

La realizacién del Plan General configuré un crecimiento radioconcéntrico,
con una red viaria que fue prolongacion de la anteriormente existente. La den-
sificacion de los extremos, la extensién del suelo urbano por prolongacion de in-
fraestructuras, asi como la suburbanizacion poco controlada dieron lugar, al res-
petarse los viales existentes, a un tipo de crecimiento en “mancha de aceite”.

La resolucion que autorizé la revision anticipada del Plan fue el punto de par-
tida del estudio de ese planteamiento, mientras que el nuevo Plan General se
aprobaria el afio 1984, redactado por Carmelo Loperena.l

* Texto extractado por Angel Cordero del capitulo homénime de “Pamplona, Guia de Ar-
quitectura” (Colegio Oficial de Arguitectos Vasco-Navarro, Pamplona, 1994).
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B-7 DELEGACION DE HACIENDA (Edificio de viviendas)
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A-7 MUSEO DE NAVARRA (Hospital de la Misericordia).
Juan de Villareal y Martin de Azcarate (fachada), 1556..
Juande Ancheta (capilla), 1547. ~— - = =
José Yarnoz (transformacion en museo), 1952.
Jordi Garcés y Enric Soria (remodelacion), 1986.
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C-9 EDIFICIO DE VIVIENDAS C-10 SEMINARIO DE SAN MIGUEL
Victor Eusa, 1930. i Victor Eusa, 1931.

D-1IGLESIA Y CONVENTODE # e F-1 CASA DE MISERICORDIA - H-3ES( l DE ARQUITECTURA
LOS PAULES -La Milagrosa ¥ ! . Victor Eusa, 1927. “Carlos Sobrini, Eugenio Aguinaga, Rafael Echaide, 1975.
Victor Eusa, 1928. i

H-1 BIBLIOTECA -Universidad de Navarra
Ignacio Araujo, Juan Lahuerta, 1965.
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DISENO

Bar Subsuelo

PAMPLONA

Autores:  Ferpando Tabugenca, arquitecto
Javier Balda, pintor.
Fotografias:  Nicolds Ldpez
Luis Prieto
Situacidn: Plaza del Castillo, 44.
Fecha de proyecto: Julio de 1990
Fecha de fin de obra: Enero de 1991
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CRONICA

Recuerdo de un Homenaje y crénica de un Congreso

“DE ROMA A NUEVA YORK: ITINERARIOS DE LA NUEVA ARQUITECTURA ESPANOLA 1950-1965”

Eduardo Delgado Orusco

En 1964 se inauguraba la Escuela de Arquitectura
de Pamplona, origen de una generacién de arquitectos
que por entonces aprendia a andar y hoy constituye
una de las referencias mds interesantes del panorama
arquitectonico espaiiol: el “foco navarro™.

Ese mismo afio un arquitecto espafol era
distinguido por el Instituto de Arquitectos
Americanos con el Premio al mejor Pabellén
internacional de la Feria de Nueva York. Ese -
entonces joven- arquitecto habia recibido ya los
laureles de mds de media docena de concursos
nacionales e internacionales, el Premio de Roma
concedido por la Academia Espafiola de Bellas
Artes y -antes- el Premio extraordinario de su Fin
de Carrera, de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Su nombre; Javier Carvajal Ferrer.

Estas dos historias confluyen en 1973, cuando
Carvajal acept6 compartir de modo estable -antes
ya habia sido muchas veces profesor invitado- la
docencia que ya impartia en la Escuela de Madrid,
desde 1960 en calidad de Profesor Encargado de
Citedra, y desde 1965 como Catedritico titular
de Proyectos. Esta generosa decision significaba
desplazamientos semanales a Pamplona y un
redoblar el esfuerzo de entrega en la transmisién
de una experiencia y sobre todo de una pasién por
la arquitectura, que es expresion de otra mayor
por la vida y el propio tiempo entendido como
ineludible compromiso.

Aquella decision significaba también que desde
entonces los arquitectos salidos de la Escuela de
Pamplona, como antes desde Madrid, reconociesen
a Javier Carvajal como su maestro indiscutible.

Y es, finalmente esta decision la que explica el
reciente Homenaje que la Escuela de Pamplona ha
querido tributar -en absoluta justicia- al que ha
sido, a pesar de las diferencias de edad el “enfant
terrible” de sus aulas durante mdas de 25 afios.

El homenaje quiso revestirse con inteligencia
y brillantez académica, como corresponde al
homenajeado. Se convocé asi un Congreso
internacional de Arquitectura. Su titulo de reclamo,
De Roma a Nueva York. Itinerarios de la nueva
arquitectura espafiola. 1950-1965, encierra una
velada cita al itinerario personal de Javier Carvajal,
desde la Beca de Roma hasta el Pabell6n Espatiol
en la Feria de Nueva York. Y es que si hay un
protagonista de primera linea (de combate) en la
arquitectura de los cincuenta-sesenta, y desde
entonces a ahora, un arquitecto-intelectual,
abriendo nuevos caminos, y representante de la
arquitectura espaiiola fuera de nuestras fronteras
ese es Javier Carvajal.

Por ello, aunque los temas tratados en el
Congreso respondieron a las diferentes lineas de
investigacion planteadas en cada caso, el paso

obligado fue la referencia -directa o indirecta- a
Javier Carvajal.

De las aspiraciones fines y trascendencia
otorgada por los organizadores al Congreso hablan
ellos mismos:

“Las publicaciones y los andlisis que van
viendo la luz acerca de la historia reciente de la
arquitectura espafiola nos va ofreciendo una visién
nueva y mucho mds objetiva de un proceso que
durante afios ha sido mostrado muy parcialmente
y casi siempre tefiido de un cierto carédcter
reivindicativo, que con frecuencia desdibujaba
tanto sus perfiles reales como el papel
desempeifiado en €l por sus protagonistas.

El estudio de la arquitectura que proyectaron
y construyeron Corrales, Sota, Cano Lasso,
Coderch, Bohigas, Moleziin, Sostres, Carvajal,
Fisac... en sus primeros afios de ejercicio
profesional presenta perfiles de gran interés que nos
acercan de manera decisiva a las fuentes que
fecundan la escena contempordnea y a los cauces
por los que las lecciones de las obras de los grandes
maestros tomaron cuerpo en la arquitectura de
nuestras ciudades.

El Congreso “De Roma a Nueva York™ aspira
a constituirse en un marco idéneo para una
profundizacién en estos contenidos que permita
deducir conclusiones y sugiera nuevos argumentos
para la docencia y la investigacién. Aspira a ser
ademds el telén de fondo adecuado para el
homenaje que la Escuela de Arquitectura de
Navarra desea tributar a la tarea que como docente,
divulgador y motor de la arquitectura moderna en
Espania ha desempefiado Javier Carvajal a lo largo
de tantos anos de esforzado y combativo empefio”.

Jueves 29 de octubre

Los actos se abrieron con la preceptiva acreditacion
y reparto de documentacion en el vestibulo de la
Escuela de Arquitectura, un optimista edificio de
filiacién tecnoldgica, obra de Rafael Echaide,
Carlos Sobrini y Eugenio Aguinaga Churruca,
datado a mediados de los setenta. Sus aulas han
sido, tantas veces, testigos del apasionado discurso
de Carvajal.

La Consejera de Medio Ambiente y Urbanismo
del Gobierno de Navarra, Dofia Yolanda Barcina,
fue invitada a declarar abiertas las sesiones de la
reunién académica.

Entre los ponentes, el primero en tomar la
palabra fue Carlos Flores, que improvisé una
espontdnea intervencién al hilo de algunas obras
de José Antonio Coderch y Manuel Valls; aun a
riesgo de convertir esta crénica en un collar de
citas, la conexion de esta ponencia con Carvajal,

al margen de una evidente coincidencia de fechas,
bien podria senalarse en las palabras con las que
-tomadas del célebre “no son genios lo que
necesitamos ahora”- Flores cerro su comunicacién:

“Trabajar vigilando continuamente para no
confundir la flaqueza humana, el derecho a
equivocarse, con la voluntaria ligereza, la
inmoralidad o el frio cdlculo del trepador.

Al dinero, al éxito, al exceso de propiedad o de
ganancias, a la ligereza, la prisa, la falta de vida
espiritual o de conciencia hay que enfrentar la
dedicacién, el oficio, la buena voluntad, el tiempo,
el pan de cada dia (...) A esto hay que aferrarse”.

A continuacién, la intervencion del critico
italiano Antonio Pizza traté de rememorar el
ambiente arquitect6nico de finales de los cuarenta
y principios de los cincuenta, con particular énfasis
en el que podriamos llamar el niicleo catalin, y
su conexién con el mundo profesional italiano.

Perdié la oportunidad Pizza de sefialar la
presencia de Javier Carvajal en la Fundacién del
Grupo R en Barcelona (1951), referencia
imprescindible en las discusiones arquitecténicas
del momento, junto a la publicacién del “Manifiesto
de la Alhambra” (1953).

Como representante del ya mencionado “foco
navarro”, en esta primera sesion, Miguel Angel
Alonso del Val, uno de esos jévenes arquitectos y
profesores que reconocen a Carvajal como la mas
firme referencia a su formacién, presenté una
original ponencia.

Apoyéndose en las imagenes de doce paneles
donados por el propio Carvajal a la Escuela de
Pamplona en la primavera de 1979, acert6 a dibujar
el pensamiento y la trayectoria de Carvajal como
certero representante de la misma beligerancia
modema representada en las imédgenes. Su titulo
resultd bien significativo: *A hombros de gigantes™.

La aportacion de jovenes -y no tan joévenes-
investigadores con sus comunicaciones ayudé a
esbozar la densidad del panorama correspondiente
a los afios en que la arquitectura espafiola pasé de
la critica década de los cuarenta a la homologacién
internacional de los sesenta-setenta.

Mariano Gonzilez (Universidad de Navarra) y
Candelaria Alarcon (Universidad Politécnica de
Madrid) representaron sendas comunicaciones
basadas en las publicaciones de la época: “Quince
afios de la revista Arquitectura. Noticias sobre
Javier Carvajal y otros™ y “ De Architectural
Review a Zodiac: arquitectura espaiiola en el
extranjero”.

José Luque (Universidad de Navarra) incidié
en el “Urbanismo organicista espafiol: entre la
mascara y la falsilla”.

Mencién aparte merece la original y vivisima
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De izquierda a derecha, Carlos Flores, Miguel Angel Alonso del Val, Juan Miguel Otxotorena, Xavier Giel, Miguel Angel Baldellou, Antonio Pizza e Ignacio Vicens.

comunicacion de Ifiaki Bergera (Universidad de
Navarra): “Ensayar la arquitectura: Locales
comerciales. 1949-1961".

Las comunicaciones de Enrique Solana
(Universidad de la Laguna )-que finalmente no
fue leida- y la de Eduardo Delgado (Universidad
Politécnica de Madrid) apostaron por la
recuperacion de dos importantes figuras,
protagonistas de la arquitectura del periodo:
“Miguel Martin y la modernidad de la arquitectura
espafiola” y “César Ortiz-Echagiie: el olvidado
Van der Rohe espaiiol”.

Por la tarde llegd uno de los momentos mds
esperados: la visita al nuevo edifico de Bibliotecas
de la Universidad, iiltima obra de Javier Carvajal,
que sefala una nueva centralidad -geografica e
intelectual- en el Campus de la Universidad. Est4
edificada junto a la también reciente Facultad de
Ciencias de la Informacién, de Ignacio Vicens y
José Antonio Ramos.

La Mesa redonda “La herencia de una
generacién” reuni6 a Miguel Angel Alonso del
Val, Miguel Angel Baldellou, Carlos Flores, Xavier
Giiel, Antonio Pizza e Ignacio Vicens. Entre los
temas apuntados, el inevitable e irresoluble didlogo
Madrid-Barcelona centré gran parte de las
intervenciones.

Viernes 30 de octubre

La segunda jomada del Congreso dio comienzo con
la sobria intervencion de Miguel Angel Baldellou:
“Madrid moderno, 1950/1965. La furiosa
investigacion™. Fue una licida vision, reveladora
de algunas de las claves profundas de lo que fue
aquel singular periodo de 3 lustros de nuestra
arquitectura; 15 afios de escaso instrumental

tedrico, de aislamiento, s6lo superado en contadas
y honrosas excepciones y en definitiva de
apresurada bisqueda de una modernidad hurtada
en la década precedente.

La intervencion de Xavier Giiel aport6 algunas
nuevas referencias desde Barcelona. Su particular
re-visién de esos afios se vio enriquecida con
algunas imdgenes actuales de los edificios de
entonces; imdgenes que dejaron bien a las claras
la pervivencia no sélo intelectual sino material de
esa arquitectura.

En Ignacio Vicens, formado como arquitecto
y profesor al lado de Javier Carvajal, heredero de
su Cdtedra en Madrid y desde este mismo curso
también de su magisterio en Pamplona, muchos ven
-vemos- a su sucesor intelectual. Su comunicacién
“El Pante6n de los espafioles en Roma™ resulté
un encendido homenaje al papel desempefiado por
su maestro en la aventura de la modernizaci6n del
arte sacro de los cincuenta, arrancando en la
conocida obra romana. La “cita apresurada” de
otros protagonistas avivé el recuerdo de algunos
de los mejores arquitectos y artistas pldsticos de
nuestro siglo.

A Juan Miguel Ochotorena, actual director de
la Escuela de Pamplona, correspondi6 el papel de
cierre de las comunicaciones académicas, a falta
del solemne encuentro que habria de cerrar las
jornadas. La suya fue una ponencia hilada con los
textos de, y sobre, Javier Carvajal, vertidos durante
sus casi cincuenta afios de actividad profesional.
Un alud -negro sobre blanco- de pasién y de razon:
una “llamada a la guerra”, desde el mismo frente
de combate: Carvajal como camino, como modelo
acabado-inacabado de beligerancia.

A la caida de la tarde, el rigor y la etiqueta del
solemne Acto-Académico, cierre de las jornadas,

no restaron calor al homenaje a Javier Carvajal
celebrado en el aula magna del Edificio Central de
la Universidad. Con la presencia de las autoridades
de la Universidad, del claustro de profesores de
la Escuela al completo, y la presencia masiva de
antiguos alumnos -hoy profesionales- y otros
amigos llegados para unirse y acompaifiar al
maestro, dio comienzo el Acto.

La evocacidn de experiencias comunes, desde
los tiempos de alumno en la Escuela de
Arquitectura de Madrid, de Ignacio Araujo; la
cordialidad de Leopoldo Gil Nebot; la huella de una
compaiifa en las aulas (y pasillos) de la Escuela de
Pamplona, de Carlos Sobrini, y el reconocimiento
de una deuda -profesional y personal-, de Alberto
Campo Baeza precedieron la emocionada y
emocionante intervencién -al fin- de Javier
Carvajal.

Su vibrante agradecimiento, y su confesién de
deudor anudaron gargantas; cincuenta afios de
magisterio -en lo profesional, y especialmente en
lo personal- quedaban sinceramente al descubierto
en un ejercicio de sencillez, dificilmente
comprensible para quien no conozca la grandeza
de los verdaderos maestros.

Sélo asi se entiende el valor del emocionante
epilogo brindado por Alberto Campo Baeza -junto
aIgnacio Vicens, también catedrdtico de Proyectos
en la Escuela de Madrid-, su mejor sucesor-
heredero, en una referencia de oportunidad
centenaria:

“Garcia Lorca, que fue tan buen artifice de la
palabra con la que alcanzé cotas sublimes, resumia
toda su vida en un sencillisimo “Escribo para que
me quieran”. Yo creo que Javier Carvajal construye
y ensefia también para que le quieran. Y vive Dios
que lo ha conseguido”. M
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Almacén y oficinas de Sallen Electronica

POLIGONO INDUSTRIAL DE ALCOBENDAS

PREMIO COAM ARQUITECTURA 1998

Arquitectos: Francisco Farina

Eduardo Cosin
Aparejadores: Ramon Navares y Alfredo Mesa
Colaboradores:  Marta Marin y Javier Vaguero
Estructura: Ignacio Isasi
Fotografias: Carlos Roca y Francisco Farina
Fecha de proyecto: Julio de 1996
Fecha final de obra: Octubre de 1997

En una zona industrial, andrquica y deslavazada,
fruto del desarrollismo de los afios 60 y 70, en un
solar ordenado recientemente y conviviendo con
diferentes vecinos, emerge esta construccion con
voluntad de representar en Madrid a sus
propietarios: una empresa joven, moderna, que
desarrolla nuevas tecnologias y en continuo
crecimiento. Fruto de ello, mezclando la técnica
y una austeridad formal, dentro de la tradicién
moderna, surge este edificio.

Diferencidndose la zona de comunicaciones
y servicios de las de uso industrial, se conforman
en dos blogues distintos, retranqueados uno de
otro. El primero, orientado al Norte, es un bloque
cerrado, con los huecos precisos. El otro, lugar de
trabajo, es abierto, luminoso, a excepcién del
zécalo, como cerramiento del almacén que se
funde con el anterior.

El solar es de pequeiias dimensiones; el
aprovechamiento ha sido méximo.

Unidad de materiales: predomina el blanco,
contrastado con los tableros fendlicos de madera
clara. Los muros de contencién de hormigén
quedan vistos. La carpinteria, a base de muros
cortina de aluminio lacado blanco; y los cristales,
ligeramente tintados. Al interior, otra vez en
blanco y madera de haya.

Los pavimentos: suelos técnicos, mdrmol y
hormigén lavado.

En la coronacién, gracias a las vistas, un drea
para el descanso, una pérgola.

Cerramientos de hormigén y tramex blanco;
el ajardinamiento con tapiz vegetal, cipreses,
ampelopsis y un olivo.l
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Sede del Ente Regional de la Energia

JUNTA DE CASTILLA Y LEON

Arquitectos:
Belén Martin-Granizo Lopez
Daniel Diaz Font

Colaboradores: Javier Sancho Rojo (arquitecto)

Lorenzo Fernandez-Ordéfiez Hernandez

Inmaculada Lopez Herndndez (arquitecto)

Jaime Galmés Menéndez de Luarca (arquitecto)
Antonio Paniego Gémez (ingeniero técnico industrial)
Fernando Vasco Hidalgo (arquitecto técnico)

La propuesta para la nueva sede del EREN se
concibe primordialmente como una arquitectura de
alta eficiencia energética.

Este objetivo, en Leén, gravita entorno al sol.
La propuesta se esquematiza en dos planos
captadores, uno vertical que emerge del suelo y otro
horizontal, aparente tratamiento del terreno. El
sistema dual recoge funciones claramente
distinguibles: uno busca la captacion solar directa
y la respuesta climdtica, para acondicionar espacios
habitables; el otro transforma la radiacién solar
en energia bdsica. Uno acoge un Edificio de
oficinas; el otro aloja unos laboratorios de
investigaci6n semienterrados. Esta estructura
recoge toda la radiacién incidente sobre la parcela
disponible, maximizando el aporte energético.

El plano horizontal, se muestra como una
superficie fotovoltdica capaz de generar 40 Kwh de
energia eléctrica. El volumen vertical captado
aprovecha completamente las 350 calh/m’. Ambos
sistemas se funden en una instalacién que distribuye
y comparte sus recursos para alimentar
perfectamente ambos organismos. La arquitectura
propuesta se integra en el suelo aprovechando otra
fuente inagotable: la inercia de la tierra, en un papel
primordial de fuente energética positiva en cualquier
situacién por su gradiente siempre favorable y fijo,
13,4°C. Se aprovecha tanto la estabilidad térmica
del suelo como aislamiento como su contenido
térmico a través del agua del subsuelo.

La combinacion de todas las energias que
confluyen en la parcela, permitira al edificio
alcanzar una estabilidad térmica total y un consumo
energético nulo a lo largo del afio, con el maximo
rendimiento posible y la obtencién de las pequefias
necesidades energéticas adicionales con la
electricidad de procedencia fotovoltdica. Con ello

el edificio serd absolutamente auténomo y su
factura energética serd (.

El edificio principal emerge contundente del
suelo, enfrentdndose al sol. Sus fachadas orientadas
demuestran el funcionamiento del edificio como
sistema u organismo captador de luz. La fachada
aparece como simbolo del proyecto. En invierno
se abre trémula cuando aparece el sol, y se cierra
conservando el calor en el ocaso. En verano, la
piel de la fachada se ha disefiado de forma que
los plegamientos se estructuran como marquesinas,
que imposibilitan la entrada de rayos de sol directo.
Hacia el norte, la espalda del edificio es un
cerramiento Opaco y masivo.

La fachada consiste en un elemento continuo
de piel doble de vidrio, que aloja en su interior un
sistema movil capaz de responder optimamente a
cada requerimiento exterior. Todo este sistema
estard automatizado y su funcionamiento se
ajustard continuamente en funcién de los
pardmetros interiores y exteriores que las
diferentes sondas detecten.

La fachada del edificio hacia la ciudad, en la
Avenida de los Reyes Leoneses, se articula
mediante un espacio a triple altura, que constituye
un elemento térmico regulador del edificio (actia
como un verdadero pulmén). Su posicién en la
entrada, a la vez que su funcionamiento, explica
el caricter del edificio y se muestra como emblema,
dando escala a la institucién. Es una fachada
simbélica, cargada de significados como la
transparencia, la ligereza, la integracién
medioambiental y la alta tecnologia, asomando el
volumen acristalado del atrio.

Este espacio de relacion tan distintivo permitird
a los usuarios de las oficinas acceder a un lugar de
descanso con el microclima ideal en cada época del

afio. Esto es: en invierno, a un invernadero
confortable; y en verano, a un patio refrescante y
sombrio, en el que las plantas y las fuentes generan
un grado de confort perfecto. Ello es posible,
basicamente, por la camalednica capacidad del
edificio para abrirse y cerrarse a la luz solar.

Para el visitante ocasional y para los dias en que
se estime conveniente (como aquellos en los que
se realice un acto piblico de envergadura) se ha
previsto que se vincule este espacio con la zona de
ptiblico, mientras permanecerian estancas oficinas
y laboratorios. Bajo el atrio se establece un gran
cuarto de instalaciones que conecta la galeria, que
serd visitable y a las visitas interesadas, y del que
parte el niicleo de instalaciones vertical del EREN.

El edificio de laboratorios, se dispone
semienterrado para permitir un maximo
aprovechamiento solar de la parcela. La cubierta
esta formada por vigas disefiadas especialmente
para optimizar una instalacién fotovoltdica,
integrandola con los lucernarios y el
ajardinamiento. El semisoterramiento del edificio
de laboratorios permite un mayor soleamiento de
la parcela, ofreciendo al edificio de oficinas un
amplio espacio libre y ajardinado hacia el sur. A
su vez, esta disposicién permite mostrar al
viandante la instalacién fotovoltdica, a su altura.
Las lineas paralelas creadas por la instalacién se
extienden, transmitiendo sus leyes al jardin, que se
configura con setos y plantaciones.

Las zonas verdes se han ubicado en la parte
sur de la parcela, protegidas al norte por la propia
arquitectura. Se consigue asi una simbiosis entre
naturaleza y arquitectura, protegiendo la una a la
otra en invierno y refrescando la zona verde todo
el conjunto en verano.

Mientras que el edificio de laboratorios se
hunde concentrado, penetrando en el terreno de
la parcela, buscando la estabilidad térmica, el
edificio de oficinas se levanta, aumentando asi su
exposicion solar. En el jardin se produce un leve
juego topogréfico, acompaiiando a las cubiertas del
laboratorio, bajando su cota a medida que se acerca
al edificio central, de esta forma se consigue incluso
la exposicion solar de la fachada sur de la planta
semisétano, aumentando asi la superficie expuesta
al sur y disminuyendo la norte.

La propuesta, esquematizada en los dos
elementos principales, esté cosida por una espina
técnica, que los recorre, recoge las diferentes
fuentes de energia, las transforma y conduce a
otras partes del complejo, en paralelo a las
circulaciones peatonales.ll




PREMIOS 85




86 PREMIOS

] m m ESQUEMA DE CIRCULACIONES

Bl creuucionss

B covro

000

LL

1 il

H m ESQUEMA DE INSTALACIONES

B rsrvcones

ZONIFICACION PUBLICO/PRIVADO.

Bl 0w rosucss
ZONAS PRIVADAS




PREMIOS 87

T . ALZADO FACHADA CAPTADORA.

I SECCION TIPO. CAPTACION SOLAR.

ESQUEMA CLIMATICO

Bl ~sumenTo

B CRCULACION DE AIRE A TRAVES
DEL NOCLEQ DE INSTALACIONES

m=s FACHADA PERMEABLE
B8 wuro TROMSE
. PATIO INTERIOR
B § PANELES DE CELULAS FOTOVOLTAICAS



MADRID “IN FOCUS”

Una imagen imborrable: el edificio de viviendas de la
Glorieta de San Bernardo

En el mismo solar estuvo el
“Hospital de la Princesa”, obra
de Alvarez Bonquel (1852), mag-
nifico edificio de ladrillo, demoli-
do cien afos después de cons-
truido.

El nuevo edificio, proyectado
por Fernando Higueras y Antonio
Miré en 1973, hizo olvidar el
recuerdo de su predecesor,
impuso una imagen de equilibrio
entre el duro hormigén de su
fachada y el “muro-cortina vege-
tal” sobrepuesto y colgante de
sus profundas terrazas. El juego

dentro-fuera no sélo lo produjo
en el plano de fachada, sino en
la propia concepcion urbana del
blogue, que se volcaba hacia
una interesante calle interior
(prolongacién de Santa Cruz de
Marcenado) que rompia la man-
zana preexistente mejorando el
trafico y posibilitando el uso
publico de ese espacio.

La madurez alcanzada por la
arquitectura en esta obra, sin
estridencias pero contundente
como pocas, fijo laimagen de la
antigua glorieta de San Bernar-

Fernando Higueras y Antonio Miro, arq;iteztas

do, enfrentada a su opuesta de
ladrillo (magnifico ejemplo de
finales del XIX); pero apenas
fue atendida por la critica. Se
publicé en la prensa profesional
sélo una vez sin mayor fortuna.
Tampoco la tuvieron los autores
con nuevos encargos urbanos
en los que desarrollar lo aqui
propuesto, que en el fondo esta
en lo mejor de su obra: claridad
estructural, organizacién cons-
tructiva y légica formal en con-
secuencia. Arquitectura inteligi-
ble. Forma controlada por la

razén y explotada por el senti-
miento.

Hoy, una “mejora” y “limpieza”
de las fachadas nos han borrado
de la memoria la patina del vege-
tal y el color del hormigén poli-
cromado, ya semejante al aire de
la plaza.

El edificio ha quedado desnu-
do y maquillado. Esperemos que
vuelva pronto la suciedad y las
plantas a vestirle con su ropaje
“natural”.

Miguel Angel Baldellou




Memoria del proyecto

El solar situado en la esquina delimi-
tada por la calle de Alberto Aguilera
al norte y de San Bernardo al este
pertenece a una zona de transicion
al ensanche, y en él se proyectaba
hacer pasar la prolongacién de la
calle Santa Cruz de Marcenado, cre-
ando una plazoleta adyacente a ella,
con lo que se divide el solar en dos
zonas, cuyo volumen edificable total,
sobre rasante, era de unos 236 mil
metros clbicos.

El programa consistia en cons-
truir 261 viviendas de primera cate-
goria, de diferentes tipos, cuyas
superficies utiles oscilaban entre los
80 y los 150 metros aproximadamen-
te. La planta baja, con posible entre-
planta, se destinaba a locales comer-
ciales; y los sétanos, a zonas de
aparcamiento.

La solucién adoptada en el pro-
yecto la integran tres bloques: dos de
ellos limitan con la calle de Alberto
Aguilera al norte y la prolongacién de
Santa Cruz de Marcenado al sur; el
tercer bloque esta al sur de esta Ulti-
ma calle y limita también con la calle
de San Bernardo al este y otros blo-
ques y solares existentes al sur.

Los dos blogues que dan a San
Bernardo han sido proyectados alre-
dedor de un Unico patio interior, de
superficie superior a la exigida por la
ordenanza, lo que proporciona
mayor ventilacién e iluminacion a las
zonas de servicio de las viviendas; y
ademas, por su continuidad y rique-
za formal, ofrece perspectivas
amplias y amables, creando un inte-
resante ambiente de calle interior
para peatones.

En todos los bloques se ha bus-
cado un sistema estructural muy cla-
ro de pérticos paralelos a fachada en
zona de viviendas. En plantas
comerciales y de aparcamiento,
cada dos pilares de viviendas son
recogidos por uno. Se consigue de
este modo una estructura muy diafa-
na, con grandes ventajas para el
aparcamiento y gran flexibilidad para
las plantas comerciales y de vivien-
das.

Por lo que se refiere a las cubier-
tas, son de teja arabe, formando el
tejado, con su pendiente del 29%,

MADRID “IN FOCUS”
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una camara de aire sobre las vivien-
das de la dltima planta de aticos.

Se han conseguido locales
comerciales en la casi totalidad de la
superficie edificable del solar. Debido
a que se trata de una zona comercial
preferente, se ha dado una gran
importancia a los locales comercia-
les, dotandoles de una gran diafani-
dad, ya que, ademas de estar muy
espaciados los pilares, se sitdan los
portales de cada dos viviendas en la
entreplanta, con lo cual queda diafa-
na la mayor parte de la planta baja.
La superficie total de los locales
comerciales es del orden de veinti-
dés mil metros.

Por la razén estructural ya men-
cionada, se ha conseguido una maxi-
ma amplitud para los aparcamientos,
gue ocupan también |a totalidad de la
superficie edificable permitida por las
ordenanzas y, ademas de absorber
ampliamente las necesidades del
conjunto, son capaces para albergar
aparcamientos publicos. La superfi-
cie total de aparcamiento, entre los
tres proyectos, es del orden de los
veintitrés mil trescientos metros.

Para las viviendas se han proyec-
tado en total 16 nucleos de comuni-
cacion vertical, que van desde la
entreplanta hasta las diferentes plan-
tas altas. Cada nucleo sirve a dos
viviendas por planta, con excepcién
de uno, que sirve a tres, y tiene un
ascensor, un montacargas y una
escalera.

El acceso desde la calle a las
viviendas esta servido por tres porta-
les a dos niveles, en planta baja y
entreplanta, cada uno con su porte-
ria. Desde cada uno de los portales
se accede a un pasaje cubierto en
entreplanta que conduce a los nicle-
os de comunicacion vertical.

Las plantas de aparcamiento se
comunican con las viviendas por
medio de columnas de ascensores,
montacargas y escaleras que sitdan
a los usuarios a nivel de los portales
principales.

El nimero total de viviendas es
de 261, todas de primera categoria.
Cada vivienda posee del orden de
150 m* dtiles y el total de superficie
construida en viviendas con servicios
es del orden de los cincuenta y tres
mil metros. Todas ellas tienen entra-
da principal y de servicio, a excep-
cion de unos pocos tipos con entrada
Unica.

Se han zonificado claramente los
ambientes de estar y comedor, los
dormitorios y las dependencias, evi-
tando cruces, logrando recorridos
cortos y directos, y consiguiendo
ambientes totalmente independien-

tes. Si bien la distribucién de las
habitaciones se ha adaptado a la
estructura, la disposicion de ésta
permite plantas flexibles, que podran
ser variadas si el caso lo requiere. En
la gran mayoria de los tipos es posi-
ble integrar |la sala de estar con el
dormitorio adyacente en caso de
desearse.

Todas las plantas de viviendas
tienen profundos balcones corridos,
separados por jardineras colocadas
en correspondencia con los ejes
estructurales que separan aquéllas
entre si, confiriendo de este modo

privacidad a los balcones y dando
ademas un diferenciado valor arqui-
tectonico a las fachadas.

Asimismo son corridos todos los
ventanales en fachada a calle, con lo
cual se logra el maximo de vistas y
de iluminacién para los locales princi-
pales de las viviendas.

Las fachadas a patio tienen tam-
bién balcones corridos entre los
nicleos de comunicacion vertical,
mientras que las escaleras se ilumi-
nan por ventanales que solo se inte-
rrumpen por jardineras colocadas a
la altura del descansillo.

MADRID “IN FOCUS”"

Las plantas de atico han sido tra-
tadas igual que las plantas tipo, man-
teniendo el mismo ritmo de balcones
y jardineras, con la observancia
estricta de los retranqueos indicados
en la ordenanza.

Se han previsto tres viviendas
para porteros, una por cada portal, y
otra para un administrador.

Esta obra se lleva a cabo gracias
al tesén ejemplar e infrecuente del
General D. Fernando Medrano de
Miguel, que nos encargé el trabajo
por medio de su hijo José Manuel,
entonces estudiante de arquitectura.
El General deseaba encargar el pro-
yecto a un profesional independien-
te, que no ostentara ningtn cargo.
En el proyecto y realizacion José
Manuel colaboré eficazmente, sin
aceptar el mas minimo cobro por su
trabajo.

En la construccion de la obra, el
General apoy6 incondicionalmente
nuestra direccion técnica, que cobrd
gracias a él una seguridad que no
tuvo en obras anteriores.

El costo final de la obra, incluyen-
do repercusion de solar, fue de 9.660
ptas/m*.l

FOTOGRAFIAS: FERNANDO HIGUERAS
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CRISTAL LIQUIDO
¢ Hay vida despueés del fotorrealismo?

Fernando Valderrama

En estas paginas comenzamos una nueva seccion, titulada “Cristal liguido”, que abordari en cada niimero diversas reflexiones sobre
el mundo de la informatica aplicada a la profesion del arquitecto. Un mundo extraordinariamente dinamico, apasionante para
unos y oscuro para otros, pero que de cualquier forma influira en el futuro de la Arquitectura y sus medios de representacion.

¢Realidad 0 imagen sintética? (Guillermo Leal y LightScape)

.Hay algo que mejorar en las imdgenes de
arquitectura que se obtienen con los programas
de visualizacién més avanzados? Es dificil
encontrar en ellas defectos desde un punto de
vista técnico. Los algoritmos de irradiancia y
seguimiento de rayos combinados simulan un
modelo fisico de iluminacién, de materiales y
de texturas casi perfecto. En algunos casos, las
imdgenes sintéticas del edificio no pueden
diferenciarse de fotografias tomadas en las
mismas condiciones de iluminacién y punto de
vista.

La capacidad critica del hombre, sin embargo,
es ilimitada, y hay voces que se alzan contra el
uso y el abuso de este tipo de imdgenes
pretendidamente perfectas llamadas fotorrealistas.
Para empezar, el mal uso de las técnicas da lugar
a deficiencias evidentes. Muchas ilustraciones
presentan brillos irreales, texturas exageradas y
tratamientos simplistas de los materiales. Es
habitual encontrar niveles de detalle
descompensados cuando se mezclan, por

La diferencia entre una imagen creada en el ordenador y una
perspectiva dibujada a mano es la que hay entre la banalidad de lo
real y la intencionalidad del proyecto.

Augusto Cagnardi (Gregotti Associati)

ejemplo, volimenes generales muy simplificados
con elementos de decoracién o mobiliario
excesivamente minuciosos. No es raro que se
combinen inadecuadamente sistemas de
representacion y recursos gréficos, como cuando
se usan esquemas de colores planos, de cardcter
evidentemente simbdélico y objetivo, en
perspectivas con el plano del cuadro inclinado,
que aluden a una percepcion subjetiva. Todo ello
contribuye a generar imdgenes con un aire
artificial, falso e ingenuo, que provocan un fuerte
rechazo en algunos medios, especialmente
académicos, que no estdn dispuestos a aceptar
imdgenes que muestren este tipo de efectos o
defectos.

Otros problemas de tipo préctico afiaden
nuevas dificultades a la creacion de estas
imdgenes, como la necesidad de disponer de
equipos informadticos relativamente potentes y
el esfuerzo que se precisa para construir modelos
con el elevado nivel de detalle necesario y para
especificar los materiales y los sistemas de
iluminacién. La falta de inmediatez entre el
trabajo de proyecto y la comprobacién del
resultado, asi como la calidad de demasiado
acabado que dan al dibujo impiden su uso como
herramientas amigables de disefio. Como
consecuencia, estos sistemas suelen usarse mas

Simulacién de trazo manual. (Bakergem y Obata)



bien como ayudas a la visualizacién del proyecto
por terceros, una vez que ha sido terminado y
definido por completo.

Aun asf, la limitacién més importante del uso
de estos algoritmos es su pretensién de ofrecer
la verdadera percepcion de la realidad. La
realidad es mucho mas compleja que una imagen
estdtica, por perfecta que sea, y a lo mds que se
puede llegar por ese camino es a la imitacién de
la fotografia, especialmente en lo que ésta tiene
de poco selectiva y de subjetiva. En un sentido
estricto. deberiamos considerar la propia palabra
‘fotorrealismo’ como una expresién imposible,
de las que Umberto Eco denomina impossibilia,
como ‘hipica azteca’ o ‘caligrafia prehistérica’.
La fotografia es incompatible con la realidad.
Podemos obtener con el ordenador ilustraciones
de calidad fotografica, pero nunca serdn sustitutos
de la experiencia de la realidad. En todo caso,
deberiamos referirnos a ellas simplemente como
imagenes ‘seudofotogrificas’.

Pero, ;hay alternativas para estas imdgenes de
arquitectura méds propias de la industria
audiovisual y de los anuncios publicitarios? En
1981 los profesores Obata y Bakergem de la
universidad de Delft observaron que un trazador
de plumas -de los de antes de que se desarrollase
la técnica del chorro de tinta- con una plumilla
un poco suelta producia un dibujo con los trazos
temblones, que parecia hecho a mano. Uno
cualquiera en su caso hubiera mandado a arreglar
el trazador, pero ellos prefirieron darse cuenta de
que habian descubierto la primera muestra de
ilustracion no fotorrealista. El resultado de esta
técnica tan sencilla es realmente sorprendente, ya
que afiade la atraccién de lo imperfecto y de lo
humano al frio y eficiente resultado del
ordenador.

Este tipo de dibujo, que sugiere la mano
alzada, no requiere el mismo grado de acabado
definitivo que el dibujo ‘pasado a tinta’ y es
excelente para realizar presentaciones en fases
iniciales del proyecto. La sensacién de
provisionalidad estimula los cambios por parte
del autor, provoca mds sugerencias por quienes
lo analizan y oculta las simplificaciones del
modelado. Muchos alumnos reacios a entregar
dibujos de ordenador se decidian a hacerlo tras
conocer el sistema. La desaparicién de los
trazadores de plumas podria haber dado al traste
con este truco, pero el programa Squiggle, al
asequible precio de 99 délares, permite imitar
este efecto en la actualidad, aplicdndolo a
cualquier dibujo generado con un programa
convencional y utilizable con cualquiera de los
modernos métodos de impresién de ldser o chorro
de tinta.

Profundizando en esta linea, un enfoque muy
interesante es la simulacién de las técnicas
grificas utilizadas habitualmente en el dibujo
manual. Paul Haeberli, investigador de Silicon
Graphics, ha trabajado desde hace muchos afios

sobre este tema, proponiendo algoritmos que
crean dibujos de lineas ocultas tal y como se
hace a mano, es decir, eliminando las lineas muy
proximas entre si, difuminando las mas lejanas
al espectador y utilizando gruesos diferentes para
los contornos aparentes y para las aristas internas.
Recientemente ha perfeccionado un algoritmo
que simula la técnica de la plumilla, utilizando
trazos en diferentes direcciones y gruesos para
representar luces y sombras, materiales y texturas.
Muchas de las leyes que aplican estos programas
se obtienen de la observacion del trabajo de los
artistas, y no del andlisis del modelo fisico de la
visualizacién. Por ejemplo, generalmente se
refuerzan los contornos con lineas y se falsean
los contrastes y los brillos para mejorar la
visualizacion en las zonas de contacto entre figura
y fondo. Ningiin algoritmo fotorrealista se
preocupa de estos efectos.

A partir de las investigaciones originales de
Haeberli se han desarrollado muchos programas
de edicion de imdgenes que aplican efectos en dos
y tres dimensiones simulando diferentes técnicas
artisticas, como el impresionismo o el
puntillismo, o herramientas de dibujo y pintura,
como el aerégrafo o el carboncillo. Algunos de
estos programas son internamente auténticas
maravillas y requieren un profundisimo estudio
del comportamiento de los pigmentos, los
disolventes, los pinceles y los lienzos. Las
investigaciones de Cassidy Curtis sobre la
acuarela, sus resultados y sus procedimientos,
con derivadas parciales incluidas, son un ejemplo
muy sugerente.

Sin embargo, hay que diferenciar entre los
sistemas que permiten pintar digitalmente o
aplicar efectos a imdgenes existentes, muy
difundidos en la actualidad, ya que estdn
incorporados en muchos programas de ilustracion
y retoque de imagen, de los que generan
directamente las ilustraciones a partir del modelo
tridmensional. Algunos programas comerciales,
como LiveArt, son capaces de generar varias
docenas de estilos artisticos; algunos de ellos
han sido incorporados al programa ArchiCAD,
que puede crear imédgenes de arquitectura
directamente en estilo ‘acuarela’, ‘carboncillo’
0 ‘trama de puntos’.

Nos encontramos nuevamente con una
posibilidad que quizés hard saltar otra vez de
sus asientos a los criticos de las imagenes
fotorrealistas. La obtencién de ilustraciones que
pertenecen a determinados estilos y técnicas
artisticas fuera de la cultura y del contexto
coorrespondiente generard probablemente una
nueva cascada de imdgenes banales dispuestas a
proporcionar una buena coartada cultural a
cualquier proyecto. Tomemos mi dltima
propuesta de adosados estilo “Médico de familia’
y presentémosla al cliente a la acuarela, a la
Mondrian o al estilo de Jacoby. Esta no era la
alternativa que estamos buscando.

CRISTAL LiQUIDO

Acuarela digital. (Cassidy Curtis y otros)

Pintando con Piranesi. (Richens y Schafield)
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Un sistema diferente puede ayudarnos a
disfrutar las posibilidades del ordenador sin
perder el control de las imdgenes de arquitectura.
El programa Piranesi, que se comercializa
actualmente una vez superada la fase de
prototipo, propone un enfoque muy interesante.
La imagen de arquitectura se genera de forma
convencional a partir del modelo tridimensional,
pero se puede retocar posteriormente ‘a mano’
con una amplia gama de técnicas gréficas. La
imagen generada, aunque es bidimensional,
contiene informacién interna con la profundidad
espacial de cada punto, ademds de su
luminosidad, por lo que el programa puede
detectar los gradientes y los cambios de plano en
funcién de las variaciones de profundidad entre
puntos, aplicando los efectos gréficos adecuados
en funcién de la geometria. Por ejemplo, las
texturas fugan adaptiandose correctamente a la
perspectiva, se desvanecen automdticamente en
la distancia o se modifican en funcién de la
curvatura. Si se pinta una fachada de un color, por
ejemplo, llegard justo hasta el borde de la misma
y se saltard los huecos. Cada punto lleva también
informacion asociada sobre color y material, por
lo que pueden seleccionarse todas las superficies
del mismo material para aplicar un efecto, que
evitard automdticamente todo lo que sea de otro
material distinto.

El resultado combinado de estas técnicas es
una herramienta muy atractiva, donde el
arquitecto recupera el control sobre la imagen y
la interactividad, perdidos con el fotorrealismo:
no hay retraso entre la toma de una decision
sobre un color o una textura y su inmediata
visualizacién en el dibujo final. A diferencia del
fotorrealismo, tampoco es necesario un modelado
muy detallado, ya que las simplificaciones del
modelo se corrigen sobre la marcha mediante el
retoque selectivo. No hay que entretenerse en
definir la iluminacién pormenorizada del modelo
tridimensional y el trabajo de asignacién previo
de materiales y texturas es muchisimo més
sencillo. Como afirman Richens y Schofield, y
sabe cualquier arquitecto que proyecta, parte del
trabajo de proyecto consiste en ‘masajear” los
dibujos, algo que se recupera por completo con
un programa como éste, que permite difrutar de
nuevo del puro placer de dibujar.

Debemos preguntarnos otra vez si hemos
avanzado algo. Desde luego, podemos utilizar
estas herramientas para conseguir un mayor nivel
de abstraccion, mds independiente de la esclavitud
del modelo fisico de la visualizacién. Estos
sistemas también nos permiten introducir un cierto
nivel de ruido en esa nitidez y objetividad,
consiguiendo, segiin la idea de Gombrich, una
mayor capacidad del observador para proyectar su
propia imaginacion sobre la imagen.

Por otro lado, podemos alcanzar una més
variada expresividad artistica. El espectador y
el cliente pueden sentirse mas atraidos por una



de estas imdgenes no fotorrealistas; puede que sea
mds facil emocionarle, si acertamos a seducirle
con la gama de recursos gréficos que le resulten
mds agradables. Podemos seleccionar un
conservador estilo de amplias pinceladas para
un cliente maduro y un grafismo moderno de
linea clara para un cliente mas juvenil -o al revés,
quién sabe-. Pero sigue habiendo un enorme
riesgo de que el objeto arquitecténico que en
teoria queremos representar y describir acabe
quedando enmascarado tras el grafismo, el
retoque ¥ la pintura, con lo que hemos retrocedido
otra vez respecto de la criticada y original
representacion fotorrealista.

Amy Gooch y otros investigadores han
analizado las técnicas cldsicas de la ilustracién
grifica para detectar qué recursos de
representacion han utilizado tradicionalmente
los artistas y con qué objetivos. Es evidente,
como he comentado més arriba, la utilizacién
sistemdtica y la valoracién de las lineas de
contorno. Pero es también interesante observar
c6mo el ilustrador técnico no utiliza la transicién
de colores claros a oscuros para representar la
profundidad y la luminosidad, sino que recurre
a transiciones de colores cdlidos a frios. A los
colores propios del objeto se superponen
suavemente escalas de azul al amarillo, que
indican respectivamente lejania y proximidad.
Es curioso el uso de este mismo tipo de gamas
en las obras de Cezanne o de John Nash, como
ha observado John Willats, completamente ajeno
por otra parte al mundo del ordenador. El
ilustrador, ademds, no agota la gama completa de
cada color, recortiandolas por los extremos y
eliminando la minima y la maxima saturacién
dentro de lo que Tufte ha llamado “la minima
diferencia efectiva”. El blanco se reserva para
los brillos y el negro para las lineas de contorno.

Las ilustraciones generadas con estos criterios
presentan un aire suave, matizado, donde los
detalles del objeto se perciben claramente,
especialmente en zonas en las que la imagen
fotorrealista estaria excesivamente oscura o
demasiado brillante. Si admitimos que poseen
una mayor artificialidad -cualquiera que sea su
definicion- su capacidad de descripcién es mayor.
La percepcion es menos exacta desde el punto de
vista del modelo fisico al uso, pero es mas
completa y permite entender mejor el objeto, en
nuestro caso el edificio.

Es indudable que el rango de técnicas que
tenemos a nuestra disposicién para la
representacion de la arquitectura va aumentando
cada dia. Existe gran nimero de sistemas de
generacion de imdgenes adecuados para
diferentes necesidades y tipos de arquitectos y de
clientes. A ellos se afiaden los diferentes sistemas
de representacién propios de la geometria
descriptiva, cuya relacién con las técnicas o
recursos grificos empleadas seria otro interesante
motivo de debate. Pero la capacidad de simular

la percepcién de un modelo desde un punto de
vista determinado no es siempre el dnico criterio
para valorar la calidad o la utilidad de la
representacion. La pura descripcién, con su
cardcter objetivo, es una intencién fundamental
del dibujo de arquitectura, y la informaética la
ha despreciado en cierta medida, deslumbrada
por la disponibilidad de modelos muy avanzados
de generacién de imédgenes de cardcter visual.
Y la capacidad de expresion, de atraer, seducir
y emocionar al espectador es otra caracteristica
que la representacion de arquitectura nunca ha
abandonado.

Arte e ilusion: el dilema de Gombrich entre
la subjetividad controlada y el simulacro
cientifico de la realidad depende mds que nunca
de nosotros mismos como arquitectos. Al
proyectista le corresponde determinar la
utilizacién més adecuada de la técnica en funcién
de sus intenciones y sus necesidades de describir,
percibir o conmover. Sin olvidar que la mayor
libertad de accion implica, necesariamente,
mayor facilidad para equivocarse, y las nuevas
posibilidades son, por tanto, especialmente
estimulantes para quienes disfrutan con la critica,
no s6lo para quienes lo pasan bien creando
dibujos e imdgenes de arquitectura.ll

CRISTAL LiQuiDO

Una gama dinamica alterativa. (Amy Gooch y otros)

Imagen no fotorrealista. (Amy Gooch y otros)
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EXPOSICIONES

LAS RAZONES DE AALTO, UNA EXPOSICION EN MADRID

ALVAR AALTO: VISIONES URBANAS
MUSEO COLECCIONES ICO. 3 DE FEBRERO - 4 DE ABRIL

Comisariado y montaje: Angel Fernandez Alba

La estela del centenario aaltiano
nos ha traido, con ligero retraso
respecto a la celebracién, una
excelente muestra titulada “Alvar
Aalto. Visiones urbanas”. Pre-
sentada en la saladel I.C.O., en
Madrid, muestra fondos perte-
necientes a la Fundacion Aalto
y al Museo de Arquitectura Fin-
landesa, ambas de Helsinki, se-
gun un proyecto concebido por
Marja-Riita Norri, Hannele Gro-
nelund, Elisa Standertskjéld y el
Museo citado.

La exposicién de Madrid ha
sido organizada por el buen cri-
terio de Angel Fernandez Alba,
que ha realizado también el pro-
yecto y direccion del montaje co-
rrespondiente, con la colabora-
cién de Hannele Gronelund y So-
ledad del Pino.

Se trata de una pequena (en
tamano) pero magnifica muestra
de un Aalto “in nuce”, en la que
podemos apreciar la trabajada
naturalidad con que el maestro
cuidaba tanto el detalle minucio-
so como la idea general: desde
las “visiones urbanas” globales
que dan titulo a la exposicién, en
ella subrayadas, hasta esque-
mas organizativos, residenciales
con vocacién urbana, generali-
zables, tipificables.

La calidad gréfica, el equili-
brio compositivo subyacente a
su libertad gestual, parecen
acompanar, especialmente en
esta muestra, lo que en la obra
de Aalto esta tan presente: las
texturas, el color, el sabor, el so-
nido, el aroma de la naturaleza y
los materiales.

La inmediatez del trabajo del
taller llega con facilidad al es-
pectador, a quien la presencia
del maestro parece acompanar
en la visita solitaria.

Con motivo de la exposicién
se ha publicado un catélogo que
recoge excelentes aportaciones
de Norri, Pallasmaa y Capitel,
que se leen con satisfaccion tras
la muestra y nos empujan a vol-
ver a ella varias veces.l

M.A.B.

FOTOGRAFIAS: ALFONSO SERRANO




PLAY OF LIGHT

LAMPARAS DE ALVAR AALTO
INSTITUTO IBEROAMERICANO DE FINLANDIA

11-31 DE MARZO DE 1999

Comisario: Anne Stenros
Montaje: Roy Manttari

Durante el mes de marzo de 1999
ha visitado Madrid la exposicién
"Play of light. Lamparas de Alvar
Aalto", después de recorrer Hel-
sinki, Nueva York, Dinamarca,
Edimburgo, Londres y Paris. Or-
ganizada por el Design Forum Fin-
land en colaboracién con el Insti-
tuto Iberoamericano de Finlandia y
la Facultad de Filologia de la Uni-
versidad Complutense de Madrid,
cuenta con la participacién de An-
ne Stenros (directora de Design
Forum Finlandia) como comisaria,
Markku Norvasuo en las labores
de documentacion, Roy Manttari
a cargo del montaje y Rauno Tras-
kelin como autor de las fotografi-
as de arquitectura. En ella se ex-
hiben una serie de ldmparas dise-
nadas por Alvar Aalto entre 1937
y 1957, que muestran el compro-
miso del maestro finés con la ilu-
minacién artificial de sus espacios
y, de alguna forma, completan la
vision del Alvar Aalto arquitecto y
disefador de muebles que nos es
mas familiar: ese Alvar Aalto que
fundé junto a su primera esposa
Aino Marsio la empresa Artek, una
industria ligera que ain sigue pro-
duciendo objetos firmados por Aal-
to hace ya bastantes décadas.
Desde el primer momento llama
la atencion una cualidad, que des-
tacan los responsables (no hay ca-
talogo en esparnol, tan solo uno de
mano en inglés) en los textos que
acompanan el recorrido: la cali-
dez. En efecto, como se apunta
en algunos de estos escritos, las
luminarias de Alvar Aalto no sue-
len ofrecer una cuidada eficacia
luminica porque su mayor preo-
cupacion era la calidez luminica,
procurada hasta la saciedad en
las variaciones de elementos com-
binables, pantallas, lamas o con-
tenedores de laton, madera y me-
tal esmaltado. Tal vez a los que
vivimos en un pais donde se mal-
trata sistematicamente el ambien-
te luminico artificial nos llame la
atencién este empeno, esta inten-
sidad en la intencién que desplie-
ga el maestro. Pero puede que en
un territorio donde buena parte de
la existencia se desarrolla de no-
che o con poca luz esta vocacion

se haga necesidad y cobre una
importancia que nunca dejara de
sorprender y aleccionar a sus vi-
sitantes.

Es curioso, sin embargo, c6-
mo los organizadores resaltan en
mas de una ocasion la escasa pre-
cisién o la carestia luminica de los
disenos de Aalto y menoscaban,
al hilo de las consideraciones ac-
tuales, la eficacia de algunas de
estas luminarias en detrimento de
su encanto. Cierto que los asun-
tos energéticos han cobrado una
relevancia inaudita en los afos en
que se diseharon; pero personal-
mente coincido con Markku Nor-
vasuo (cuyo anélisis se aclara en
el texto inglés del catalogo de ma-
no) al recordar el viejo dilema en-
tre calidad y cantidad, animado
por la constatacion de la fiebre
contemporanea por los luxes. Es
un mal comun que invade de luz
eficaz los espacios publicos y de-
vora su encanto, con especial sa-
fa si se trata de monumentos his-
téricos.

El montaje de la exposicion,
que sdlo ocupa una pequena (aun-
que agradable) estancia, se haide-
ado con ingenio para permitir su
transporte, mediante grandes pa-
neles plegables iluminados por las
propias luminarias que se exhiben.
Se echa de menos mas espacio y
material de exposicién, tanto en lo
que se refiere a piezas producidas
como a prototipos, maquetas y di-
bujos originales. Ademas, los tex-
tos que acompanan el recorrido
son reflexivos y rigurosos, lo sufi-
ciente como para dejarle a uno con
ganas de un buen catalogo. Por
desgracia, el rigor de sus respon-
sables y las constricciones mate-
riales parecen haber secuestrado
las posibilidades escenograficas
de la muestra, que tan solo pode-
mos intuir en las excelentes foto-
grafias aaltianas de Rauno Tras-
kelin.

En suma, la exposicién resulta
ser una buena ocasién para co-
nocer (o reconocer) los excelen-
tes disefios de Alvar Aalto, mu-
chos de los cuales siguen en pro-
duccion y probablemente resulten
mas adecuados para determina-

RAUNO TRASKELIN

Lampara de! Finlandia Hall, Helsinki.

das ocasiones que otros produc-
tos mas recientes, pero con menos
caracter. Es una excelente oca-
sién para seguir reflexionando so-
bre la preocupacién del maestro
finés por la luz, no sélo por la na-
tural sino también por la artificial,
y siempre anteponiendo calidad a
cantidad: otra buena leccion so-

Restaurante Savoy, Helsinki.
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bre la naturaleza de la mejor ar-
quitectura. Y es una ocasion per-
dida para la publicacién de un ca-
talogo en profundidad, del nivel
que merecen el arquitecto y sus
criticos. Habra que esperar a la
proxima. B

A.C.A.
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LA MIRADA DEL OTRO

Jirones de nostalgia

El Cédigo Penal vigente recoge toda suerte de
delitos pero, por razones incomprensibles, no
prevé ningiin castigo para uno de los crimenes
contra la Humanidad mds graves y execrables
que existen: el robo de recuerdos.

Cada ver que regreso a mi ciudad natal, San
Sebastidn, sufro un nuevo desgarro en la memoria.
Un dia es la tienda de incomestibles de la esquina
—la de don Pedro, el que fiaba— la que ha
desaparecido; otro es la sidreria de un poco més
alld, donde nos daban de beber sin fijarse
demasiado en nuestra edad, convertida ahora en
sucursal de una Caja de Ahorros... Desguazan
mi infancia y tiran sus huellas, como escombros
y cascotes.

No retroceden ni ante el paisaje. Mi barrio
estuvo siempre presidido por un monticulo de
arena, en cuya parte superior se asentaba la plaza
de toros, el Chofre, construida en 1903 y anterior
a casi todo lo demés. El Ayuntamiento donostiarra
decidié en los 70 que, para sélo diez festejos al
afio, aquel albero estaba de mds: derrib6 la

construccion, allané el promontorio, devolvié la
arena al mar y dejé construir una barriada de
medio pelo, casas y mds casas.

Maté mucho mds que una plaza de toros. Al
levantar el asfalto de su empinada carretera, se
llevé la huella de las bicicletas en las que
aprendimos a pedalear. Al reducir a astillas los
portones de sus toriles, acabd con los rincones que
fueron escondite para varias generaciones de
nifios. Hirié a un ser vivo: mi barrio, aquel largo
arenal que José Gros comprd por 1.820 pesetas
ya avanzado el XIX, sélo podia entenderse desde
la plaza de toros. Desaparecida, quedé
desfigurado, inexpresivo, como un triste Polifemo
sin su 0jo.

Peor todavia fue lo del Gran Kursaal.

Construyeron el Casino Gran Kursaal a
comienzo de los 20 en el estilo mds caracteristico
de la arquitectura donostiarra: en falso antiguo.
Cualquiera que lo viera, con sus columnas
neocldsicas y sus imponentes vidrieras, pensaria
en largos esplendores pasados. El San Sebastidn

de los 20 fue especialista en la fabricacién de
antigiiedades totalmente nuevas, a las que el
salitre del mar proporcionaba enseguida un aire
desgastado y aiiejo.

Goz6 el Kursaal de efimera vida activa. Al
poco de nacer, le llegé la primera prohibicién
del juego. Dedicado a las mds diversas y
peregrinas iniciativas, tuvo un desdichado intento
de recuperar sus funciones de casino en 1935,
cuando los sefiores Strauss y Perlo obtuvieron
del infausto Gobierno de Lerroux el permiso
necesario para poner en marcha un nuevo juego,
al que llamaron, recurriendo a una no muy
ingeniosa combinacién de sus nombres,
estraperlo. Se trataba de una estafa que permitia
a la banca ganar siempre: la Policia clausuré el
local a las pocas horas, el Gobierno, que habia
autorizado el juego porque Strauss y Perlo habian
disimulado generosos estipendios, se vio obligado
a dimitir, y el estraperlo qued6 por mucho tiempo
como sinénimo de engaiiifa.

Ni sabia ni me importaba nada de eso cuando
de nifio iba al Kursaal a jugar, ya en la frontera de
los 60. Especie de barco de piedra al borde del mar,
frontera de mi barrio, solitario, haciendo extrafia
pareja con el teatro Victoria Eugenia, con el puente
de la Zurriola de por medio, construido a la par que
él, sus ventanales tapiados eran para nosotros la
puerta de un misterio. Lo mismo que las rocas
que lo protegian de las olas durante las mareas
vivas y que, cuando el mar estaba en calma,
explordbamos en biisqueda de cuevas.

Un dia alguien, alguno de nosotros, logré
arrancar algunos tablones y franquear una entrada.
Pudimos pasear por aquellos nobles salones a la
escasa luz que se colaba por las sucias vidrieras
y tragaluces: los terciopelos ajados y polvorientos,
los tapetes antes verdes, los palcos como pilpitos,,
el salén de baile, las largas telarafas...
Encontramos elegantisimas barajas de fibra de
marfil, con las iniciales del Casino en el reverso:
jugamos con ellas durante afios.

Marché obligado en 1970 a las correrias del
exilio. Cuando regresé, s6lo quedaba el solar. Un
amigo me regald la fotografia: se ve la larga gria
de un tal Alonso emprendiéndola contra la ciipula
del casino que no pudo ser. Contra la cima de
los juegos que si fueron.

Las tiendas, el Chofre, el Kursaal, luego el
mercado... Ahora han puesto una playa, una playa
inventada, con un largo paseo lleno de terrazas,
maravilla de los turistas. Me han ido robando los
recuerdos. Me han privado de los puntos de apoyo
de mi fragilisima memoria. Me han dejado sélo
jirones de nostalgia.

Menos mal que me queda el mar: la mar, que
nunca fue la misma y que, precisamente por eso,
siempre serd la de siempre.

Javier Ortiz
Escritor y periodista; subdirector del diario El Mundo



ARQUITECTURA BANCARIA EN ESPANA

VARIOS AUTORES
Editorial Electa

Este libro constituye el catalogo de la
exposicion que se ha celebrado re-
cientemente en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid y presenta una vi-
sién de conjunto de la arquitectura
bancaria espafiola, desde 1868 (afio
en el que el Banco de Bilbao cons-
truye su primer edificio en la capital
vizcaina) hasta la actual década de
los noventa.

El catadlogo muestra una selec-
cién de los ejemplos clave atendien-
do a su calidad arquitecténica, y co-
mo a través de las distintas pro-
puestas y ubicaciones (ya sea en los
centros historicos 6 en los lugares
privilegiados de los ensanches deci-
mononicos) se han simbolizado los
cambios y progresos de la sociedad
espafola, materializando en el es-
pacio urbano el poder econémico.

Tras unas breves pero jugosas re-
flexiones sobre el tema, el libro pre-
senta cinco ensayos en los que se
aborda la arquitectura bancaria des-
de distintas aproximaciones. Asi, Car-
men Giménez en su ensayo titulado
“Dinero y Arquitectura: Edificios ban-
carios en Espafna”, nos cuenta la apa-
ricion de un nuevo poder, el del di-
nero, y demuestra como va a existir
un paralelismo desde los primeros
momentos entre poder econémico y
arquitectura. También analiza los ava-
tares de la banca, desde la aparicion
del primer banco oficial en Espafa
en 1872 hasta finales de los 80 y su
incidencia en la arquitectura y en lu-
gares muy concretos de las ciuda-
des. Acaba analizando la tipologia
bancaria y su evolucién.

Delfin Rodriguez, analiza un pe-
riodo muy concreto (1900-1925), en
el que la arquitectura de los bancos
busca una ubicacion escenogréfica
en las ciudades, consciente de su efi-
cacia en “el gran teatro donde se de-
sarrolla la vida pablica”. Es el mo-
mento de la arquitectura de los Pa-
lacios, Adaro, Bastida...que asume
la arquitectura cosmopolita europea
y la vuelca en sus edificios, lanzados
éstos a la calle como carteles cos-
mopolitas dispuestos a llamar la aten-
cién.

El ensayo de Sofia Diéguez se
centra en la arquitectura bancaria re-
alizada en Espafa en los anos 20 y
30, las obras ejemplares de los Zua-
zo, Palacios, Tenreiro y Estellés...
hasta llegar a finales de los 50, y co-
mo esta arquitectura bancaria se de-
sarrolla de manera distinta a la de
los grupos de vanguardia.

Antonio Bonet, toma el testigo del
anterior ensayo y analiza los facto-
res que llevaron al cambio de rumbo
de finales de los 50 en la vida espa-
fiola y su reflejo en la arquitectura,
pasando sin transicion de una arqui-
tectura de pétreos y compactos edi-
ficios a edificios de estructura meta-
lica y vitreos paramentos, “de la ca-
ja fuerte a la caja de cristal”. Sigue
analizando la situacion hasta finales
de los 80 para demostrar que desde
la etapa de los planes de desarrollo
hasta hoy en dia, la arquitectura ha
seguido las pautas de los movimien-
tos y tendencias tanto tipolégicas co-
mo estilisticas de la arguitectura mo-
derna.

El ultimo ensayo, corresponde a
Maria José Alonso analizando la bus-
queda llevada a cabo por el Banco
de Espana en el periodo 1782-1921
de un modelo propio y distintivo de
expresidn arquitecténica. Busqueda
que lleva a cabo a medida que va im-
plantando sus sucursales por todo el
territorio nacional, utilizando corrien-
tes arquitectonicas dispares, tipolo-
gias y estilos diversos, arquitectos
propios y ajenos, y la impronta que
estas sucursales tuvieron en las ciu-
dades que las acogieron, atrayendo
la actividad financiera, comercial y
administrativa.

En el apartado “Trazos y Refle-
xiones” arquitectos como Javier Car-
vajal, Luis Clotet, Enriqgue Colomeés,
José Antonio Corrales, Rafael Mo-
neo y Eleuterio Poblacion aportan su
particular contribucién al catdlogo.

A este apartado le sigue, el cata-
logo de obras seleccionadas pre-
sentadas cronolégicamente inclu-
yendo un capitulo de edificios reha-
bilitados para uso bancario. Un co-
mentario particular ilustrado con una
interesante documentacién gréafica
(planos y fotografias) ademas de una
bibliografia de cada obra mostrada,
completan el contenido del libro.

La reflexion parte de una consta-
tacién histérica: las sedes bancarias
veran como se va conformando una
tipologia arquitecténica que resolve-
ra los problemas planteados, con di-
ferentes lenguajes para responder a
dos exigencias basicas: funcionali-
dad y representatividad. Una repre-
sentatividad que sera encomendada
a los mejores arquitectos de cada
época, dictada por una clientela (la
banca) consciente de que la Arqui-
tectura es un estimulo propagandis-
tico de primer orden. Para ello ocu-
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paran los lugares privilegiados de la
ciudad, sin restricciones en el presu-
puesto.

Asi, un edificio que nace para cus-
todiar el dinero, dar un servicio al
cliente y al tiempo servir de propa-
ganda y reclamo, con un esquema
claro de espacios publicos (el patio
de operaciones situado en planta ba-
ja, ocupado por el cliente y verdade-
ro corazén del edificio), privados (los
despachos de los directivos, salas de
juntas, oficinas ubicados en la plan-
ta noble) y zona de depésitos (donde
se ubican las cajas, aparcamientos,
instalaciones...) vera con el correr de
los tiempos cambiar su tipologia, so-
bre todo a partir de los afos 50.

Partiendo de los primeros ejem-
plos que siguen al Banco de
Pennsylvania de Latrobe (1798) y si-
guiendo con el Banco de Espanfa
(1884) de Eduardo de Adaro en Ma-
drid, con una arquitectura que evoca
la francesa del siglo XVIII, el Banco
Central Hispano de Antonio Palacios
y Otamendi de 1910 en la madrilefia
calle de Alcala, se articula un tem-
plo del dinero. Siguiendo una orde-
nacidn clasica, constituye un ejemplo
paradigmatico de cémo ligar monu-
mentalidad, tradicion y modernidad,
siendo ejemplo para edificios poste-
riores que responderan de esta ma-
nera al gusto ecléctico de la oligar-
quia financiera del momento. Enton-
ces Madrid es ya, “ la capital del ca-
pital” y a la vera de la sede del Banco

de Espafia, gue da la espalda al Ma-
drid antiguo y mira al moderno Ba-
rrio de Salamanca, se iran ubicando
las sedes de la Banca privada. Pero
estas arquitecturas eclécticas de vo-
cacién monumental que van moder-
nizando Madrid, también se llevaran
consigo los simbolos del Madrid cas-
tizo y romantico, sus cafés, teatros,
tabernas, palacios...

La arquitectura bancaria realizada
por Palacios, Zuazo, Galindez... en
los afios 20 y 30 estara muy lejos de
los grupos de vanguardia del mo-
mento, pero respondera a la idiosin-
crasia de la clientela para la que se
trabaja, que todavia no ve rentabilidad
en un cambio de imagen vanguar-
dista.Destacan el Banco Pastor de
Tenreiro y Estelles en La Corufia
(1925), concebido segun el ejemplo
de los rascacielos de la Escuela de
Chicago pero también influenciado
por la arquitectura de Palacios o L6-
pez Otero. El propio Palacios deja en
estos afios un ejemplo de su notable
quehacer con su Banco Mercantil e
Industrial de la madrilefia calle de Al-
cala (1936), auténtica obra maestra
donde pasado y futuro se dan la ma-
no y donde los postulados de la Se-
cesion Vienesa conviven con el pavés
y el acero inoxidable en una brillante
articulacion de la fachada.

Estos afios también veran como
Zuazo responde con maestria a las
sedes que el Banco de Esparia le en-
carga en Granada (1933) y Cérdoba
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(1934). En estos edificios (contem-
poraneos a los Nuevos Ministerios
de Madrid), desplegara su estilo aca-
demicista que &l considera mas ade-
cuado para conferir representativi-
dad a la entidad.

Tienen que llegar los 50 para que
se produzca la auténtica ruptura de la
tipologia bancaria y de su imagen.
Factores como la liberalizacién eco-
nomica, el crecimiento industrial, las
inversiones extranjeras, la afluencia
de turistas extranjeros y las expe-
riencias traidas a Espafa por los tra-
bajadores emigrantes y los viajes de
los estudiantes contribuiran a la trans-
formacion de las costumbres. Todo el
panorama cultural cambio y el refle-
jo en la arquitectura bancaria no tar-
do en llegar. Es entonces cuando los
arquitectos Echague y Echaide tie-
nen la oportunidad de introducir su
modelo bancario, de gran limpieza
espacial, en la sucursal de la Gran
Via de Madrid para el Banco Popular
Espanol (1959), con una arquitectu-
ra a lo Mies Van der Rohe. Este mo-
delo “miesiano” también fue seguido
por Antonio Bonet en 1960 para su
Banco de Madrid. En Barcelona le
siguieron el edificio de Banca Cata-

lana de Enric Tous y Josep Maria
Fargas y la torre del Banco Atlantico
de Mir6 y Ballcels (1965), todo un
simbolo del capitalismo moderno, ins-
pirado en la Torre Pirelli de Milan.
Otro tanto se podria decir del Banco
Bilbao Vizcaya (1965), de José Ma-
ria Chapa, Torres y Casanueva en
Bilbao, inspirado en el edificio de la
SAS de Jacobsen en Copenhague.

A finales de los 70, la banca iden-
tificara progreso con tecnologia mo-
derna y convocara concursos de ide-
as para seleccionar de entre los me-
jores profesionales el edificio con el
que mas se identifiquen. Con ello, en
este escaparate se daran cita mues-
tras de la mejor arquitectura de nues-
tro siglo. El edificio Bankunién (1970)
de Corrales y Molezin, ganador de
un concurso, con una imagen de ob-
jeto industrial irrumpe en este nuevo
escenario en posicion perpendicular
al Paseo de la Castellana, mostran-
do al exterior los conductos de aire
acondicionado para obtener mayor
numero de pisos dentro del volumen
delimitado por la ordenanza. La bé-
veda de cafnén y el rojo cobrizo de
los paneles de aluminio anodizado,
junto con el tono rosaceo del reves-

PAMPLONA. GUIA DE ARQUITECTURA

ARRIETA, IGNACIO; ORBE, ASUNCION; SARASA, ALFREDO
Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro. Pamplona, 1994

Patrocinada por el Colegio de Arqui-
tectos Vasco-Navarro, “Pamplona.
Guia de Arquitectura” se publicé en
1994. Intervinieron en su redaccion
Ignacio Arrieta, Asuncion de Orbe y
Alfredo Sarasa.

Tras una introduccion sobre el de-
sarrollo urbano de Pamplona, se re-
sefian en diez capitulos, correspon-
dientes a las distintas zonas en que se
ha dividido |a ciudad, sus edificios mas
notables. La seleccidén de los edificios
se atuvo a los criterios fijados por la
Institucion colegial, apoyandose en la
calidad de la obra y prescindiendo de
los aspectos mas efimeros (por ello
no se incluyeron locales comerciales
o edificios posteriores a 1985).

El predominio de la fotografia so-
bre el plano, que se justifica desde el
punto.de vista de su uso como guia de
paseante, resulta especialmente dis-
cutible, como hemos comentado res-
pecto de otros libros de igual destino,
cuando su usuario real es fundamen-
talmente el arquitecto o, en todo ca-
so, alguien a quien se supone mini-
mamente interesado en la arquitectu-
ra y por consiguiente capaz de en-

tender, al menos, una planta. Se qui-
ta asi la posibilidad de comprension
de los valores que se pretenden re-
satar en el texto, subrayando lo ar-
quitecténico. Al margen de este en-
foque tan comuin, (el caso comenta-
do es paradigmatico: ni una séla plan-
ta o plano de edificio sobre 103
descritos en 177 pp), hay que desta-
car el esfuerzo realizado, digno de
elogio ademas, por cuanto es el pri-
mero en presentar la arquitectura de
Pamplona globalmente entendida y
con un criterio uniforme.

El importante aporte arquitectoni-
co de los Ultimos quince afos, impul-
sado en gran parte por los autores
que conforman una posible “escuela
de Pamplona”, deberia completar una
nueva edicion de esta excelente guia,
incorporando alguna planta a los edi-
ficios que lo requieran por su com-
plejidad interna o por su caracter ti-
poldgico. Respecto al texto, puede
considerarse objetivamente correcto,
algo que en este tipo de trabajo es
mas de agradecer, siendo de desta-
car el esfuerzo de sintesis que supo-
ne la descripcion inicial histérico-ur-

timiento de piedra, responden al in-
tento de conseguir una ambientacion
formal y de color con el conjunto de
edificaciones préoximas empleando
materiales y sistemas actuales.

Otros ejemplos magnificos de es-
te momento son el edificio Castelar
(antiguo Banco Coca, 1972) realiza-
do por Rafael de la Hoz y Gerardo
Olivares; el edificio del Banco Indus-
trial de Le6n de Carvajal en la calle
Serrano de 1973 y la torre del Ban-
co Bilbao Vizcaya de Oiza (1979),
gue se lleva toda la atencion del pa-
seo no solo por su presencia fisi-
ca,sino por la calidad, elegancia y
belleza que exhibe.

La sede de Bankinter de Moneo y
Bescés (1973), marcara un hito en
la arquitectura espafiola, comao sin-
tesis del debate arquitectonico de la
época, aceptando influencias de Su-
llivan, Kahn, Rossi, Venturi, Stirling,
y del Cabrero de Sindicatos.

También se pueden encontrar en
el libro las rehabilitaciones llevadas
a cabo en diferentes sedes banca-
rias, entre las que destacan las de
Luis Gutierrez Soto en el antiguo pa-
lacio del Marqués de Salamanca
(1942 y 1947) transformando la dis-

banistica del desarrollo de la ciudad;
que se reanuda en cierto sentido en
las descripciones parciales de las dis-
tintas zonas en las que se ha dividi-
do la ciudad por razones estricta-
mente morfolégicas. La descripcion
de los edificios selecionados se rea-
liza con una pulcritud infrecuente en
estos trabajos, en los que, en gene-
ral, se notan demasiado las pre-
ferencias de los autores. No sucede
asi en este caso. Hubiera sido con-
veniente, sin embargo, anadir a la
bibliografia de cada edificio alguna
indicacién sobre la documentacion
original, como en otros casos se ha
hecho. No siendo un esfuerzo extra-
ordinario, su inclusién supone una ga-
rantia cientifica y una ayuda estima-
ble para posteriores trabajos a los que
este tipo de esfuerzo debe servir de
apoyo.

De cualquier modo, la guia rese-
fiada resulta una aportacién muy va-
liosa y merece la mas decidida reco-
mendacién para quien pretenda co-
nocer esta magnifica ciudad.m

M.A. B.

tribucion interior y convirtiendo el an-
tiguo patio de palacio en patio de
operaciones. También, mas re-
cientemente, la rehabilitacion llevada
a cabo por Hans Hollein tras la ne-
oclasica fachada de la sede del Ban-
co de Santander en Madrid (1994),
donde todo el interior se ordena al-
rededor de un impresionante atrio
central con forma de cono invertido.

El libro, ademas, cuenta con una
amplia bibliografia y una cuidada do-
cumentacion gréafica. Sin duda se tra-
ta de un estudio muy atractivo porque
trata un tema, el de la evolucion de la
arquitectura bancaria desde sus ini-
cios hasta nuestros dias que es a la
vez reflejo real de la evolucion so-
cial, econdémica, histérica y cultural
de Espana a lo largo de este siglo.
Como comenta el ministro de Fo-
mento Rafael Arias Salgado en la
presentacion a este libro “las ciuda-
des hoy entristecerian si no conta-
ran con la distincién en sus centros
de estas construcciones maestras.
Su clase y su aporte determinan la
calidad de la elegancia de las ciuda-
des”.

José Manuel Mateo

PAMPLONA




10 ANOS DE LA CONSTRUCCION EN NAVARRA
Edicion especial de ProyectarNavarra

DIRECTOR: Eladio Guallart Domenech
DIRECTOR EJECUTIVO: Ramén Valero Ferndndez

DIRECTOR EDITORIAL: Fco Javier Aldaz Diaz de Rada

Con motivo del décimo ani-
versario de la revista “Pro-
yectarNavarra” se publica la
edicién especial “10 afos de
la Construccion en Navarra”,
que recoge mas de 300
obras realizadas por 149 pro-
fesionales durante la pasada
década en esta comunidad.
Las obras han sido selec-
cionadas tanto por su valor
constructivo y proyectual co-
mo por su valor socio-cultu-
ral.

La edicion contiene un
breve resumen de cada uno

de los diez anos, escritos por
distintos miembros que han
trabajado en la redaccién de
la revista durante este tiem-
po. Son recuerdos que trans-
miten una enorme ilusién, un
trabajo serio y constante y un
interés por la construccion
que va desde el interiorismo
hasta la obra civil, pasando
por la construccién de vi-
viendas, centros de salud,
restauracién y rehabilitacion,
infraestructuras para la ener-
gia y el medio ambiente, etc.

El amplio espectro de

obras que abarca esta edi-
cion refleja lo que ha sido la
realidad constructiva navarra
dentro de un marco econd-
mico, politico y social.

El aniversario de la fun-
dacion de la revista es una
ocasion para el detenimiento,
la reflexién y el agradeci-
miento para aquellos que han
trabajado en ella, y de admi-
racion y respeto para los que,
desde fuera, podemos apre-
ciar y disfrutar este trabajo.l

M.C.P.
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PASAJES DE ARQUITECTURA Y CRITICA

Periodico mensual

DIRECCION: Juan Miguel Hermmindez Ledn
COORDINACION EDITORIAL: José Ballesteros
DISENO EDITORIAL: Alberto Corazén

Pasajes de Arquitectura y Critica es
una nueva publicacién de arquitectu-
ra, dirigida por Juan Manuel Hernan-
dez Leodn y coordinada por José Ba-
llesteros, que aparece en forma de
periédico mensual.

¢Por qué “periédico de arquitec-
tura” y no “revista de arquitectura™?

Esta definicién parece responder
a una propuesta de publicacién de ar-
quitectura, mas nueva quizas en su
forma, que en el contenido. Esta re-
cuerda en su estructura a un suple-
mento dominical, con unas hojas gran-
des y agradables al tacto, fotos a todo
color y una disposicion de los textos e
imagenes que llama la atencién y fa-
cilita la lectura. Ademas, su precio,
350 pts. marca una diferencia con otras
revistas de arquitectura y la hace ase-
quible para cualquier posible lector.

Gran parte de la informacion vie-
ne dada en forma de noticia: exposi-
ciones, premios y concursos, en-
cuentros y conferencias. Esto, sin em-
bargo, no impide que el interés ultimo
de la publicacién, la obra de arqui-
tectura, venga bien documentado con
fotografias, plantas, secciones, alza-
dos y otros dibujos o montajes que
facilitan su comprension.

Cada ndmero recorre un “pasaje’,
un pequeno itinerario escogido den-
tro de los muchos posibles en el pa-
norama arquitectdnico actual, con una
mirada que se dirige no solo al obje-
to, sino a todo lo que ocurre en su
entorno.l

M.C.P.

METALOCUS

Revista de arquitectura

DIRECTOR: J.J. Barba

EDITORES: J.J. Barba, Spiros Papadopoulos

Metalocus, una nueva publicacion pe-
riddica, dirigida por J.J. Barba, es un
esfuerzo por ofrecer una vision de la ar-
quitectura de nuestra sociedad.

No son plantas, secciones, alza-
dos, lo que se publica en la revista, si-
no que recoge “ todo lo que desde la
fotografia, filosofia, performances, Ii-
teratura, fisica, teoria, cine, publicidad,
ciberespacio, escultura, quimica, poe-
sia, pintura, todo lo que nos haga ser
conscientes y reflexionar para llegar a
la arquitectura cercana a nuestra cul-
tura de masas, televisiva y cibernauti-
ca.”

Es evidente, sin embargo, que “to-
do” no se puede recoger. Cualquier
formato, cualquier nimero de paginas,
resultaria insuficiente. Quizas para ra-
dicalizar esta paradoja, el formato de
Metalocus se ha disefnado con dimen-
siones minimas, parecidas a las de la
caja cuadrada y fina de un CD.

En su interior se concentran ima-
genes, textos y tipografias, girados,
superpuestos, secuenciados, peque-
fios, sobre fondo negro, blanco, na-
ranja.

Se intenta descubrir la arquitectu-
ra en su entorno social, sumamente
receptiva a todo lo que generan otras

i
1

disciplinas, capaz de recoger y trans-
formar imagenes, de diluirse en el lu-
gar y variar en el tiempo, e integrada
con el “espacio cibernautico”.

Al igual que la realidad de la que
surge Metalocus, la revista se muestra
confusa y desordenada, interesante y
llamativa.®

M. C. P.



102

PUBLICACIONES

CIUDAD JARDIN, ALMERIA, 1940-1947
Guillermo Langle Rubio

ALFONSO RUIZ GARCIA

Colegio de Arquitectos de Almeria.

Archivos de Arquitectura.

La Ciudad Jardin de Almeria (1940-
1947) de Guillermo Langle es un ejem-
plo magnifico del debate “tradicion y
modernidad”, presente en la arquitec-
tura espanola de postguerra, en cuan-
to mezcla de condicionantes estéticos
y politicos que marcan un proyecto
ecléctico, pero habil en su organiza-
cion final. En este sentido supone un
modelo tipico de urbanismo falangis-
ta de los anos 40 (organico, autosufi-
ciente y jerarquizado), junto con un di-
seno arquitecténico ecléctico, donde
se funden distintas fuentes arquitec-
tonicas (racionalismo, eclecticismo, ar-
quitectura popular y mediterranea).

El objetivo consistia en 245 vi-
viendas adosadas en hilera, tedrica-
mente destinadas para funcionarios.
Este doble lenguaje entre la propa-
ganda oficial del régimen franquista y
la realidad constructiva era una con-
tradiccién habitual.

Pero la novedad sera no recurrir a
las tipologias rurales de viviendas (“la

politica antiurbana” del franquismo ex-
presada por los poblados de Regio-
nes Devastadas), sino recuperar el ra-
cionalismo arquitecténico de la Se-
gunda Republica en fechas muy tem-
pranas, mostrando la supervivencia
del movimiento moderno.l

MAQUETAS VIRTUALES

DE ARQUITECTURA

OSCAR RIERA OJEDA
LUCAS H. GUERRA
Editorial Taschen Espaiia, S.A.U.

Este texto de los argentinos Oscar
Ojeda y Lucas Guerra analiza diver-
sos aspectos criticos y técnicos de
las llamadas maquetas virtuales, si-
mulaciones arquitectdnicas cons-
truidas con medios informaticos que
cada dia se hacen mas potentes y
complejos. El libro, editado por Tas-
chen Espana dentro de |la coleccién
Evergreen, se inicia con tres breves
ensayos introductorios de los pro-
pios Ojeda y Guerra mas una apor-
tacién de Kent Larson. A continua-
cion siguen una serie de miradas a
distintos estudios de arquitectura
destacados por su interesante em-
pleo de la informatica y el desarrollo
de maquetas virtuales. Para concluir,
se aborda el estudio de diversos pro-
yectos y ensayos en profundidad so-
bre distintos aspectos del mundo de
la arquitectura virtual, desde los lo-
gros tecnologicos, el tratamiento de
la iluminacion o las aplicaciones his-
toriograficas hasta las posibilidades

ALLAN WEXLER

BERND SCHULZ (INTRODUCCION)

Editorial Gustavo Gili
Coleccion Portfolio
Barcelona, 1998

Esta monografia recoge la obra de
Allan Wexler (Bridgeport, Connecticut,
1949), un artista americano que estu-
di6 arquitectura aunque posteriormente
no ha ejercido la profesion en el sen-
tido mas convencional. Su obra ex-
plota la relacién entre el arte y las ar-
tes aplicadas. El marco donde se de-
sarrollan las actividades basicas del
ser humano (trabajar, descansar, co-
mer, dormir, lavarse...) constituye el
principal objetivo de su obra, llegando
a cuestionarse estos espacios coti-
dianos.. Sus casas-manifiestos, sus
muebles-casas, el reciclaje o el espa-
cio minimo compactado, extrapolan
conceptos basicos de la arquitectura,
derivandose hacia objetos-concepto
de uso diario, como verdaderos esce-
narios de lo cotidiano, donde no se

allan
wexler

establecen fronteras entre lo que pue-
de parecer convencional o experi-
mental.l

ADOLF LOOS

KURT LUSTENBERGER
Editorial Gustavo Gili
Barcelona 1998

Este libro presenta la obra de Adolf Lo-
os (1870-1933), una de las figuras mas
sobresalientes a la vez que controver-
tidas de la arquitectura del siglo XX. La
monografia ofrece una amplia vision
de la vida y obra de un arquitecto cla-
ve en el entendimiento de la génesis
del movimiento moderno; con sus es-
critos y edificios contribuyé decisiva-
mente a la orientacion del panorama
arquitectonico centroeuropeo de prin-
cipios de siglo, en pos de la autentici-
dad de los medios y procesos cons-
tructivos, la simplicidad de la forma y
el desarrollo de conceptos especiales,
contrapuestos a los esteticismos en bo-
ga en la Viena de principios de siglo.

Obras como el edificio de la Michae-
lerplatz en Viena (1909-1911), sus va-
rias casas, como la Villa Karma (1903-
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1906), la casa Steiner (1910), la casa
Rufer (1922), la casa para Tristan Tzara
en Paris (1925-1926), o la casa Miiller en
Praga (1928-1930), junto a sus proyec-
tos en hilera o la “casa con un sélo mu-
ro” (1921) ocupan un papel relevante en-
tre la mejor arquitectura del siglo XX. 1
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ALDO VAN EYCK

A mediados de la década de los cin-
cuenta, el grupo conocido como Te-
am 10 propone un nuevo modelo de
continuidad para la tradicion moder-
na. Mediante un trabajo empirico aje-
no a todo dogmatismo, donde lo
esencial es el posicionamiento inte-
lectual ante cada proyecto especifico
y no la busqueda de un estilo prede-
terminado, sus componentes asumen
la pluralidad de corrientes que se dan
en la arquitectura contemporanea.

El arquitecto holandés Aldo Van
Eyck junto a Allison & Peter Smith-
son, Georges Candilis y Jacob B. Ba-
kema formarén el nicleo inicial, que
redactara en 1.954 el unico texto pro-
gramatico del grupo: el “Manifiesto
de Doorn”. De todos ellos serd Van
Eyck el que asuma el papel mas in-
novador, en gran parte debido a una

clara voluntad de vanguardia que le
lleva a una clara apuesta por la re-
novacion, sin por ello desestimar el
componente critico frente a la arqui-
tectura y el urbanismo que se desa-
rrolla en su tiempo.

Para Van Eyck, lo verdadera-
mente importante era relativizar épo-
ca y cultura tanto como los simbolos
que estas producen. Partiendo de
semejante premisa y con el fin dltimo
de recuperar la escala humana de
los espacios arquitectonicos, se ha-
ra ineludible recurrir al uso de for-
mas geométricas sintéticas, despo-
jadas y libres, lo que le lleva a esta-
blecer unos nuevos y amplios limi-
tes de conocimiento que no pueden
reducirse exclusivamente al reper-
torio moderno. La aceptacion meto-
doldgica de tan denso entramado, le
conduce a ampliar sus fuentes me-
diante el estudio de los primitivos
asentamientos africanos como legi-
timacion del retorno al origen de la ar-
quitectura y a una honda preocupa-
cién por el estudio de la luz como
forma de aproximacion a la arqui-
tectura vernacular.

Consecuentemente su arquitectu-
ra presentara una trama geométrica
definida y flexible, donde los espa-
cios neutros facilitaran en todo mo-
mento la libertad de uso por parte del
usuario y que se ejemplifica en sus
dos obras mas representativas: el Or-
felinato de Amsterdam (1.960) y la
iglesia catdlica de La Haya (1.970).
Formas de materiales cdlidos, sim-
ples y evocadoras y que a lo largo de
esta segunda mitad de siglo, han te-
nido una gran influencia sobre un gran
numero de arquitectos, entre otros
muchos: Jorn Utzon, con la Iglesia de
Bagsveard en las afueras de Copen-
hague (1.976); el propio Rafael Moneo
en el Museo de Arte Romano en Mé-
rida (1.980-84); o mas recientemen-
te Alberto Campo Baeza y su Centro
de Innovacién Tecnol6gica en Inca,
Palma de Mallorca.l

José Maria Fernandez-Isla
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CHARLES LUCKMAN. UNA VIDA EN DOS ACTOS

A finales del mes de enero y en su re-
sidencia de Los Angeles, fallecia a la
edad de 89 anos el arquitecto e in-
dustrial Charles Luckman.

Nacido en Kansas City, obtiene en
1.931 el titulo de arquitecto por la Uni-
versidad de lllinois; pero debido a los
estragos producidos por la Gran De-
presion de 1.929, aln tendria que es-
perar 20 anos para iniciar el ejercicio
profesional. Su primer empleo lo ob-
tiene como disenador de catdlogos pa-
ra jabones y detergentes, de ahiala je-
fatura de ventas donde con 27 afnos
es ya es un brillante ejecutivo, (la in-
fluyente revista Time le otorgaria el ti-
tulo de: “joven empresario del afo”),
lo que le lleva, antes de cumplir los 37,
hasta la presidencia de Lever Bros, la
empresa lider del sector.

Precisamente sera ese cargo la ra-
z6n de su vuelta a la arquitectura. A
principios de la década de los cincuenta
y bajo su atenta supervision, enco-
mienda a los por entonces auin poco
conocidos Skidmore, Owins & Merrill
(SOM) el proyecto de la nueva sede
central de Lever en Nueva York. El éxi-
to del edificio, finalizado en 1.952, lle-
vara el reconocimiento mundial a sus
autores por producir la primera apro-
ximacion de la arquitectura corporativa
norteamericana, a los postulados del
Estilo Internacional y que solo seis afos
despues (1.958) y a una distancia de
tres manzanas de la misma Park Ave-
nue, alcanzaria su maxima cota de ex-
presion: el Seagram Building de Mies
van der Rohe.

A partir de aquella experiencia la
trayectoria de Charles Luckman, se es-
forzara en desmentir la famosa cita de
F. Scott Fritzgerald segun la cual, “en
la vida norteamericana no hay segun-
dos actos”, y se lanza a recuperar su
primera vocacion. Abre su estudio en
California de donde surgirdan muchas
obras relevantes: el Aeropuerto Inter-
nacional de Los Angeles, el nuevo Ma-
dison Square Garden de Nueva York,
Centro Espacial de Cabo Canaveral
en Florida o el Palacio de Congresos
en Los Angeles entre otras. Sin duda
proyectos de gran interés pero que
nunca alcanzaron la estatura del Edi-
ficio Lever que el hizo posible gracias
a su esfuerzo y generosidad. En 1.988
publicé su autobiografia bajo el preci-
so titulo de: “Dos veces en la vida: de
la pastilla de jabon al rascacielos”
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LUIS PENA GANCHEGUL PREMIO CAMUNAS

La concesién a Luis Pefia Ganche-
gui del Premio Camufias de arqui-
tectura, viene a reconocer la ejem-
plar trayectoria de un creador que,
incomprensiblemente, no ha conse-
guido toda la proyeccion que indu-
dablemente merece. Pena Ganche-
gui (Onate 1.926) es mucho mas
que un arquitecto para arquitectos;
por encima de todo es una figura
que ha obtenido el respeto de todos
aquellos que saben apreciar la
absoluta independencia de una
obra ajena a cualquier tipo de moda
o corriente. Virtudes ciertamente
poco habituales y que como mejor
se entienden es al observar los
estrechos vinculos que unen su
obra, con el patrimonio social y cul-
tural de la tierra que le vio nacery
donde en la actualidad sigue desa-
rrollando su actividad.

Desde sus primeras obras: Torre
Vista Alegre (1.958) en Zarautz o la
Casa Imanoelena en Mutriku
(1.964), queda claro la postura de
un arquitecto ya entonces compro-
metido en el proceso de elaborar las
bases de un universo personal, don-
de junto al respeto y la admiracion
por la arquitectura vernacula, tuvie-
ra cabida la revision critica de las
corrientes internacionales.

Su interés por conocer todos los
aspectos del proceso constructivo le
acercan a la docencia, (durante
diversos periodos imparte clases en
la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de San Sebastian),
actividad que complementa con el
estudio de la fenomenologia urba-
na, lo que le llevara a disefiar en
1.963 la plaza de la Trinidad de la
capital donostiarra. El éxito alcanza-
do por aquella propuesta, hace que
nuevamente el Ayuntamiento le
encargue en 1.975 el proyecto de
reordenacidn del espacio situado en
el extremo final del paseo del Tenis,
con el fin de albergar las esculturas
de Chillida conocidas como Peine
del Viento. Actuacion que de inme-
diato se convertira en la obra que
mejor puede resumir la filosofia de
sus proyectos.

El gran acierto de Pefia Gan-
chegui consistira en aceptar, desde
la mas exquisita neutralidad, la
enorme fuerza escenografica del
emplazamiento; respetar en todo
momento el entorno natural; y ain
tener el coraje de asumir que su
propuesta debera supeditarse a no
entorpecer la visién del grupo
escultérico. Es muy probable que
no exista otro lugar como la Plaza
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Casa Imanolena en Motrico.

del Tenis para hacer realidad la
famosa frase de Mies: “menos es
mas”, donde ajenas a la vanidad,
unas plataformas de piedra y grani-
to pactan un encuentro tan drama-
tico como imparcial entre el acanti-
lado y la mar y cuyo brillante resul-
tado se ha convertido en un emo-
cionante icono de la arquitectura
internacional.

En 1.979 la colaboracién entre
arquitecto y escultor, producira una
nueva propuesta para la Plaza de
los Fueros de Vitoria, un espacio sin
duda de interés pero que no consi-
gue repetir el nivel alcanzado en la
Plaza del Tenis. En este caso la
ausencia de una linea de horizonte
maritima que confiere al Peine del
Viento un caracter de recorrido final,
de limite de ciudad; se sustituye en
la Plaza de los Fueros en una zonifi-
cacién central, que se complica por
las diferentes perspectivas. Esta
sensacién de una cierta ausencia
de definicion urbana, persista al
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comprobar el resultado de otra nue-
va plaza, la de San Juan (1.982),
esta vez en Lleida y ya sin contar
con la participacion de Chillida.

Junto a la ingente cantidad y
calidad de su obra construida, hay
que destacar dos propuestas que
nunca vieron la luz: el proyecto para
el nuevo Gran Kursaal (1.975), una
obra que finalmente retomara
Moneo y que se inaugurara proxi-
mamente; y la Cancilleria de Espa-
fia en Bonn (1.988), magnifico ejer-
c.cio de arquitectura de representa-
cion y que debido a la caida del
muro de Berlin y a la subsiguiente
reordenacion territorial de la Repu-
blica Federal, cambio de capitalidad
incluido, impidieron llevar a cabo.
Dos obras que se llevo el silencio,
pero que no conviene olvidar en
este momento de justo reconoci-
miento a la figura de Luis Pefia Gan-
chegui.®

J. M. Fernandez-Isla
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Peine del Viento en San Sebastian
(con Eduardo Chillida).
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PETER ZUMTHOR GANA EL PREMIO MIES VAN DER ROHE POR SU MUSEO
DE ARTE EN BREGENZ (AUSTRIA)

El Museo de Arte de Bregenz,
en Austria, del arquitecto suizo
Peter Zumthor, ha sido galardo-
nado con el VI Premio Mies van
der Rohe de Arguitectura Euro-
pea. Asi se ha anunciado en
rueda de prensa, en Weimar,
Capital Europea de la Cultura.
Dicho premio es bienal y esta
coorganizado y cofinanciado
por la Comisién Europeay la
Fundacién Mies van der Rohe.
Su dotacion se eleva a 50000
euros e incluye una escultura
inspirada en el Pabellén Mies
van der Rohe de Barcelona,
sede de la fundacién.

Los miembros del jurado
han decidido su veredicto des-
pués de un intenso debate, en
una reunién celebrada en la
simbdlica Universidad
Bauhaus, en Weimar, Alema-
nia. El Jurado resalta, en el
acta, que el edificio de Peter
Zumthor “expande los limites de
las posibilidades de los materia-
les de construccion y de la tec-
nologia”, y destaca su “aten-
cion al uso del publico y a las
necesidades de mantenimien-
to”. Por otro lado, cabe destacar

que Peter Zumthor fue uno de
los finalistas de la edicion ante-
rior del Premio Mies van der
Rohe, con los Bafios Termales
de Vals, Suiza.

La ceremonia de entrega
tendra lugar el 16 de abril, en el
Pabellén Mies van der Rohe. El
proyecto ganador, asi como los
otros 32 finalistas, sera publica-
do en el libro catalogo del Pre-
mio en los proximos meses.

Las ediciones anteriores del
Premio Mies van der Rohe han
tenido como vencedores a
arquitectos de la talla de Alvaro
Siza, el primer afo (1988), Nor-
man Foster (1990), Esteve
Bonell y Francesc Rius (1992),
Nichelas Grimshaw (1994) y
Dominique Perrault (1997).
Este dltimo ha sido uno de los
miembros del jurado internacio-
nal de la presente edicion.

El objetivo del Premio es
distinguir obras excepcionales
por su caracter innovador,
excelente disefio y alta calidad
de ejecucién, asi como reflejar
la preocupacién de la Comisién
Europea por “la supervivencia
de la ciudad europea”.®
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BARCELONA OBTIENE LA MEDALLA

DE ORO DEL RIBA

El Royal Institute of British Archi-
tects ha concedido la Medalla de
Oro de la Arquitectura a la ciudad
de Barcelona, rompiendo su anti-
gua tradicién al galardonar a una
colectividad de ciudadanos, poli-
ticos y profesionales implicados
en la transformacion urbana.
Segun las palabras del RIBA,
“tanto el proceso como los resul-
tados del renacimiento barcelo-
nés han sido ejemplares”. El pre-
mio reconoce asi el esfuerzo de
muchas personas a todos los
niveles de la administracidn, la
iniciativa privada y la participa-
cion ciudadana, ademas de la
aportacién especifica de urba-
nistas, arquitectos y disefiado-

res. Sin duda, se trata de un
homenaje especial a los sucesi-
vos alcaldes *Narcis Serra, Pas-
qual Maragall y Joan Clos, y a
sus respectivos directores de
urbanismo, Oriol Bohigas y
Josep Acebillo.

El premio pretende recordar a
los excelentes arquitectos de
Barcelona, Catalufia y Espafa
que trabajaron durante la dicta-
dura y sufrieron por ello un cierto
olvido internacional. En este sen-
tido, también se hace eco del
importante apoyo recibido por la
arquitectura y el diseno, de la
excelente calidad del urbanismo,
el disefno y la arquitectura espa-
fiola contemporaneas.m
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CALENDARIO

Arquitectura
Laussanne (Suiza). Hasta el 7 “Angelo Mangiarotti, le  Antologia de la obra de este excepcional arquitecto italiano, que merece el mayor interés en
Ecole Polytechnique Federale. de mayo. Sy: e constructif”. el campo de las estructuras y en particular de los edificios industriales.
Zirich (Suiza). Institut flr Del 1 de “Heinz Hossdorf". Muestra de la obra del ingeniero centroeuropeo, una de las maximas autoridades
Geschichte und Theorie der mayo al 2 de contempordneas y pieza clave en la evolucion de las estructuras de hormigan.
Architektur Eidgerissische octubre.
Technische Hoschule.
Torino (ltalia). 4 de julio-7 “El esplendor Exposicion sobre el barroco del norte, centrada en la figura del arquitecto Filippo Juvarra y
Palacio de Caza de Stupinigi. noviembre.  del barroco”. ambientada en el incomparable marco de su palacio de Stupinigi.
Madrid. Hasta el 25  “El color de laciudad”.  Resumen de la obra del grupo arquitectonico llamado Gabinete del Color, fundado por el
Ministerio de Fomento. Sala 2. de abril. arquitecto Joan Casadevall, en 1989, para el asesoramiento en materiales de revestimiento
y color, aplicados tanto a la restauracion de edificios como a conjuntos urbanos.
Madrid. 28 de abril al “Nombres”. Exposicion de trabajos de Angel Borrego y de Emilio y Rodrigo Pemjeam y Carmen
Ministerio de Fomento. Sala 3. 23 de mayo. Martinez. Del primero se expone su trabajo mediante monitores de televisién a modo de
videoinstalacion. De los segundos se muestran obras de edificios, concursos y premios.
Barcelona. Hastael 20  “La Reconquista de La exposicion analiza el fendmeno de la recuperacion de los espacios pliblicos de las
Centre de Cultura Contemporania  de junio Europa. Espacio publi-  ciudades que se produce desde los afios ochenta en muchos paises de Europa.
co urbano (1980-99)".
Madrid. Hastael 23  “Tipologias La exposicion muestra por vez primera una serie de planos argupados por temas, para
Real Academia de Bellas Artes de  de mayo. arquitectonicas. Siglos  seguir la evolucion a lo largo de los siglos en todo tipo de proyectos, como teatros,
San Fernando. VXIIy XIX”. jardines, museos, plazas de toros, gimnasios, bibliotecas, puentes, carceles o cementerios.
Pintura
Madrid. Hasta el 21 “Roberto Matta”. Antologica dedicada a este artista chileno, uno de los (ltimos representantes vivos del
Museo Reina Sofia. de junio. movimiento surrealista.
Villeneuve d’Ascq (Francia). Hasta el 18  “Cubismo™. La exposicion organizada en esta ciudad proxima a Lille muestra 146 obras cubistas
Museo de la ciudad. de julio. realizadas por 22 artistas distintos entre 1907 y 1920. Braque, Picasso, Gris, Survage...
Valencia. Instituto Valencianode  Hastael 13  “Juan Antonio Aguirre”.  Exposicion antoldgica que reiine unas sesenta obras, fechadas por el pintor madrilefio entre
Arte Moderno. de junio. 1967 y la actualidad.
Bilbao. Hasta el 30  “Obrasmaestrasdela  Seleccion de medio centenar de obras de las principales escuelas artisticas de Europa, que
Museo de Bellas Artes. de mayo. Dulwich Picture abarcan casi tres siglos, representadas a través de nombres tan sonoros como Murillo,
Gallery”. Rubens, Van Dyck, Rembrandt, Rafael, Veronés, Tiépolo o Frganoard.
Amberes. Del 15de Una seleccion de 80 obras de este artista, considerado uno de los mejores retratistas del
Museo Real de Bellas Artes. mayo al 15 siglo XVIII, que empez6 como ayudante de Rubens y murid cuando se encontraba en la
de agosto. cima de su carrera y del que se cumplen 400 afios de su nacimiento.
Madrid. Hasta el 2 “Ortega Mufioz”. Exposicion de 115 cuadros de este artista extremefio, considerado uno de los grandes
Museo Esparfiol de Arte de mayo. paisajistas de la posguerra, presentada por orden cronoldgico y siguiendo su biograffa, que
Contemporaneo. le llevd a viajar por Europa, Asia Menor y Egipto.
Barcelona. Hasta el 4 “Marc Chagall: tradicio-  Las 41 obras expuestas cubren el amplio periodo creativo del artista ruso nacionalizado
Fundacién Caixa Catalunya. de julio. nes judias”. francés que va de 1909 a 1976, y permiten contemplar su fantasia, suefios y sentimientos.
Bilbao. 7 de junio-5  “Orazio Gentilleschi Cuidada seleccion de obras del pintor de Pisa, una de las grandes figuras artisticas italianas
Museo de Bellas Artes septiembre.  en la Corte de Carlos I”.  de comienzos del XVII, al principio como estrecho seguidor y amigo de Caravaggio, y més
tarde, con personalidad propia, como pintor de Corte de Carlos | de Inglaterra.
Los Angeles. 27 de abrilal  “Dosso Dossi, pintor Una muestra de 60 obras descubre a este maestro italiano que quiso llevar hasta el
Museo Paul Getty. 11 de julio. cortesano en la Ferrara  virtuosismo las sugerencias plasticas de los grandes pintores del siglo XVI.
renacentista”.
Escultura
Madrid. Hastael 16  “Pablo Palazuelo”. Exposicion de esculturas, dibujos y guaches, en parte material inédito, del artista
Museo Casa de la Moneda. de mayo. octogenario Pablo Palazuelo.
Varios
Madrid. Hastael 25  “Madrid, ciencia Recorrido por el conocimiento y el poder de los tres siglos de hegemonia mundial espafiola.
Jardin Boténico. de mayo. y corte”, Réplicas de ingenios hidraulicos, paneles interactivos y relieves muestran el despliegue de
la ciencia en Madrid durante esos siglos.
Barcelona. Hasta el 6 “Futuro compuesto. EI  Exposicion que recoge el trabag‘o de seis disenadores que intentan dar una respuesta a los
Palau de la Virreina. de junio. disefio en Barcelona retos sociales que se plantearan en los préximos afios, como la propuesta de un calzado
para el proximo siglo”.  que aprovecha la energia al andar o un ordenador blando que se se adapta al cuerpo.
Sevilla. Desde el 15  “Africa, magia y poder”. Muestra gue retine 193 esculturas y objetos que abarcan 2.500 afos de arte en las distintas
Convento de Santa Inés. de abril. culturas de Nigeria, procedentes de numerosos museos v colecciones particulares.




ENGLISH

English translation by David Cemlyn-Jones

In praise of mature work

Maturity is probably never reached.

Yet we plan our lives in its quest, using our
experience as the main argument for its
achievernent. We tend to confuse maturity with
experience. As this is obvious, and by its nature
relative, so does the opposite hold.

Specifically, from the professional
viewpoint, our work seems to be a journey in
which knowledge, tied to personal, and not only
professional, experience, allows us to resolve
many issues that are therefore regarded as stock
pieces.

We canstrue our equipment on an
accumulative process of positive and negative
verifications that allow us to focus our attention
in each case on specific or basic aspects on
which to carry out the main effort. This
procedure is so frequent that it prevents us from
perceiving the negative d&ja vu aspects of
acceptance of too many things. Thus our
experience turns into an enemy, certainly no
less for the comprehension of problems in their
original phase. It interposes itself like a curtain
between us and the outside world, preventing
access to the true “originality”.

So necessary re-thinking can arise as a
areat, general and new problem, only childish in
appearance that entails, as far as is possible,
oblivion of what is supposedly known. Knowing
how to distinguish the useful (usable) among
that which is known in each case, and that
which should be known again, is never easy,
among other reasons because it is not usually
attempted. Secure in the comfort of “experience”
we reject the risk that a reconsideration of
principles in their origin implies.

Experience is generally sufficient for what
we already know. For new situations that have
no precedents we have to risk making errors
and the possibility of failure. Or face sanction or
its substitutes. Even by avoiding risks in
general, on certain occasions they can be taken
on voluntarily without appearing to be vital;
risks that are at times reckless but nearly always
exciting, often unnecessary.

Taking a look outside, removing, or at
times tearing the curtain, “forgetting the
known", implies a risk that once assumed
calmly indicates, to my thinking, maturity. A
state of mind in which, knowing the very
resources, the opportunity of the moment,
someone asks in all wise-innocence the
essence of things in order to realise how to
resolve a concrete problem. The basic idea, like
the sculpture in Michaelangelo’s block, is only
awaiting the right question to reveal itself.

Maturity also implies “the way” of posing
the question. Neither with the “impatience” that
like a child does nat wait for the answer, nor
with the “sufficiency” of those who are only
seeking what is “correct”. Therefore, maturity
seems to me to reside in a certain interior

Miguel Angel Baldellou

“dynamic balance” that is only possible to
achieve when “one is arriving” and still “is not
returning”. Not when one has arrived or has
returned.

A mature work demonstrates the “tense-
calm” of a mature author.

| believe it is appropriate to reflect on this
aspect that expresses a situation and implies a
universal goal. Itis the basis of the classics,
indicating a calm and contained view of the world
from the edge of the abyss. This is different from
classicism, “repetition” of the classical from
experience. For this reason the classical cannot
be repeated without falling into its conventional
“ism" and should be presented instead as a
moral attitude from which the practice of its
development, maturity, is at least possible.

Thus we can see the mature work as
opposed to the opera prima, and subsequent
works approaching maturity, perhaps residing
in them in an inadvertent form,

An opera prima is circumstantial and
unique like youth, with only an indicative value,
like a seed. Therefore it only interests me as a
retrospective work on a coherent path, seen
from maturity - like H.H's passion-intrigue for
his nymphet, Lolita.

A society that consumes does not seek
maturity. It promotes premature “values”, the
immature, the post-mature. It is interested in the
circumstantial, because that is where it thrives.
Because the variable, the changeable, perhaps
“the modern” have their roots in these phases.
As a value, an opera prima can only be exciting
as far as prediction is concerned. A mature
work, on the other hand, means a transcending
of the debt to others and the beginning of an
offer as a support for new ways. In this sense, a
mature work is a nutrient for a new sap. The
lesson that this gives is never pretentious.
Nothing is intended beyond the legacy of an
attitude that is implied. It can be programmatic,
but never a pamphlet; and not usually even a
manifest. It simply is.

Solvency, discipline, coherence, the calm
assumption of contradictions, adjectives
appropriate of mature work, distance it almost
always from the masterpiece to which it does
not aspire to be. In that risk is controlled by the
knowledge of its own and others limitations. It
does not generally intend to change what “is
known", that cannot be done at certain levels,
but “only” improve what should be improved,
that can be done. Therefore, its responsibility is
adjusted to the culturally established structure.

Its dialogue is free from hysterics because
it is in no hurry. It knows that time plays in its
favour. It does not intend to demonstrate
practically anything, although it does not easily
accept promiscuous confusion. A certain subtle
elitism permeates it and gives it distinction, a
certain intimate and calm satisfaction is

transferred from the author to readers. It gives
us balanced emotion.

For all this, the author's apprehension
usually requires a level of training and
appropriate criteria, in the literal sense. He is
hardly dependent and, perhaps, as independent
as possible. By not wishing to draw attention at
any cost, his “distinction” means a certain
distancing from general opinion that notices
“flashy” forms, evidently confused by
appearances. Unfortunately, mature work
wrought from “common” sense is, however,
liked by few, and low key in value, Mature work
reduces tension by prudence. Thus that which in
the masterpiece distances the spectator, draws
him closer, embraces him, in the mature work. It
is s0 comprehensible that it does not become
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fixed with clarity in the memory, in
reminiscences, because of its precise features.
Anyway, we only remember its aroma. The
“delicacy” with which its is inserted among other
waorks does not mean so much the acceptance of
surrounding conditions as its determination not
to join futile and passing discussions.

Mature work is recognised by its intention
of permanency., but is not obsessed with
immortality, frequently so sierile. Finally, a
mature work leaves the way open. It does not
intend to have the fast word, nor does it present
itself as testament of prescriptions. It leaves
evidence of a situation and indicates a path that
is renewable for everyone. It does not exhaust it,
but opens it up.

However, the “specialised press” highlights
with compulsive delight the most tumultuous
events; works that are just about to be
published, in a desperate attempt to guess the
best, the premature work, those that are
supposedly the rien va plus as as though
culture sougnt to resolve itself in spectacular
circus feats, chasing wealth, drawing attention
to supposed “masterpieces” in an unnecessary
and gratuitous manner. Or those that could be
introduced as post-mature, belonging to the
most prestigious signatures, manufactured in
the cellars of culture in a struggle for market
control. Seen by these media, the panorama is
at best confused; not even complex, as its
structure is not appreciated.

It seems to me that a careful look at mature
works that have been forgotten not by chance,
would allow us to recover the right distance; to
remove ourselves from the dispute, from the
catwalk. Look around calmly and inwards. Work
in peace. Perhaps that is how we may mature. |l
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City and University in Pamplona
AN INTERPRETATION OF ITS SPATIAL MODELS

Pamplona is a unique case in the relationship of
acity to ifs university, whose interest amply
justifies a theoretic discourse. At the time of
reflecting on the inherent physical space of a
urban-university configuration of this kind,
certain methodological discipline must be
applied to its interpretation. Starting out with the
always illustrative historical review, the subjects
to be dealt with are as follows:

— To recognise a universal model in the
city, as an organisational structure in which the
university’s function performs a role of
considerable specific weight.

—To assign partial models that can be
identified in the two most important educational
complexes with respect to their link with the
town.

— To identify individual cases that apply to
each of the academic precincts as unitary
morphological entities.

A little history

Founded by Pompey in the first century BC on a
Basque settlement, the city was briefly occupied
by the Arabs during the eighth century before
they were expelled by Charlemagne. In the 10th
century the counts of Navarra converted their
territory into a kingdom, and placed the capital
in Pamplona. Local university roots trace back
to the 13th century when the general studies
institutions were born in Pamplona, Tudela and
Estella. In 1265 this first cycle began its decline
to be followed by unsuccessful attempts ata
revival during the reigns of Carlos Il and the last
of local manarchs. Meanwhile, Navarre students
continued to attend the French universities of
Toulouse, founded in 1229 by the Treaty of
Meaux, and Paris.

Urban life saw violent clashes between the
inhabitants of the old quarter and the Francs
who lived in the burgs of San Cemin and San
Nicolas. Carlos Ill, the Noble, decided in 1423
to put an end to the dispute by proclaiming the
Privilege of Union, a measure that forged the
three municipalities into one. The construction
of the citadel commenced about 1571 during
the reign of Felipe II. Designed to defend and
protect the old quarter, the raising of the walls
and erection of the castle were later completed.

The 17th century witnessed the foundation
of two religious universities: the Monastery of
Irache, in 1615, and the Dominican convent in
Pamplona, in 1624. Throughout the previous
and succeeding centuries, attempts were made
to fulfil new university projects without any
being finished.

A leap in time to the mid 20th century
reveals Pamplona’s recent and significant
investiture of Pamplona as a town of a
consistent university cailing. In 1952 Navarra's
General Studies Centre was opened, a

Pablo Campos Calvo-Sotelo

corporative work of the Opus Dei, whose
original location was at the Camara de Comptos,
a building of the 13th and 14th centuries in the
old quarter. Later it was moved to the Museum
of Navarra where it remained until 1964 when it
was installed in the new Edificio Central of the
recently opened exterior site. A decision on the
final location of the grounds did not come
immediately. A choice had to be made in
cooperation with the townhall between the
Aranguren valley and the Sadar area, the latter
finally being considered the most suitable in the
opinion of those responsible. At first, the idea
was to locate the university in the buildings of
the Plaza Conde de Rodezno, a possibility that
did not turn out to be viable.

The Soto del Sadar site was inaugurated
with the placing of the first stone in 1960, the
year in which the Vatican granted it the rank of
university through the Erudundae Decree. The
University Clinic dates from 1961, the year it
took over medical studies that until then and
since its creation had been handled by the
Hospital Provincial.

Over the past few decades, the growing
desire to give Navarra its own public institution
had been gaining weight and one of the
consequences was the integration of existing
academic centres that until then had been
registered in different academic entities outside
the province. In 1981 the final administrative
step was taken, when the autonomous
parliament approved a resolution on the
requirements of higher education, that at the
beginning of 1987 was io receive a favourable
report form the Council of Universities. The
process was completed with the definite creation
of the Public University of Navarra, to which the
University School of Business Studies, the
Technical Agricultural Engineering, Social
Works, Nursing and the Huarte de San Juan
teaching staff were joined.

The urban site chosen in 1989 for the new
institution was the Arrosadia ground, situated
between La Milagrosa district and the Sadar
River. The earlier decision to provide the city
with an important university site led to an
immediate discussion on the model to be
selected. Francisco Javier Sdenz de Oiza was
chosen to draw up the design, but his initial
proposal of using existing buildings of certain
distinction spread around the town was rejected.
After dismissing this first suggestion, two more
options were put forward: the Arrosadia and
Mendillorri grounds. The latter, with @ much
greater surface area, was ruled out for being too
far from the city. In spite of its dimensional
limitations with regard to the extensive
requirements, the Arrosadia site guaranteed a
better connection with the town and the other
existing academic ground, the reason why it was
finally chosen.

Returning to the overall view of the city built
on the Arga River, Pamplona's historic quarter is
raised above its immediate geographic
surroundings from which the urban fabric has
gradually extended. The two university grounds
are ideally placed in the Arrosadia and
Azpilagafia zones, with exits fo the Logrofio and
Zaragoza roads. Thus, this extensive peripheral
strip, a mixture between a rural town and
urbanised countryside, counts on superior
cultural and educational facilities and an
abundance of green zones on the banks of the
Sadar River. Both educational sites consequently
add considerable weight to the southern outline
of Pamplona.

a. The model of city

Pamplona has two university institutions. One,
the Public University of Navarra founded in 1987
is public; and the other, the University of Navarra
founded in 1952 is private. Apart from their
difference in status and the chronological gap,
they share clearly distinctive head offices. In this
sense, Pamplona can be described as an
administrative model of a multiple and local
university city.

Confining the analysis to the general urban
structure, the city has evolved in a remarkably
compartmentalised way as both educational
areas had sufficient dimensional room and
formal compactness fo establish themselves in
independent fragments on its southern border.
The existence of a small number of academic
buildings dispersed in the centre should not blur
the dominance of zone planning that minimises
what could have been an alternative model: the
superimposition of a polycentric structure spread
around the urban fabric.

Calling to mind comparisons with European
history, the city doubted between fidelity to the
university in city models whose most notable
examples were Bologne and Paris from the 10th
and 11th centuries, and the university-city
sourced to the utopia of insularity and
represented by Oxford and Cambridge, that
would later surface in North America as the
academic village.

Therefore, Pamplona emerged as a town of a
high vocation as a City of Knowledge in which
attention is drawn to the contrast between the
firmness of its current urbanistic-university
layout and the infancy of its academic tradition.
This touches on the thesis of viability and the
appeal of promoting modern transformations in
already established cities by applying a
university's driving force without the prerequisite
of deep historical roots for the educational
institutions located there.

b. Models in the City-University
relationship

The two universities installed in Pamplona have
markedly urban personalities.

Regarding the link between the general
urban layout and that of the two academic
establishments, the allocation of a model
acknowledges a certain ambiguity: against an

initial segregated option, metropolitan
development seems to have engulfed both, the
reason why a progressive process of integration
has been justified. Thus, there are two university
cells with clear urban identities that seem to
manifest, due to physical proximity, a certain
predisposition to intermingle in the not too
distant future, a prospect that appears to be
insinuated by the course of the Sadar and the
flow of traffic parallel fo it.

From this first joint examination, each
academic site should be considered separately,
50 that they can be allocated fo the appropriate
models and the similarity and differences
between each be stated.

The Arrosadia site

Taking a look at the Public University of Navarra
first of all, the Arrosadia site forms a peripheral
complex with respect to the city. The
morphological refation between the educational
seat and the city is still today one of
juxtapostion, a circumstance resulting from the
location of the former within the margins of the
|atter. This does not appear {0 lessen the
progressive consolidation of mutual bonds
which promotes the strengthening of their
mutual links.

Coming to the to the plan of generic urban
functions, the situation responds to the type of
zoning proposals, as has already been argued
when describing the model of city as a university
body, but it should be underlined that
metropolitan development will progressively
lead to alterations towards the consegquent
superimposition of uses.

Socially, this academic establishment has
introduced an element of change in the
immediate surroundings, but it cannot be
regarded as a pioneer in this part of Pamplona,
where not far to the west, the private institution
had initiated university courses more than three
decades earlier.

The Soto del Sadar site

This privately owned university cell reflects a
series of similarities with the previously
described establishment when its urban features
are categorised in comparison with pre-
established models. Firstly, it is peripherally
placed to Pamplona's urban fabric; secondly,
because it is a juxtaposed fragment also subject
to increasing expansion of reciprocal ties; and
finally because of the functional zoning that for
now seems to prevail in the correspondence
between the city and university, even if in the
short-term the possible move towards a more
overlapping arrangement of shared uses is
detected.

The main difference between the two
complexes refers to evident matiers of physical
scale (110 hectares for the private institution
against 24 for the public one).

The Soto del Sadar side includes a
changing and vigourous social factor in the
areas that form its environment. While it
contains an important choice of facilities
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(education, research, residence, university,
sporting and religious services), it would be too
artificial to defend its functional independence
from the city with which it maintains a fluent
interchange of activities.

¢. Category of spaces in Pamplona’s uni-
versity sites.

Natural base and boundaries.

On conducting an appraisal of the physical form
to these installations, a certain similarity in the
surroundings of both can be noted, due to their
proximity. To the north the degree of urban
consolidation is greater, so the connection with
the metropolitan network occurs in this
direction; to the south the countryside aspect is
much more pronounced, incorporating grounds
of future educational expansion and research,
Mutilva Alta and Mutilva Baja, the present
location of the UNDE, and the sports area of the
El Sadar Stadium, raised on the other side of the
river of the same name.

The grounds on which the University of
Navarra is built contain extensive watercourses,
whose longest hillside descends from north to
south, relatively parallel with the general trend of
the urban base. It adjusts, therefore, to the
topographical form without essentially altering
it, a factor that differentiates it from the artificial
horizontalness introduced with the buildings of
the Arrosadia complex.

The University Clinic area consists of a
tongue of horizontal land raised on a slope that
absorbs the uneveness of the middle section of
the main zone. An urban road, the Avenida
Ar6stegui, runs in between both, propped up

against the wall that takes up the change of
heights, establishing a clear physical boundary
between both sectors.

The Sadar River performs various fasks with
respect to the two urban-university complexes:
along the length of its course it serves as a link
between each; it forms a natural barrier on the
southern bank of Arrosadia; and it acts as
hinge between the two slopes facing the Soto
del Sadar watercourse. As borders to the sites, it
runs along the urban roads of the eastern part of
Pamplona: on one side, the rotunda, where the
Sadar and Tajonar roads connect, is the joint
from which the large urban spaces for
educational, residential sports purposes extend
in the grounds of the public institution; on the
other, and in the private institution's case, the
most important are the Avenida Ardstegui and la
Avenida de Navarra (western by-pass).

From the not aiways appreciated point of
view of the exterior of the university, both sites
appear to express an acceptance of the city that
translates as a first and definite act in the
absence of artificial barriers that would have
closed off the internal spaces in a functional
way. And why not value this accordingly and
symbolically? This undoubtedly contributes to
make viable any interchange of activities with the
metropolitan area. To sum up, these are
permeable membranes that activate the osmotic
processes of the educational cells with the city
body in which they are set.

Internal morphology

Perhaps a review of the contrasts between the
universities under study may be more profitable
in the internal organisation field. Overall the

Sadar site is a formation of organic essence, in
which the stamp of certain North American
campuses are traceable, without adopting their
full roots. In contrast, Oiza's design for
Arrosadia opts for a raised geometric control,
meaning a reticulated composition of moderate
dimensional development, including references
to classic structures of the 19th century North
American campus, one of whose foundations is
embodied in Thomas Jefferson’s sketch for the
University of Virginia in 1817.

But it is desirable fo go into further depth
after this preliminary approach.

The University of Navarra has a ground of
large dimensions, whose organisation presents
a double fragmentation as a result of the
divisionary action of the two roads that cut it
most completely: the Avenida Ardstegui, to the
west of which is located the Clinic and its
associated buildings; and the University road
whose heavy general traffic runs parallel to the
river Sadar. In Arrosadia, the moderate physical
scale combines with a compact arrangement,
lacking interior divisions created by roads or
factors not beneficial for its own use.

Focusing the analysis on the main part of
the private site, a tenuous typological
superimposition emerges. Against a background
of an overall organicist stamp, the constructions
remain subltlely faithful to an orthogonal form -
anchored to the backbone of the road system by
the Central Building - that progressively blurs as
it distances itself from the attraction this emits.
The result is a hybrid between some creative
ideas inherited from North American urban
universities of the 19th and 20th centuries
(whose model could be the campus as an

ecological metaphor that Thomas Church
defined for California’s University of Santa Cruz)
and the formalist designs of the majority of the
first Colonial Colleges of that country, or the
architectural tradition of the university cities at
the start of the 20th century in Europe (Madrid,
Rome and Lisbon, among others).

With the object of understanding better the
origins and evolution of this educational cell, it
would be advisable to remember that the urban
statute was regulated in 1990 by the Sectorial
Plan of Supramunicipal Incidence. Since its
beginnings in the 1960s the cell was already
overloaded with conditions imposed with respact
to the distribution and density of the buildings on
its ground. The plan marked out areas of
construction, the consequences of which remain
visible today regarding the imbalance in the
arrangement of buildings and open spaces.
Evidence is provided by the motley constructed
group in which the fascinating new Library was
recently inaugurated, the work of Javier Carvajal
Raised on a site of complicated and rigid
restrictions, he sought from the start a spatial
dialogue with Ignacio Vicens's science building,
undoubtedly the greatest attraction of the setting.

To extend the interprefation of this unique
educational installation, it can be said that it
would fit the model of disintegrated university
defined by Alberto di Bitonto and Franco
Giordano, and which they illustrate with
examples such as the Chicago Circle Campus,
designed in 1960 by Skidmore, Owings & Merril,
or the University of Aarhus, planned in 1931 by
K. Fischer. If we accept the classification
established by Michael Brawne as a result of the
creation of the new English universities boosted
by the 1963 Robbins Report, the Pamplona case
could lie between the model of connected nodes
and that of the linear plan.

Vehicle communication is compounded by
the backbone in which the river and road
netwark converge. Apart from channelling traffic
of very negative interference in the complex, its
function as an axis of a phenomenon of
symmetry between the two slopes that it
separates could be absorbed. Both
topographical plans are joined with respect to
this common hinge, although they differ in
content - both qualitatively and quantatively -
providing considerable divergences in what
concerns the way in which the architectural
pieces are assembled on them.

The buildings are mounted on this axis in
an hierarchical arrangement, in such a way that
their greater or lesser prominence is related to
the proximity or distance from it. So the
pioneering Central Building occupies the most
privileged situation, performing the part of link
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with the road. Starting from the Rector’s Office,
this subzone reflects in its organisation a semi-
diagonal tree-lined plan, of fragile
morphological consistence. Attempting to
merge with it, constructions that approach the
northern boundary gather in their layout the bi-
axial directional impression defined in the
original nucleus. The south sector shares the
same informal structural concept.

The Public University of Navarra differs
considerably from its private counterpart in
morphological matter. Apart from the already
mentioned disparity of scale, perhaps the most
glaring difference cenires on the supremacy of
orthogonal geometry as a grid fo which the
whole construction is subordinate, and the
compact arrangement around the central open
space that is the heart of the university.

The project upholds an organizational
approach that gives privilege to a constructed and
pedesrian interior that relegates the road network
and parking lots to the periphery. This
decentralisation of certain functions provides the
operative independence of specifically university
activities with respect to those of the city that occur
tangentially without actually making an incursion.

The geometric layout is polarised about the
central northwest-southeast central axis that
covers the length of the ground in its greatest
dimension and on which a series of oblique axis
are constructed of lesser size. The arrangement
of the built blocks assigns to two of them the
task of marking out the important linear central
square: the Rector's Office and the large Library
around which are placed the remainder of
building blocks, laterally and concentrically.
Complementing the interpretation with a
metaphoric label, the essence and main
arrangement of the Rector's Office, together with
the definition of the privileged free environment
through which it dialogues with the Library,
implies a anthromorphic perception of the
enclosure, the extremities of the complex being
able to identify themselves in the succession of
blocks that move away from the centre until they
come to rest on the perimeter. It is worth while
to investigate the reference to the design of
Thomas Jefferson for the University of Virginia
in Charlotesville. Basically, this consists of a
geometric outline of parallel pavilions arranged
in two linear groupings that enclose a central
open area called the lawn, crowned at its
extreme by a library of circular form. Ofza’s
proposal for Pamplona establishes two poles
instead of one, that means a greater formal
underpinning of the pedestrian square, or the
main body of the urban layout.

The model in which this complex could be
fitted, according to categories defined by Bitonto
and Giordano, would be the integrated one that
these authors apply to the case of the University
of Bielelfeld, the work of K. Kopke and P. Kulka
in 1971. If Michael Brawne’s processing
systems are adopted, it would correspond to the
precinct type, or central pedestrian nucleus.

The remarkable specific impact projected by
the open spaces and green zones obtained should
be underlined. Evidence of the interrefationship
with the town, the nature and relative proportions

of a central form is very similar to the central
Paseo de Sarasate, that indicates a will o twin, at
least as far as the spatial configuration, city and
university concept is regarded.

Architectural expression

The two universities under study share similar
devices of links with the city in general, while
they differ basically in their internal organization,
physical size and functional idea. The
consequence of these disparities is the diversity
of architectural language, a key element in the
form of the constructed space.

In Soto del Sadar, the chronological drive
and stylistic heterogeneity emerge as the most
outstanding features of architectural expression,
while at Arrosadia these are temporal statism
and homogeneity.

In the case of the private institution, variety
forms part of a different structural concept that
opts for the disintegration of boundaries without
the existence of a convincing commaon
connection to impose organisational guidelines
and to which the different components are
attributed. It is the sum of open spaces and of
blocks built relatively independently of each
other, instead of adopting a unitary urban
formation to whose image each of the
components would have contributed, thus
sacrificing part of its individual personality.

The underlined predominance of green
zones and open spaces would classify this
layout as a “university-park”, an idea matched
by the approaches of William L. Pereira for the
University of Irvine in California and other
contemporaries, heirs of the city-garden idea
outlined in 1890 by Ebenezer Howard. In Irvine,
the schematic concept went for the combination
of great land areas with the creation of
residential environs on a more human seale. In
the Spanish case, a creative formula that seems
to emerge from this same notion can be read
between the lines. Each of the architectural sets
tends to originate its own local urban scene,
providing in many cases the configuration of
regular small open spaces; perhaps the most
outstanding of these being the rectangular form
by which the Central Building lines up, full of
formality, to the tangential road network.

Overall, the layout goes for architectural
disintegration over natural assembly (the mast
characieristic exponents being perhaps the

residential colleges) that diminishes the unity of
the complex, in contrast to the organisation
noticeable in its public counterpart.

Focusing the study on the latter, uniformity
and discipline in draughtsmanship and in the
spatial dimensions are the most remarkable
aspects of its architecture which is projected
outwards.

As 1o its location on a small physical base,
this can be described as a paradigmatic layout
with respect to the balanced dispersion of the
constructed blocks, a result of the markedly two-
dimensional and extended development of these.
The link-piece connecting the communications
system between the different buildings is the
Library, requiring several entries from all sides
for this purpose. The symbolic importance of this
franscendental elerment, whose size and position
show its deliberate prominence should be
emphasised. With real energy, it has vindicated
the outstanding part it has performed throughout
the history of the university as a depository of
theoretic knowledge. Referring to a metaphoric
argument, it can be viewed as two bodies
pulling away from Library and heading to the
edge of the enclosure, transforming its contents
into practical knowledge (laboratories,
workshops and so on).

In comparison with the Soto del Sadar site,
the density of building occupation is
substantially much higher at Arrosadia because
the reduced land extension confronts the
ambitious programme it has to fulfil.

Development and transformations
Once the main similarities and differences
between the two layouts that hold the links
between city and university in Pamplona have
been diagnosed, the consequent alieration
marks they have left can be seen on analysing
the evolutionary outline.

At the Public University of Navarra, the
speed with which the complex was raised, led to
an explosion of growth. Going into greater
detail, it is also valid to say that the evolution of
this educational cell had taken on two
superposed criteria: on the one hand, that of bi-
polarisation around the two centres of the
Library and the Rector’s Office; on the other, and
articulated on the orthogonal grid that structures
the operation, the density of this mesh in the
interior area of its perimeter.

The Soto del Sadar complex has adopted in
its expansion several criteria that have
transformed it with the passage of time. Initially,
the almost simultaneous construction of the
Clinic (1961) and the Central Building (1964)
kicked off sustained activity in two widely
separated poles that were established in the
centres of gravity of the two zones in which the
layout was sub-divided. In the main one, the
Belagua and Goimendi halls of residence were
rapidly incorporated and in the original building
the Library. The spatial vigour that both sub-
zones experienced with time acquired a linear,
but varied, appearance: the ground around the
Clinic was basically unilateral, taking as an axis
of reference the Avenida ArGstegui, while in the
main sector an anti-metric bilateral form
emerged, articulated on the twisting axis that
crossed the watercourse.

In this enclosure of the University of
Navarra, the future metamorphosis that its open
space could suffer remains unknown, as far as
its prominence in the whole structure is
concerned. Currently, and due to conditions
inherited from previous planning, it ails from the
lack of orientation that led to its construction,
playing a more residual role than an organising
one and depriving the overall design from the
beneficial establishment of dialogue between
constructed elements and spaces. This is where
its greatest divergency lies with the cardinal
function that can be seen in these two elements
in the plan of the public institution, where the
open space becomes a tool of order for the
assembly of the general frame.

Extending the outlook in time and space, the
areas reserved for the future extension of Arrosadia
are located in Mutilva Alta and Mutilva Baja,
consisting of great areas of land placed to the
southeast of the present site. They already contain
a series of sporting installations and the Agraria
Biotechnological centre. One can venture o say
that the development of this ample zone will
constitute a line of continuity with the unifying
philosophy of the educational centres today
proclaimed by the functioning universities that
create for Pamplona a major university rim to the
south of the city. This southern periphery will have
to alter its marginal condition to assert its new
centrality, backed by the urban and social weight
that the university complexes have obtained and
should continue to maintain in Pamplona. |



Conversations with Javier Carvajal Ferrer

Eduardo Delgado Orusco

In the next few pages we reintroduce a section dedicated to conversations with
masters of national and international architecture that has already enjoyed the
presence of Miguel Fisac, Charles Jencks and, in the previous issue, Elissa Aalto
who discussed her husband Alvar. Following is an extract of the conversation
between Francisco Javier Carvajal Ferrer and Eduardo Delgado Orusco in which the
master reflects on historic events, and the past, present and future of architecture

in a calm, but passionate mood.

=Javier: to start off | would like you to comment
on whether your unavoidable move to Madrid at
an early age reaffirmed your heritage or made
you forget your origins and adopt a special link
with the city that has been your home ever since.

-No ... or yes - whatever you prefer, because
my answer has o be ambiguous since | was
born in Barcelona of a mixed family, like so
many other Catalan families - Castilian on my
father’s side and Catalan and my mother's. My
two surnames make this: Carvajal and Ferrer.

| was born and lived there for many years,
among the bitterness and drama of revolutionary
persecution and war which many don't remember
or do not wish to remember. There | studied for
my baccalaureate and for the university entrance
exams when they used to exist.

Then my heart ailed, fortunately not too
severely, and | went to Madrid. And in Madrid |
studied architecture, | graduated, | opened my
studio and | began to work. And | am still here
without such circumstances having obliged me
to renounce the full blood and cultural legacy of
my parents.

- Befpre we get into heart of the interview |
would like you to give me an overall view of the
possibilities of access to architectural culture
that was available to you in your first period of
training. For example, did you have a chance of
knowing what had been built in Spain prior to
1939?

- You mean to say before 1936. And it is
true that some of us knew, but it should also be
said that we were very few, and that very little
had been built in those ten years - 1935 to 1945
- along the lines of what interested us, just as
not so much had been built in Europe before
these dates.

In any case, it cannot be said that this
coniroversial architecture was a fixed and socially
acknowledged reality, nor therefore was it widely
spread. You must keep in mind that well into the
European post-war period, that prolonged ours to
the 1950s, it was impossible, for obvious
reasons, fo travel or to obtain graphic information
that we could have taken as:an example.

Perhaps this awareness of the controversial
architecture of the 1930s was the limited
heritage of the sons of contemporary architects
who were committed to the modern movement,
or the few who, like myself, became aware of it
extraprofessionally which made us uneasy and
interested in the architecture of our families -

who were obviously not very numerous. For this
reason, and many others, | have this debt of
gratitude with my parents.

You must realise our difficulties. |
remember with total clarity the unbearable
image of the ruins of Europe that even in those
years made Berlin, Warsaw, Dresden, Frankfurt
or Naples a desolate sight.

Le Corbusier himself said fo me the last
time | spoke with him shortly before his death:
“Don't be mistaken. In those years before the
war, very few of my projects were constructed.
Neither the Palace of the League of Nations in
Geneva that won the contest | entered, nor
Moscow's Palace of the Soviets, nor the Ville
Radieuse nor the Voisin Plan, nor my
suggestions for the reconstruction of Europe
became a reality; even  Saint Dié was not a
complete reality”.

And his great constructions did not get to
see the light until after the war: the Unité
d'Habitation, La Tourette, Ronchamp, the United
Nations building in New York, just as the
Hospital of Venice also never saw light as it was
never built, as he forecast. The same occurred
in Germany and in Czechoslovakia; and Mies
himself didn't finish many works apart from his
Barcelona Pavilion or Houses of Brno until he
went to North America. Not even the Bauhaus
School left any other mark in Europe other than
its own Building.

One day Blanca Soler told me that he
wanted to enrol in the Bauhaus to study
architecture and he couldn't do so because it
didn't give courses in career architecture for the
simple reason that it didn't have the technical
teaching staff required to provide it.

In Spain, the modern movement gave
Barcelona the Casa Bloc, the Casa de Sert in
Muntaner street, its Antituberculosis Hospital
and little else. In Madrid, the Casa de Barco de
Bergamin, El Viso district, the Isla de Gutiérrez
Soto swimming pool - destroyed by the war-
the Gaylor's Apartment Block and the Women
Student's Residence, the latter two by Blanco
Soler. In San Sebastidn you have the Aizpurda
Yacht Club; in Tenerife, the Cabildo de Tenerife;
and in Madrid, the Coliseum Cinema, and not
much more. Some of the buildings of the
University City under construction in 1936 were
ruined by the fighting in the Casa de Campo.

No; you cannot really say that the modern
movement was consecrated in Spain nor in

Europe before 1939 has has so often been
claimed.

Anyway, it was a minority movement
around the world, full of hope that needed the
circumstantial meeting of the great European
architects who emigrated to the United States
with their techniques and markets to produce a
constructed reality and become one of the
emblems of the 20th century and which entered
into crisis when all the myths nourished by
Europe over three centuries of rationalist
culture, which are now ending before our very
eyes, reached a crisis in the 1960s.

- What were the attitudes of the architects
of the 1950s and the Spanish context that you
found after your experience at the Spanish
Academy in Rome?

- Projects that | completed in Rome and my
first contemporary ones in Spain are connected
with the interest that encouraged many architects
- those who graduated at the end of the 1940s
and beginning of the 1950s - to reflect on the
need of a deep renewal of architecture based on
the pre-war modern movement, linked with a
revival attitude to the entire field of arts and
industrial design as well, an interest that would
indicate our vocation as architects.

The names of our predecessors will not be
forgotten, those of the masters Blanco Soler,
Cordech, Alejandro de la Sota, Asis Cabrero,
Aburto, Fisac and Séenz de Oiza, some almost
our age. And the new generation of Molez(n,
Corrales, Paredes, myself and so many more;
with Bohigas, Correa, Mila and Moragas, all
accompanied by promising men from Barcelona
and other parts of Spain that would make this
list endless.

It was in those years, lied about in history
and by more recent political interests, that so
many possibilities, realities and hopes
sustained by effort were raised, silenced and so
often dashed.

It was in those years that all of us and many
more beyond the field of architecture felt a need
for deep architectural and artistic renewal as
part of ourselves.

- How was it possible to acquire this vision
of renewal from academic schools?

- |t may be difficult to understand, but the
fact is that all of us who had not experienced the
1930s when all kinds of avant garde
movements had emerged, nor shared the
enthusiasms of a Aizpuriia or a Sert - two
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coinciding and extreme points of a same galaxy
- essentially felt distant from the historic and
academic “isms” that in Europe and America
continued to be the most accepted expressions
by the majority of opinion of the society that
surrounded us. Basically, we had sensed or
learned everything we knew about modernity
from books or magazines that often reached our
hands years out of date. The revolution and war
of our 1930s and later World War Two - from
which we had happily escaped - did not give us
many possibilities to travel and learn about the
little modern architecture that outside Spain had
started to be built in a minor and precise way.
For the same reason nor could we learn about it
from the few magazines or publications that we
did not get to see until almost ten years after the
buildings had been completed or the
publications issued.

- The part played by Carlos de Miguel in
this story in often forgotten . .

- For many years Carlos de Miguel was the
editor of the Revista Nacional de Arquitectura,
and he placed it at the service of all young, and
not so young, architects no matter what their
background who were doing something or
trying to do something involving renewal and
architectural effort in the face of the social
disinterest that has always surrounded
architecture. All renewal architects of those
years are indebted to Carlos de Miguel, who
gave his support to all without geographical or
ideological limitations.

I will say in passing that De Miguel, Luis
Feduchi and myself created the first Sociedad de
Disefio Madrilefia (Madrid's Design Company)
after helping open Barcelona's Grupo R,
although both events are often forgotten.

- Getting back to your personal story, |
would like you talk about some of your works
which, | am convinced, have had a special
meaning in your life and have formed an
important part of your professional
achievement. | am referring to your experiences
in Saudi Arabia.

- Yes, of course. My works in Arabia began
with the Jeddah Zoo order, a result of my Zoo in
Madrid. Some Arab sheiks had received an
assignment to find an architect to build their
version. They had visited the main zoos in
Europe, and the one they liked most was mine.
They asked me if | wanted to do it, and |
answered yes, and this is how three years of
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work in Arabia and Bahrain started.

A mosque is nothing more than a space for
common prayer, with very few requirements and
without containing any mystery within its
precincts that cannot be found in our own faith.
| was requested to design an efficient
dimension so that they could develop their own
rites. | repeated to them the words of Le
Corbusier (1), adapted to my own reality: [ama
Christian and not a Muslim, but you are, and |
will attempt to make a fine and efficient place so
that you can say your prayers in all peace. This
is how the two mosques in Tabuk and Gassim
were born. From their faith and my respect.

- To conclude, we return to the beginning,
to the basics of architecture. How can the world
of ideas be expressed in architectural forms?-

Yes, that is the beginning of our
performance as architects: to understand
architecture as the creation of necessary and
meaningful spaces, and not as sculptures that
are only displayed for the image they present in
the exterior space that surrounds them. Which
means nothing less than viewing Ignacio
Vicens's Faculty of Sciences - probably the most
interesting building of the campus in which it is
raised - as a “bunker”. Or the Kio Towers in
Plaza Castilla as “very orginial”; regrettably
superficial judgements. Describing the whole
concrete work as a “bunker” shows remarkable
cultural poverty and as much can be said of the
“deep” analysis that would judge the unfortunate
leaning Kio Towers as a prodigy of originality.

How removed has educated architectural
judgement become from these extremely poor
critical profundities!

- Often “architects’ architecture” is
dismissed as being cold. Do you think it is
possible to justify modern architecture in terms
of elegance or sobriety?

- It is possible that the problem of coldness
could be a determining factor that, rather than
cultural attitude, has to do with the fack of
culture. Elegance has more to do with simplicity
and sobriety than with something that is
overdone and too ornamental. Savages adorned
themselves before they wore clothes. Camival
fancy dresses have more to do with coarseness
and uncouthness than with elegance.

Mies said fo me one day in New York,
pointing to the spectacle of the ungainly
repetition of its elegant skyscrapers: ‘| was the
inventor of all this and look what they have
done with my invention”. And he continued: I
said that less is more, but one has to admit that
frequently less is less”.

-In the context of the difficult revival of
architecture in the 1950s it is appropriate that |
should ask you about Luis Moya. For some
Moya represents an alternative modem that the
passage of time has clearly shown to have
failed.

- Luis Moya was a professor and friend of
mine. | admire him greatly as a man and as an
erudite intellectual. He was a model of
kindness and prudence, he knew a great deal
about building, he knew a tremendous amount
of history and not only about architecture. His
error - and | don't want my opinion to be a

judgement - lay perhaps in that he knew a great
deal of history and he projected his erudition on
to his work, without being able to overcome the
weight of a history that responded to past times,
deforming the architecture of the very age with
which one has to be committed to construct the
future. Madrid's San Agustin Church and the
University Church in Gijén are very different
and clear examples of what | mean.

Technically, they are very interesting; but, in my
view, they don't reflect the age in which they
were built. However, the new church of the
Colegio del Pilar - entirely relying on the
constructive technique of its space - is very
beautiful. And perhaps, together with the only
church built by Félix Candela in Spain, one of
the most committed to the new architecture.

| think that the contradictions of his work
have their origin precisely in his sensitivity that
captured and translated to constructed
architecture the confusion of our age which has
lead to a post-modernity that proclaims, as the
only possible way, the acceptance of chaos.
And that possibly gave him in his final years a
deep disenchantment before the historicist
positions that originated them, and in a
rejection of many of the things that he had
defended in his work.

Undoubtedly the best thing that he planned
and which was never built was The Architectural
Dream for National Exaltation (1973), with
Manuel Laviada and the Viscount of Uzqueta.

- Up till now we have talked about
architects, but we have barely mentioned
painters, sculptors nor artists whom | believe
had an extraordinary relevance in this period.

- It's true. And without them our
architecture, that of my time, wouid not have
been understood.

We worked, as | have already said before,
with great expectations and very passionately.
And in our hopes and passion, we were not
alone. We were joined by many others,
especially painters and sculptors who wanted to
express with their own art a world that was
changing, a world that we did not wish to be
only adulation and memory, but also creation
and risk, suggestion and encounter.

They were years, despite what they say
about the influence of political garbage, full of
hope and passion.

We architects made architecture, but also
furniture, design and decoration. We argued
about painting and sculpture, we defended once
more the words of those who had declared that
reality did not have to look like reality.

We declared, and | still declare, that God
does not copy, but reveals, that in the adventure
of historic and creative man the only thing
banned is to copy.

In this adventure we were accompanied by
many plastic artists: Oteiza, Pablo Serrano, José
Luis Sanchez, Amadeo Gabino, Cumellas, Paco
Farreras, Joaquin Vaguero, José Luis Molezin,

José Maria Labra, Villasefior, Feito, Vela and
50 many others with whom we joined forces in
a collective effort.

| will never be able to give all the names
and express my gratitude for how much they
taught and helped us.

- Still, and from the commitment of your
own experience, you will agree that society has
shown a certain reistance towards the contents
defended by architects. Do you think that this is
generally connected with a lack of
understanding of modern art?

- Yes, of course it is connected. Because |
don't believe that understanding of art in any age,
that the acceptance of the value of beauty and of
art, is something that can be decided by
imposing a numbers law or through more or less
democratic elections or by decisions reached
through consensus. Likewise, neither is truth
governed by these canons, even if it is said to be.

Truth - involvement with truth - as in the
admiration of beauty, is achieved through the
exemplariness of the judgement of the best
trained; of those who have greater responsibility
in the forming of opinion; and by their
exemplariness, are respected by the best
educated minorities, and also through their own
experience, are supported by operative opinion
of those who lead (through many different
channels) the society in which they live.

A Middle Age proverb says that when the
king gambles, everyone cheats; when the king
drinks, everyone is drunk.

Today we could say something very similar
about the exemplifying minorities - and this is
one of their greatest responsibilities - that they
should free themselves from this new
censorship of the “politically correct”, ignoring
the coercive manipulations of media
propaganda. And in all past, present and future
time by the minorities who feel responsible,
loyal only to that demanding motto: *| serve”,
shaping an aristocracy that seldom has
anything to do with blood.

Apart from there being too much mental
laziness at all levels of society, and too much
acceptance of the routine, of the “what has
always been said and done”. Or for convenience
that rejects effort, or for the advantage that is
gained from not taking the risk of going against
majority opinion that may lead to rejections and
isolation. It is more convenient and profitable to
say that the majorities are always right, even if
they clamour for the release of Barrabas and
condemn the innocent.

The great legends of the Reformation, the
encyclopedia, illustrations or the utopias of the
new paradises are no longer any use. And
people need answers to fill the void left by false
freedom, false equality, and false fraternity, that
are impaossible since the denial or the common
paternity of Christ the Creator, lack of love that
Christ gave us as a legacy, of the illumination of
the promised Spirit of God. And those who
seek will find from their abandonment and from
hope and promise. | hope that the next
millenium will enlighten the complete man who
Saint Augustin and Saint Thomas had
proclaimed, the complete man that the




Renaissance aspired for who thwarted the
Protestant Reformation; the complete man who
assumed the only compatibility possible
between science and mystery, in front of whom
Einstein did not know how to continue; the
mystery that today is adopted by modern
science as an unavoidable reality. The complete
man who adopts our double Greek and
Christian inheritance, without any conflict
between science and faith in the Creator of that
which science strives to know.

- From all you say it would appear that
Modernity had been surmounted, without
having become social or fully absorbed.

- That is 5o to some extent, although
perhaps what has happened is that so-called
modernity, an immediate consequence of the
crisis that convulsed all historic Christianity,
the constructor of Western culture after the fall
of Rome, replaced divine truth with verifiable
truth, that is with reason. And after three
centuries of prevalence this fruth in turn has
entered into crisis because of its inability to
give man the certainties and happiness that
reason offered.

Atomic terror; uncountable genocides in
the East and West never known to mankind
before; universal pollution; man’s replacement
by machines, with the acknowledgement of the
economy as the reference of universal
behaviour, have ended for ever the myths of
reason that by calling man God, they have
reduced him to the condition of a slave to
appetites that overwhelm him; that by declaring
him free have made him a slave of other men,
converting the world into a field of pillage for
the strongest.

In the face of this deep crisis into which he
has been hurled by the collapse of the myths of
maodernity, man finds himself destitute and
alone, a voluntary orphan of God, insecure in
the face of the uncertainties and the lack of a
way that the acceptance of chaos as a constant
and only rule has taken him. Now an unsafe
but liberating way that the search for certainties
offer is opening up before him. We liveina
problematic world in which the certainties
presented by reason and science have died
before the rejected eternal certainties once again
enlighten the world. Our dignity as men is set in
this responsibility and risk, and it strengthens
us to face chaos, as an escape from the crisis of
modernity, offered by vacant post-modernity.

- Clearly in this critical analysis of the
present time we confront a vast problem of
training and a cultural void.

- What doubt can there be that in this

superficial acceptance or rejection of modernity -

there is an underlying cultural problem, a
problem about the assimilation of the age with
its extensive social, economic, technological
and service connotations, and one of sensitivity.
And for us architects, apart from culture and
sensitivity, there is also the matter of training. 1l

(1 - Carvajal is referring to the exchange between the
Dominican Father Couturier and Le Corbusier - a
declared agnostic - to whom he assigned the
construction of the Notre Dame de Haut Chapel in

Ronchamp.)
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Humanities and Social Sciences Library
UNIVERSITY OF NAVARRA

From the beginning, | intended to plan my
building in such a way that it would provide
support for the Social Sciences department,
reinforcing and strengthening my architecture and
creating a common ground in the entrance
square, using not only concrete as a common
reference, but also the form of the square as a
valid support for both styles of architecture. That
is, | not only took on its language of concrete, but
also its strong horizontal composition to combine

Architect: Javier Carvajal Ferrer
Assistants: |gnacio Araujo (architect)
Juan Angel Aketxe (master builder)

newspaper archive and videotape rooms) has
been applied, protected by control and security
zones on the access floor. The historic services

Idom (engineering) depository area is restricted and mixed in the it with my vertical and glazed creation, seeking an
Photographs: José Manuel Cutillas reference room. interchange that converged and contrasted 1
Date of project: 1996
Date of construction: 1998

The library that we have designed is practical
and feasible. It is an efficient traditional library
that at the same time has its own computer
systems, adapted to the needs of what is
possible today, but in such a way that full
information is accessible when required by
technology without lessening the value of the
library now being planned nor invalidating the
building now being proposed.

It was not conceived as an ex novo
construction, but as an extension of the existing
building, refaining the completely reformed
actual premises for direct use by all the
university’s students, with the main bulk of the
area dedicated to research, and the five large
lecture rooms of the upper five floors of the new
building have been assigned for this purpose.

A mixed criteria of “working within the very
foundations” in diverse and specified areas of
the library (the researchers, reference,

Social Sciences Department
UNIVERSITY OF ALICANTE

also permit the lowering of the level of gardens
inside the wall so that the interiors of the floor
below the building line will enjoy the same
quality of views and light as those above line.
This solution ensures that maximum height
above the building line is maintained as
established by the Campus's planning
regulations, but in fact there are four floors.
The two buildings are laid out with a very
strong composition of external unity in mind,
backed by the idea of the described interior
courtyards that manifest themselves in the
image of the blank spaces of the perimeer’s

The University of Alicante’s governing body has
ordered the construction of two buildings within
the Campus precincts to house Social Sciences
Faculty offices and departments connected with
the Sociology, the Social Work School, the
Labour Relations School, general services and
social contribution areas for all the university.

As it was impossible to find an adequate
site for the entire project that complied with
Campus regulations, it was decided to divide
the project into two buildings, one destined for
the area of Sociology (covering an estimated
4,500 sg. metres) and another of 7,000 sq.
metres for the Social Work and Labour
Relations Schoals, and the Social Contribution
areas. The general services dependencies will
be divided between both buildings.

The two sites are symmelrically placed with
respect to the Campus's main axis which ends
in the semi-circular building of the aulerian, and
its immediate proximity to the two sites
assigned for the Rector's Office and Library.
Both have completely flat surfaces and are

arranged so that the alignment of their two sides
are of irregular dimensions. The two buildings
are of four floors (three above the building line
and one below it). The access floor is
surrounded by a windowless, cancrete wall e to
conceal the wings of the building from
pedestrian view and the ground floor offices will
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concrete walls, one circular and the other
rectangular, from which emerge the simple and
neat forms of white aluminium and crystal
desians in clear contrast to the texture of the
entrance floor.

Fronts perpendicular to the axis of the
Campus's central space, exposed to the midday
sun, are protected by white aluminium blinds
that emphasise the roundness of its unitary
expression in contrast with the pure forms of the
cylindrical containers of the lifts and of those
holding the conference hall and the bathroom
block of the Sociology department area.

The collection of classrooms, seminar halls
and offices of the three educational bodies of the
project present their internal makeup in three
forms that are identifiable from outside, just as
was required in the basic programme ordered by
the university's technical department. The three are
arranged in three clearly geometric parallel forms
which are reached from the linear foyers situated
in the southward fagade that are developed
develop in a single space of three heights.

The general external composition of the two
buildings is based on the desire to achieve
elegant and sober harmony supported by the
contrast between the strong texture of the
concrete at the entrance floor, and the taught
texture of the aluminium lacquered in white of
the emerging forms of this base, employing
panels of a strong horizontal nature that reflect
the structural lines of the floors and glazed
cavities. It can be said that the whole creative
value of the buildings is basically centred in the
contrasts and the quality of the enclosures’
textures: the great mass of blinds on the
southward front wall are included for the
environmental protection of the foyers without
diminishing interior light and thus reducing
these areas’ exposure fo the sun. il

Timber Technological Centre

POLIGONO INDUSTRIAL DE TOLEDO

Architect: José Antonio Corrales Gutiérrez
Assistant: Marcos Corrales Lantero
Completion of work date: November 1996

The site consists of a rectangular plot (132 x 50
metres) situated in Toledo's industrial estate at
the meeting point of Estellina strest,
perpendicular with Toledo's access road, and
Boladiez street, the estate’s main thoroughfare
that is parallel with the access road.

The design is divided into several parts:
timber laboratories (furniture, mechanical
physics, doors, windows and carpentry) with a
warehouse and access from the truck yard,
furniture exhibition hall, staff training (library,
wood collection store and classroom) and
administrative section with a series of offices,
conference rooms and finally independent fire
laboratories.

The criteria adopted are:

- The 50-metre wide construction forming
fagades to the north and south, and courtyards
to the west and east.

- Prefabricated structure and maximum
modulated construction for simplification,
economy and easy use, and to allow for
possible future expansion.

- Special flat roof with crossed ventilation
from north-south air chamber to avoid heat in
the summer and save energy.

- Solar protection in southem facade cavities.

- Use of homogeneous material in exterior
enclosures and walls (cement block) giving
unity to the complex with a coat of a clear ochre
colour, the class colour of Toledo castings.

- Silver-coloured galvanised locksmith work.

- Maximum use of wood and carpentry
work in interiors.

In line with the previous criteria, it has
been decided to proceed as follows:

Staff access yard and views to the east.

A parallel yard on the eastern boundary is
planned, with a double parking line for
management and visitors. The 50 metres width
of the site are to be divided into four 12.25-
metre light corridors (12 metres of light, width
of the furnace laboratory’s bay). These corridors
are parallel with the estate's main street.

The first corridor, entering the main street
to the south of the complex, is formed by the
furnace laboratory that has access through a
covered yard to the rear of the western yard: the
main supplies and staff yard.

There is a intermediate level in this corridor
for laboratories and furnace control.

The second corridor contains timber
laboratories and an interior passage for vehicles
and supplies that connects the main eastern
access with the western truck yard. Warehouse
materials are delivered to the timber
laboratories through this gallery.

The third corridor contains the training

section with a classroom, wood collection store
and library, an intermediate yard with olive trees
as interior landscape, the advertising section
and warehouse.

Finally, the fourth corridor also of 12.25
metres has an exhibition hall, forming the
northern part of the building and site.

These corridors are constructed with
prefabricated reinforced concrete beams of
12.25-metres distance between supports,
border beams (1.20 metres) five metres apart,
also resting on prefabricated supports.

The second corridor has an upper floor
housing all publicity and management offices at
one side of the passageway so that they can
look down at the timber laboratories. The fourth
corridor also has a second upper floor and
intermediate floor in a section of the bay for
multi-use sections and exhibitions.

All the corridors can be expanded by
constructing 12.25 x 5 metre platforms in the
western yard. To the east, the four corridors
have a perpendicular gallery-foyer which serves
as an access. This fower contains the dining
room-canteen on the ground floor with double
height leading into a small yard for exhibitions.

On the floor above is the conference room

at the same level as the offices, and finally there
are two upper floors to store the installations’
machinery.

There are two stairways at the ends of the
upper level and a ift with capacity for eight
people in the tower. The modular 6.3 x 5 metre
structure is built in situ with reinforced concrete.

The roof has prefabricated laid down beams
supported on the wings; the floor of
prefabricated, pre-stressed plates with a
medium-sized partition gives support to the
ribbed steel sheet, insulation and waterproofing,
creating ventilation chambers in summer.

Lighting and ventilation of this compact
system is achieved through intermediate yards
on the second floor with large vertical windows
in the offices and double height in the
workshops and hall.

The NBE-CPI-91 regulation has been
complied with in calculating structural
elements, the sizes of stairways, escape routes,
fire sections, installations, emergency exits,
foyers, and so on.

The possibly excessive industrial
appearance of this complex is lessened by a
very careful use of lines and attention to details;
the use of materials, clear ochre cement block
and the display tower with its bright sign.

We believe, and repeat, that the general
image conveyed is very different from that of a
normal industrial plant, because a rational
construction that is at the same time new and
linked with the general general tone of a Toledo
farmhouse has been produced.l



Two buildings in the Castilla-La Mancha University

Campus
CIUDAD REAL

Architectural study: Antonio F. Alba
Assistant architect: J.L. Castillo Puche
1989-1997.

The new plan for the Castilla-La Mancha
University Campus in Ciudad Real has been
drawn up with the idea of controlling the
expansion of the university that is spread
throughout the city. Four of the different faculties
that provide the various university courses
assigned to this campus are located in an urban
area of low population density.

Summarised documentation accompanying
these pages of Arquitectura are intended to give a
systematic outline of the original university
complex constructed in the 1980s.

The Campus was designed as a closed
urban area, limited by a public ring road with
accesses at reqular intervals for security and
maintenance purposes. Clearly rectangular in
shape, its most prominent side extends in a
north-south direction, parallel with the La Granja
road and the railway network. It has an agreeable
environmental effect that is complemented with
connecting paths in the east-west direction.

Open spaces are created by the intersection of
these paths that let students gather in the leafy,
market-square style outdoor enclosures.

The four buildings under consideration for
the initial plan - the multi-purpose Main Hall,
the Interdepartmental Experimental Building, the
Interdepartmental Humanities Building and the
Library and Documentation Centre - are
arranged around a basic structure of pedestrian
pathways, flanked by a series of fountains and
covered with foliage at the centre of which
arises a small portico in the “impluvium” style.

The construction of the Higher Polytechnic
School is expected shortly and it will give
courses in industrial engineering, advanced
computer and road engineering and containing
teaching and research laboratories, departments,
an assembly hall and general services sections.

In all the constructions of the campus
planned in Antonio F. Alba's study, care has
heen taken with the materials (reinforced
concrete) and colour schemes to avoid altering
the neutral and unifying character of the
complex; that is in their formal appearance and
unifying factors as regards to colour.l
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The Parish Church of Santa Maria de Cana

POZUELO DE ALARCON

Architect: Fernando Higueras Diaz
Assistants: Jes(s Higueras Diaz (master builder),
Valentin Bober (draughtsman),
Angel Sanchez (draughtsman and
scale models), and
Arturo Revenga (structure calculations)
Date of project: 1997
Start of works: July 1997

My client, a young parish priest in Pozuelo,
asked me before starting on this building:
“Uncle, | want you to build me a church that
isn't modern. | want it to have a cross-shaped
ground plan. | want it made of bricks, and |
want plenty of little arches.”

As | have never been a dummy or a
conformist | agreed to what the priest asked
just to be unfashionable and answered
practically everything with a “yes, bwana”.

With his ideas I tried to make something
old, timeless and irreplaceable, that could grow
old with dignity and the minimum of
deterioration.

Andrés Segovia said: “art is not a question
anly of inspiration but of perspiration.”
Therefore, after 2 good deal of elimination
work, | came to the point of what is being built
now thanks to the generous contribution of
parishioners who responded to their priest's
appeal, the construction company Cabbsa and
the town hall of Pozuelo and its mayor, our
friend and great town planner, José Martin
Crespo.

The site, located at number 8 of the
Avenida de Europa, is part of the new urban
expansion that has been very well planned,
thanks ta the town hall's willingness to
continuously improve.

The programme and outline was carried
according to the priest's requests and can be
checked in the ground, side and section plans.

Work has been carried out with the same
timeless symmetry that | have nearly always
used, without sharp interior or exterior angles
that has been the trend even in perfectly
rectangular sites. The walls parallel to the
boundaries have been replaced with orthogonal
offsets on terraces and eaves on which the
church is situated, creating the same staggered
effect when viewed from below that we
achieved in our single-family houses in
Torrelodones, Somosaguas, and elsewhere.

Projected terraces with protective eaves
was another constant feature that we did not
want to give up to passing fancies that have
removed them, producing an architecture that is
neither rational nor functional although it is so
labelled. Nor is there excessive interior light,
again a departure from trends; and with simple
bricks of 20 pesetas per unit a simple set of
lights has been created through vertical offsets
or arched curves, forming tubes at the entrance

portico, in the chapels and the transept, using
the same centring for everything.

These tubes, almost squinches, apart from
the spiritual quality scught by the priest have
been produced for thousands of years in the
East, moving from Arab architecture ta the
Romanesque until they reached our time in
Mexico where, for example, they were also
constructed by Carlos Mijares. These same
offset forms inside the building favour internal
acoustics and exploit the plastic qualities of the
brick.

From current technology circular concrete
pillars (in an economic screen of 4 x 4 metres
on the ground floor) have been constructed
with flat flat floors and metallic trusses for the
12-metre projecting gaps that support the
domes that form the interior acoustic roof.

Forms shaped with the brick resulted from
an attempt to give symmetry to the construction
with prefabricated pieces of light and thin, but
resistant and rigid concrete for its folds and
forms. Construction work would have been
much quicker this way, as occurred in Serrano
69, but it was not to the priest's taste and
additionally would have been more expensive.
Against expectations, the easiness, speed and
enthusiasm with which the eight teams of
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builders are using brick, the best and oldest of
prefabricated material, has come as a surprise.

At first, work essentially followed the plans,
now the construction demands have changed
and the plans follow the work in which |
intervene directly with numerous visits to the
site, always trying to simplify, speed up,
improve and reduce costs whenever possible in
details of brickwork.

When finished the building will have its
exterior walls dressed in a suit of virgin
grapevine that will change colour, texture and
form several times a year, preventing the
heating of walls in the hot months and the
opposite winter. This is another permanent
feature that improves our buildings.

The design included two floors with
generous protective eaves in all its exterior and
interior perimelers. For reasons of the site,
parish service areas were placed under the
church. These include a large room for diverse
acts in the shape of a cross, with natural
lighting and ventilation in the four exterior
cormers through square court yards of 8 x 8

metres with circular apertures of four metres in
diameter. They contain gardens, benches,
fountains, plants and cypresses that rise up to
the higher cloisters that surround the church.
These cloisters have covered porches through
which a peripheral and elevated walk may be
taken above the gardens of the church's
grounds and it may be entered through the
three-dimensional doors of the precept and the
wall of the main nave. There are also hanging
gardens from the cloisters, whose containment
walls serve as benches. There are also two
covered forecourts af the entrance, one facing
south for the winter and the other to the north
for summer.

Anyway, the final result, plus the opinion
of the congregation, is more important than
what | attempt to justify here. Protective areas
have been installed for the town's birds that
are already seeking shelter in the eaves
although the house has not yet been
completed. God willing, may the towers be
finished quickly so that the storks may return to
Pozuelo.m

The Public University of Navarra

PAMPLONA

Architeet: Francisco Javier Sdenz de Oiza
Date of construction: 1990-1998
Photo: supplied by the Public University of
Navarra's Publications service.

This architect from Navarra wanted to give the
new university a convincing image. So he chose
the Library as the emblematic building. From
this notion he created a campus around the
building, starting with the Lecture Room
Building and ending with the Rector’s Office.
These three buildings were to connect with a
green space and a student's promenade that
would permit all the educational groups to
gather. The architect took the Paseo de Saraste
as amodel and a ground plan.

The main material used is concrete that
makes up the unifying element of the university
complex. Its choice breaks with traditional
building substance and projects the whole
complex with an image of strength and
innovation. Furthermore, this treatment is one of
the major achievements of the project. Another
innovation characterising this university is the
diversity of colours that decorate the walling and
the tubing that runs along the corridors of the
departmental and lecture buildings. Blues, lilacs,
reds and yeflows mix in the assembly spots.
This original colouring was not included in the
project plans and reflects the personal tastes of
Séenz de Qiza.

Illumination is another of the constructive
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resorts that are characteristic of the complex and
give it personality. The buildings have large
porthole-type windows on the lower floors and
skylights running along the top providing
interior light.

The main fagade of the Lecture Room
Building, the gateway to the University, faces
towards Pamplona. The 124 lecture rooms have
been envisaged as places of first contact with
university life. One aspect of this building that
attracts attention is the type of supports that
have been chosen, more than 100 circular and
trunco-conical capital columns that streich
along the corridors.

The Library is a large construction of
rectangular form converted by a spectacular
barrel-arched dome of 20 metres in diameter. Its
lower fronts present a profile that evoke an open
book giving out light and wisdom. Sdenz de Oiza
interprets it as a book, the centre of which
transmits information to the exterior, and
particularly, to the buildings flanking it. It has been
compared to the working of a micrachip that
distributes general information to points where the
most specialised and technical data are created.

The Rector’s Office has the same technical
attributes as the rest of the University, with a
bare concrete structure and two big porthole
windows on the ground floor. However, new
elements are used on the fagade, as well as an
original central lantern that illuminates the large
entrance lobby 1
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Ten years of architecture in Navarra

In the following pages we will provide a view of Navarra's architecture over the past fen years. All
projects, presented here on small register cards, were published fully in the 10th anniversary issue of
the magazine Proyectar Navarra, to whose editors we extend our gratitude for their general
collaboration without which it would have been impossible to publish this summary. It is sufficient to
recall that the texts, cards and photographs reprinted here belong to Proyectar Navarra, a magazine
born in 1988 “with the aim of explaining the current situation of the construction industry” in
Navarra.

It must be emphasised that we have never intended to publish a competitive selection or
classification and only wish to provide a broad picture to give our readers an idea of what some have
come to call the “Pamplona School”. This school is as much tied fo the School of Architecture as it is
to the political and social realities of Navarra, an autonomous region that has acquired an interesting
central position in the architectural culture in recent years despite its location and geographic size.

Headquarters of the Navarra Industry Association (AIN)
GORDOVILLA

Architeets: Jaime de Gaztelu Quijano and Amalia Nagore
Assistants: José Luis Sola Labari (master builder), AIN (engineering)
Date of project: August 1987

Completion of work: 1989

Pheto: José Manuel Cutillas

Given the complexity of the programme and due to the diverse activities that had to be developed in
the interior of this building, a solution giving priority to the functional aspect and clarity in the
interior was opted for. So the property was developed in the shape of an H, placing access in the
central zone and distributing the various
spaces in two longitudinal areas that are
joined by it and perpendicular to it. It
consists of two floors: the ground floor,
occupied by the training and
engineering departments which receive
the greatest number of visitors; and the
first floor where the remainder of the
offices are located, somewhat
independent from the rest of the
complex. The management section is
placed over the hall and occupies the
entire central part with the purpose of
facilitating communication with the
other departments. Moreover, there are
three unique areas that require special
treatment for the activity carried out
there. These are the experimentation
bay, the conference hall and engineers'
working area.

Guidelines that helped in the
elaboration of this project were clarity
and significance, versatility, easy maintenance and rapid execution, guidelines that decided the
construction process and the materials that were used in this building 1

The lturrama Health Centre
PAMPLONA

Architects: Francisco José Mangado Beloqui, Alfonsa Alzugaray Los Arcos and Marfa Teresa
Apezteguia Elso
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Assistants: lturralde y Sagiiés
(installations), Jesus Gofii (structure)
Date of project: 1987-1988
Completion of construction: 1989-
1990

Photo: supplied by Patxi Mangado

The purpose of the project was to develop a
medical care centre. Problems centred on
observing functions required in the plan by
very restrictive urban planning regulations
and a very limited surface area. Likewise,
the main object was to give the building an
architectural value, despite its reduced
dimension, and thus add quality to
surroundings in an area where large
residential buildings had little interest. I

The Marco Real Wine Cellars
OLITE

Architect: Francisco José Mangado Beloqui
Assistant: Jesus Gofii Esparza (structure engineer)
Date of project: 1939

Dates of construction: 1990-1991

Phote: supplied by Patxi Mangado

The project intended to investigate how typical types of traditional wine cellars, new wine-making
processes and architectural processes that allow the rearrangement of spaces in this tradition could
possibly be combined. At the same time, the new project set out to link the existing landscape with
architectural manipulations o create a new scenery where nature and architecture would enjoy a
beneficial relationship.

This project was later altered without the permission of the author. 1
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The Mitxausenea Culture Centre
LEKUBERRI

Architects: Miguel A. Alonso del Val, Mariano Gonzalez Presencio and Rufino J. Herndndez
Minguillén

Assistants: Miguel Aldaz Garcia Mina (master builder), G.M. Ingenieros Industriales (engineering)
Date of project: May 1989

Completion of work: May 1991

Photes: José Manuel Cutillas and supplied by AH & Asociados

The dilapidated state of the original
building, with its intermediary floors
gone, concealed a fine interior section
as a continuous space between floor
and ceiling. This view was refained as
the main architectural and cultural value
when the section of the building was
shaped through a interior space of triple
height, which forms the hall and the
internal connecting areas of the
property. And this is where
craftsmanship came into its element for
a wooden structure contained within the
hub of thick stone walls.

As an example of a present day
country house, it was decided that the
ground floor should serve as a place of
multiple-use, such as a ceremonial and
exhibition hall; the first meeting the
specifications of a music school with
halls and offices to be constructed as a
section within another to highlight the
most unique features of the building,
such as the sabayao which was
converted into the library; and the
assembly hall on the second floor. I

The Etxarri-Aranatz Health Centre

Architects: Juan Miguel Otxotorena Elizegi and Mariano Gonzdlez Presencio

Assistants: Miguel Aldaz Garcia-Mina (master builder) Rafael Ferndndez Nfiez (industrial
engineer) Francisco Viguira and Angel Imizcoz (technical engineer)

Date of project: August 1989

Completion of construction: January 1992

Pheto: José Manuel Cutillas

0, Y Y 1 I A ) The formal and functional definition
T, T | G of the building was conditioned by
the very limited possibilities of the
T ~ site, backed by the wall of a pelota
R Sy e court, and by a number of town
planning regulations that made the
e L ] use of an slanted tiled roof obligatory
v - f | and required strict observations of the
4 -1 = 3
ﬁErFH' = hmn_s of the pIo@ in terms of space.
" i Within these strict conditions, the

project attempted to reconcile the
mE=TEs building’s desire to fit into the
L environment from an image point of
= view, while seeking the best practical

I efficiency and the best quality of

SR materials and design, within the
parameters of a discrete, but
ambitious, attention to detail and
figurative sobriety.

An outstanding feature is the inclusion of a double-height, large central space, fitted with a
skylight, that serves as a waiting area and point of circulation. It gives environmental unity to
the building in relation with its two floors, it settles the problem of interior natural light - a key
issue in a plan of such proportions - and contributes to space acquiring the right scale for an
educational centre. |

Special Educational Centre
PAMPLONA

Architects: Miguel A. Alonso del Val and
Rufino J. Herndndez Minguillén
Assistants: José Luis Resano Lizaldre,
Javier Osés

Pérez de Mumiain and Juan Antonio Benito
Valle (collaborators)

Miguel Aldaz Garcia-Mina y Raman Vital
(master builders)

F.J. Viguria y Rafael Fernandez (industrial
engineers)

Date of project: March 1991
Completion: December 1992

Photo: supplied by AH & Asociados

A broad watercourses connects the dense
fabric of the city with the wooded landscape.
The building on its edge retains the free
sense of the place as a meeting point of two
parts: one of constructed units that dissolves
into the other, terraced spaces. The expanse
of the space involves a complex plan for
common and specific areas that appear as a
succession of bays and yards with a profile
has become an identity card.

Internal flexibility has been guaranteed
by the construction of large lights and a glossy flat roof whose simple resources are valued and
structured by the linear corridors that form constant references between the interior and exterior. The
complex is seen as a topographical operation following a strategy of confrontation between fullness
and emptiness, between bulk and platforms whose forms of simple geometry profit from the direct
relation with a surrounding defined as an urban plot being transformed into a university park. Il

184 houses in Mendillorri
PAMPLONA

Architects: Francisco José Mangado Beloqui and Alfonso Alzugaray Los Arcos
Assistants: MRA Servicios Técnicos, Jests Ramirez de Ganuza Diez (master builders)
Date of project: 1991

Date of construction: 1992-1993

Photo: supplied by Patxi Mangado




The project intended to develop a housing unit in the new Mendillorri housing estate. Its aims were
to achieve maximum functional, spatial and architectural quality from a careful study of the public
and private land situation. Likewise, it sought to fulfil in an architectural style many of the principles
contained in the new housing estate’s Town Plan, especially those relating to landscape and
urbanisation estates. Finally, the project has developed constructive systems aimed at obtaining
maximum material quality with reasonable budgets.

The Azpilagaiia Health
Centre
PAMPLONA

Architects: Eduardo de Miguel Arbones
and Jests Leache Resano

Assistants: Jes(s Ederra (master builder)
Miguel Angel Zozoya (structure) turralde
and Sagués (fitters)

Date of project: July 1989
Completion of work: May 1993
Photo: Luis Prieto

Flanked by housing blocks of over ten
metres in height, the building is located
between Luis Morondo street and a
parallel pedestrian road. A lateral flight of
steps connects the levels separating them.
The development programme required
four levels: two at street access level - the
maximum permitted by urban regulations -
and two below the building line. Despite the necessary stratification, access to the intermediary floor
means that patients only have to go up or down one level to reach the appropriate consulting room.
Consulting rooms and offices are lined up perpendicularly to the fagades, with their large windows
opening on to a garden courtyard. The single stairway separates waiting, access and service areas.
The harshness of the surroundings was why an inward orientation was recommended. Great
panels of lattices through which the building is supplied with air shut off the courtyard from the street.
Moreaver, this device removes the problems of wall cavities in the face of difficult scale adjustment. |

The Cintruénigo
Geriatric Centre

Architect: J.F. Glaria Yetano
Assistants: Joaquin Aliaga Montes
(technical architect) Angel Garcia
Alvero and Justo Peralta (technical
engineers)

Date of project: January 1991
Completion of work: September
1993

Photo: José Manuel Cutillas

The building was conceived in the spirit
of a public service and the scale of an
institutional building given the central
location and the need to provide more
than geriatric care for citizens.

Between the two buildings in need
of restoration, the new ane is supported
by a glazed, ceramic access extended to
the new programme. This can be
developed by creating two large
landscaped spaces of 200 square
metres each. One receives the sun from
the east to which the terrraced rooms
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with individual balconies face, and the other, in a more public-minded spirit overlooking the old-aged
pensioners club and the chapel, provides a more integrated atmosphere for residents.

Sporting Installations for the University of Navarra
PAMPLONA

Architects: Miguel A. Alonso del Val and Rufino J. Herndndez Minguilldn

Assistants: Javier Quintana de Ufia, José Luis Resano Lizaldre, Javier Barcos, Manuel Enriquez,
Javier Osés, José Antonio Sacristan, Juan Antonio Benito, Alfredo Bengoa and Juan Carlos Coll
(assistants) Miguel Aldaz Garcia-Mina (master builder)

Date of projects: April 1993

Completion of work: September 1994

Photo: supplied by AH& Asociados

The University of Navarra's Campus enjoys an enviable balance between open spaces and
buildings, where all the pieces appear to be isolated in an urban park. The land reserved for sporting
facilities already has a sports complex next to which are planned a series of open air and indoor
facilities on the southern bank of the Campus'’s watercourse.

The set fargets, coinciding with the new urban planning act, can be summarised as the stated
intention to control the introduction of new activities to preserve the specific and unique character of
the Campus as an extensive and continuous green zone, in which isolated constructions are being
inserted that avoid any impression of disturbing the image of a great urban educational park in
which an attempt is made fo uphold the existing scenic values.l

Seat of the Department of Education and Culture
PAMPLONA

Architects: Luis Alberdi, Miguel Laurenz, Sigfredo Martin, Ana Saldafia and Javier Torrens
Assistants: Antel Abal, Luis Turrillas and Sebastian Zalguizuri (master builders) J.M. Sanchez and
M.A. Zozaya (structure) GM Ingenieros Industriales (fittings)

Start of work: February 1992

Completion: November 1994
Photo: José Manuel Cutillas
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A large, half-ruined construction in Pamplona’s old quarter had the right conditions to be converted
into offices for administrative functions. The restoration of certain parts, such as the cloister and the
new construction of the adjacent site, defined a very complete and diverse programme.

Developing all into a unit, with a modern and distinguished appearance, were the most
outstanding aims.

The architectural value of the building was negligible, except for its areat Tuscan cloister and
some well founded, powerful walls.

None of its three front walls had any use, so action was based on three fundamental concepts: to
separate the building into a church through a passageway that would give access to the courtyard and
converting the cloister into a public square within the congested urban surroundings; to transfer main
access to the north fagade, opening up the esplanade of the wall at courtyard level, at the building’s
centre of gravity; and to provide the whole with a new architectural image through the form of its
different parts on a strong common base, placing it in perspective with the different urban situations
of a complex setting. Thus the property appears to be shut off from the exterior, adopting the natural
form of the main wall’s cavity, while the bright and luminous interior overlooks the courtyard. Fine
views of the church and the towers that rise above the building are much appreciated

31 houses in Tafalla

Architect: Francisco José
Mangado Beloqui

Assistants: José Luis Sola
Labari and Arturo Pérez Espinosa
(master builders) Javier Errea
(engineer) lturralde and Sagiés
(engineering)

Date of project: 1993-1994
Date of construction: 1994-
1995

Photoe: supplied by Patxi Mangado

The project attempts to research
case developments from certain
geometric land conditions
established by the regulations for a
historic site. Likewise, it intends to
explore the role of “new”
architecture in settling the problem of limits between historic cities and new urban developments in
the European context, a specific and important issue in medium-sized towns like Tafalla.

G 39 Premises
PAMPLONA

Architect: Fernando Tabuenca
Gonzélez and Jesus Leache Resano
Location: C/ Gorriti, 39 (Pamplona)
Date of project: November 1994
Completion of work: March 1995
Phote: Luis Prieto

It s like a large chest for keeping
clothes, a wooden chest, or a ship’s
cabin. Walls, floor and ceiling are
made with wooden panels packed
together (Triply). A further use of this
material, found in the construction of
houses in the United States, is as a
support for exterior enclosures and it
is also used in dam systems. Here it
is used out of context, to benefit from
the mechanical possibilities and the
texture of the material, as well as
providing a very economic
solution.

The Mendillorri Kindergaten and Primary School
PAMPLONA

Architects: Francisco José
Mangado Beloqui and Alfonso
Alzugaray Los Arcos

Assistants: José Luis Sola Labari
and Arturo Pérez Espinosa (master
builders) lturralde and Sagiiés
(engineering) Jests Gofli Esparza
(structure)

Date of project: 1993-1995
Date of construction: 1994-1996
Photo: supplied by Patxi Mangado

The project, the result of an
architecture contest contract, set out to
develop a large school complex for
children living in the new residential
district of Mendillorri (also designed
by this office). The plan intended to
creale stimulating and attractive
spaces for children through the layout
of pathways, lighting and integration
with the Mendillorri park. 1l

Home in Irache

Architect: Francisco José Mangado Beloqui
Date of project: 1993

Completion of construction: 1936
Photo: supplied by Patxi Mangado

The proposal examined a simple architectural construction and its distant physical surroundings. In
a peculiar way, like the abstract appreciation of that distant setting - defined by fine skylines to the
south and north and the Irache Monastery to the east - the construction described a project whose
starting point, a site right next to an allotment of ugly buildings in a luxury housing estate, and a
relatively simple programme alone would not have provided sufficient guidelines for action. Material
considerations have been kept particularly in mind. 1R

Two homes in Cizur Menor

Architects: Jes(s Bazal Corrales, Rubén Labiano Novoa and Patxi Pernault Salinas
Assistant: Ignacio Visiers Guixot (master builder)

Date of project: September 1995

Completion of work: December 1996

Pheto: José Manuel Cutillas



Two semi-detached houses in the Cizur Menor residential neighbourhood. Communal garden.

This architecture is intended as an up-to-date response to a regulation favouring the definitions
of traditional rural architecture that are too frequently more figurative than real. The topical response
is both for image and planning. The corridor-gallery has been introduced as a linking element on the
bedroom floors, a departure from a passageway. It takes advantages of building limits of 12-metres
width set by previous regulation that tends to make spaces and distributions disproportionate.

There is direct lighting and ventilation in all the rooms, including bathrooms.

The front faces a simple, quiet street and the other a plot with controlled lighting. Slats.
Relation of the house to the plot: the plot is also a living area.

A lateral porch hides the view and noises from an adjoining grill-restaurant. |l

The Grounds of Villa de San Adrian

L= Architects: Miguel A. Alonso del Val and
g Rufino J. Herndndez Minguilién

Assistants: José Luis Resano Lizaldre, Luis

Garcia Guillem, Susana lturralde Mendive and

Luis Gonzalez Lorente (assistants)

Miguel Aldaz Garcia-Mina (master builder)

Date of project: May 1997

Completion of work: March 1998

Photo: José Manuel Cutillas

This ground is a cross between a monumental
site and a dense urban centre, a public and
recreational place that should be converted into
an avenue with materials that can be easily
conserved. The type of treatment employed,
strictly adhering to a formal and constructive
scheme, is based on materials that when fully
used allow for a variety of design that is not
formal but also textural in line with its internal
qualities. The walls are made of reinforced,
reddish coloured concrete in order to blend with
the extensive stretch of bricks of the historic buildings. These walls and the kerbs determine the
limits of the pavement, in such a way that it is joined to their desian. The outline created by the
succession of walls, kerbs and ramps attempts to give visual variely, to give access to different
levels and create places in which the view for passers-by from above is enriched by new planes and
paved surfaces superimposed on San Adrian’s natural and urban landscape. |

Lecture halls and laboratory building of the University
of Navarra
PAMPLONA

Architects: Jesis Bazal Corrales and Angel Fuentes Martinez

Assistants: Miguel Martinez Larrayoz, Rubén Labiano Novoa, J.R. Garitaonaindfa, F.J. Pernaut
Salinas and Julia Carrero Espinosa (assistant architects) Jon Gabica-Aldecoa y Martin Lazcano
(master builders)

IDOM (engineering)

Date of project: April 1996

Completion of work: October 1997

Photo: José Manuel Cutillas

The building is located at the end sciences area of the University of Navarra campus between a lecture
halls building and the CIFA (Applied Pharmabiological Research Centre). It is an extension of the
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lecture halls building to which it is attached.

Itis designed to serve as a multi-
purpose receptacle for all the other space
needs of the rest of the building that forms
the science area. It contains lecture halls for
general subjects, nursing, and research,
laboratories, an extension of the library’s
reading room, a language school, a cafeteria
and an area used preferably for congresses
and conferences, formed by a new assembly
hall and a large lobby with independent
access from outside.

It has a ground floor and three upper
floors. As to its design, it has the same
cubic form as the building to which it is attached, adapting to its roundness and retaining the same
fagade height on the street side. It has a U-shape and a central courtyard which is occupied on the
ground floor by the space for the assembly hall. A volume constructed in a wall of concrete and
twisted with respect to the general orthogonal scheme of the rest of the enlarged building, that is the
entrance lobby, and being separated from the rest by a skylight that provides crossed light for the
lobby and the ground floor corridors.

To the south, the cafeteria unit becomes a mirador overlooking the campus. To the west, the
central arm of the U separates itself and grows in height. Here the bulk of the Language School rises,
independent from the general complex, and of great visual power. The concrete wall changes into an
aluminium one and flies over the entrance to the congress halls. The property is completed with
prefabricated concrete panels, sheets of aluminium and large areas of curtain walls. Fixed slats for sun
protection and tramex walkways for window cleaning. |

The Seiiorio de Otazu Wine Cellar

Architects: Jaime de Gaztelu Quijano, Paloma Baranguan Bello, Ana Fernandez de Mendia and
Juan José Arenas

Assistants: José Luis Sola Labari (master builder), Jesds Gofii (structural engineer), Adi (fittings
engineer)

Date of project: 1995

Completion of work: June 1998

Photo: José Manuel Cutillas

With full respect for the undisputed rules protecting the setting of these cellars, the construction of
three new wine processing plants has been undertaking, as well as the restoration of a 19th century
building. The design is very clear: everything is built in the basement, except for two points that
emerge just one floor above the building line of the ground. These bays contain the tanks at double
height on the first floor, and a wine rack on the second, as well as a bottling and storing area, both
located for the rapid handling of grape delivery and elaboration of the fruit, and the aging and
despatch of the wines.

This project was strongly marked by the old cellar that was built in Sefiorio more than 100 years
ago. And it was essential to maintain its preeminence over the new constructions. So the latest
buildings have a light and transparent design with the use of wood and glass being dominant. The
configuration keeps the old part for offices and as a representational department, creating new and
discrete dimensions, at the same time as forming an intermediary transition space.

The enormous underground space holding 3,000 French Allier oak barrels at double height,
deserves special mention. Nine impressive reinforced concrete vaults, covered with pinewood give
them the appearance and texture of wood and an image of tradition, modernity and beauty.l
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Is there life after photo realism?

olal

The difference between a computer-made illustration and a perspective drawn by

Fernando Valderrama

hand is like that of the banality of reality and the purpose of a project.

Can anything be improved in architectural images
that are obtained from the most advanced display
programmes? It is difficult to fault them froma
technical point of view. Imadiance algorithms and
combined beam tracking simulate a physical lighting
mode! of almost perfect form and texture. In some
cases, the synthetic pictures of a building cannot be
distinguished from photographs taken under the
same light conditions and from the same angle.
Man's critical capacity is unlimited, however,
and voices have been raised against the use and
abuse of these type of allegedly perfect, so-called
realistic photos. First of all, the poor use of
techniques leads to obvious defects. Many
illustrations have an unreal gloss, exaggerated
textures and simplistic treatment of materials. For
example, it is usual to find unbalanced levels
when very simplified general forms are mixed
with decorative elements or excessively detailed
equipment. It is not unusual to find display
systems and graphic resources combined
improperly, as when flat colour schemes of a
clearly symbolic and objective nature are used in
perspective with the level of the inclined picture
that allude to a subjective perception. All this
contributes to the creation of pictures with an
artificial, false and naive touch that provoke strong
rejection in some areas, and especially from
academics who are not prepared to accept
pictures that show this type of effect or defect.
Other practical problems add new difficulties
to the creation of these pictures, such as the need
to have refatively powerful computer systems and
the effort required to construct models with the
necessary high leve! of detail and that can specify
materials and lighting systems. The lack of
immediacy between the work of the project and
the verification of the result, as well as the too
finished quality that is given to drawings prevents
the systems being user-friendly design tools.
Consequently, these systems are more often used
as visualisation aids for a project by third parties,
once it has been completely finished and defined.
Still, the biggest limitation fo the use of these
algorithms is their claim to present a true
perception of reality. Reality is much more complex
than a static image, no matter how perfect it is, and
the nearest one can get to it by this method is to
imitate photography, especially in its poor selective
and subjective aspect. In a strict sense, we should
consider the term “photo realism” itself as an
impossible expression, one that Umberto Eco

Augusto Cagnardi (Gregotti Associati)

denominates impossibilia, like an “Aztec horse” or
“prehistoric handwriting”. Photography is
incompatible with reality. We can obtain
illustrations of photographic quality with a
computer, but they will never replace the
experience of reality. In any case, we should simply
refer to them as pseudo-photographic pictures.

But are there any alternatives architectural
pictures that would be more suitable to the
audiovisual industry and advertising? In 1981
professors Obata and Bakergem from the
University of Delft observed that a tracer pen -
one of those that existed before the development
of the ink jet - with a slightly loose nib produced
drawings with shaky lines as though they were
made by hand. Anyone else would have had the
tracer fixed, but they preferred to realise that they
had discovered the first example of a non-photo
realistic illustration. The result of such a simple
technique is really surprising because it adds the
attraction of the imperfect, the human, to the cold
and efficient result of the computer.

This type of drawing, suggesting a raised
hand, does not require the same degree of
definitive finishing as the “ink coated” drawing
and is excellent for presentations in the initial
stages of a project. That pravisional feeling
stimulaies changes from designers, prompts
suggestions from those analysing the work and
conceals the simplifications of the modeling.

The Stein Villa. (Informatix Software).

Many students reluctant to hand in computer
drawings opt for this method once they leam the
system. The disappearance of pen tracers could
have ruined this trick, but the Squiggle
programme, at the reasonable price of 99 dollars,
now makes imitation of this effect possible,
applying it to any drawing produced with a
conventional programme and applicable with any
modern laser or ink printing methods.
Considering this line further, a very
interesting angle is the simulation of graphic
techniques frequently employed in manual
drawing. Paul Haeberli, a Silicon Graphics
researcher, has worked for many years on this
malter, proposing algorithms that create
concealed line drawings just as those produced by
hand, meaning that lines very close to each other
are eliminated and those furthest from the viewer
are blurred and different thicknesses are used for
the visible outlines and the internal edges.
Recently he has perfected an algorithm that
simulates the nib's technique, using strokes in
different directions and of different thickness to
represent lights and shadows, materials and
textures. Many of the laws these programmes
apply are obtained from the observation of artists’
work and not from analysing the physical model of
visualisation. For example, contours are generally
reinforced with lines and contrasts and gloss is
faked to improve visualisation in areas of contact
between figure and background. No algorithm
realistic photo concerns itself with these effects.

Starting with Haeberli's original research,
many image edition programmes have been
developed that apply effects in two and three
dimensions simulating different artistic
techniques, such as impressionism, pointillism,
or drawing and painting tools, like aerial graphs
or charcoal. Some of these programmes are really
marvellous internally and require a deep study of
dyes, dissolvents, paint-brushes and canvases.
Cassidy Curtis's research on watercolours, his
results and procedures, including partial by-
products, are a very suggestive example.

Nevertheless, a difference must be made
between systemns that permit digital paintings or the
application of effects o existing images that are
widely distributed at present, as these are included
in many illustration and image retouching
programmes, from those that directly create
illustrations from a three-dimensional model.
Some commercial programmes, such as LiveArt,
can create several dozen artistic styles. Some have
been included in the ArchiCAD programme that
can produce architectural designs in watercolour,
charcoal or dotted point styles directly.

Once again we encounter a possibility that
may make critics of photo realism jump out of
their seats. Obtaining illustrations that belong to
certain slyles and artistic techniques outside the
correspanding culture and context will lead
probably to a new flood of banal images prepared
to provide a good cultural alibi for any project.
Following my last suggestion, we can take the
=ami-rlatached house of Médico de familia (the
Sparish TV soap Family Doctor) and present it to
clients as a Mondrian or Jacoby watercolour. This
is not the alternative we are seeking.

A different system can help us to enjoy the

Manual line simulation.
(Bakergem and Obata).



possibilities of the computer without losing
control of the architectural image. The Piranesi
programme that is currently being marketed now
that the prototype stage has been completed, has
a very interesting approach. The architectural
picture is created in a conventional way from the
three-dimensional model, but it can later be
retouched “by hand” with a wide range of graphic
techniques. The picture produced, although two-
dimensional, contains internal information with
the spatial depth of each point, apart from its
brightness, which allows the programme to defect
the gradients and the changes of plan through the
variations of depth between points, applying the
right graphic effects to suit the geometry. For
example, textures avoid adapting themseives
correctly to the perspective, they vanish
automatically in the distance or they modify
themselves according to the curvature. If a wall is
painted in one colour, for example, the paint will
reach the very edge and jump over the cavities.

Each point also contains associated
information on colour and material so that
surfaces of the same material can be chosen to
apply an effect that will avoid automatically
anything of a different material.

The combined results of these technigues
makes a very attractive tool, where the architect
recovers control over the picture and interactivity
that was lost in photo realism: there is no delay
between the taking of a decision on colour or
texture and its immediate visualisation in the final
drawing. Unlike photo realism, very detailed
modelling is not required as the simplifications of
the mode! will be corrected along the way through
slectective retouching. There is no need to spend
time providing detailed definitions of the lighting
of the three-dimensional model and the previously
assigned work of materials and textures is much
more simple. As Richens and Schofield declare,
and this is known by any working architect, part of
the project’s work consists in “massaging” the
drawings, something that is completely recovered
ina programme such as this that returns to the
pure pleasure of drawing.

Once again we should ask ourselves if we
have made any progress. Of course these tools
can be used to achieve a greater level of
abstraction, more independent from the
enslavement of the physical model of
visualisation. These systems aiso allow for the
introduction of a certain level of noise in this
clarity and objectivity, giving, according to
Gombrich's idea, the observer a greater capacity
to project his own imagination on the image.

On the other hand, we can achieve a greater
artistic expressiveness. Spectators and clients can
feel more attracted by one of these non-photo
realistic images; it could be easier o excite their
imagination if we managed to Seduce them with a
range of graphic resources that they find more
agreeable. We can select a conservative style of
broad brush strokes for an older clientand a
modern, clear-lined illustration for a younger client.
Or vice versa; who knows? But the huge risk
remains that the architectural object which in theory
we wish o produce and describe ends up
concealed behind the graphics, retouching and
painting. Thus we have retreated again with respect

to the criticised and original photo realistic display.

Amy Gooch and other researchers have
studied the classic techniques of graphic
illustration to discover what display resources
artists have traditionally used and for what
purposes. As | have mentioned above, the
systematic use and appraisal of contour lines is
evident. But it is also interesting to note how the
technical illustrator does not use the change of
bright colours to dark ones to represent depth and
brightness, but rather recurs to the change of
warm to cold colours. Grades of blue to yellow
are gently superimposed on the object’s own
colours, indicating distance and proximity,
respectively. Curiously, a similar range is used in
the works of Cezanne and John Nash, as John
Willats has observed, and which are completely
alien to the computer world. Furthermore,
illustrators do not exhaust the complete range of
each colour, cutting them off at the extremes and
eliminating minimum and maximum saturation in
what Tufte has called the “minimum effective
difference”. White is kept for brightness and black
for the contour lines.

lllustrations created with these criteria present
a smooth, shaded atmasphere in which the details
of the object are clearly visible, especially in areas
where the photo realistic image would be
excessively dark or too brilliant. If we admit that
they have greater artificiality - whatever their
definition may be - their descriptive capacity is
greater. Perception is less exact from the point of
view of the physical model style, but it is more
complete and allows for a better understanding of
the object, in our case a building.

Undoubtedly, the range of techniques
available for architectural displays is increasing
every day. There is a great number of image
generating systems that are suitable for different
needs and types of architects and clients.
Different systems pertaining to descriptive
geomelric displays are added to these and whose
relationship with graphic technigues or resources
employed would make another interesting subject
for discussion. But an ability to simulate the
perception of a model from a certain point of view
is not always the only way of evaluating the
quality or usefulness of the representation. Pure
description, with its objective nature, is a basic
aim of an architect’s drawing, and it has been
rejected to some extent by computer methods,
dazzled by the availability of very advanced image
generating models of a visual kind. And that
capacity for expression, the ability to attract,
seduce and excite spectators is another feature
that architectural display has never abandoned.

Art and illusion: Gombrich's dilemma
between controlled subjectivity and the scientific
simulacrum of reality depends more than ever on
us as architects. Designers must determine the
most suitable use for techniques in accordance
with their intentions and their needs to describe,
perceive or excite emotions. Without forgetting
that greater freedom of action necessarily implies
greater chances to make mistakes, the new
possibilities are therefore especially stimulating
for those who enjoy criticism, nat cnly for those
wha have a good time creating drawings and
architectural illustrations.
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TRANSPHERE SA CH-98

Hecho a su medida

El cronografo Type XX AERONAVALE se

El modelo Tyee XX AfroxavaLE . - .

va dotado de la ingeniosa beneficia de un patrimonio doblemente
Sfuncién “Flyback” propia de
la aerondutica, te la i : o
T s et sl ot prestigioso. Fiel al espiritu innovador del

disminuir su tiempo de utilizacién.

mas célebre de los maestros-relojeros
de todos los tiempos, este reloj se

inspira en las hazafias de Louis Breguet,

descendiente del fundador y uno de los
El talante creativo de Breguet se pone

igualmente de manifiesto en el dmbito

de la conguista del cielo, con aviones
como el “Point d'interrogation”
concebido por Louis Breguet.

mds ilustres pioneros de la aviacién.

Reservado durante largo tiempo a las
fuerzas aéreas francesas, este mitico

modelo existe ahora en versién civil.

El mecanismo del
modelo Type XX AERONAVALE
i Breguet crea desde los aiios
W\ 30 crondgrafos cada vez
mds perfeccionados,
‘"W especialmente destinados
. 8/ | para los pilotos.

SOLICITE CATALOGO Y LISTA DE CONCESIONARIOS A:
JOYERIA GRASSY. GRAN ViA, 1. MADRID 28013
TELE,: 91 53210097 — FAX: 91531 03 54



Pidanos Soluciones

93 57377 76

Contara con la gama de
productos de carpinteria y
muros cortina mas amplia
del mercado, tanto en disefo
y colores, como en precio y
soluciones técnicas.

Pondremos a su disposicion el
servicio de nuestro equipo
técnico, profesionales espe-
cializados en asesorarle y
colaborar en la solucién de su
proyecto.

Ademas, dispondra de la Red
de Instaladores Technal, reco-
mendados por su cualificacion
y fiabilidad.

Tendra la garantia de un pro-
ducto de calidad certificada
y la seguridad de una marca
con 30 anos de experiencia en
el mercado.

aEnor | Technal Ibérica, S.A.

Zona Ind. Sector Autopistas
C/. Diesel, 1
08150 Parets del Valles
Zomees | 16935737777
Regiszada | Fax 93 562 22 50

E-mail: technal@technal.es
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ESTETICA, PRECISION,
MANUFACTURA ARTESANAL:
CADA RELOJ

DANIEL ROTH ES

UNA OBRA DE ARTE

DE LA RELOJERIA

QUE DA UN NUEVO

AIRE A LA TRADICION.

“Cronégrafo Automatico”
disponible en oro amarillo, gris
o rosa de-18 K., o en acero.
Esfera y brazalete en amarillo,
rojo, azul o verde.

Reserva de marcha de 50 horas.

DANIEL ROTH

CONCESIONARIOS OFICIALES: ALICANTE: J. Amaya. BARCELONA: J. Puig Doria. BILBAO: J. Sudrez. LANZAROTE (ARRECIFE): Mapy /.
MADRID: /. Sudrez. MARBELLA: Gomez y Molina J. REUS: Santi Pamies Disseny. SANTANDER: Presmanes J. VALENCIA: /. Puig Doria.
ANDORRA: /. Cellini.

Para mas informacion dirigirse a Db\RSA Avda. América, 37. Edificio Torres Blancas. 28002 MADRID. Teléf.: 91 519 32 03,



Sistema
Arriostrado:
Por un Proyecto
Seguro.

REAL DECRETO 1627/97 ' N O\ 7/, DL ENCOFRADO
DISPOSICIONES MINIMAS DE SEGURIDAD N oA DEL ENCOPRADO 16
Y SALUD EN LA CONSTRUCCION == gt

Art. 8
De conformidad con Ia Ley de Prevenciéri de Rfesgos
Laborales, los principios generales de prevencion
en materia de seguridad y de salud previstos en su
articulo 15 deberan ser tomados en consideracion
por el proyectista en las fases de concepcion,
estudio y elaboracion del proyecto de obra yen
particular:
a) Al tomar la decisiones Gonstruwvas )

FORJADOS RETICULARES
CON CUBETAS RECUPERABLES

MADRID BARCELONA VALENCIA MALAGA
TIf. 902 131 133 Tif. 902 131 134 TIf. 902 131 135 TIf. 902 131 136
Fax: 91 350 63 69 Fax: 933451151 Fax:961269810 Fax: 952239273
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Alcobendas (Madrid)
Teléf.: 91 661 23 04
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Creacion y edicion de muros multicapa. Vanos paramétricos.
Rayados y sombreados asociativos con patrones o tramas en
cualquier superficie del espacio.

Modelado de terrenos a partir de ficheros de puntos propios o
externos. Representacion con curvas de nivel (2D y 3D) o sélida
mediante curvas de nivel sélidas o redes triangulares.

Utilizacion de fuentes True Tipe MS-Windows y
vectoriales editables tanto para textos como para
acotacién. Gran variedad de opciones de acotacién
automdtica.

Generacion automdtica de todo tipo de cubiertas: modificacion
interactiva y dindmica de sus parametros, miiltiples pendientes,
buhardillas, huecos,..Ajuste automdtico de muros bajo cubierta.

Creacidn y edicion de objetos 2D y 3D con ajuste paramétrico de
sus dimensiones. Gestion de bibliotecas grdficas de objetos con
enlaces dindmicos y escalas.

Posibilidad de trabajo simultineo con miiltiples ventanas.
Configuracién de iconos y pantalla definible por el usuario.
Ventanas de control grdfico del punto de vista, objetivo y cono
visual.
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Milriples tipologias de escaleras automaticas. Definicién y com-
probacion de limites admisibles para los parametros de calculo
de cada tipologia. Representacién 2DI3D.

Calculo automdtico de superficies y cantidades de recintos y ele-
mentos del modelo. Generacién de informes y formatos ASCII
para conexion con programas de gestion.

E Shie

Render interno con bases de datos ampliables de materiales, tex-
turas y colores. Edicion dindmica de pardmetros de control de la
imagen. Cdlculo Ray-tracing.

Elaboracién de render y animacién a través de
ARC+Render. Definicion y modificacién intuitiva de los
recorridos a realizar.
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EAPARA

A Member of the CLAL group

Composicion y modificacion de planos. Actualizacién automdtica
del plano por cambios en los dibujos que lo componen.
Extraccion de detalles de dibujos existentes.

Conexién directa con distintos programas de generacién
de mediciones y presupuestos especificos como PRESTO a
partir de los cdlculos de superficies y cantidades.

C/.LIRA, 1 ESC. IZQ. 12A
28007 MADRID

TEL.: 91 557 21 21
FAX: 91 557 21 25
e-mail:aca@ateinco.es
www.acaesp.com
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ESTETICA, PRECISION,
MANUFACTURA ARTESANAL:
CADA RELOJ

DANIEL ROTH ES

UNA OBRA DE ARTE

DE LA RELOJERIA

QUE DA UN NUEVO

AIRE A LA TRADICION.

“Crondgrafo Automatico”
disponible en oro amarillo, blanco
orosa 18 K., y en acero.

Reserva de marcha de 50 horas.

DANIEL ROTH

CONCESIONARIOS OFICIALES: ALICANTE: . Amaya. BARCELONA: J. Puig Doria. BLBAO: |. Suirez. MADRID: J. Sudrez.
MARBELLA: Gémez y Molina J. REUS: Santi Pamies Disseny. SANTANDER: Presmanes |. VALENCIA: J. Puig Doria. ANDORRA: J. Cellini.

Para mds informacicn dirigirse a EIIIARSA Avda. América, 37. Edificia "Torres Blancas". 28002 MADRID. Teléf.: 91 519 56 83.
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