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02 - DETALLE DE LA FACHADA DEL MUSEQ ROMANO DE MERI-
DA DE RAFAEL MONEO

N1 El establecimiento de un cuadro clinico, siguiendo la
metafora médica, no consistirad tan solo en la deteccion de
unos sintomas, que reducidos a los efectos de unas deter-
minadas causas nos permitan actuar sobre ellos. Tampoco
la mera aplicacién de un protocolo que alejara la angustia.
Se trataria mas bien de un ejercicio de hacernos el cuerpo,
de tomar nota, de cdmo los cambios que han volteado el
mundo implican a la arquitectura en sus objetivos, alcance
y naturaleza, desde las respuestas que ella misma ha
planteado.

N2 Estarfamos hablando de un “largo recorrido® al cual se
une la aventura de la arquitectura moderna y de una
condicién de nuestro presente, cuya génesis se solapa en
parte con el agotamiento de ese Proyecto Moderno: la cul-
tura mediética de la imagen

N3 Este cambio de visién se habria producido a partir de
la confluencia de un conjunto de estudios, realizados
desde disciplinas ajenas a la arquitectura, que trae como
consecuencia la reconsideracién del papel jugado por la
arquitectura, su funcionalidad social e ideolégica y sus
logros. Véase "Para una critica radical de la arquitectura
moderna" y los siguientes articulos que dieron pi¢ al libro
Progetto e Utopia (1977)
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ata: re-ciclaje

La relampagueante caracterizacion que de nuestra era hace George Steiner, y que hemos utili-
zado para titular parcialmente este escrito, se contrapondria a una paciente labor a la que se
adscriben, hoy en dia, todos aquellos que son conscientes del exceso consumista de nuestra

03 sociedad: la del reciclaje.

0
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o

Situar nuestra reflexion bajo este compuesto epigrafe, es una manera de mostrar las intencio-
nes con las que queremos abordar este intento de capturar comprensivamente la situacion en
la que se encuentra la arquitectura en nuestro presente.

Comencemos por un diagnéstico. N1

La arquitectura de nuestro presente se encuentra en una especie de encrucijada. Una encru-
cijada es una figura espacio temporal que sefiala un sitio, una posicién especifica al final de un
camino que se ha seguido hasta ahora y que desemboca en un encuentro con ofros ramales.
Nos habla por tanto de un transito entre lo que se ha dejado atras —todavia vivo en nuestra
memoria y Util para el presente—y lo que va venir a continuacion. Es un momento de impasse,
de duda, de ambigliedad, de ambivalencia caracterizada por la indecibilidad. Una situacion
construida desde la aceptacion de la provisionalidad de habitar una demora.

Preguntarse por cdmo se ha llegado a esta situacién, seria reconocer que tanto el agotamiento
del impulso que constituia el Proyecto Moderno —que no ha dejado de trazar la infraestructura
ideolégica y social por la cual se ha deslizado la arquitectura moderna (vanguardia, movimien-
to moderno, Estilo Internacional o Posmodernidad...)- como la disputa del &mbito urbano —que
la arquitectura moderna ha concebido y en parte construido durante el siglo XX- por los medios
de comunicacion, que ahora lo ocupan y controlan, son los factores definidores de esta coyun-
tura. Asi pues, ya no nos impulsa una certeza, ya no somos los Unicos disefiadores de nuestro
entorno. N2.

Leido desde nuestro presente, N3, eso que denominamos Proyecto Moderno seria una fase mas
de un largo desarrollo en el que se encuentra comprometida la sociedad nacida de la
llustracion, que habria alcanzado a partir de la década de los noventa, del siglo pasado, un esta-
dio de naturaleza muy diferente, caracterizado progresivamente por la triple concurrencia de la
civilizacion cientifico-técnica, la sociedad del espectéculo y del consumo. N4. Y si a ese Proyecto
Moderno le ha cabido la responsabilidad de la construccién de un entorno artificial -que sub-
sume v utiliza funcionalizdndolo el entorno natural, N5— éste se ve hoy sometido a la misma
manipulacién por la emergencia de otro entorno, que podriamos denominar con muchos tér-
minos, pero que basicamente consiste en una explicita duplicacién de la realidad, que hace
que las cosas y el mundo mantenga una obscena existencia doble. Con una consecuencia
inmediata: que la representacion viene mediada por la imagen virtual y la razén técnica se con-
vierte en el fundamento de una préactica social banalizada.

Ello supone que la arquitectura de esa encrucijada se ve sometida a un doble requerimiento,
interno y externo. Internamente se ve obligada a buscar la supervivencia frente a unas condi-
ciones de produccién que la cercan y limitan en sus funciones anteriores; pero por otro lado,
no puede sino promover una adaptacién a las mismas, a través de propuestas que no hacen
sino extender sin articulaciéon su antiguo "territorio". N6. Con las escasas fuerzas comprometi-
das en esta labor, la arquitectura no deja de vislumbrar la apertura de nuevos campos de tra-
bajo, con los que se compromete sin haber sido capaz de establecer una articulacion parcial
entre y ellos y, cuyo envés, seria la produccion de una acusada disolucion de la axiologia sobre
la que fundaba, con anterioridad, su coherencia técnica y epistemoldgica. A ello cabria afadir
el reflejo negativo de una reaccién de resistencia-acomodacion, con la que se intenta ensayar
una deseada continuidad con el pasado, tan ficticia como consoladora. N7.



o6 Metafora de la complejidad

En esta situacion la arquitectura se asemeja tedricamente a lo que ha sido definido como un
sistema complejo. Un sistema que cristaliza en las vanguardias un campo de posiciones dife-
rentes, irreductibles las unas a las otras y que encuentran en el invento conceptual e instru-
mental de la forma un lugar mental para la pacificacion-sintesis de sus contradicciones. Ese
nucleo central se ve prontamente envuelto por un primer desarrollo fundado en una reduccion
de la heterogeneidad de posiciones vanguardistas, a la corriente constitutiva del Funcionalismo
Racionalista; y, en un segundo momento, por el extraordinario desarrollo que sigue a la 22
Guerra y que termina por cerrase con la época de "después de la modernidad".

Disponemos de un instrumental tedrico que nos permite comprender la naturaleza cambiante
de estos sistemas complejos. Aplicando a la arquitectura el mismo modelo con la que Jorge
Wagensberg da cuenta de la evolucion del pensamiento utdpico, N8, estariamos en condiciones
de ensayar una descripcion plausible de su situaciéon y el desarrollo que la ha gestado.
Establezcamos previamente un campo de restricciones que comience por definir que la arqui-
tectura ha estado —como sistema- relacionado con tres entornos sucesivos donde ha desem-
pefiado funciones distintas que s6lo una lectura enddgena de la evolucion del sistema permite
reducir a unas historias Gnicas. N9. Los tres entornos sucesivos —y hasta esto podria ser discu-
tido, al menos, tedricamente— son el natural, el artificial y el virtual. El transito de uno ha otro se
ha producido diferenciadamente pero siempre englobando el emergente al anterior, N10,y utili-
zandolo con una funcién distinta a la que desempefiaba hasta entonces. La arquitectura enton-
ces ha intercambiado con estos entornos energia e informacion vy, en otra direccién, ha recibi-
08 do de esos entornos los mismos flujos. El modelo establece diferentes estados de intercambio
entre el sistema y el entorno que se ven asi mutuamente afectados por las dinamicas del inter-
cambio: de la adaptacién a la autoorganizacion el sistema cambia permanentemente poniendo
a prueba su coherencia propia, hasta que el limite de holgura de sus propias condiciones inter-
nas no permite sino el colapso o la imposicién al medio de pautas propias.

Desde este punto de vista, la situacion actual de la arquitectura se explicaria a partir de la doble
convergencia de un anunciado colapso del sistema nacido en el seno del entorno artificial —lo
gue hemos venido llamando genéricamente arquitectura moderna- y de la transformacién que
dicho entorno ha sufrido hacia una distinta configuracién y naturaleza: el entorno virtual. La
mutacién ha sido pues doble y solapada, trastocdndose con ello tanto las categorias que guar-
daban la coherencia de la arquitectura moderna como las nuevas ramas de figuraciones que
tratan de rehacer, incorporar o sustituir el sistema anterior .

09 Que este diagnostico no haya estado disponible hasta fechas recientes —con el descreimiento o
la resistencia que aun se alienta en muchas posiciones disciplinares respecto a él- mostrarfa
aspectos esenciales sobre la naturaleza del estatuto tedrico de la arquitectura moderna, que ha
sido generado a partir de la funcionalidad que ella ha desempefiado como técnica de ordena-
cion formal del espacio social. N11. La doble cara del movimiento moderno: urbanismo-arqui-
tectura, en la que el primer rostro encarna la ideologia, mientras que el segundo encarna la uti-
lidad —pensamiento y accién— seria representativa del alcance que se fija a la arquitectura den-
tro de la cultura moderna: la completa ordenacién de todo el espacio del entorno artificial a tra-
vés de un relato utdpico que acoge los niveles enunciativos y performativos, que va desde sus
usos reales o potenciales y su completa configuracion estructural y figurativa hasta los valores
y la naturaleza de la habitacién que alli se representa. N12. Solo a través de ese "encargo”,
entendido como mandato, de esa funcionalidad asumida, puede entenderse de una manera
exacta el alcance del desarrollo de la arquitectura de los siglos XIX y XX, por encima de las com-
partimentaciones y elecciones estilisticas establecida por una explicacion endoégena de su
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N4 La segunda parte del siglo XX ha estado salpicada de
previsiones sobre este futuro: al texto de P. Ricoeur,
Civilizacion Universal y Culturas Nacionales (1961), le
sigue el de Guy Debord La Sociedad del Especticulo
(1968) y se inicia con el de M. Horkeimer y T. W. Adorno,
La Industria cultural (1941)

N5 Véase, para una desmitificadora revision de estas cate-
gorias el trabajo de F. Duque: Arte publico y espacio politi-
co, Akal, Madrid, 2001. Este tema sera de nuevo tratado,
alternativamente, en su nuevo libro La fresca ruina de la
tierra, Calima, Palma de Mallorca, 2003

N6 De Gregolti a Gregotti y...otra vez Gregotti: de 1966 a
1991 y 1994. De El territorio de la arquitectura Desde el
interior de la arquitectura...y La arquitectura de la con-
clusion

N7 Véase: NICOLIN, P. "Las iméagenes y lo moderno” en
Lotus International, 102. Diciembre 1992, pp. 30-32 (trad.
cast. en Textos de Teoria y Composicion Arquitectonica.
Depto. de H?, Teoria y Composicion Arquitecténica, ETSAS)

N8 Por que no otra cosa ha sido la arquitectura durante la
modernidad: una apuesta por lanzar hacia un sitio sin exis-
tencia propuestas ordenadoras del Mundo, a través de un
dispositivo espacial que disponia a cosas e individuos para
alcanzar determinadas producciones. Véase:
WAGENSBERG J: Ideas sobre la complejidad del mundo,
pp. 131-150, Tusquets, Barcelona, 1989.

N9 Véase TOURNIKIOTIS, Payanotis: La historiografia de la
arquitectura moderna, Mairea/Celeste, Madrid, 2001.

N10 Veéase "En tiempos de hastio" en rev. El croquis, 103,
2001, pp. 236, 238 y 240.

N11 Véase BAUMAN, Zygmunt: La cultura como praxis.
Paidos, Barcelona, 2002. La nueva introduccion de
Bauman al libro de 1970 describe la estructura dicotémica
de la Modernidad, donde Cultura y Orden espacial actdan,
alternativamente, como cuerpo y reflejo que idealiza o
materializan la construccién de un entorno artificial.

3.01-3.09
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N12 Véase SLOTERDIJK, Peter: Normas para el parque
humano, Siruela, Madrid, 2000.

N13 Seria necesario un posterior desplazamiento que
implementaria la historia como parte de un proyecto supe-
rior resultado del “cierre del pasado” y del mandato de su
transferencia como hiperpolitica. Véase SLOTERDIUK, P:
Todos en el mismo barco, Siruela, Madrid, 1994, pp. 89-
103.

N14 Véase SECCHI, B: "Las condiciones han cambiado"
en rev. Casabella, pp 498-499, 1984. (Trad. cast. en
Textos).

N15 Ibid. "La arquitectura de la conclusion®.

N16 La arquitectura como declaracion o presentacion de la
complejidad de los fenémenos sociales, culturales o cienti-
ficos de las sociedades del Imperio; tal como ha denomi-
nado Toni Negri la globalidad.

propia historiografia N13. Toda la arquitectura estd comprometida por este mandato, toda ella
responde en su pluralidad y componentes a un objetivo que no discute y que se encuentra, asi,
mas alla de ella.

Por eso, en el mismo momento en que los flujos de informacién y energia que recibia el siste-
ma comienzan a cambiar hasta hacerse visibles, N14, —como consecuencia de la transformacion
del entorno artificial- la arquitectura comienza a reclamar, paraddjicamente, una autonomia pro-
pia gue se muestra cada vez mas ficticia cuanto mas se adentra en el final del siglo XX, hasta
que, situada en el transito hacia el entorno virtual, no pueda sino asumir un nuevo y diferente
papel: aquel que le corresponde como una técnica mas de la comunicacion mediatica. N15.

Y es en esta coyuntura final, cuando una doble y muy diferente actitud separa en dos ambitos
irreductibles pero —intuimos— con ocultas conexiones, las operaciones culturales con las que se
hayan comprometidas las précticas propositivas de las arquitecturas contemporaneas. Doble
actitud que podriamos caracterizar como enddégena y exdgena, de cierre y apertura, de con-
clusién y nueva fundacion. N1s. Ocupando una misma posicion, que ninguna de las dos pien-
sa sino como el presente, dandose la espalda como si fueran un espejo de doble cara: de un
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N17 Esta hipétesis fue adelantada por J. Quetglas en su
intervencién en el Congreso Internacional de Arquitectura
Contemporanea en Andalucia en 1992. (Textos inéditos)

N18 Coincidirian en la descripcién de esa labor, desde un
tardio Tafuri hasta un filésofo como P. Sloterdijjk que lo
marca como tarea de la hiperpolitica para los "ultimos hom-
bres”; sin olvidarnos del "listado” del Zevi de Después de
5000 arios: la revolucion.

N19 La arquitectura actuaria asi como exploradora que se
juega su supervivencia en un territorio desconocido:
ensaya rutas, levanta campamentos siempre provisionales,
indica direcciones o parajes Utiles para habitar de manera
individual y diferencial y que nunca esta disponible para
una comunidad sino en su existencia mediatica.

N20 Pareceria que la disciplina, ya nada inocente, recon-
duce los excesos modernos anteriores para sentirse ahora
abierta a una paleta de posibilidades, todas igualmente val-
idas, muy en consonancia con la Cultura a la que
pertenece esta plenamente aceptado. Aqui también jugaria
la necesidad de diferencia impuesta por lo mediatico como
signo de existencia y, por tanto, la carencia de limites o
definiciones nitidas para cada una de ellas. Véase
MORENO, C: Trdfico de almas, Pre-Textos, Valencia, 1998.

11 - CEGAC. VESTIBULO DE ENTRADA
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lado, lo que seria un esperado y preparado "ajuste de cuenta" con su pasado, que se resuelve
en una dilatacién cierta de su propia naturaleza moderna, N17, dejando en suspenso el estatu-
to mismo de una relacién claramente volcada hacia lo que Tafuri denomind "hacer discurso
sobre ella misma", N18; de otro, el compromiso por comprender el cosmos de su presente
mediante la "captura" de unidades del mismo que parecen significativas y que son convertidas,
posteriormente, por una manipulacién interesada en campos mas o menos delimitados de
experimentacién y ensayo desde los que proponer caracterizaciones arquitectonicas para el
"espiritu de su tiempo". N19.
Ambas actitudes se manifiestan, al asumirlo como Gnico tiempo, en el presente: la una, dila-
tando su propia temporalidad hacia el pasado, como si éste fuese parte activa de la propia obra,
sin aforanzas ni trabajo de duelo, sélo como un juego de evanescente alteridad necesaria para
alcanzar la dimension disciplinar que su propia época le niega, N20; la otra, en un intento de
adelantamiento, de ficticia prevision, de renovacion hacia el porvenir, celebrando con un halo
de apariencias que por fin estamos mas allé de todos los limites y prohibiciones que estos Ulti-
mos treinta afos se han encargado paulatinamente de sobrepasar, N21. Al fondo de este flamear
de posiciones, una mirada mas inquisitiva ha sabido sospechar que de lo que se trata es de un
cambio profundo en las condiciones de produccién y recepcién de una técnica que anterior-
mente ha estado rigurosa y continuadamente enmarcada por la cultura de los dos dltimos
siglos, N22, y que ahora se ve obligada a desempefiar nuevos roles en este transito de entornos
en que nos vemos empefiados.
Vistas asi las cosas, ;qué ocurriria si aplicaramos ahora el modelo propuesto por Wagensberg
al sistema arquitecténico en este celebrado cambio de entorno?.

10 Podriamos suponer —como hipétesis menos plausible— que en este transito, el sistema y el
entorno mantuvieran una relacién de identidad descrita por la siguiente igualdad:

la complejidad del sistema menos su capacidad de anticipacion respecto al entorno

es Igual a la incertidumbre del entorno menos su sensibilidad respecto al sistema
El segundo miembro de dicha igualdad —cuyas variables miden las oscilaciones del entorno-
debera dar cuenta de un entorno descrito en nuestro presente como incierto y con una escasa
atencion por la arquitectura si exceptuamos la manipulacién de la misma como técnica medié-
tica. N23. Si, por el contrario, nos detenemos en el primero, veremos que sus variables alcan-
zan valores muy bajos, tanto en la complejidad como en la capacidad de anticipacion del sis-



tema de la arquitectura. Con lo cual la pretendida relacién de identidad estaria claramente des-
compensada por la falta de correspondencia entre los intercambios de entorno y sistema.
Pero, de verdad, lo que nos propone este razonamiento va mas alld de una ya sabida falta de
identidad entre mundo y arquitectura, N24, lo que nos lanza a la cara como un desafio, que no
hace sino inquietarnos, es el interrogante sobre la necesidad de la arquitectura: ;para qué la
arquitectura? Y tendrfamos que tomar conciencia de gue es ésta una pregunta que cualifica,
mejor que nada, esa encrucijada en la que situabamos al principio la misma; pregunta que esta
implicita en las palabras de muchos de los autores preocupados por reflexionar sobre nuestra
situacién, pero también como inquietud esencial de las obras de arquitectura arrojadas hacia
esa condicién de presente.

Asi, lo ha hecho Alejandro Zaera al definir la arquitectura como una ingenieria de la vida mate-
rial, pero también Bruno Zevi, al situarla "mas alld" del limite de una época anterior; o Walter
Néageli describiéndola como la de "un tiempo de hastio”, N25; y, mucho antes —quizas el prime-
ro— Rem Koolhaas a partir de las "bromas" sobre Nueva York. Todos ellos compartiendo esa con-
dicion ambivalente e irreductible de la que hemos hablado més arriba y, por tanto, respon-

ation, when a do

diendo desde un @ambito u otro.

Pero el alcance de este diagnoéstico debe ser contrastado con la descripcién del estado corpo-
ral de la propia arquitectura, de sus obras, solo a partir del establecimiento de un cuadro de
sintomas podremos valorar lo acertado de su formulacién y lo productivo de su instrumentacién.
N26.

13 Lo mas parecido a un dispositivo panoramico

Cuando actualmente nos planteamos observar un determinado fenémeno debemos asumir la
duplicacién a la que se ve sometida nuestra mirada por el entorno donde se inscribe. Esta dupli-
cacién oscila entre aquello que afirmamos desde nuestros sentidos como realidad y un segun-
do original idéntico al primero, situado en el ciberespacio virtual. Entonces, nuestra mirada debe
tener en cuenta la naturaleza de ese tipo de observacion, si en realidad quiere hacerse cargo
con precision de aquello que mira; es decir, deberemos admitir ahora, mas que nunca, que "no
hay observacion sin representacion, (que) sin ella la visién estarfa sumida en el caos". Seria
necesario, por tanto, utilizar una instrumentacion figurada, adaptada a dicha fenomenologia,
para salvar esa dificultad mediante el manejo y la conjuncién de los diferentes niveles de des-
cripcién implicados en la observacién de esos fendmenos. N27.
Imaginemos una pantalla activa con la que podamos interactuar y que recoja los sucesivos
encuadres que se suceden en el tiempo de un determinado fenémeno, ella nos permitiria des-
plegar las sucesivas capas de informacién subyacentes que se encuentran activas y relacio-
narlas entre si; encendamosla.

14 En una primera capa, la mas exterior y aparente, encontramos destacados, sobre un fondo neu-
tro, sucesivas etiguetas que, con forma de logos, recogen nombres de arquitectos contempora-
neos. Apenas accionemos el raton, el encuadre de la pantalla recogera —sin orden aparente—
algunas mas de estas etiquetas-nombres: Moneo, Herzog, Gehry, Miralles, Libeskin, Holl, Njiric,
Eisenman, Ito. La pantalla se comporta como un soporte disponible para que cada uno de los
visitantes haga su personal eleccion a través de un encuadre u otro, moviendo las etiquetas para
situarlas en determinadas compafifas, incluso incorporando alguna nueva adquisicion. N2s.
Visto asi, el panorama de la arquitectura mas bien parece responder a una época de arquitec-
tos que de arquitectura. Pero todos sabemos que significa un nombre en el mundo mediatico
en que vivimos: un nombre conocido es una marca, siguiendo esa ecuacién propuesta por
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N21 ZEVI, B: "Después de 5000 arios: la revolucién” en
rev. Lotus International, 104, 2000, pp. 52-55

N22 Desde Koolhaas a Nageli, de Jencks a Quetglas, de
Castoriadis a Bauman se habria conformado un halo de
opinién que rodea a la Cultura y como parte de ella a la
Arquitectura, ese estado latente y en ampliacién obliga a
reconsiderar los planteamientos de los Gltimos afnos

N23 A la sensacidon de acoso que habria producido dicha
manipulacion -y que sélo una actitud cinica podria negar-
se le afiadiria aquella proveniente de una progresiva
constatacion sobre la ausencia por parte de la sociedad de
la necesidad de arquitectura. Véase DE CERTEAU, M:
L'invention du quotidien |, Art de Faire, Gallimard, Paris,
1986.

N24 Véase QUETGLAS, J: "Misceldneas de opiniones aje-
nas y prejuicios propios acerca del Mundo, el Demonio y la
Arquitectura® en rev. El croquis, 2002, pp. 4-21

N25 Ibid en NAGELI, W: pp. 236-40.

N26 La investigacion enla que tiene su origen este ensayo,
partié precisamente de esa tarea: dar cuenta del estado y
la naturaleza de las obras que tachonaban la nueva con-
stelacion de la arquitectura. Véase la Tesis Doctoral de M.
Pérez Humanes, “Implicaciones: sobre la situacion de la
arquitectura en el mundo de la imagen®, Sevilla, 2000.

N27 Sobre el estatuto de la relacion entre realidad y
conocimiento de la misma, se ha abierto un debate que
envuelve a la arquitectura como problema teérico-préctico.
Véase DUQUE, F: Filosofia para el fin de los tiempos, Akal,
Madrid, 2000, p. 105.

N28 Todos sabemos que cualquier “registro” tiene unas
claves o umbrales de entradas relacionados con la funcién
que éste desempefia dentro de una determinada practica
administrativa

3.10-3.14
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N29 El fenémeno que se describe es comin para
cualquier objeto de consumo, Juan Cueto lo relata asi:
"Cuando la marca se hizo mas importante que el articulo y
la imagen sustituyé al producto, lo tangible a lo intangible,
el spot global a la tienda local y lo virtual a lo real’ (1998)
V. Gregotti, amplia asi esta reflexion: "Es caractleristico de la
condicidn actual de la produccion de la arquitectura, una
actitud en que la productividad de Ja innovacion lingliistica
parece venir medida en funcién de su capacidad para
incentivar el desarrollo del mercado (...) ya sea como pro-
duccion de iméagenes comunicativas, como interés coinci-
dente en la adquisicion por parte del autor de un capital
simbdlico (el autor y no la obra es aqui el centro) y en la
posibilidad de venta del producto.”

N30 NICOLIN, P: "Representare la construccion" en rev.
Lotus International, 78, 1993.

N31 En esta capa pueden existir obras que floten aisladas
sin relacion con una referencia de marca, es decir, carente
de una identificacion mediatica. Ellas constituyen una
especie de almacenaje potencial a la espera de alcanzar
una condicion mediatica que las haga re-cognoscible
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15 Debray, donde lo visible es igual a lo real y ello igual a lo verdadero, la marca es lo que hace real
un nombre, verdadero; entonces, lo importante es el autor y no la obra; N/KE y no la bota. N29.
En nuestro mundo, bien lo sabemos, toda marca es el umbral de entrada al consumo de un
conjunto de objetos artificiales, de mercancias que se identifican y valoran, en gran medida, por
estar acogida bajo esa etiqueta; en el caso de la arquitectura estos nombres darfan acceso a las
obras. Sin embargo, la posicion que ocupa la marca no es el lugar de la mercancia: una y otra
se relevan en un juego de préstamos, desbordamientos y compensaciones que construyen
espacios fisicos o virtuales, donde se desarrollan secuencias sustitutorias de la propia vida:
escaparates, galerias, almacenes, anuncios, juegos; la mercancia espera mientras tanto —ofer-
tandose desde su embalaje- a ser demandada para el consumo.

16 S solicitAiramos a la pantalla que nos guie hacia esas especiales mercancias que son las obras,
aparecera en la misma una segunda capa fuertemente interrelacionada con la primera, en la
que las obras forman conjuntos organizados entorno a las marcas que recogia la primera capa.
Estos conjuntos estructurados a partir de una génesis temporal, constituyen trayectorias propias
y cambiantes donde cada obra no hace sino dilatar y afirmar la coherencia de los rasgos iden-
tificativos de la marca a la gue pertenece. La obra entrega asi, desde su condicion de elemen-
to de un conjunto, su autoreferencialidad —que algunos han llegado a confundir con su inma-
nencia— consistente en la puesta en escena "de no otra cosa que los principios constitutivos de
las obras y sus procedimientos propios”, N30, a las exigencias representativas de su condicion
medigtica. N31.

Mucho maés al fondo de la primera capa, puede observarse otra, muy activa, formada por movi-
mientos que no dejan de buscar una reduccién de esa diversidad —aparentemente irreductible,
presente en la superficie— mediante la formulacién de caracteristicas comunes a las obras.
Tanto en el &mbito de sus apariencias, de los procedimientos empleados, como de los objetivos
que persiguen o de los resultados- alcanzados, se buscan rasgos que puedan salvar lo

aparatoso de la diseminacion de posiciones gue hoy se barajan en la arquitectura.

El procedimiento seguido se basa en una dialéctica simple, alrededor de polaridades se adscri-
ben obras diversas, que quedarian asi atraidas por una especie de campo magnético capaz de
una estructuracion formal de la complejidad a la que se enfrentan. Aqui se moverian desde pro-

: 17 yectos de largo y ambicioso alcance, como los sucesivos Congresos ANY, hasta clasificaciones

ligeras como una red de malla, a la que se les escapan los peces por su abierto mallazo. N32.
Una ultima capa —de contenido muy distinto a las anteriores— se situaria al fondo como sopor-
te, como la infraestructura sobre la que se sostienen las otras tres. Seria el lugar de lo com-
partido y estaria formada por la decantacién de un conjunto de anélisis y referencias que —desde
la mitad de la década de los ochenta— no han dejado de progresar en la busqueda de un ajus-
te entre las condiciones externas a la arquitectura y una respuesta adecuada por parte de ésta,
terminando por generar las condiciones para un imaginario distinto: otra concepcion cultural.
Se podria contemplar este soporte como un "campo de maniobras', fuertemente tensionado por
la existencia de dos frentes que protegen intereses, ideologias y planteamientos contrapuestos
respecto a cual sea la concepcién de la disciplina arquitectdnica: en uno, se busca primero su
disolucion, para luego dar paso a otras opciones contenidas como posibilidades reprimidas en
el seno de la misma; en el otro, afirmandose desde una revision creativa, la vigencia e idonei-
dad de toda su herencia. N33.

La actividad en este soporte, no deja de afectar la organizacion de las capas superiores, distor-
sionando o produciendo derivas acusadas por las mismas respecto a los rumbos fijados auténo-



mamente, llegando a interferir el estatuto y la concepcion desde la que se generan las propias
arquitecturas; pero también, modificando los encuadres y la relevancia de los nombres-marcas
contenidos en la primera capa. El caracter cambiante, tensionado y genealdgico del soporte,
hace que sea necesario tener en cuenta para su descripcion la doble inordinacion temporal
correspondiente al desarrollo de las obras y el estado cambiante del campo de maniobra. N34,
Con este ensayo descriptivo estariamos atendiendo a la condicion duplicada de la realidad en
el entorno medidtico y asi: a cada nombre corresponderia una marca, a cada obra una deter-
minada puesta en escena, a cada tendencia una estrategia de mercado y a cada marco una
respuesta al medio.

Frente a un "aparato" como éste, convendria facilitar al usuario unas Utiles instrucciones de uso
que le permitieran su inmediato manejo, acercadndolo a su correcto uso y mejor aprovecha-
miento. Se estableceria un doble procedimiento —coincidente en su desarrollo— que iria de lo
particular de la obra, el elemento minimo significativo, a la generalizacion de los rasgos comu-
nes que comparten. N35. En paralelo, un proceder de lo general a lo particular, se construiré a
través del establecimiento de secciones verticales que pondrian en relacion las diferentes capas
de profundidad diferente, permitiéndonos superar los niveles de la simple apariencia. Un menu
abierto e interrelacionado que nos permitirian la eleccion de las variables méas idoneas, una
manipulacién personal y ajustada a nuestros intereses, pudiéndose alcanzar asi el reconoci-
miento de una posicién propia dentro de ese panorama al que nos referimos. N36.

12-A modo de conclusiones provisionales
;Podriamos a partir de este diagndstico —asi fundamentado provisionalmente— establecer unas
conclusiones que no pueden ser sino provisionales? Probémoslo.
La primera afectaria al observador de este panorama, que pasaria de una actitud distraida a verse
involucrado en el mismo, para luego buscar dentro de él amigos, complicidades. Este proceso

N32 En estos afios se han sucedido pocas pero llamativas
operaciones tendentes a esa reduccién: frente al trabajo
continuado de los ANY (1991-2001) aparecen otras que
buscan estratégicamente convertirse en referentes para
una comprensién de esa diversidad y, a la vez, para difer-
enciarse del resto de posiciones. Por ejemplo, los sucesivos
diagnésticos de |. De Sola-Morales, A. Zaera, Ch. Jencks o
P. Nicolin

N33 Una vision histérica de la arquitectura del arco clasi-
co, como la realizada por Tafuri en "Busqueda del paradig-
ma: proyecto, verdad y artificio", que se dilata hasta los dlti-
mos pasos de la modernidad, relativizara el final de algo
que ya entendemos como un “ciclo largo" de la cultura
occidental

N34 En esa doble accién, estaria comprometida la inter-
pretacion y la teoria, que mantendrian desde una relacion
de afectacion mutua, una presencia activa en la constitu-
cién de la obra. Es evidente que la dialéctica abierta entre
pasado y presente seria una actitud compartida por uno y
otro, aungue su manifestacion creativa fuera de muy dis-
tinta indole en las obras: desde la cita mimética o sofistica-
da hasta la més férrea abstraccion estarian comprometidas
con esa polaridad nunca resuelta de forma definitiva

N35 Pero debemos advertir que solo la comprensién pro-
funda de la arquitectura, de la obra, nos permitia acceder
a sus rasgos caracterizantes. No hay aqui ninguna posibil-
idad de superar la singularidad si no es teniéndola en
cuenta, de ahf que para la critica sea tan facil ejercitarse en
la comparacién como camino aparentemente productivo
para superar esa molesta sensacion de agitacién y diferen-
cia.

tiene unas claras implicaciones, tanto en lo que respecta a una ensefianza o aprendizaje de la
arquitectura como a una actitud profesional gque se quiere comprometida con el presente. N37.
La segunda estribaria en un doble requerimiento, necesario para quien esté comprometido con
dicho panorama, consistente en la diversificacion de su actividad en relacién con la arquitec-
tura —algo gue probablemente se extienda como caracteristico de nuestra cultura—. Esta abar-
carfa desde una reescritura personal de su pasado, siempre provisional —contra la historia—
capaz de asumir la complejidad del presente, hasta una reformulacion de lo disciplinar
mediante la progresiva disolucién de su autonomia, a través de un compromiso creciente con
un modo de accién transdisciplinar que se viene encarnando en la blusqueda de respuestas a
los desafios planteados por los campos de lo patrimonial, lo ecoldgico, lo mediaticoy la gestion
de o formal. N38.

Fue en el campo del patrimonio donde primero se tratd de contestar a la necesaria mediacion
entre "ancestros y descendientes”, una transmisién que hoy se revela esencial para las politicas
de compensacion implementadas desde la dialéctica olvido-memoria y desde la exigencia de
"justicia” para el pasado en que se prolonga el presente. Bien es cierto, gue hoy la ecologia plan-
tea un desafio similar e igualmente necesario. Partiendo de una actitud conservadora, cuida-
dosa con la naturaleza, se ha convertido —pasado el tiempo- en una fuente de propuestas sobre
otros modos de vida alternativos, primera trinchera para detener la sangria de un sistema des-
pilfarrador. Ambas coinciden en la preocupacion por mantener abierta, sin solucion de conti-
nuidad, la posibilidad de existencia del pasado y el futuro frente a un presente que se quiere
instantaneo y unica dimensién de la temporalidad. N39.

arquitectura
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N36 En realidad no estariamos sino identificandonos con
comportamientos que estan ya presentes en ese mismo
panorama, la diferencia consistiria en hacer disponibles
socialmente estos procederes; esta es uno de las carencias
con las que hoy se mueve la arquitectura

3.15-3.20
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Frente a estas exigencias de conservacion, alteridad y equilibrio, consideradas por algunos
como una rémora para los impulsos de innovacion que parecen llevar a la cultura solo hacia
adelante, pero que encapsulan a la sociedad en una continua reiteracién de acciones formal-
mente diferenciadas, en los otros dos campos, el de la Imagen y su estatuto mediatico, N40, y
de la gestion de lo formal, se alzan como verdaderos desafios; expectativas que seducen a la
arquitectura, hasta convertirla en una actividad que ha terminado por olvidar la razén de su pro-
22 pia existencia: el habitar. Si esto es cierto, no lo es menos la fuerte exigencia de imaginar otros
escenarios para unas actividades radicalmente comprometidas por la naturaleza tecnolégica del
"entorno virtual" hacia el que nos dirigimos, en esa tension entre olvido y emergencia se juegan
—con desigual fortuna— el alcance de la arquitectura contemporanea. Nal.
La arquitectura nuevamente sujeta por los requerimientos y posibilidades de esos campos,
asumiria un papel de innovacion, guiado por el deseo de libertad, que desplazaria los objetivos
asumidos por su anterior funcién cultural y productiva. Terminaria por aceptar, entonces, el

N37 Se trataria de una situacion creada a partir de un : : i % ST T
pufiado de practicas que durante un tiempo se han con-  cambio producido en la cultura moderna, alld por los afios setenta, cuando se invierte definiti-

siderado marginales por la disciplina. En su avance logran,  vamente la jerarquia existente entre norma y libertad, entre autodeterminacion y vulnerabilidad,

diante el imiento mediatico dond ! ; o %
s rocencion favorable. alcanvar la suficionte credibiias V42, decanténdose por la primacia de la segunda y aceptando la erosion del principio de segu-

para convertirse en un ‘lugar’. ridad que lleva aparejado. Incluso, mas alla, y propiciado por su capacidad de sintesis —de la
N38 Véase BUCI-GLUCHMANN, C: *Hacia una estéticade ~ Naturaleza propia de su lenguaje, que no es otra cosa que un metalenguaje- la arquitectura
las complejidades’ en AA.VV. Otra mirada sobre la época.  estaria en condiciones de implementar "soportes de intermediacién” que posibilitaran la apari-
i e | e cion de interacciones subterraneas, ahora ocultas, que esos campos propician. De esta mane-
N39 Hay dos textos reveladores de las alternativas politicas 1@, 18 arquitectura sustituiria su poder de imposicién por su capacidad de intermediacion o de

en las que la arquitectura podria, desde su familiaridad con  traduccion que pertenece, como un aspecto siempre reprimido en la modernidad, a su propia
el poder, jugar otros papeles. Véase DERRIDA, Jacques: tradicion.

Espectros de Marx, Trotta, Madrid, 1995, en especial su o : . i i ; :

Prélogo, y SLOTERDIK, P: Todos en el mismo barco.  POr Ultimo, y relacionado con lo dicho, la necesidad de un cambio de actitud, a partir de una

Siruela. Madrid. 1994. toma de conciencia sobre la dindmica compleja en la que se encuentra inmerso el cuerpo de
N40 Ibid. M. Pérez Humanes (existe una publicacion par- |18 arquitectura: objeto de practicas agresivas de explotacion y banalizacion con las que la indus-
cial de la misma en la revista de H” y Teoria de la  tria cultural somete en sus dominios a cualquier técnica de comunicacion; ello exige una estra-

gy CONECEIS SR e D e El 0l tegia por desarrollar en una linea de resistencia y alternativa. Esa primera manipulacion, tec-
N41 Véanse FERNANDEZ-GALIANO, L: "Seis preguntas, ~ nolégica, vendria complementada por el desentendimiento de la sociedad respecto a la arqui-
doce respuestas’ en rev. Circo, 108, 2003. tectura, a la que ya no consideran un instrumento (til para la construccién de su entorno pro-
NAZ El marco de la evolucion de esa dicotomia fundadora ~ XIMO, de la habltagon en que se represe.nta. su imaginario, que ahorg yase eqcuentra en mano
de lo moderno se puede encontrar en Z. Bauman. de una esfera de intermediacion-expropiacion protagonizada por la imagen virtual. N43.
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Un desatendido saco de expectativas
Superando el alcance de sus anteriores planteamientos, la arquitectura comienza a englobar las
explicaciones enddgenas —esas ideologicas narraciones historicas que la fundaron como movi-
miento moderno— en un nuevo marco epistemoldgico, N44, en el cual, sélo aquellos discursos
qgue han sido capaces de inscribirla dentro de la cultura moderna —alli donde la arquitectura
encuentra la funcionalidad organizativa y formuladora que el proyecto moderno le encomendo—
alcanzan a enjuiciar de manera comprensiva los acontecimientos en los que hoy se ve com-
prometida, N45.
Si entendemos que el cambio producido en la década de los noventa apunta a un transito de
una cultura a otra, del anterior entorno artificial al virtual, donde la categoria central del espa-
cio desaparece como instrumento de orden para ser englobada por la virtualidad del ciberes-
pacio, entonces podremos comprender el alcance de la situacién en la que se encuentra la téc-
nica que por excelencia protagonizé la determinacién de usos, valores y comportamientos en la
anterior fase de esa cultura: la del entorno artificial. No puede sorprendernos entonces el extre-
24 mo diagnoéstico de Zevi, en 1999, ni en sus consecuencias ni en su clara vision del escaso
impacto que sobre la disciplina ha ejercido hasta ahora tal coyuntura. Y tampoco nos resultara
excesiva la pregunta que formuldbamos mas arriba, de la mano de otras opiniones, sobre la
necesidad de arquitectura.
Dicho de otra manera; la disciplina que ha definido hasta el presente esa técnica que llamamaos
arquitectura estd claramente comprometida en la eficacia de sus planteamientos; diriamos mas,
estd obsoleta frente a un cambio radical de la manera de producir el mundo y, por tanto, para
poco sirven las ortopedias en las que estd empefada una parte de ella y sus idedlogos.
Contrariamente, se hace cada vez mas urgente asumir que la problemética a la que se enfren-
ta y en la cual podria encontrar una razén Gltima para su supervivencia, estéd ahora mas alla de
la drbita de sus planteamientos y ocupaciones. N46.
Es entonces, paradéjicamente, cuando la arguitectura vuelve a estar en condiciones de com-
petir con otras técnicas, al aceptar una libertad que la desliga de pasadas responsabilidades,
en esta nueva tierra fronteriza. Aqui, la tarea no es censurar sino entender, interpretar y no legis-
lar, asumir plenamente el didlogo como la Unica fuente de recursos y comunidad. N47.
Comenzabamos de la mano de Steiner reconociendo el caracter efimero —apenas el canto de
alabanza de un angel- y contundente de la produccién cultural de nuestra época. Y, para con-
cluir, deberiamos afirmar esa alternativa para la accion, pero tambien para un pensamiento
ético que estaria contenido en ese modo de vida que define el reciclaje; en ese volver a utili-
zarse las cosasthombres, répidamente consumidos, de una primera produccion, para ponerlo
otra vez en condiciones de ser vividas/os vy, por ello, habitados, encontraria la arquitectura sus
nuevos caminos.
José Ramon Moreno es arquitecto y Jefe del

Departamento de Historia, Teoria y Composicion
de la Escuela de Arquitectura de Sevilla.
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MN43 Desde los programas informéticos de visualizacion del
espacio interior de las viviendas a la oferta de espacios
imaginados para los entornos de los famosos, se abre un
abanico de posibilidades que unido a la actitud fomentada
por el consumo: "hagalo usted mismo", ha terminado por
constituir una nueva modalidad de hacer: el "bricolage”.

N44 Si alguien duda de la eficacia de estas narraciones
para la practica de la arquitectura, que no olvide lo que ha
supuesto esa via como principal instrumento para la
implantacién del movimiento moderno.

N45 En este sentido cabe recordar que el papel jugado por
la cultura en la modernidad, como ambito ideal donde se
atemperan las contradicciones, que una estructura social
fragmentada continuamente provoca, no puede sino uti-
lizar la arquitectura como principal productora de un dis-
curso de orden donde cada cosa, casa y persona, donde
cada actividad y capital, se sitien en justa corresponden-
cia con el papel y la funcién jugada dentro de este disefio
complexivo que es su utopia.

N46 Hay en esta afirmacion toda la prudencia que suscita
un camino continuamente transitado, pero que no llega a
convertirse hasta ahora en algo mas que una senda funda-
mentalmente aceptada como existente para los medias y
muy poco sélida para ser infraestructura.

N47 En sucesivas declaraciones de arquitectos que ocu-
pan posiciones tan distantes como Rem Koolhaas y Alvaro
Siza, podemos encontrar este planteamiento como funda-
mento de su arquitectura.
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José Ramén Moreno Pérez
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