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SOBRE ESTAS LINEAS, UNO DE LOS MÚLTIPLES HOMENAJES QUE HACE El 
ARTISTA KEITH HARING Al FAMOSO RATÓN DE WALT DISNEY MICKEY MOUSE 

"A Robert Morris le gusta introducir 'errores· falsos en sus sistemas de lenguaje. A veces, el 
artista admite que es difícil distinguir entre un error real y uno falso. Trabaja de memoria, lo 
cual es extraño si se tiene en consideración que no tiene nada que recordar" N1. 

Durante los años noventa llegamos a creer que estábamos asistiendo a una t ransformación 
cualitativa de nuestra sociedad que afectaba tanto a las formas de pensamiento como a las de 
producción. 

Nos enfrentábamos a una de esas mutaciones que hacen que, de súbito, las cosas ya ·no sean 
percibidas, descritas, enunciadas, caracterizadas, clasificadas y fatigadas de la misma manera, 
en palabras de Foucault. Una transformación en la que se entrecruzaban múltiples factores: la 
falta de confianza en la historia y el progreso, el efecto de los medios de comunicación de 
masas sobre nuestros hábitos, la irresistible pluralización de los códigos y los mensajes, la 
importancia adquirida por los sistemas de imágenes distribuidas en tiempo real o la reevalua­
ción de las variables espaciales de contigüidad y proximidad. 

Se abría un panorama agridulce, caracterizado por una deriva hacia un pensamiento único que 
corría en paralelo a la revolución tecnológica de las redes de comunicación. La paulatina reduc­
ción de los sistemas de organización social, política y económica a una variedad del capitalis­
mo, adjetivada como "global" , venía avalada por la contundencia de los hechos - la caída del 
Muro, el colapso de la URSS, el desplazamiento de la hegemonía económica hacia Asia o el 
resurgir de las religiones-, presagiando la sistemática pérdida de valor de las ideologías. 

La vocación pragmática que impregnaba los nuevos tiempos, contextualizada no por casuali­
dad en un periodo de expansión económica en la mayoría de los países del G8 -y, por supues­
to, en China-, afianzaba de nuevo la confianza en el desarrollo de nuestras sociedades a tra­
vés de la tecnología. Sin embargo, ésta ya no era la tecnología material y productiva propia de 
la sociedad industrial, sino la tecnología virtual de la comunicación y de sus redes interactivas. 

Si la primera había propiciado la definitiva subordinación del carácter a la función y del conte­
nido a la producción, la segunda iba a subordinar los fines a los medios y el signif icado a la 
comunicación. Y, con ello, se reforzaba una polémica característ ica del pensamiento contem­
poráneo -a su afición por las paradojas y la perplejidad-, expresada por Vattimo como simpli­
ficación binaria: "Si la proliferación de imágenes del mundo implica que perdamos nuestro 
'sentido de la realidad', como dice el dicho, quizá al final no sea una gran perdida. Por una 

especie de perversa lógica interna, el mundo de los objetos medidos y manipulados pqr la 
tecno-ciencia (el mundo de lo real, de acuerdo con la metafísica) se ha convertido en el mundo 
de la comercialización y las imágenes, la fantasmagoría de los medios de comunicación. 

Luis Rojo es arquitecto y profesor de Proyectos 
Arquitectónicos en la ETSA de Madrid. 

Este texto de Luis Rojo pertenece a una serie sobre 
discusión critica acerca de la arquitectura y la situa­
ción contemporánea, que ARQUITECTURA piensa 
mantener, y que fue iniciada por Juan García Millán 
en el número 338 bajo el título "Arqueología de las 
arquitecturas informales. ¿ Un cambio de paradig­
ma?" y continuada por Antón Capitel en el núme­
ro 339 bajo el título "La metamorfosis de la arqui­
tectura contemporánea. Pensamiento y acción: 
¿hacia una nueva muerte de la arquitectura?" 

N1 SMITHSON, ROBERT : "A Museum of Language in the Vicinity of 
Art ", Arr Jnremarional, marzo 1968. 

arquitectura¡77 



With or without Context 
(architecture as technique of mistake) 

• Roben Moms enfoy¡ putdng sh.m 'mistakes· into his language 5>~tems. At times, the 
anise admits it ~ diff1Wft to tell a real mistake lrom a false one. He works lrom memoiy, 
1.,/¡ich is strange v,hen you consider he has norh•ng to remember' N1. 

During the nineties "~ carne to bel:e1~ that 1·.~ were witnes~ng a quartat,1~ transfor­
mation oí ou, society that affected the way of thi11king as .. ~u as of production. 

We 1•,tre facing one of those mutauons that suddent¡ ~d things to be perceived, descri­
ool, enunciated, ch.Jracter~ed. c1assified and fatigued in a different way, in Foucault's 
1·.urds. A transformation in which muh,p!e factors entw,ne: the ~ck oí confldeoce in his­
tory and progres, the effect oí mass media on our habits, the irr~stib'e plura izing of 
codes and messages, the importance gained by the systerns of imagES distributed in real 
time O! the revaluation of spatial variables like cootiguity and proKimity. 

A b ne1-s1'.~ t panorama ope¡¡ed up, characteiized by a drift towards jlJlt one way of 
thinking that ran parallel 1•,ith the technological revolution of communication netwOlks­
The gradual reduction of soc@I, political and ecooomk systems of organization tOl'.~rds 
a variety of capnalism, designated as 'global', "~s guarameed by the force of facts -the 
fall of the Beri n Wall, the collapse of the USSR, the shift of the economic hegemooy 
towards Asia or the resurgence of retgions-, forecasf ng the systematic loss of the value 
oí ideologies. 

N2 VATTIMO, GIANNI: la Societa Trasparente, Garzanti Editore, 
Milán, 1989. 

N3 FOSTER, HAL: The Return al the Real, MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts , 1996, pág 205. 
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¿ Deberíamos contraponer a este mundo de nostalgia a una realidad sólida, unitariamente esta­
ble y 'autoritaria'?" N2. 

Sin embargo, los mensajes grandilocuentes y revolucionarios de los gurús de la sociedad de la 
información, construidos con la ayuda de las técnicas de la comunicación comercial, se consu­
mieron tan inesperada como instantáneamente, dilapidados por sucesivos e imprevistos golpes 
de efecto. El 11-S disolvió, en el corto margen de unas horas, el optimismo ligado a las nuevas 
tecnologías al recordarnos nuestra fragilidad física; y el fiasco del mercado de valores tecnoló­
gico global (NASDAQ), iniciado en el año 2000, puso de manifiesto la fragilidad del entrama­
do económico virtual. 

Como si se tratara de un cambio de escenario en el teatro -aunque quizá se tratara sólo de un 
corte de publicidad en un programa de televisión en directo-, la nueva escena ofrecida daba 
por hecho la existencia de una ruptura, de un punto y aparte. La economía volvía a la ortodo­
xia productiva y material (seguridad económica), y la tecnología del futuro se desprestigiaba a 
sí misma reducida a precisión bélica y destrucción vía satélite (seguridad psicológica). 

¿Pero es cierto que los efectos de las nuevas tecnologías y de su discurso se han volatilizado sin 
más? ¿Acaso su capacidad transformadora de los sistemas de organización y producción no era 
real? El objeto de este artículo es reflexionar sobre este doble espejismo, y recordarnos que la 
"vuelta a la realidad" está supeditada necesariamente a la simulación virtual y sus técnicas de 
producción del mundo en el que vivimos. En definitiva, reflexionar sobre la relación de mutua 
dependencia entre virtualidad y realidad y sus consecuencias para la arquitectura. 

En lo que a la arquitectura se refiere, la transformación ha sido real y profunda, afectando a 
numerosos aspectos de su pensamiento. En particular, ha alterado radicalmente dos conceptos 
básicos en esta disciplina: primero, la correlación entre "real" y "material", ahora condiciona­
da por la interferencia de lo virtual; segundo, el concepto de naturaleza y de nuestra relación 
con ella, absorbida inevitablemente por los mecanismos de la simulación. 

Estas alteraciones de las formas de pensamiento y de sus parámetros son estratégicos en la 
organización de la sociedad de la información, pero su origen es anterior y está situado en la 
crisis de la modernidad. La devaluación del concepto de identidad a favor de la simulación era 
y es uno de los hechos característicos de nuestra sociedad y cultura contemporánea, así como 
una de las señas de identidad del pensamiento postmoderno. 

"Para Jean-Franr;ois Lyotard el postmodernismo marcó un final para las narrativas principales que 
hacían que la modernidad pareciera sinónimo de progreso (la marcha de la razón, la acumulación 
de riqueza, el avance de la tecnología, la emancipación de los trabaN1dores, etc.), mientras que 
para Frederic Jameson el postmodernismo provocó una narrativa marxista renovada de los dife­
rentes estados de la cultura moderna relacionados con diferentes modos de producción capitalis­
ta. Entretanto, para críticos comprometidos con el arte avanzado, señala un movimiento para 
romper con un modelo de arte modernista exhausto que se centraba en refinamientos formales 
en detrimento tanto de determinaciones históricas como de transformaciones sociales. " N3. 



The pragma1ic 1ro1ion lhat impregnated !he new times, contextua'ized not by chance in 
a penod of econom, exp¿nsion in the majority of !he countries oí !he GS -and, of cour­
se, ·n China- consoldated again !he confK!ence of our soci€t~s in de1-elopment through 
technology. Ho\\ever, lh~ was not !he material and productil'e technok>gy character~tic 
of indtrltrial soc~ty. lxrt the 1irtual technolog¡ of communicalion and its interactil'e 
ne~·.'Orts. 

lf !he former had fal'oured the definite subordination of character to func11on and con­
tent to production, !he laner was going 10 subordinate the ends to the Media and the 
meaning to communicat on. Along 1•.~h it, a polemic dlarac1er~tic of contemporary thin­
k'ng was reinfo•ced -its lik ng for paradoxes and perp'exity-, expressed by Vettimo as 
binary sim¡¡lification: • // the p10!1ferarion of images of the wor/d ema,:s that ,ve lose our 
·sense o/ 1ea'iry', as the sa¡ifKJ goes, perhóps isn't s1Kh a g1ear loss after alt. By a per­
Vffie kind of ,nremal log!c, the W01ld oi objecrs meaSü1ed and manipu/ated by tochno­
sáence /the wodd of the 1ea( according ro metaphysicr/ has beúlme rhe world of mer­
chami.~e and ,mages, the phontasmagaia of the mass media. Shou/d .ve coonter pose 
ro this v10¡/¡f rhe nostalgia for a so/id, unirary srable and 'authorirative' realiry!' N2. 

Ne1-ertreless, the g•anoi OQU€nt and revo!ufonary messages oí the gurus of the ,níonma­
tion soc,e~•, bui:1 with the help of commerc~I cornmunication techniques, v.-ere extin• 
guished as suooenl¡ as instantaneoust¡, unravel ed by soccess~~ and unexpeaed e-:ents. 
The 1 1-S d6sotied, 1n !he short margin of a fel'I hours, the optimism connected w,lh ne1·1 

technologies remnding us oí ou• physkal íragility; !he fiasco oí the technolog<al global 
stock market (NASDAQ), started in the yea• 2000, made dear the fragility of the ~rtua' 
economic fiame1•.orlc. 

As if it "~s a change of scene at the theatre -allhough perhaps r. ~ onfy an ad\'eflise­
ment b,eak of a live te~visioo program-, !he new proposed scene took as a fac1 the ex~­
tence of a rupture, of a ful! stop. Toe economy retumed to the product~-e and materia 
orthodoxy leconomic securily), and the :echnolog¡ of the future lost prestige, •educed to 
m ttar¡ precis'on and destruct<0n vía satell te (psydlological security). 

Sut, is it true lhat t/1e effem of !he ne.-i techrdJg~s and 1heir d,scourse hal-e become 
volalile jusi I ke lhat? Perhaps i1s capacity to transform S)~lems oí organization and pro­
duct,on was not rea ? !he ob,ect of th~ artKle ~ to re9ect about this double mir.ge, and 
to rernind us lhat lhe 'retum to realily' is necessaa!¡ dependent on 1irtua' ~mulat on and 
itl productioo 1echn'ques in theworid11~ nlabit. lnshon, to reflect about the mutual rela­
lion of dependency beMeen 1inuality and reality and ns consequences for ardlitecture. 

In relalion to arch11ecture, !he transformation has been rea! and deep, affecting nume­
rous aspects of ns philosophy. In particular. n has raoical~ ahered two basic corcepts in 
lh6 discipline: fir11, the correlation betwren 'real and 'material', nowconditiooed IY¡ the 
interie,ence of vrtual; second, the concept of nature and our relationship with it. ·ne~­
raol-¡ abso·bed il'¡ !he mechanisrns r/' ~mulation. 

Los arquitectos tendemos a confundir el postmodernismo con la arquitectura postmoderna, lo 
cual es un error. El "post" en arquitectura fue pasajero, más propio de una moda que de un 
movimiento. Lo que se inició como una reflexión de marcado carácter intelectual y crítico, pron­
to se bifurcó en dos. Y, aunque en ambos casos el eclecticismo y la simulación eran ingredien­
tes fundamentales, su uso cualitativo presentaba diferencias abismales (las que existen, de 
hecho, entre la arquitectura comercial y la que no lo es). 

De un lado quedaba la versión comercial, cínica y kitsch, que decía ofrecer a un gran público 
la recuperación de pautas de reconocimiento e identidad por medio de las simulaciones bur­
das y superficiales de clichés historicistas o vernaculares. Del otro, una corriente de pensa­
miento que, por oposición a las técnicas operativas de las vanguardias (abstracción, racionalis­
mo, objetividad y uniformidad), se propuso sustituir los principios de coherencia, razón y arti­
culación por los de ambigüedad, pluralidad, heterogeneidad y coexistencia. 

En esta línea, Robert Venturi propuso sustituir el sistema estético como const rucción mental y 
abstracta, propio de la modernidad, por un procedimiento capaz de reconocer las singularida­
des de cada caso. Y como consecuencia, la contaminación, los desplazamientos y los "errores " 
desembarcaron en el discurso de la arquitectura para transformarlo radicalmente no sólo en las 
apariencias -que también-, sino en sus fundamentos. 

"Prefiero los elementos híbridos a los puros", afirmaba en 1962, "los comprometidos a los lim­
pios, los ambiguos a los articulados ... los redundantes a los sencillos, los irregulares y equívo­
cos a los directos y claros. Defiendo la riqueza de significados en vez de la claridad de signifi­
cados ... Prefiero 'esto y lo otro' a 'o esto o lo otro"' N4. 

En opinión de Venturi el arquitecto debe abstenerse de proyectar sobre la realidad un modelo 
de orden y estructura cerrado y abstracto, llámese geometría, perspectiva, Clasicismo o 
Modernidad. Su papel activo en el entramado social y simbólico es débil e instrumental, más 
próximo a un "filósofo del error " que a un agrimensor o un geómetra. 

Aunque sus intenciones e ideología no son las mismas, algunos fundamentos del trabajo de 
Rem Koolhaas comparten la misma matriz. En el manifiesto realizado a favor de la "cultura de 
la congestión" en Delirious New York identifica los tres axiomas en los que se basa la ciudad 
contemporánea: la malla, la lobotomía y la esquizofrenia, todos ellos mecanismos de descone­
xión que facilitan la proliferación. 

Mecanismos que le permiten describir la ciudad como un "archipiélago metropolitano" en el 
que, a falta de una historia real, se reproduce en cada caso - cada rascacielos, cada ciudad- un 
"folklore instantáneo". Y, a través de la doble desconexión de la lobotomía y la esquizofrenia, 
se favorece la autonomía entre el interior y el exterior, para luego desarrollar el interior en por­
ciones autónomas y dedicar sus exteriores a las manipulaciones del ornamento. El modo de 
resolver la relación entre forma y función es tan paradójica y surreal ista como efectiva: no_por 
equilibrio, sino por total independencia; no como resultado del análisis, sino por negación del 
problema. 

These alteralioos in the ways of think"ng and the r parameters are strategic in 1he orga• 
nization of the information soci€ty, but their origins are previous and are ~aced in !he 
a~~ of modernity. The del'aluation of the concept of identily n favour of s,mulation was 
and is one o' tte character,stic fac15 of our con1emporary soc e<1 and cuhure, as 11~!1 as 
ooe of the signs of identity of post·modern think,ng. 

• for Jean-Flancois lyota,d postmodemism marted an end to master niJ/fdtives chot 
mar/e modem,ty awear synon¡mous 111th progress (the march o/ reason, the accumura. 
tion of wealth, che advance of techno/ogy, the emancipa/ion of ,l'Ofke,s and so oo/, ,vhile 
for Frederic Jameson postmodernism prompted a iene.ved Ma!Xisr na"ative of different 
scages of morfem cultu1e related ro d,fferent modes o/ capita!ist produaion. Meanwh,/e, 
for airks committed to advanced art, íi signa/s a n>OI~ to break 11ith an exhausted model 
o/ modemist art char locused on formal refinements to che neglea of h~rorical determi· 
nations and social //ansformations afke" N3. 

Ardlitects tend to confuse pos!modern~ vnth post-modern ardlitecture, 11~ich is a mis· 
ta\e. The 'pos!' in ardlrtecture was transient. more dlaracteristic of a fash'on than a 
mo1~ment. What started as a reflect~n with a marked imellectual and crrtical dlaracter, 
soon divded into r.'10. Md, al!hough :n both cases tne edecticism and simu'atK>n 1-.~re 
fundamental ingredients, ils qua!itative use presenled huge differences (!hose that in 
fact, e~st betv.-een commer~I arch,tecture and that wflich is not). 

PROOUCCIÓN BASADA EN U. INFOAMACIÓN PRODUCTO Ofllf.NTAOO AL PflOCESO 
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SISTEMA DE RELACIONES ENTRE LAS CARACTERÍSTICAS DE LA FABRICACIÓN 
DE LA TECNOLOGIA DE LA INFORMACIÓN Y EL PATRÓN ESPACIAL DE LA 
INDUSTRIA. FUENTE: ELABORADO POR CASTELLS. 1989 

N4 VENTURI, ROBERT: Complejidad y Contradicción en la 
Arquitectura, MoMA, Nueva York, 1966. 
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On one s,de it was the commercial, cynical a'ld kitsch ve11ion which claimed to be offe­
nng to the great public the recuperation of recognrtion and identity guKlelines through 
coa11e and supeffcial ~mulations of historicist or vernacu1ar clkhél. On the other, a 
rurrent of thought tha~ by opposition to the operatr.~ techn'ques oí the vanguards (abs­
uacr,on, rationalism, objectr.ity and un;formity), wamed to sub5titute the principies of 
coherence, reason and articulation for amb·guity, ~ura'ity, heterogene,ty and coeidstence 

fo klY.ing this li~ Rob€rt Ventun proposed substituting the aesthetic systern as mental 
and absuact consuuctioo, character~tic of modero ty, for a procedure capable of recog­
nizing the singu'anties oí each case.Andas a consequen¡e, the con:amination, the dis­
placements and the 'mistakes' wnich affect the discourse of archrtecture to rad cal~ 
transform it not on~ in appearances but also in its fundamentals. 

I pre fer hybrid elements to pure ones ·, he sa1d in 1962, • awl:ward to dean ones, ambi­
guous 10 arricu!ated ones .. .redund.nt 10 simple ooes, irregular and equ,vocal to (!,,ea 
and dear. t defend the wealth o/ meanings insread of /he cfariry of menings ... 1 pre fer 
'{his and /ha/' /O 'th.l or the Olher" N4. 

In Ventun's opinioo, the architect must absta'n from pro,ecting on rea'ir¡ a closed and 
abstract model of order and structure -call it geometry, perspective, Classicism o 

NS CASTELLS, MANUEL: La Era de la Información. Vol. / La Sociedad 
Red, Alianza Editorial, Madrid, 1997, pág. 452. 

N6 LE CORBUSIER: Hacia una Nueva Arquilectura, París, 1923. 
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Modem:ty. lts active role in the social and symbo!ic framework is weak and msuumental, 
closer to a 'ph losopher of m:stake' !han to a surveyor or a geometer. 

Although his intentions and Kleology are not the same, sorne funda11entals of the W()(\( 

of Rem Koolhaas share the same or~in. In the manttest made ,n íavour of the 'culture of 
congestion' in Oelirious New York he ident,fied the three axioms on which the contern­
porary city is based: the net, the lobotomy and the schizophrenia, ali of them mechanisms 
of disconnect,on that facilitate proliferation. 

Mechanisms that al'aN him to describe the city as a 'meuopo/itan arch pelago' in which, 
lacking a real history, in each case-each s~Jl(raper, each city-an 'imtantaneous folklore' 
is reproduced.And, through the double connection of lobotomy and schizophren·a, auto­
nomy betl'leen interior and exterior is favoured, afterwards the interio· is deve'oped in 
autonomous portions and the exterior is dedkated to manipulation of omament. 1he way 
to reso~-e the relatioo ben'le€n form and functioo is as paradoxical and surrealist as 
effectr,,e: not by balance, but withib-¡ total ,ndepemlency; not as a result o! ana~~~. but 
far negating the problem. 

Venturi and Koolhaas share not ont¡ the aver~on for the articulation o! form, they a'so 
coincide in their refusal to subm t to a supers1ructure that assigm everything a stab!e 

meaning, associated to loca'ization -phys•cal or conceptual- with:n the S)~em. Both of 
them 11~rk by putting the S)'ltern into aisil, as the'r object11-e t not to d:ston the objects, 
but ,he la•-~ that control their production. 

lt seems difficult to olrliate the importance of this dnft of thinking t01•.~•ds mode~ whose 
corn~exity and plurality bnng us dose< to reality, ,,ith its \\'e~ht of complex,ties ard 
imperlection. 

But 1t is a real ty whose qual.ties make us think: first~. because it has unfolded into phy­
sical reality and virtual reality; second~. because the liberation of the d fferences; oppo­
sed to the integratirg rationa'ity of the abstract systerns; oisserninated through global 
mass media, has aeated a mu'ti~icity of local reasom' -€thnical, sexual, rel~iou~ cul­
tural or aesthetic-to forro a parado~cal global mosaic. Paradoxical because the image of 
the totalty ~ the result oí a sum of fragments that aspire to be independent. 
' 1/ie inclus!on of mas/ of /he cuftural expressions >1ilhin the inlegrated S)'5tem of corn­
mumcation, based oo the á'91la!ized electronic produaion and d~rriootion and inter­
rmnge of signals, has ,mporranc consequences /or sccia/ forms and pror:esses. On one 
hand, il debilitares considerab/'¡ lhe symbclic pov,er oi uad1ional uansmirrers exrernal to 
lhe system, >1#ch transm11S through codified social rusroms -re/ígion, moral,ty, authority, 
tfadírional values, po/"llical ideo.log¡. On the o/her, the new system oi communication 

Venturi y Koolhaas comparten no sólo la aversión por la articulación de la forma: también coin­
ciden en el rechazo a someterse a una superestructura que asigne a cada cosa un significado 
estable, asociado a la localización -física o conceptual- dentro del sistema. Y ambos trabajan 
poniendo en crisis el sistema, ya que su objetivo no es distorsionar los objetos, sino las leyes 
que controlan su producción. 

Parece difícil obviar la importancia de esta deriva del pensamiento hacia modelos cuya com­
plejidad y pluralidad nos acercan a la realidad, con su carga de complejidad e imperfección. 

Pero se trata de una realidad cuyas cualidades nos dan que pensar: primero, porque ésta se ha 
desdoblado en realidad física y rea lidad virtual; segundo, porque la liberación de las diferencias 
-opuesta a la racionalidad integradora de los sistemas abstractos- , diseminadas a través de los 
medios de comunicación globales, han dado lugar a una multiplicidad de "razones locales" 
- étnicas, sexuales, religiosas, culturales o estéticas- para formar un paradójico mosaico global. 
Paradójico en tanto que la imagen de la totalidad es el resultado de una suma de fragmentos 
que aspiran a ser independientes. 

"La inclusión de la mayoría de las expresiones culturales dentro del sistema de comunicación 
integrado, basado en la producción y distribución electrónica digitalizada y el intercambio de 
señales, tiene importantes consecuencias para las formas y procesos sociales. Por una parte, 
debilita de manera considerable el poder simbólico de los emisores tradicionales externos al sis­
tema, que transmiten a través de las costumbres sociales codificadas: religión, moralidad, auto­
ridad, valores tradicionales, ideología política ... Por otra parte, el nuevo sistema de comunica­
ción transforma radicalmente el espacio y el tiempo, las dimensiones fundamentales de la vida 
humana" NS. 

Esta afinidad hacia la pluralidad -hacia lo heterogéneo-, está ligada a los conceptos de entro­
pía y de heterotopía. 

El objetivo tradicional de la arquitectura ha sido escapar a la entropía, operando por medio de 
la imposición de un orden, la organización estructurada de los sólidos y los vacíos y la implan­
tación de una jerarquía. Por medio de la planta se indican los modos de ocupar los espacios y 
de moverse por ellos. En la planta, por tanto, se controla la experiencia. En esta ortodoxia la 
planta es la generadora de la arquitectura, "Sin planta sólo habrá desorden y arbitrariedad" N6. 

Entendida en estos términos, la arquitectura es asimilable a un concepto ideal de orden y 
estructura, constru ido en torno a un sujeto trascendente que lo domina visualmente. Está liga­
da a la definición de los bordes y Jos límites. es decir, a los mecanismos de identidad y diferen­
cia. Su traslación a lo visual, en su expresión más operativa, es la distinción entre fondo y figu­
ra; y su traslación al ámbito abstracto nos conduce a la analogía de la arquitectura como lenguaje. 



radkol.'y rransforms space and rime, the fundamental d1mensioos o/ human life NS. 

lhis affinily towards p'urality -towards the heteroge!leous-, is linked to the concepts of 
entropj' and of heterotopy. 

The trad1tional object~e of architecture has been to escape to entrop-¡, operating through 
the imposition of an order, the struaured organization of solids and emptiness and the 
implantation of a h,erarchy. The ways of filling spaces and mO'nng through thern are indi­
cated through the plan. 
In the pLln, therefore, the experience is control'ed. In ¡h~ Dllhodoxy the p'an is the 9ef1E· 
rator of archr.ecture. • Without p!an there on,y w,/1 be d'ISO!der and arbitrariness. • N6. 

Understood in these terms, architeaure can be as~milated toan ideal concept of order 
and structure, bu'h around a transcendent subieC1 that ~sua1~ dominates t lt is con­
nected to the defin'tion of borders and 11mits, that is, to the mechanisms of identity and 
difference. lts translation into the visual, in its most operat~ expres~on. is the distinc­
tion betweim background and f~ure; and its translation to the abstract sphere leads us 
to the analogy of architeaure as language. 

Entrop-¡, on the contrary, funa ions in arch'teaure as a camouflage in nature: heightening 

the uniformity of a continuous texture, collap~ng the limits of indMdual ob;eas, introdu· 
cing continuity through dualily or ambiguily. In short, b0'1{on,ng the lav,~ of the gestah 
~sion and putting imo cris~ the concepts of f0fl11l-

• The strara o/ rhe Earrh is a iumbleo tmJSeUm. Embedded in the sedimenr ~ a rexr th.t 
conrains limits and boundenes that evade the rationa/ ordel, and social srruaures th.r 
confine an. In order to read the rocks 11r have to become cooscious o/ grologic time, 
ando/ the larers o/ preh~tork mate,ial that is entombed in the Eanh 's ausr. ~ one 
scans the ruined siles o/ preh~IOI)', one sres a heap ol 11red:er/ maps thar upsers our 
present an h,stor,ca/ lim,ts. A rubble o/ logic conl1011ts the vif'o'1er as he lool:s into the 
levels o/ sedimentations. The abstract grids containing the raw mane, are obse,ved as 
scmething incompkre, /Noken and shanered' N7. 
The natural and geological order ~ the model of entrop'/.11 emerges from a v.ew towards 
the past, now appearing notas H'story (im~tion) but as tJ.ture (liberation) O\ in other 
words, what ~ out of our reach already and does not belong to us anymore. Whenl!l-er 
we have approached the natural il has been to transform it, substitute it, and destroy it. 
Now, when it has disappeared, it ~ to ~mulate it. 

Sigfried Gideon -official reponer of modernity·, proposed con~dering time as the 'fourth 
dimension': the parameter ca'led to transform theconcept of space, heighten it to a con-

La entropía, por el contrario, f unciona en la arquitectura como el camuflaje en la naturaleza: 
potenciando la uniformidad de una textura continua, colapsando los límites de los objetos indi­
viduales, introduciendo la continuidad por medio de la dualidad o de la ambigüedad. En defi­
nitiva, boicoteando las leyes de la visión gestáltica y poniendo en crisis el concepto de la forma. 

"El estrato de la Tierra es un museo de mezclas. Incrustado en el sedimento hay un texto que 
contiene límites y bordes que escapan el orden racional, y las estructuras sociales que confinan 
al arte. Para poder leer las rocas nos hemos hecho conscientes del tiempo geológico y de las 
capas de material prehistórico que está sepultado en la corteza terrestre. Cuando se observan 
emplazamientos destruidos de la prehistoria, lo que se ve es un montón de mapas deshechos 
que alteran nuestros actuales límites históricos del arte. El estruendo de la lógica confronta al 
espectador cuando observa los niveles de sedimentaciones. Las redes abstractas que contienen 
la materia prima se ven como incompletas, rotas y destruidas. " N7. 

El orden natural y geológico es el modelo de la entropía. Ésta surge de una mirada al pasado, 
ahora aparecido no como Historia (imposición) sino como Naturaleza (liberación) o, dicho de 
otra manera, lo que ya está fuera de nuestro alcance y ya no nos pertenece. Siempre que nos 
hemos acercado a lo natural ha sido para transformarlo, para sustituirlo, para destruirlo. Ahora, 
una vez desaparecido, es para simularlo. 

Sigfried Giedion -cronista oficial de la modernidad- propuso considerar el tiempo como la 
"cuarta dimensión": el parámetro llamado a transformar el concepto del espacio, elevándolo 
a experiencia visual concatenada y en movimiento. Lo que el tiempo fue para Giedion -la 
"cuarta dimensión"-. hoy lo es la entropía: la puerta de acceso a una descripción más com­
pleja del mundo, en la cual las condiciones físicas se rigen por las pautas aleatorias de los even­
tos, de los hechos consumados ajenos a los sistemas pre-programados. Hechos reales, como la 
ciudad, ajenos a un orden único o integrador, informes, llenos de fisuras, incompletos, depen­
dientes de múltiples razones ajenas entre sí, que sólo pueden describirse con las técnicas abier­
tas de los mapas y las estadísticas. Hechos reales que no son susceptibles de encajar en las geo­
metrías uniformes y jerárquicas de la razón lógica o de la ideología. 

"Por supuesto, como un organismo, la ciudad siempre intenta combatir la proliferación entó­
pica al tiempo que la genera; como una empresa capitalista, la cuidad siempre inventa nuevas 
formas de reciclar la basura" NS. 

La afición por la entropía, como ya hemos dicho, propicia un espacio en el que la visibilidad y 
la identidad pierden su valor dominante en favor de la analogía y la organización. Es lo que 
Manuel Castel ls ha denominado el "espacio de los flujos", propio de la economj a informacio­
nal/global organizada en un sistema de nodos conectados a través de la electrónica. (En reali­
dad, Castells reduce este sofisticado problema a una simplificación binaria, al oponer el espa-

catenated, and in movement, visual experience. What time meant for Gideon -the 'fouílh 
dimension'-, today 5 entropy: the access door to a more complex description of the 
world, in Y<hich p~,~ical condtions are ruled by the random guidelines of eve!lts, of the 
consummated facts al:en to pre-programmed systems. Real faas, li<e the cily, obl,vious 
to a unique 01 ·n1egrating orde\ :ormless, full of fissures, incomplete, dependen! on mu'­
tip'e reasons foreign to each other, 1•,foch canon~ be desaibed with the open techniques 
of maps and statistics. Real facts that are not suscept1b'e to fitting into the uniform and 
hierarchical geometnes of logica' reason or ideolog¡. 

• As an organ,im. che ciry a/way.; uies, o/ course, to combar eritopt pro/1/eration at the 
same time thar it generales it; as a cap,1a!ist enterplÍSe, the ciry a/.vay.; ,m~nt5 new 
means o/ rec)'ding wasre' 118. 
Th;s 'i,ing for entrop-¡, as we have said, propitiates a space in which v~ibilily and ident,ty 
lose th~r dominan! value in fa,.uur of analogy and organization. lt is what Manuel 
Caste'ls has denominated the 'spoce of floy.~•. a charaaeristk of the informationlglobal 
economy organ,zed in a system of nodes conneaed through electronics. (Actua't¡, 
(aste ~ reduces this sophisticated problem nto a binary ~mp!nication. ~ng the 
space of ffOI~ to the ·airea~¡ surpassed' space of pLlces, character~tk of industrial 
society). 

N7 SMITHSON, ROBERT: "A Sedimentation of the Mind: Earth 
Projects", Artforum, septiembre. 1968. 

NS B0IS, YVES-ALAIN y KRAUSS, ROSALIND E.: Formfess. A User's 
Guide, MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1977. 
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lhis entropic and form!ess spa1ial organi1a1ion, btJih aroond 1he concept of flow (flows 
of capital, of informa1ioo, of technolog¡, of organizing in1eia<1K>n, of ,mages ar of sym­
bofs), ~ necessari~ charaaerized ~/ going be)~nd the concept of localiza1ion, as we:I as 
Ir¡ 1he he~h1ening of 'virtual reality' 101he condi1ion of real support. 

• The space o/ /loo,¡ ~ the material Ofganization o/ S-OCial f)lil(Tices in shared time ¡/¡,¡¡ 
wotk thtough the flu.vs. By flow I undemand the sequences o/ interchange and interac­
tioo dete1TT1ined, repetitive and programmable benveen the physical,~ unconneaed posi­
tiOIIS kept by the sedal aaors in the economi~ political Of symbolic struaures o/ 
scdety.' N9. 

lha1 ~ 10 s.y, 1he social practices and 1heir arncukitioo 1hrough symbolk or represerta­
tion 1ys1em1 oow expand 1hrough 1he 'space of flo~', disconnecting 1he basic concep1 
of ma1erial support in s•muhaneous social pra<tices -those 1hat are produced 1hrough 1he 
ne1- of 1he no1ion of con1igui1y. We would have before us be facing a 'real virtual' sup­
port as ahemative 10 a 'real physkal' support, as the ne1 is no less real for being virtual. 

The local and €'/eryd~ 1hings see their qualit~ eroded-specificity and location-, recon­
figunng i11 profile 1hrough simukition. For the same reasons, the values of au1hentic,ty, 
originality and ~ngularity become practica!~ inacces~ble. How can we explain, otherwi­
se, the continuous infiltratK>n of ethoography and ill desaiptive and cartographic tech-

cio de los flujos al "ya superado" espacio de los lugares, propio de la sociedad industrial). 

Esta organización espacial entrópica e informe, construida en torno al concepto del flujo (flu­
jos de capital, de información, de tecnología, de interacción organizativa, de imágenes o de 
símbolos), está necesariamente caracterizada por la superación del concepto de localización, 
así como por la elevación de la "realidad virtual" a la condición de soporte real. 

"El espacio de los flujos es la organización material de las practicas sociales en tiempo com­
partido que funcionanatravés de los flujos. Por flujo entiendo las secuencias de intercambio e 
interacción determinados, repetitivos y programables entre las posiciones físicamente incone­
xas que mantienen los actores sociales en las estructuras económicas, políticas o simbólicas de 
la sociedad" N9. 

Es decir, las prácticas sociales y su articulación a través de los sistemas simbólicos o de repre­
sentación se extienden ahora por el "espacio de los flujos " , desligando el concepto básico de 
soporte material en las prácticas sociales simultáneas -aquellas que se producen por medio de 
la red- de la noción de contigüidad. Estaríamos ante un soporte "virtual real" como alternati­
va a un soporte "físico real", ya que la red no por virtual es menos real. 

Lo local y lo cotidiano ven erosionadas necesariamente sus cualidades -especificidad y ubica­
ción-, reconfigurando su perfil a través del simulacro. Y, por las mismas razones, los valores de 
autenticidad, originalidad y singularidad se hacen prácticamente inaccesibles. ¿ Cómo explicar 
si no la continua infiltración de la etnografía y de sus técnicas descriptivas y cartográficas, pues­
tas al servicio de la ficción y construcción de las identidades? 

No es de extrañar, por tanto, que la arquitectura, como práctica social ligada a los sistemas sim­
bólicos y de representación, se haya visto realmente afectada por los nuevos parámetros afines 
a la tecnología de la información. Y, la efimeralidad asociada al consumo, la ornamentación 
asociada a la imagen y la descontextualización propia de organización en red son tres síntomas 
o manifestaciones de dicha transformación. 

¿ Cómo afrontar, en este entorno intelectual, un concepto que ha sido cent ral en el discurso de 
la arquitectura como es el de "contexto"? 

El contexto es una herramienta, física e intelect ual. Permite, supuestamente, fijar los paráme­
tros de actuación bajo el principio de la continuidad y la ubicación. Cuando se opera en estos 
términos, las cosas pertenecen a los lugares en los que se sitúan, y de ellos deriva su lógica, su 
razón de ser. La continuidad asegura la coherencia (estética, ambiental y física). Y la ubicación 
y la continuidad aseguran la identidad, su integración cuasi-natural en los códigos sociales y 
simbólicos. 

Sin embargo, en una cultura de la simulación, en un espacio ajeno al concepto de localización 
física y con un modelo formal fascinado por la falta de jerarquía y la aleatoriedad, el concepto 



niques, at the se~ice of fKtion and constrooion of identities? 

lt is nat surpns ng, therefore, that archrtecture, as social practke connected to symbolk 
and representation s¡stems, has been rea t¡ affected b'f the new parameters akin to tech­
no.ogy of nformation. Ar</J the ephemeral associated with consumption, omamentation 
assodated to image and de,ontextua'Qation charccterist c of oiganQat on in net, are 
three S)mptoms or mani'estation of such trar11formation. 

How c.n we hanale, in th~ intelleaual en~ronment, a concept that has been central in 
the discourse of arch tecture as is the 'context'? 

Toe context ~ a ph¡sical and intellectual too!. lt, supposedt¡, allows the fü,ng of the para­
meters of actuation under the prrncip'e of coni"nuity and location. When one operates in 
these terms, things belong to the p~ces in which they are situated, and derive their logic, 
the·r reason for be ng from them. Continuity assures coherence (aestheti~ enviroomen­
tal and physkal). And location and continuity assure identity, its a'most-natural integra­
tion in social and symbok codes. 

However, in a cdture of simu'a11on, in a space alíen to the concept of physkal location 
and v,ith a formal model fascinated by the lack of hierarchy and randomness, the con­
cept of 'cootext' is a useless O! inapplicab'e too!. 

Except if we accept that the first step in simulation is the constructioo of a context. Ar</J, 
~ien if we assert that th~ concept of context canon~ be produced in a cuhure of ~mu­
lation. 

!he Market in Santa Catec,na, designed by Miralles/Tagl~bue, rn Bcrcelona, and the 
Muniapal Stad:um in Braga, by Eduardo Souto de Moura, will help us to identify the 
extent of th~ reftection. 

!he Stadium, bu lt aganst the quarry stooe wall 'n Moote Castro, accumulates in rts archi­
teaure a sequence of decis'ons whose logc is comple~ alen to the lineal coherence of 
the relation causeleffea or to the uansparency of a un qJe and explic,t techo.que. k, a 
cor11equence and as a symptom, the conft:ct betv:een the gecmemc ard foimal rotun­
dity of the stadium and the natural and shapeless v.~lls that surround it fol ry.v us whe­
rever •·~ go. 

Encrusted on the rock, intentiooal~ inaccessible from the s'des, the pub'k that coine in 
through the main entrance must 'by-pass' the football pitch underground to reach the 
so~them stand. A route that takes us, by surprise, to the wall of excavated rock. and 
•,Aiich as a labyrinthine cavern, goes up crossed by pl'ars, stairs, l:fts and independent toi· 
let units.A cavem indiscriminate~ ;imited by the rock wall and by the COll(rete slab of the 

de "contexto" es una herramienta inútil o simplemente inaplicable. 

Excepto si aceptamos que el primer paso en la simulación es la construcción de un contexto. 
E, incluso, si afirmamos que el concepto de contexto sólo puede producirse en una cultura de 
la simulación. 

El Mercado de Santa Caterina, construido por Miralles/Tagliabue en Barcelona, y el Estadio 
Municipal de Braga de Eduardo Souto de Moura, nos ayudarán a fijar el alcance de esta 
reflexión. 

El Estadio, constru ido contra la pared de piedra de la cantera del Monte Castro, acumula en su 
arquitectura una secuencia de decisiones cuya lógica es compleja, ajena a la coherencia lineal 
de la relación causa/efecto o a la transparencia de una técnica única y explícita. Y como con­
secuencia y como síntoma, el conflicto entre la rotundidad geométrica y forn1al del estadio y 
las paredes naturales e informes que lo rodean nos persigue allá donde vayamos. 

Incrustado sobre la roca, inaccesible - adrede- por los laterales, el público que accede por la 
entrada principal debe "by-pasear" el campo de fútbol por debajo para llegar al graderío sur. 
Un recorrido que nos lleva, por sorpresa. hasta la pared de roca excavada, y que como una 
caverna laberíntica, se eleva hacia arriba atravesada por pilares, escaleras, ascensores y núcleos 
de baños exentos. Una caverna limitada indiscriminadamente por la pared de roca y por la losa 
de hormigón del graderío sur, ahora a nuest ras espaldas. Creíamos haber entrado, pero nue­
vamente estamos fuera, o quizá debajo. 

El Estadio opera como un recipiente cóncavo/convexo, una cáscara envolvente que rodeamos 
y traspasamos en sucesivas ocasiones, poniendo en valor una relación ambigua con el terreno, 
pues el Estadio está rodeado de vacíos, al frente, por debajo, por detrás, en los laterales. Vacíos 
construidos/excavados. comprimidos entre la superficie cóncava del graderío y la superficie 
convexa de la roca que nunca llega a tocar. 

Naturalizar la arquitectura y artif icializar el entorno son, en esta arquitectura, la misma cosa; 
dos operaciones de simulación para construir la realidad, desplegando una estrategia cuya 
coherencia no es explícita, cuya naturalidad está construida, y cuya autenticidad es simulada. 
¿Pero, acaso podría ser de otra manera? 

La naturalización, como la autenticidad, no puede ser el resultado de una búsqueda. Sin 
embargo, su simulación estratégica permite equilibrar las técnicas disciplinares de la conexión 
y la fragmentación, o la continuidad y la diferencia. Pero bien entendido que la arquitectura y 
su entorno son abordados como una misma cosa, al menos desde un punto de vista discipli­
nar. Ambos, la arquitectura y su entorno, se construyen con las mismas técnicas, para alcanzar 
un mismo propósito, construir un único equil ibrio. Sólo se diferencian en su grado de visibili­
dad, en su deseo de hacerse presentes o imperceptibles, formales o ambientales. -
Por su carácter disciplinar y por su tortuosa precisión - "pienso, con una dosis de masoquismo, 

southem stand, ílíJN behind us. We thought we had CO!íle in, but we are out again or 
pechaps undecneath. 

Toe Stadium operates as a concave/coovex recip~nt, an envelop ng shell that we 
surround and tres pass in successive occasions, g·~ng value to an amb~uous relation v.ith 
the terrain, as the Stadium is surrounded by empfness -at the froo, undemeath, behind, 
on the sides. Builtlexcavated emptiness, compressed between the concave suriace ol the 
stand and the convex suriace of the rock that ~ier touches it. 
Natura'i~ng archneaure and making the surround·ngs aílificial are, in th~ archnecture, 
the same thing; tv.o operations of ~mulation to build reality, shol·nng a strategy d1ose 
coherence is nat explkrt, whose naturalness is bui!t and whose identity is simu~ted. But. 
could rt be othe~·nse1 

Naturali~ng, like authenticity, cannot be the resuh of a search. Nonetheless, 111 strategk 
~mu!ation a!lows the equ I bration of the disdplinary techniques of coonectioo and frag­
mentation, or continuity and difference. lt makes one appreciate that architeaure and ns 
efl'nrooment are approached as the same th,ng. at least from a discip'inary point ol 1iew. 
Both, archnecture and its surroundings, are bui t •,ith the same techni¡ues, to reach the 
same purpose, constructing a unique balance. They onl-¡ differ in their grade of ~~~lity, 
in their desire to becoine present or imperceptible, formal O! enviroomental.Because of 
its disdp!inary character and its tortuous preci~n -• 1 chink with a dose of mosochism, 
rhiir the {ll~óec/5 in IW!ich I encounrer difficuhies come 0111 bette( · the architecture of 
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Eduardo Souto de Moura is trapped between the opposing cooceptS of aU1henticity and 
simulation. And under the apparent naturalness of the continuities, the architect. restric­
ted b¡ h~ own will to the instruments that architecture provdes -his sole, ob~ f:eld 
of reflection-, builds a complex system of amb'guities and appearances. 

Architectur~ despite the search for a phenomenological synthesis or the se-:ere self-limi­
tation of the ~ements that come into play in each game, cannot hide the unequ~1Kal 
s~ns of the tensioos that under!~¡ the appearance of things. Transformed into an entro­
pie organism, architecture solves problems in the same measure t creates them. 
The Market in S.nta Cate1ina, opting for a differept strategy in 1ts appearance, unfolds 
the formal, structural, figurative and aesthei:c comple~ty 11i1h 1is b'e natura'ness in the 
strict sense of exl)'ession. Mo;e over, ooe comes to be!ieve that the mechanisms of pro­
liferation and superposition are appl'ed 11ith true freedom to pro:luce an environmemal 
experi,nce that calls with great effect~'!lless to the sensations. oot the coocepts, of ran­
domness and casual. 

k, is habitual in the architecture of Miral~agl'abue, the exuberant suucture loses the 
rigidity of the support and a1~ids repetition in a permanent aspiration to lightnes~ And 
the structure's casual appearing and its :ntentioned d sappearing helps us to identify the 
true protagonist: an undulated and GauMke 'blanket' that levita tes, like a mag e carpet, 
over our heads. 
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But, as 1f the l)'Oblem was not sufficient~ complex already, there ~ more: a solid and 1oer­
tical block of social housing ~ embedded with vio'ence behind the Mar\:et. lt is evident 
that multi~e reasons of a p,'agmatic kind v,; 1 back up th~ l)'esence: the ski lful hiding of 
the loading-unloading access to the Market the situation of its 11~rehouses. the fuooing 
of the ifll-estment or the location of the Social Services in municipal siles to redoce the cost. 

l'lhate-1e1 the real causes are, its foomalization gives us the first dt.1? to proposing a 
secood read,ng: ff in the architecture of Souto de Moura the complexity ~ h"ddeíl behind 
the precis,on and the continuity of images without fissures, in the architecture of 
Mira ~s/lagFabue an apparent naturalness of gestures is notable. 

The intentional substitution of the order gi'len by eventuafty, increasing the absence of 
hierarchy, the open and free recuperation of ornament as superimposed value, the use of 
camouflage tedmiques as a system of control of the experience and giving up the con­
cept of space as oo;ect -destrO)ing any reference to closed l"mits- to p,'opifüte continuity, 
alklw us momentari~ to belie1~ that it ~ true: architecture can be prodoced v~th free­
dom. However, freedom is also s'mulated, and it could not be othervnse. 
Architectur~ as act~-e practice in the social ordet; mOl'e5 in the ~¡mbo'ic ordei of the mea­
n·ng or, ,f you prefer i1, of the codifed message~ How can v,-e explain, then, the simula­
ted order of urban fragmentation imokit in the technique of incrustation of the social 

hous'ng block? Or the reproduction o! the 'natural floor' of the dty on the roo' as gar­
den represented through the pictolial technique of point lism (or p,~lat10n, which ~ the 
same) and the texture of the tapestryl 

The Market in S.nta Catenna opts for an anacking strategy. lnstead of hiding the con­
flicts, it exhibits them; insteacf of el minating problems, it repro:luces them; insteacf of 
summanzing the images, it omaments them; rnstead of marking the limits, it disso~-es 
them. Are we not, perhaps, in froot of a 'geometric machine working the other way 
round'? 

The comple~ty of architectonk problems is faced by mu'tipty;ng the variab'es and con­
trol ing the techniques of ornameotation to s'mulate, beyond the 1eal, the COITljllexity and 
ambiguity of the programs and the envirooments. N. in the Munic'pal Stacfium in Braga, 
although with <frfferent techniques, architecture resolves prob'ems at the same time that 
it creates thern. 

We go back, therefore, 10 the beginning -to the words of Robert Smithson-, ,,llich put 
special ernphas,s, not by chane~ oo !he operatrie techniques characteristic of our t,me. 
On one hand, the conmuction of images l'nthoU1 fissures that hide its difficulty and coo­
trad'Kfons ··He ,·10,l;s from memorf-, with 111lich loU10 de Mou•a exormes the pre­
sent. 0n the other, the d:fflOJlty to d~tinguish ben'leen the fortuitous and the intentional 

que me salen mejor los proyectos en los que tropiezo con más dificultades"-, la arquitectura 
de Eduardo Souto de Moura queda atrapada entre los conceptos contrapuestos de la autenti­
cidad y la simulación. Y, bajo la aparente naturalidad de las continuidades, el arquitecto, res­
tringido por voluntad propia a los instrumentos que proporciona la arquitectura -su único y 
obsesivo campo de reflexión-, construye un complejo sistema de ambigüedades y apariencias. 

La arquitectura, a pesar de la búsqueda de una síntesis fenomenológica o de la severa auto­
limitación de los elementos que entran en juego en cada partida, no puede ocultar los señue­
los inequívocos de las tensiones que subyacen bajo la apariencia de las cosas. Transformada en 
un organismo entrópico, la arquitectura resuelve problemas en la misma medida en que los 
crea. 

El Mercado de Santa Caterina, optando por una estrategia diferente en su apariencia, desplie­
ga la complejidad formal, estructural, figurativa y estética con visible naturalidad en el sentido 
estricto de la expresión. Más aún, uno llega a creer que los mecanismos de la proliferación y la 
superposición se aplican con verdadera libertad para producir una experiencia ambiental que 
convoca con gran efectividad la sensaciones, que no los conceptos, de lo aleatorio y lo casual. 

Como ya es habitual en la arquitectura de Miralles/Tagliabue, la estructura exuberante pierde 
la rigidez del soporte y evita la repetición en una permanente aspiración a la ligereza. Y sus 
apariciones casuales y sus desapariciones intencionadas -las de la estructura- nos ayudan a 
identificar el verdadero protagonista: una "manta" ondulada y gaudiniana que levita, como 
una alfombra mágica, sobre nuestras cabezas. 

Pero, como si el problema no fuera ya lo suficientemente complejo, aún hay más: un macizo 
sólido y vertical de viviendas sociales se incrusta con violencia en la parte posterior del Mercado. 
Es evidente que múltiples razones de índole pragmático respaldarán esta presencia: el hábil 
ocultamiento del acceso de carga y descarga del Mercado, la ubicación de sus almacenes, la 
financiación de la inversión o la ubicación de los Servicios Sociales en solares municipales para 
reducir el coste. 

Sean las que fueren las causas reales, su formalización nos da la primera pista para proponer 
una segunda lectura: si en la arquitectura de Souto de Moura la complejidad se oculta tras la 
precisión y la continuidad de las imágenes sin fisuras, en la arquitectura de Miralles/Tagliabue 
se despliega en una aparente,..naturalidad de los gestos. 



• • At times, the art~t admits it ~ diff'ICUft to tell a real mistake lrom a false one· · with 
which Mirallesllagliabue delire to take archnecture doler to lffe. 

But, the Municipal Stadium in Braga a1 well a1 the Mari:et in Santa Catenna, even put· 
ting to work different 01 opposing strategies, build throogh archnecture the guidelines 
and parameters of the problems in which they are inscribed, that is, build the context in 
which they can and must be undelstood. Or, if you prefei; they simulate n. 

Notes: 
N 1 IMITHSON, RO!!ERT: 'A Museum ol L,nguage • the l',anity ol An'. Ali ~remariMJ( March 1968. 
N2 VATTIMO, G!ANNI: La Sodetá Transpareme, Garzanti Ed,rore, 1989. 
N3 FOITER, HAL ' The Retum of the Real', MT, 1996, page 205. 
N4 VENTURI, ROBERT: COOVJiexiryand Coo11adia,on ,n Atchitroure, MOMA, NewYork, 1966. 
N 5 CASTEUS. MANUEL: La Erad> '1 ~l>m.m,. Vot L La S<nlfad Red Alanza EóttM, 1997, page 452. 
N6 L! CORBUIIER: Hacia una ooeva arquirroU1a, Par• t92l 
N7 IMITH50N, ROBERT 'A Sedimenratioo ol the Mird: Eanh Pro¡eru". AnlOIUIII, leptember 1968, 
NS BOII, Yl'El·ALAIN y E. KRAUI~ ROIAllNO'. Foonle!s, A UsersGuide, Mil Press, NewYOlt, 1977 
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La intencionada sustitución del orden reglado por la eventualidad, potenciando la ausencia de 
jerarquía, la recuperación abierta y libre del ornamento como valor superpuesto, el uso de las 
técnicas del camuflaje como sistema de control de la experiencia y el abandono del concepto 
del espacio como objeto -destruyendo cualquier referencia a los límites cerrados- para propi­
ciar la continuidad, nos permite creer momentáneamente que es cierto: la arquitectura puede 
producirse con libertad. Sin embargo, la libertad también es simulada, y no podía ser de otra 
manera. 

La arquitectura, como práctica activa en el orden social, se mueve en el orden simbólico del sig­
nificado o, si se prefiere, de los mensajes codificados. ¿ Cómo explicar si no el orden simulado 
de la fragmentación urbana implícito en la técnica de incrustación del bloque de viviendas 
sociales? ¿O la reproducción del "suelo natural" de la ciudad en la cubierta como jardín repre­
sentado a través de las técnicas pictóricas del puntillismo (o la pixelación, que es lo mismo) y 
de la textura del tapiz? 

El Mercado de Santa Caterina opta por una estrategia ofensiva. En vez de ocultar los conflic­
tos, los expone; en vez de eliminar los problemas, los reproduce; en vez de sintetizar las imá­
genes, las ornamenta; en vez de acotar los límites, los disuelve. ¿Acaso no estamos ante "la 
máquina geométrica funcionando al revés"? 

La complejidad de los problemas arquitectónicos se afronta multiplicando las variables y con­
trolando las técnicas del ornamento para simular, más allá de lo real, la complejidad y la ambi­
güedad de los programas y los entornos. Al igual que en el Estadio Municipal de Braga, aun­
que con técnicas distintas, la arquitectura resuelve los problemas en la misma medida en que 
los crea. 

Volvemos, por tanto, al principio a las palabras de Robert Smithson, las cuales hacen hincapié 
no por casualidad en técnicas operativas propias de nuestro tiempo. De un lado, la construc­
ción de imágenes sin fisuras que ocultan su dificultad y sus contradicciones -"Él trabaja de 
memoria"-, con que Souto de Maura exorciza el presente. Del otro, la dificultad para distin­
guir entre lo fortuito y lo intencionado - "A veces, el artista admite que es difícil distinguir entre 
un error real y uno falso"- con que Miralles/fagliabue desean acercar la arquitectura a la vida. 

Pero, tanto el Estadio Municipal de Braga como el Mercado de Santa Caterina, aun poniendo 
en funcionamiento estrategias dispares e incluso opuestas, construyen a través de la arquitec­
tura las pautas y los parámetros de los problemas en los que están inscritos, es decir, constru­
yen el contexto en el que pueden y deben ser entendidos. O, si se prefiere, lo simulan. 

arquitectura¡ss 
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