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MANZANA VIKTORIA
ARRIBA, ARBOLEDA CRUZADA POR PASARELAS
o\

(HANS KOLLHOFF Y ARTHUR OVASKA)

MANZANA VIKTORIA. Una voluminosa cabeza rojiza colocada en el suelo se encuentra al fondo
del jardin de la manzana proyectada en los afos ochenta por Hans Kollhoff y Arthur Ovaska
para la IBA en la Lindenstrasse berlinesa. Un hueco rectangular recortado en el bloque alarga-
do que la flanquea da acceso al patio, segregado del recinto de la sociedad de seguros Vikto-
ria, que da nombre al conjunto. El patio encierra una melancolica arboleda. Una galeria angos-
ta y corta constituye la entrada; pasarelas de madera oscura, apenas elevadas sobre el terreno,
constrifien los recorridos a una trama perpendicular; puertas recortadas en tablazones marcan
los cruces y los giros. El suelo esta cubierto de hojas secas y desordenados arbustos; algunos
muros bajos semienterrados, residuo quiza de anteriores construcciones, sirven de apoyo a un
tobogan o un columpio. La cabeza, de labios abiertos y ojos angustiados, enmarcada la cara
por una ondulante cabellera, es la de Alcioneo, el gigante cuyos cabellos agarra la diosa Ate-
nea para levantarlo del suelo en el friso de la Gigantomaquia del altar de Pérgamo n1. Tiene el
gesto indeleble de quien ha vivido el horror.

Esta subita presencia da un giro dramatico a la escena, abriendo un interrogante sobre su sen-
tido: patio de vecindad cruzado por carreras apresuradas y voces infantiles, jardin de aspecto
selvatico cercado por languidos edificios tardomodernos, este sitio contiene también una apa-
gada evocacion de un Berlin que aln no se habia desvanecido, escenario de sucesivas ignomi-
nias que marcaron con signos infernales los decenios centrales del siglo XX. Pero no menos pre-
monitorio que evocador, el jardin de la manzana Viktoria anuncia el rosario de espacios
conmemorativos que, con consciente voluntad de no admitir el olvido para conjurar, tal vez, la
barbarie, se han ido construyendo en la ciudad desde su reunificacion.

Vestigios del Holocausto

JARDIN DE LA SINAGOGA DE LINDENSTRASSE. Unos cientos de metros mas al norte, en la misma Lin-
denstrasse que constituye el brazo derecho del tridente de la Friedrichstadt, se encontraban
hasta 1956 los restos de una sinagoga destruida en los Gltimos afos del Tercer Reich. En el
periodo de entreguerras el barrio acogia sedes bancarias y periédicos de prestigio. La sinagoga



era un edificio historicista, con dos cuerpos laterales rematados con hastiales y un paso central
abovedado hacia un patio, al fondo del cual se encontraba la sala de reunién. Tras su demoli-
cion definitiva, el solar quedé abandonado entre el Muro divisorio y un aparcamiento, hasta que
fue ocupado por un edificio de oficinas que, sin embargo, respetd el patio interior donde habi-
an crecido algunos arboles.

Este patio fue transformado en 1997 por Zvi Hecker, Micha Ullman y Eyal Weizman en un jar-
din conmemorativo, formado por cuatro hileras de bancos blancos situados en la misma posi-
cion en que se encontraban los de la sala de la sinagoga desaparecida n2. El sitio donde esta-
ba la plataforma desde la que el rabino dirigia las ceremonias permanece vacio, con unos
cuantos abedules sobre el fondo de una tapia de mediana altura. Otros abedules interrumpen
las alineaciones de bancos, de modo parecido —segun quieren los autores— al de los signos de
puntuacion en un texto sagrado. Una parte de ese texto esta borrada por el paso de una senda
de adoquines que conduce desde la calle hasta el fondo del jardin; su trazado contornea el
cuerpo curvo de la planta baja del edificio y su anchura corresponde a la de los coches de bom-
beros a los que facilita el acceso. Estos efectos pueden captarse en planta o en vision cenital.
Vista pie a tierra, la disposicion de los bancos rememora a las generaciones de individuos que
atendieron desde ellos a las celebraciones religiosas, cuyas miradas se dirigirian hacia la cabe-
cera ahora ausente, donde los arboles se elevan hacia el cielo como lo harian las plegarias. La
tapia no oculta los almacenes adyacentes, provocando una descontextualizacién que acentta
la sensacién de desamparo. La presencia del edificio tampoco permite reconstruir mentalmen-
te el lugar sagrado. Lo que resta, por tanto, es rememorar su existencia, el indicio de una comu-
nidad desaparecida.

JARDIN DE LA SINAGOGA DE LINDENSTRASSE

SOBRE ESTAS LINEAS,

HILERAS DE BANCOS Y ABEDULES EN LA CABECERA

A LA DERECHA, VISTA DESDE LA ENTRADA

EN EL MARGEN DE PAGINA, PLANTAS DEL RECINTO ACTUAL
Y DEL ANTIGUO EDIFICIO, RESPECTIVAMENTE

(ZVI HECKER, MICHA ULLMAN Y EYAL WEIZMAN)
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JARDIN DEL MUSEO JUDIO

ARRIBA A LA IZQUIERDA, ACCESO ENTRE EL BLOQUE Y LA TORRE,
SOBRE ESTAS LINEAS, EL JARDIN DEL EXILIO

A LA DERECHA, ACCESO ENTRE EL BLOQUE Y LA TORRE

EN LA PAGINA SIGUIENTE , CALZADAS CON ACEQUIAS SECAS ENTRE-
CRUZADAS

JARDIN DEL MUSEQ JUDIO. La serena contencién de este ambito contrasta con la violencia del
Museo Judio: la punzante gestualidad de sus volimenes, los cortes que desgarran como cica-
trices la piel metalica, su ligubre monocromatismo, la destruccién, en definitiva, de todo aspec-
to condescendiente de la forma, equivalen en términos arquitecténicos al grito pictérico del
Guernica de Picasso. Ahora bien, como edificio, el museo es inasumible por la estructura de la
ciudad federiciana. El tridente barroco estaba destinado a rellenarse con construcciones fronta-
les y jerarquizadas, cuyas fachadas definieran un espacio focalizado en la Mehringplatz. Un
volumen aislado en posicion lateral, sin fachada y quebrado en direccién perpendicular, rompe
esa configuracion. Seguramente ése era el propésito de Daniel Libeskind: la dificultad de asimi-
lacién del edificio para la capital de Alemania no debia ser menos extrema que la del Holocaus-
to para la historia alemana. El blogue zigzagueante es similar, en planta, a una grieta abierta en
el suelo del Berlin tradicional.

El papel del jardin -realizado por Cornelia Muller y Jan Wehberg en 1999- es doble en este
caso: por una parte, subordinado al edificio, ha de mantener en el tratamiento de su entorno
la carga simbdlica tan intensamente asumida por él; por otra, como envolvente urbana del
mismo —necesaria debido a su aislamiento—, debe encajar ese prisma plegado en el trazado
euclidiano de la ciudad antigua. Esto ultimo corre el riesgo de estorbar la plena significacion del
museo, puesto gque, incorporado el simbolismo explicito de la violencia nazi en su propia forma
volumétrica, cualquier intento de asimilacién urbana por medio del jardin puede implicar un
amortiguamiento de su potencia expresiva. Pero en la tradicion berlinesa, la vegetacién amal-
gama con gran eficacia los mas diversos tejidos de la ciudad: trama compacta decimonénica,
extensiones periféricas de villas suburbanas, agrupamientos pintorescos de los suburbios jardin,
urbanismo de bloques abiertos en las siedlungen modernas o en la Interbau de 1957, resultan
homogeneizados por una envolvente arbérea que ha evitado hasta ahora la fragmentacion del
espacio urbano.

Dispuesto en paralelo con la sede del antiguo Museo de Berlin, el Museo Judio presenta un fren-
te ciego y estrecho a la Lindenstrasse. Una linea de &rboles ligeramente oblicua lo acompana,
recogiendo el acceso al jardin entre el bloque metdlico y la torre de hormigén. Sin embargo,
como apenas tiene frente, el volumen debe verse en escorzo desde el camino recto que marca
el limite sur del recinto. Pero ésta no es una vision comprensiva del edificio. Una observacién



analitica obliga a recorrer ese camino para ir descubriendo los quiebros, cortes e incidentes ocul-
tos a la vista desde la calle. En cambio, una inmersién empética en su arrebatada expresividad
requiere penetrar en el ambito del jardin por el estrecho espacio que lo separa de la torre. Mien-
tras los grupos de arbolado indican el primer recorrido, el suelo adoquinado en el que se encas-
tran oscuras lajas de basalto y lineas claras de granito de bordes irregulares, que se entrecruzan
chocando entre si como troncos en la corriente de un rio, arrastra hacia el sequndo. La frag-
mentacion superficial del plano de suelo se extiende al dngulo agudo del quiebro frontal y al
patio posterior y otras areas del sector norte. Esa irresistible corriente pétrea desemboca en la
pieza principal del jardin, que ocupa el area comprendida en el angulo més abierto del edificio.
Se trata de una pérgola rehundida de cuarenta y nueve gruesos pilares inclinados, dispuestos
a intervalos iguales a la mitad de su anchura, que dejan un espacio intersticial reticulado, cubier-
to con un techo de acebuches nacidos de los propios pilares. Este Jardin del Exilio esta conce-
bido como el final del recorrido interior del museo, que sale a través de un paso subterraneo a
cota inferior, desde donde una rampa de cuatro tramos permite ascender por el perimetro hasta
el ambito exterior. Contemplado desde fuera, el bosque de pilares define un blanco prisma hun-
dido, oblicuo y coronado por la vegetacion, en contraste con los voliumenes apaisados, pesados
e irregularmente recortados del edificio. Las explicaciones simbdlicas que ofrecen sus autores,
apenas legibles en el propio objeto, importan menos que esta contraposicién entre una forma
de voluntad expresionista —oscura, cerrada y huraia— que pretende hacer sensible la presencia
del mal, y esta sala hipdstila, reminiscente quizas del telesterion griego, que al culminar su reco-
rrido sugiere —a pesar de su inestable posicion— una esperanza de vida, rememorando con la
luminosidad de sus superficies y su techo vegetal el Mediterraneo originario. Pero es posible que
este final esperanzador reste energia a la conmovedora negacién del edificio.

Alrededor, tendidos en la pradera, hay lechos de piedras revueltas como siniestros parterres;
entre arbustos dispersos, algunas sendas se dirigen en linea recta al edificio. Al pie de éste,
constrenidas en el dltimo angulo del bloque, unas calzadas que presentan lineas rehundidas y
quebradas —al modo de las acequias secas de los antiguos jardines orientales— se cruzan con
otras de piedra de azaroso trazado, remitiendo a los cortes y fisuras del edificio. A su término
el camino secciona un cuadrado girado, ocupado en la parte norte por un denso bosquecillo;
al sur, una estancia triangular contiene una fuente serpentiforme y un cubo reticulado metali-
cos de indescifrable sentido.

La ausencia del Muro

PARQUE INVALIDEN. Tras la caida del Muro en 1989, dio comienzo, como es sabido, la reconstruc-
cion del tejido urbano preexistente, rellenando las areas vacias que habian quedado a ambos
lados desde la guerra o que fueron derruidas por el gobierno de Pankow para hacer sitio al sis-
tema de barreras, alambradas, torres de vigilancia, franjas de seguridad, bunkers policiales y
pasos vigilados que formaban aquél. Sin embargo, no todas las areas se han construido con
nuevos edificios; algunas se han mantenido como espacios libres en los que se ha conservado
o incorporado de distintas maneras la memoria de los veintiocho afos de division.

Uno de ellos es el parque Invaliden, que ocupa una manzana donde estuvieron hasta el final de
la guerra la iglesia de la Misericordia y el hospital de Invalidos, cuyos restos —que quedaron en
el sector soviético— fueron demolidos para dejar una explanada préxima al Muro, junto al paso

with great efficacy the most diverse city designs: the nineteenth cen-
tury compact layout, the peripheral extensions of suburban villas,
picturesque groupings of garden suburbia, an urban plan of open
blacks in the modern siedlungen or in the Interbau in 1957. They are
homogenized by an arboreous envelope that has until now preven-
ted the fragmentation of the urban space.

Laid in parallel with the premises of the old Museum of Berlin, the
Jewish Museum presents a blind and narrow front to the
Lindenstrasse. A slightly oblique line of trees accompanies it, the
access to the garden is between the metallic block and the concrete
tower. However, as it hardly has a front, the volume must be seen in
perspective from the straight path that marks the southern limit of
the premises. But this is not a comprehensive vision of the building.
An analytic observation makes one follow this path to discover its
turnings, cuts and incidents hidden to view from the street. On the
other hand, an empathic immersion in its enraptured expressivity
requires its penetrating into the garden premises by the narrow
space that separates it from the tower. While the groups of trees
ndicate the first route, the cobbles into which crisscrossing dark
basalt slates and light granite lines are set, which collide as if tree
trunks in the current of a river, lead to the second one. The superfi-
cial fragmentation of the floor plane extends to the acute angle of
the frontal fraction and the posterior patio and ather areas of the
north sector. This irresistible stony current flows into the main part of
the garden, which accupies the area formed within the most ample
angle of the building. It is a sunken pergola with forty nine thick
inclined pillars, disposed at intervals equal to half their width, which
leaves a reticulated interstitial space, covered with a ceiling of wild
olive born from the pillars. This Garden of Exile is conceived as the
end of the interior route of the museum, which comes out through
an underground path at a lower height from where a four flight
ramp permits ascent by the perimeter to the exterior environment
Seen from the outside, the wood of pillars defines a sunken white
prism, oblique and crowned by vegetation, in contrast with the hori-
zontal, heavy and irregularly cut volumes of the building. The symbo-
lic explanations that the authars offer, barely legible on the object
itself, are less important than this contraposition between a way of
expressionist will -dark, closed and timid- which aims to bring about
the sensation of badness, and this hypostyle hall, reminiscent per-
haps of the Greek telesterion, that at the end of the route suggests
-despite its instable position- a hope of life, remembering with the
luminosity of its surfaces and its roof of vegetation the originating
Mediterranean. But it is possible that this final hope takes energy
away from the moving negation of the building.

Around, lying on the meadow, there are stone beds mixed like sinis-
ter parterres; some paths go on a straight line between disperse
bushes towards the building. At the foot of it, constrained in the last
angle of the building, pavements which present sunken and broken
lines -similar to the dry irrigation ditches of the Oriental old gar-
dens- crisscross with other stone paving in a hazardous layout,
remitting to the cuts and breaks of the building. At the end, the
path cuts across a rotated square, occupied on the north side with a
dense forest; on the south, triangular premises contain a metallic
fountain of serpent form and a reticulated cube of undecipherable
meaning

The absence of the Wall

INVALIDEN PARK. After the fall of the Wall in 1989, as is well
known the reconstruction of the existent urban fabric started, filling
the empty areas that were left on both sides after the war or had
been demolished by Pankow's government to make room for the
system of barriers, wire fences, watch towers, security areas, police
bunkers and quarded access ways that formed it. However, not all
the areas were constructed with new buildings; some of them have
been kept as free spaces in which the memory of twenty five years
of division has been preserved or incorporated.

One of them is the park Invaliden, which occupies a block where
until the end of the war the church of the Mercy and the Invalid
Hospital were, their ruins -which were left in the Russian zone- were
demolished to leave an esplanade next to the Wall, near the access
on the Sandkrug bridge. In 1997 this gap was filled by what for its
size and treatment is a garden square, designed by Christophe Girat,
and flanked by two ministerial headquarters. From the edge of the
Invalidenstrasse some steps go down to the sandy esplanade cros-
sed by groups of three trees in parallel alig it. The steps are pro-
longed perpendicularly in two grass paths which delimit the rectan-
gular premise on the sides. In the middle of this thin grove and
rotated in relation to the limits of the enceinte, there is a rectangu-

arquitectura| 105



106/arquitectura

PARQUE INVALIDEN

DE IZQUIERDA A DERECHA:

LA ESTANCIA ARBOLADA

EL MURO HUNDIDO EN EL ESTANQUE DESDE LA EXPLANADA
PLANTA GENERAL (CHRISTOPHE GIRO)

del puente de Sandkrug. En ese vacio, flanqueado ahora por dos sedes ministeriales, se realizd
en 1997 lo que por tamano y tratamiento es una plaza jardin, obra de Christophe Girot. Desde
el borde de la Invalidenstrasse unos escalones descienden hasta una explanada de arena cruza-
da por grupos de tres arboles en alineaciones paralelas. El escalonamiento se prolonga perpen-
dicularmente en sendas calzadas de hierba que delimitan por los lados el recinto rectangular.
En medio de esa leve arboleda y girado respecto a los limites del recinto, hay un estanque rec-
tangular en el que se hunde un grueso muro inclinado, formando un tridangulo de cuyo vértice
surge el agua que cae por el estrecho frente. Alrededor del estanque, la explanada se resuelve
con franjas enlosadas que alternan con otras de césped en direccion transversal. Estas, primero
muy estrechas, se van agrandando, al tiempo que disminuyen las de enlosado —conservando
siempre el médulo suma de ambas- hasta desaparecer dejando paso a una pradera.

La traza del muro se prolonga en una zanja poco profunda que descubre un resto de vieja
cimentacién. La pradera esta encuadrada por frondosos arboles de porte elevado, provenientes
del antiguo recinto, que se agrupan mas densamente al fondo, enmascarando los bloques de
viviendas en altura gue cierran la plaza por el lado norte. Bajo sus copas, ligeras elevaciones del
terreno cubiertas con plantas rastreras sefalan el limite ondulado del espacio abierto, encerran-
do una estancia a la sombra de contorno circular que da paso a una banda de juegos infanti-
les. De este modo la plaza se convierte en un jardin. Pero, si la intencién del autor es la que
parece, la metafora de la desaparicion del Muro y el resurgimiento de la vida —casi ridicula por
demasiado evidente- resulta poco acorde con la gravedad del tema, y las ingeniosas operacio-
nes geométricas que la acompanan no logran captar el caracter serio y enérgico de la ciudad.

PARQUE DEL MURO. De indole muy distinta es la representacion de ese trauma politico y urbano
en el parque del Muro. Al final de la calle Bernauer el Muro giraba noventa grados siguiendo la
calle Schwedter hacia el norte, en el limite de Prenzlauer Berg, y separando unas instalaciones
deportivas al este de una playa de vias provenientes de la estacién de Gesundbrunnen. En 1996
Gustav Lange utilizé ese tramo de la calle Schwedter como espina dorsal de un nuevo parque:
una calzada de adoquines flanqueada por muretes de granito en hiladas escalonadas. A mano
derecha, el terreno asciende entre arboles dispersos. A la izquierda se abre enseguida una
estancia arbolada a tresbolillo, con rocas aisladas, de figura trapezoidal y delimitada por un
murete corrido. Algo mas alld hay un graderio curvo en la pendiente con una escena circular
junto a la calzada, entre cuyas gradas crecen algunos alamos. Luego una escalera recta, tam-
bién de granito, trepa por la ladera. Arriba esta un tramo del Muro, cubierto de grafittis que se
extienden a las mesas, bancos y columpios de severas formas ortogonales que organizan a su
pie un area de picnic.

Desde esa altura se contempla al oeste de la calzada la extension de la playa de vias, ahora des-
ocupada, hasta los bloques residenciales del distrito de Wedding. Es un baldio cruzado por un
camino paralelo a la calle Schwedter y flanqueado por una banda de arboles junto a los edifi-
cios. Desde €l descienden varias rampas oblicuas entre muretes, que apuntan hacia los accesos
a unas nuevas instalaciones deportivas soterradas en la vertiente opuesta. Mas alld de una
pequena plaza, un muro vegetal en redientes cierra el camino en el lado izquierdo, mientras en
el derecho lineas de setos recortados convergen en abanico en direccion norte. Entre medias de
éstos hay una acequia seca que zigzaguea en el terreno: nacimiento, giros y caidas, asi como el



propio cauce, son piezas someramente labradas en granito e incrustadas en el suelo. El agua
aparece finalmente en un estanque rehundido, rodeado de gradas, en el extremo norte de la
calzada, del que surgen rocas y unos inesperados girasoles compuestos por placas solares. Un
paso formado por losas separadas lo cruza en direccion a la Falkplatz, una arboleda ya existen-
te, de mediana extension y perpendicular al recorrido.

Este jardin de piedra manifiesta con &spera sobriedad la desolacién provocada por la particion
de la ciudad. No hay césped ni apenas sombra donde buscar refugio, sélo sillares y adoquines.
Ningun expediente alivia a las conciencias de su carga. Al refinado exhibicionismo de Invaliden,
Lange ha preferido la constatacién de una tragedia intolerable que ha dejado su huella en la
piedra. Pero para ello acude a un registro arqueolégico que parece aludir a las antiguas ciuda-
des desaparecidas: la omnipresencia del granito en suelos y muros, la adusta elaboracién de las
formas que sugiere el estado de ruina, la simplicidad lineal de la calzada que evoca algunas
calles romanas o el graderio troceado que recoge la memoria de los teatros griegos, tienen
todos un aire arcaico que imprime una dolorida tristeza en el entorno, haciendo del lugar una
meditacion sobre la inutilidad del paso del tiempo y la permanencia de la afliccién. Como si la
herida abierta por el Muro no pudiera cicatrizar jamas.

La reversion del pasado

PARQUE NATURAL DE SUDGELANDE. Junto a la colonia de huertos de Siidgeldnde, construida en
Schéneberg por Leberecht Migge en 1920, se encuentra el parque natural del mismo nombre,
realizado en 1998 por Ingo Kowarik y Andreas Langer. El limite oriental de la colonia es una
linea de ferrocarril suburbano que la separa del distrito de Tempelhof. El nuevo parque ocupa
la franja de respeto entre la colonia y el ferrocarril, asi como una playa de vias e instalaciones
ferroviarias situadas al este de la linea actual, en desuso desde hace afios. El sector oeste
comienza con una pequena arboleda regular por la que se entra a un camino rectilineo parale-
lo al suburbano. El recorrido de norte a sur, acompanado por algunas alineaciones, se interrum-
pe con cuatro plataformas transversales dispuestas a intervalos iguales. Cada una tiene un uso
particular: deporte, solarium, picnic y juegos; las cuatro comprenden pequefas arboledas que
dejan un espacio descubierto donde aparece el mobiliario de figuras ortogonales. El terraplén
se eleva sobre la colonia, desde la que se accede por los desniveles escalonados al pie de las
plataformas. En las proximidades de la estacion vieja, el camino esta flanqueado por hileras de
railes clavados en vertical y de alamos en paralelo.

Un poco mas alld esta la estacién actual de Priesterweqg, un edificio puente cristalino. Por deba-
jo se pasa al parque natural propiamente dicho. El abandono de los terrenos a lo largo de unos
dos kilémetros favorecié su colonizacién por las especies vegetales y animales mas frecuentes
en la zona, de modo que aproximadamente un tercio de su longitud es un area protegida. El
propdsito del parque es integrar las instalaciones ferroviarias, el drea protegida y los sectores
abandonados adyacentes de manera que puedan ser disfrutados como un trozo de campo en
el interior de la ciudad. Al fondo de una pequefa pradera estan los edificios ferroviarios reuti-
lizados, entre ellos un gran nave de talleres y un depésito de agua. Desde alli hacia el norte, la
naturaleza parece haber recobrado sus dominios: lo que inicialmente seria un paisaje suburba-

PARQUE DEL MURO,
DE IZQUIERDA A DERECHA
PLANTA GENERAL (GUSTAV
LANGE)

CALZADA, ARRIBA, Y
GRADERIO CURVO, ABAJO
CAIDA DE AGUA EN LA
ACEQUIA SECA

The reversion of the past
SUDGELANDE NATURAL PARK. N
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PARQUE NATURAL DE SUDGELANDE

A LA IZQUIERDA, ARRIBA, SECTOR ESTE: DEPOSITO DE AGUA Y PALANCA DE CAMBIO EN LA FLORESTA; Y DEBAIO, SECTOR OESTE
CAMINQ Y PLATAFORMA ARBOLADA (INGO KOWARIK Y ANDREAS LANGER)

ABAJO, A LA IZQUIERDA, PASARELA Y HAZ DE POSTES QUE SENALA UN GIRO; Y A LA DERECHA, CRUCE DE VIAS BAJO LOS ARBOLES

no y luego fue transformado con el tendido ferroviario, ha sido invadido por la vegetacion. Una
floresta tupida y umbrosa de robinias, abedules y dlamos es hollada por sendas en varias direc-
ciones, cruzadas por las vias del ferrocarril; otros caminos siguen las propias vias, una vez relle-
no con arena el intervalo entre railes. Entre los matorrales aparecen cruces de vias, palancas de
cambio y tramos en paralelo. Semioculta por la vegetacién hay una locomotora de vapor; mas
alla, una plataforma de giro.

En el area protegida la vegetacion es menos densa. Se trata de praderas abiertas entre grupos
de arbolado dispersos, que le dan el aspecto de un erial. El recorrido se hace aqui sobre una
pasarela metalica elevada unos cincuenta centimetros, lo que permite la continuidad de la vida
vegetal y animal a ras de suelo. En ocasiones la pasarela gira noventa grados, puntuada por
objetos de indole vagamente arquitecténica: un haz de postes, un pequeno puente, un tanel
cilindrico, un mirador elevado... Todos ellos de acero cortén, cuyo color y textura los asocia a
los oxidados componentes ferroviarios. Mas alla hay, todavia, un Gltimo tramo que se va estre-
chando en cuna. El camino retoma la linea del ferrocarril desde un punto marcado por una
pieza similar a un pabellén. Las vias se entrecruzan y los abedules han crecido en medio de ellas.
Asi se llega al extremo del recinto, donde un puente pasa sobre el suburbano a la altura de la
primera plataforma del sector oeste. Se puede también retornar a la entrada de Priesterweg
descendiendo a la trinchera utilizada por los viejos trenes de paso, que atraviesa un tunel antes
de llegar a la estacion. El resultado de estas operaciones no es exactamente un parque natural,
sino un paisaje industrial sobre el que ha actuado espontaneamente la naturaleza, cuidadosa-
mente retocado para permitir el acceso del plblico sin perturbar el desarrollo biolégico. Con lo
que son cuatro los estratos presentes que prosiguen la alternancia de naturaleza y cultura.

LUSTGARTEN. Este regreso a un pasado mediatizado por el presente, ocurrido en Stidgelande por
la accién de la naturaleza, puede producirse también como resultado de un acuerdo social. Es
el caso del Lustgarten, el espacio creado por Schinkel entre el Palacio Real, el Altes Museum y
la catedral. Este antiguo jardin de recreo fue transformado durante el periodo nazi en una
explanada adoquinada, escenario predilecto de desfiles, y se mantuvo en ese estado durante el
periodo de la Republica Democréatica Alemana, con el Palacio de la Republica construido a un
lado del vacio dejado por el Palacio Real tras la demolicion de sus restos en 1951. Después de
la reunificacién, dos concursos sucesivos obtuvieron resultados contrapuestos. El de 1994 fue
ganado por Gerhard Mertz con un proyecto que prescindia de toda referencia a acontecimien-
tos anteriores: un espacio vacio en el que una avenida central enfrentaba el Altes Museum con
un edificio porticado muy ancho y bajo, de aspecto miesiano, en la posicién del Palacio Real. En
el de 1996 la propuesta escogida de Gustav Lange, mucho mas compleja, mantenia la explana-
da adoquinada -reconociéndola como parte de la historia del lugar— delimitada con pantallas
vegetales dobles que encuadraban la vista del Altes Museum, filtraban la de la catedral y se mul-
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tiplicaban en el lado opuesto hasta la orilla del brazo oeste del Spree. El eje del museo era sena-
lado por dos fuentes, la segunda sobre el fondo de una cortina de arboles que cerraba el hueco
del palacio; y a sus lados la explanada se ocupaba con alineaciones de grandes tiestos, retoman-
do en relieve los cuadros vegetales del antiguo trazado —aunque no como superficies disponi-
bles sino como espacios ocupados—, lo que quiza recordara a los berlineses las formaciones de
tropas que desfilaban alli. De este modo, al trasluz de la intervencién actual, se manifestaba el
primer estado de la plaza sobre el plano del segundo.

Ni el vacio metafisico de la primera propuesta —intencionadamente antihistérica— ni la incémo-
da introduccién del pasado en la segunda convencieron a la opinién publica, al parecer indig-
nada ante ambas. En su lugar se realizé el proyecto de Hans Loidl (1999), que habia obtenido
el sequndo premio en los dos concursos. Loidl retoma el trazado histérico del Lustgarten, enten-
dido como un espacio abierto en toda la anchura del museo y distribuido en cuadros de césped
por un eje sefalado con una fuente y el gran vaso de granito delante de la fachada, y por dos
calles transversales, la sequnda de las cuales sefala el eje de la catedral que se cruza en la fuen-
te con el longitudinal. Ahora bien, esta distribucion no es exactamente la ideada por Schinkel n3:
la planta de 1828 muestra un trazado rematado con dos semicirculos, con el eje longitudinal
sefalado por dos fuentes y tres calles transversales; la central de ellas —que corresponde al eje
de la catedral- carece de fuente en el cruce, pero corta las dos gruesas alineaciones laterales
que resuelven la diferencia de anchura entre el Altes Museum vy el Palacio Real y unifican los
lados de la plaza. Probablemente la necesidad de dejar una explanada mas amplia delante del
palacio —destinada ya a paradas militares— y la de ubicar en el jardin el gran vaso previsto para
la sala central del museo, obligaran a Schinkel y a Lenné, una vez acabado el edificio en 1830,
a modificar el diseno dandole un contorno rectangular, con un médulo menos, sélo dos calles
transversales, el vaso ubicado al pie de la escalinata y una fuente que bifurca el eje hacia el sur,
tal como se aprecia ya en el plano de la ciudad de 1843.

Esta organizacién es la que reproduce Loidl. Una suave escalinata desciende hasta el plano del
jardin; las calles de adoquines sustituyen a las de arena decimondnicas; los encintados de pie-
dra, que bordean los cuadros de césped en vez de los vallados metalicos, se elevan regularmen-
te para formar bancos corridos; arbustos en tiestos delimitan por tres lados el rectangulo, mien-
tras plantaciones bajas flanquean la escalinata del museo. En el lado abierto al Spree, dos o tres
alineaciones de tilos ocupan escalonadamente la explanada trapezoidal. La pieza de mayor fuer-
za plastica es la fuente central: un estanque a ras de suelo de quince metros de didmetro, con
un surtidor de ocho metros de altura rodeado por un haz de tres y medio, de los que cae el
agua sobre un apilamiento de lajas de piedra en direccién transversal, lisas o irregulares, que se
van escalonando hacia el centro, entre las que escapan nubes de agua pulverizada. El conjun-
to es un espacio llano de estancia y paseo, que evoca discretamente la parte asumible de la his-
toria alemana con un lenguaje contemporaneo —como probablemente deseaban los berline-
ses—, aunque las superficies adoquinadas sean una sutil reminiscencia de los sesenta afos
infames. La confortable operacion de renovacién moderna del pasado, serd culminada con la
reconstruccion prevista del Palacio Real y el consiguiente desmantelamiento del Palacio de la
Republica, si la campana a favor de la reutilizacién de éste no tiene éxito.

N1 Conservado en el Pergamon Museum de Berlin

N2 Este jardin y una buena seleccion de los realizados recientemente en la ciudad pueden verse en el libro de Philipp Meuser y
Erik-Jan Ouwerkerk, con prologo de Hans Stimmann: Neue Gartenkunst in Berlin, N Berlin, 2001.

N3 Michael Snodin (ed.): Kar/ Friedrich Schinkel. A Universal Man, Yale, Univ. Press y Victoria & Albert Museum, New Haven-
Londres 1991, pp. 124, ss.
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