marmoles y
turbinas

la central termoeléctrica DARIA DE SETA

montemartini de roma Daria de Seta es profesora de Museografia
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona

Marbles and turbines.
Rome's Montemartini Central

La central termoeléctrica Montemartini es un espléndido caso de arqueologia industrial que
desde 1997 acoge mas de cuatrocientas esculturas de edad romana de los Museos Capitolinos.
Situada en la via Ostiense entre los Mercados Generales y la orilla izquierda del Tiber, la prime-
ra central eléctrica publica romana fue inaugurada en 1912. El sitio escogido respondia a pre-
cisos requisitos: estando fuera de la cinta daziale, la central se sustraia a posibles impuestos
sobre el combustible, ademas el lugar era suficientemente grande para contener eventuales
ampliaciones de las instalaciones y, finalmente, la proximidad del rio aseguraba la disponibilidad
i S e i % continua y abundante de agua. Junto a la central hidroeléctrica de Castel Madama, que fue
' quaranteed the continugus and abund ilability construida unos afnos mas tarde, la central Montemartini producia la energia necesaria para ilu-
minar mas de la mitad de las calles y de las plazas de la ciudad.
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Su actividad siguié con continuidad hasta después de la Segunda Guerra Mundial, cuando se
ol : i salvo de la destrucci;ﬁn de los alemanes, gracias a una estratagema de iqs trabajadores ;ﬁe la
ety from the German destruction thanks o a trick of  €MPresa que, exponiendo las banderas blanco-amarillas del estado del Vaticano, la protegieron
the compan yees, who exhibited the white and yellow de los bombardeos. Fue sélo en los afos '50, con la llegada de las nuevas tecnologias, cuando
empezo el declive de la gloriosa central, hasta que el largo proceso de desuso termin6 en 1972
con la instalacién a su lado de tres aparatos de turbo-gas.

Entre el 1989 y el 1990 fue objeto de una cuidadosa operacién de restauracion, que la convir-
tié primero en un centro multimedial, capaz de albergar congresos, espectaculos y exposicio-
nes, luego en Art Centre, y, desde que en 1997 empezaron los trabajos de rehabilitacion del
complejo capitolino, en sede provisional de una de las colecciones més ricas e importantes de
escultura antigua.

El proyecto de rehabilitacion llevado a cabo por ACEA juntamente con los técnicos del Ayunta-
miento, se ha centrado principalmente en intervenciones de recalificacion de las estructuras del
centro multimedial utilizando siempre materiales parecidos a los preexistentes para no alterar la
imagen arquitectonica del complejo. El amplio espacio interior de esta construccién proto-racio-
nalista ha sido asi repartido en tres salas, donde se conservan y exponen las maquinarias des-
activadas al lado de obras maestras de la escultura antigua y preciosas piezas encontradas en
las excavaciones de finales del siglo XIX y en los afios treinta del XX, las dos épocas mas fecun-
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o das de la arqueologia romana.

La exposicién, que ilustra el desarrollo de la ciudad antigua por medio de una sugestiva docu-
mentacion que desde la época de Servio Tulio llega hasta la edad imperial tardia, fue pensada
para reconstruir los complejos perdidos y volver a dar unidad al multiple y fragmentario pano-
rama arqueologico sobre la base de todos los datos disponibles. De hecho hoy en este singular
montaje se ofrece una vision de la realidad histérica antigua mucho mas amplia y articulada de
la que ofrecian las salas de la sede institucional antes de su restauracion y, al mismo tiempo, ha
sido reconstruida la estrecha relacion entre el Museo y el tejido urbano antiguo.

Punto de partida de la nueva interpretacion del material de las colecciones fueron las obras para
Roma Capital, las que construyeron los nuevos barrios residenciales reservados a la clase minis-
terial, que tenian que llegar de todas partes para dirigir la maquina estatal mussoliniana. Los
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imponentes cambios que transformaron radicalmente el paisaje urbano decretaron la pérdida
de la corona de villas y jardines que rodeaba la ciudad y, con ella, la de las emergencias arqueo-
l6gicas, que fueron en gran parte destruidas durante las excavaciones para las nuevas construc-
ciones.

La anoranza de la ciudad antigua, que iba desapareciendo con sus memorias de indescribible
encanto, se diluia en la complacencia cientifica de poseer la enorme cantidad de material
arqueoldgico que las mismas destrucciones sacaban a la luz. Las obras fueron depositadas en
almacenes provisionalmente equipados y de ahi tomaron distintas vias introduciendo un pro-
blema de dispersién y descontextualizacién que solo hoy y con muchas dificultades puede ser
superado. Cuando fueron expuestas en el Campidoglio y en el Museo del Antiquarium de
1929, las obras fueron divididas entre "obras de escultura antigua” y "objetos menores”, sin
relacionar entre ellos los elementos que permitian reconstruir la estructura antigua. El conjun-
to de estatuas se alineaba en secuencia cronolégica y con una disposicion que llevaba a agru-
par las figuras parecidas en impostaciones y dimensiones. Las esculturas no hablaban la misma
lengua: realizadas en épocas distintas, destinadas a decorar varios monumentos, eran agrupa-
das entre ellas segin el modelo griego del que habian sido inspiradas. Los originales de los
grandes escultores griegos como Fidias, Policleto y Praxiteles eran, al fin y al cabo, los prota-
gonistas ausentes de la particular historia del arte que se ilustraba en aquel museo. Los obje-
tos de tal reconstruccion histérica eran, sin embargo, esculturas que, en realidad, se configu-
raban mas bien como creaciones auténomas, fruto de la sensibilidad y del original toque de
los maestros romanos y sobre todo como testimonios de las facetas histéricas, politicas y socia-
les de la Roma antigua.

La exposicion temporal de las obras en la central Montemartini, gracias a la recomposicién de
importantes complejos monumentales, hasta ahora nunca expuestos o vistos sélo en ocasién
de exposiciones temporales, ha sido una importante ocasion para reflejar con inmediatez la rea-
lidad artistica e historica de la Roma antigua. Por primera vez han sido experimentadas nuevas
soluciones para la lectura de las obras; estudiando los acercamientos entre esculturas prove-
nientes de los mismos monumentos, han sido reconstruidos por completo unos cuantos apara-
tos decorativos de importantes complejos arqueldgicos en su originaria concepcion. Asi esta
exposicion, ilustrando el desarrollo monumental de la Roma antigua que a través de episodios
singulares ha constituido el banco de prueba de la nueva exposicion prevista en Campidoglio;
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un momento de reflexion y de confrontacion con el publico para una operacion que ha sido
experimentada y calibrada en un lazo de tiempo de diez afios, antes de llegar a la definitiva dis-
posicion expositiva.

A través de una verja, puesta bajo la escalera de que se despliega en fachada, se accede al atrio
y de éste a los espacios contiguos donde, alineadas con las altas bombonas de aire comprimi-
do utilizadas para el arrangue de los motores diesel de la sala de maquinas superior, dos expo-
siciones narran las historias de las dos realidades que componen el museo: la central electrica y
las esculturas de los museos capitolinos. Al mismo nivel, a la derecha del atrio, se abre la Sala
Colonne que originariamente servia para recoger, a través de tramogge puestas bajo el forjado,
los residuos de la combustion del carbén. Una serie de pilares de notables y varias dimensiones
servian para sostener las calderas puestas en el piso superior. Bastidores continuos, que englo-
ban estos pilares, crean un recorrido legible donde los hallazgos, recogidos segun su provenien-
cia, destacan sobre un fondo de un amarillo dorado que da una agradable luminosidad al espa-
cio totalmente privado de luz natural.

Desde la planta baja una escalera conduce a la Sala Macchine, la mas bella de la central Mon-
temartini, caracterizada por un refinado estudio de los detalles: la pavimentacién de mosaico
policromo de marmol que dibuja el perimetro de las méquinas, las Iamparas azules y de fundi-
cion en las paredes, el basamento alto de marmol y las amplias vidrieras que enmarcan un pano-
rama externo en que destacan el gasébmetro y otros restos de arqueologia industrial. Las dos
grandes maquinas, verdaderos colosos del "arte industrial”, ocupan con su imponente presen-
cia el amplio ambiente de la sala: en el medio corre paralela a las maquinas una larga nave
donde divinidades de épocas imperiales se perfilan alineadas contra el oscuro metal. En los
lados cortos que cierran la perspectiva, la gran estatua de Minerva se enfrenta a los restos de
decoracion frontal del templo de Apolo Sosiano montados sobre la reconstruccion estilizada del
timpano. El montaje de esta segunda sala, jugando con diferentes tonos de azul, consigue deli-
mitar el espacio con un plano cromatico que delinea y al mismo tiempo funde los confines entre
lo que se expone y el ambiente.

En el espacio de la tercera sala una caldera de aproximadamente quince metros de altura impo-
ne vistosamente su presencia. Unica superviviente de las tres originariamente instaladas, sube
desde el suelo hasta el techo en un complejo enredo de tubos, ladrillos y pasarelas metalicas.
Este espacio mas libre de méaquinas y estructuras ha hecho posible la realizacion de un monta-
je mas articulado, que se ha organizado en torno al enorme mosaico de los Horti Linciani, los
grandes complejos residenciales inmersos en el verde, nacidos en la tardia edad republicana
como viviendas patricias, y que pasaron a ser parte de las propiedades imperiales o privadas.
Una escalera puesta contra la pared ciega lleva a una galeria que permite mirar el mosaico
desde arriba en toda su extension.



Dos mundos diametralmente opuestos como el de la arqueologia cldsica y el de la arqueoclogia
industrial viajan sobre planos paralelos sin que una desnaturalice a la otra, capturando la aten-
cién del visitante ora sobre la maquina ora sobre la majestuosidad o el delicado moldeado de
los marmoles antiguos.

Las dos dimensiones de esta singular propuesta museografica son tan lejanas que representan
de la manera mas concreta y visible el mito de los opuestos. El ser y el devenir, la inmovilidad
y el movimiento, Parménides y Heréaclito, lo antiguo y lo moderno, lo blanco y lo negro andan
sobre lineas paralelas sin encontrarse nunca. El recorrido expositivo consigue respetar los
opuestos, organizando el espacio de manera que los objetos preexistentes y todo lo gue se
guiere ensenar queden integros y no se desnaturalicen reciprocamente. De hecho el cuidado-
so montaje, en su mesurada mediacién, no afecta a la organizacién de los espacios de la sede
original ni a su estructura, mientras evidencia los marmoles antiguos remarcando, con tonos
claros y pastosos, inspirados en los interiores del siglo XVIII, el limite que los separa de la esfe-
ra de las maquinas.

Por un curioso efecto éptico el binomio figura-fondo parece intercambiarse continuamente.
Bien son las maquinas que emergen con su enorme mole, mientras que la multitud de los
dioses silenciosos parece asistir a su triunfo, o bien, en cambio, las maquinas sélo son el
fondo, mudas carcasas, sobre las que los dioses casi animados celebran sus fiestas, sus bata-
llas, sus victorias.

De un lado, los marmoles blancos aprovechan el contraste visual en proximidad con las oscuras
superficies metdlicas de la maquinaria para exaltar la armonia y delicadeza de sus formas, mien-
tras que, del otro, las estatuas de las divinidades paganas entran en un original didlogo con otra
época de nuestra historia. Como los fragmentos benjaminianos, que vuelven a la vida cada vez
que son reinterpretados, en esta exposicion, las maquinas y las esculturas estan en el mismo
plano, son objetos que en si mismos no tienen significado, son materializacién de tiempo y
espacio, cristalizacion de la historia. Como mdnadas, no se relacionan en continuidad con el
resto, pierden sus nexos casuales y niegan la idea de la historia lineal. Una idea en la que se
basan la mayoria de las tradicionales producciones museisticas, fruto de la cultura positivista.

La obra de arte esta fuera de la historia, es simplemente un objeto material concentrado de sig-
nificados que se encienden y se apagan en relaciéon con el contexto. Asi, en el contraste, los dos
mundos de esta original exposicién parecen redimensionar y volver a modular su monumenta-
lidad, su excepcionalidad histérica: las maquinas dejan de ser diosas del progreso, mientras que
las figuras romanas vuelven a habitar su ciudad, a relacionarse con sus espacios, a cobrar vida.
Como en una critica inmanente nos olvidamos del genio, del espiritu encarnado, y miramos el
objeto para descubrir su significado contemporaneo, tan lejano del presunto significado tras-
cendental.




Parecen presentarse conjuntamente las antitéticas descripciones de Baudelaire y de Benjamin.
El primero nos explicaba como los productos industriales iban cogiendo el lugar de las obras
de arte en las exposiciones universales, mientras que el segundo nos decia que el arte habria
ocupado el sitio de los productos industriales. Ya no admiramos, decia, la técnica como obra
de arte (verdadera machine a admirer!), mientras que la obra de arte guiere ser objeto indus-
trial, mercancia.

Los espacios museisticos salen asi de su papel de encarnacién permanente de una memaria
continua de la historia y parecen devenir ocasiones temporales de interpretaciones parciales de
nuestro arte. La central Montemartini fue escogida como almacén expositivo provisional para
las esculturas de los Museos Capitolinos durante las obras de restauracién de los espacios de
los mismos. La exposicion, del todo singular, tuvo un éxito excepcional que hizo decidir a los
administradores del patrimonio artistico municipal su continuacién durante casi una década.
Desde hace pocos meses muchas esculturas han vuelto a las sedes restauradas de los Museos
Capitolinos y la central es objeto de una nueva ordenacion museografica.
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La central Montemartini representa un caso significativo para una posible alternativa respecto
a la tendencia general de la museografia contemporénea que esta reduciendo el papel de las
estructuras culturales a meros objetos para el consumo de masas, para la industria global del
turismo cultural. Los programas, siempre mds concentrados en la divulgacion por medio de la
poética de la sorpresa, de la emocion inmediata, hacen de las ldgicas del reclamo publicitario la
estructura linguistica sobre la que se fundan sus identidades. Edificios y montajes totalmente
desatados de las siempre mas débiles propuestas museoldgicas que, jugando sobre el efecto
sorpresa mas que sobre la comprensién, se vuelven ocasiones para dotar a las ciudades de nue-
vas piezas extranas a la cultura local; elementos aislados de aquel lenguaje global de las arqui-
tecturas de autor, producto de la arbitrariedad de las modas y del autismo autoreferencial.
Manifiestos de un consumo cultural, que hace de las ciudades unos parques tematicos en los
que la esquizofrénica coleccion de elementos aislados, desvirtda la identidad de los lugares y de
la gente que los habita.

Respecto a este panorama, casos como el de la central Montemartini, 0 como muchas opera-
ciones de recuperacion del patrimonio industrial llevadas a cabo en las ultimas décadas (me
refiero por ejemplo a las complejas operaciones que han acometido el area del Rhur en Alema-
nia, los musées sites o en general los museos de la cultura politécnica) constituyen la otra cara
de la moneda: ocasiones para la radicacion, la diferenciacion, la expresion de una identidad
especifica; organizados como ramificaciones o nudos de redes territoriales, contribuyen, en su
parcial valorizacién de algunos caracteres locales, al conocimiento de una cultura, a la escritu-
ra alternativa de la historia.

Casos como éste ensefian que probablemente es la temporalidad el caracter mas idoneo, sea
para la utilizacion del patrimonio industrial como sede para centros de arte, o para la formula-
cién de nuevos programas museoldgicos. Lejos de transformarse en momificados contenedo-
res, mercancias muertas de la industria del turismo de masas, las piezas de nuestro paisaje real
y de nuestra memoria pueden volver a cobrar vida en una momenténea confrontacion con el
arte, con las otras piezas de nuestra memoria, respetando estos viejos jubilados de nuestra his-
toria mas reciente y al mismo tiempo dando sentido a su recuperacion y rehabilitacion
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