HOMENAJE A MIGUEL FISAC

El lunes 12 de junio, transcurrido justo un mes desde su fallecimiento, el Colegio de
Arquitectos de Madrid y el Ministerio de Vivienda organizaron en el teatro Infanta Isabel de
Madrid un homenaje péstumo a Miguel Fisac.

Francisco Arques, especialista en su obra, abrié el turno de intervenciones presentando al
resto de participantes. Le siguieron Ricardo Aroca, decano del Colegio, Javier Ramos,
Secretario General del Ministerio, José Antonio Corrales, Francisco Umbral y Luis Fernandez
Galiano. Cerraron el acto su mujer, Ana Maria Badell, y la audicion de la cantata

In memoriam Anaick que Cristobal Halffter compuso tras la muerte de su hija.

A continuacion se recogen los textos de las sucesivas intervenciones.

Creativo, inquieto, impaciente
Francisco Arques

La personalidad de Miguel Fisac siempre ha
estado marcada por un halo de modernidad
que le acompand a lo largo de toda su vida
—incluso en los malos momentos—, un "no sé
qué" que desvelaba y revelaba a un hombre
de profundas convicciones éticas, una perso-
nalidad creativa, inquieta, impaciente e inteli-
gente que supo mostrarnos una forma de
vivir a través de su arquitectura. En él, como
en todos los grandes hombres, existia una
preocupacion por la dignidad del ser huma-
no, por el medio ambiente, por crear un habi-
tat acorde con nuestras necesidades, en defi-
nitiva, por acercar la arquitectura (una de sus
grandes pasiones) al hombre, y viceversa.
Algo que compartia con uno de sus mas
admirados maestros, el arquitecto sueco Erik
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Gunnar Asplund. Por eso, me gustaria con-
cluir mi breve intervencién, antes de ceder la
palabra a las personalidades que me acompa-
fian, mucho mas cualificadas que yo, sin duda
alguna, para glosar la figura de Miguel Fisac,
con una cita recogida en su Gltimo libro titu-
lado Reflexiones sobre mi muerte. En ella se
refleja, con toda plenitud, esa calidad huma-
na que tenia Fisac, ese espiritu y esa valentia
necesarias para enfrentarse a la muerte, y que
constituye su Ultima leccién:

“Estoy convencido de que la muerte es poca
cosa, casi nada. Es solo como si, girando un
botoncito, cambidramos de onda: de frecuen-
cia normal a onda de frecuencia modulada”
(18 de octubre de 1997).

Fisac sin adjetivos
Ricardo Aroca

Era de una pieza, sin partes ni adjetivos, y tra-
taré en lo que sigue de hacer el ejercicio de
no emplear ninguno, salvo los posesivos, aun-
qgue no he podido evitar los adverbios, y de
cenirme a lo que de él conozco directamente.

Miguel Fisac fue para mi, a la sazén estudian-
te, antes obra que persona. Conoci de su
existencia a través de los Dominicos de Alco-
bendas y en una boda entre arquitectos cele-
brada alli hace unas semanas volvi a recordar-
lo, una vez mas, poco antes de su muerte. Era
la propuesta, sin concesiones, de una iglesia,
la planta de cruz dejaba paso a la hipérbola,
los muros de ladrillo, el techo de madera, la
luz encauzada por los tubos de fibrocemento
sobre la cruz suspendida por hilos de cobre...
Todo sigue igual y emociona igualmente, tan-
tos anos después.

Lo que habia hecho antes empezo a interesar-
me, pero no era facil obtener una opinién al
respecto de nuestros profesores de la Escuela,
lo que le situaba ya en esa especie de limbo
en el que estan los que no se dejan clasificar,
en el que se movid siempre. Hacia lo que le
parecia y no tenia miedo a nada, ni siquiera a
la construccién y las estructuras; dominé en lo
esencial todo lo que necesitaba para hacer la
arquitectura hasta el final.

Poco después se nos aparecié en persona, en
los coloquios que organizaba Carlos de
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Miguel, y que entonces, como ahora, se lle-
naban con estudiantes. No dialogaba, afirma-
ba siempre con vehemencia y sin demostrar, a
lo que parecia, interés por las opiniones de los
otros, o0 al menos ésa era la impresién que
sacabamos; mucho mas tarde entendi que no
era dado a la duda. Luego fui descubriendo
sus obras, algunas hechas bastante antes.
Fachadas y techos llenos de inventiva (mas
aln para los medios de la época) que dejaban
pasar la luz sin que apareciera el cristal. Algu-
no de ellos, como los Laboratorios Jorba con
el cuadrado en planta que giraba y los picos
del remate, podria, a primera vista, parecer
casi una broma a quien no conociera al per-
sonaje, y desde luego no lo era. Y siempre
hormigén, tratado cada vez de una manera,
inventando todo unas veces y casi copiando-
se a si mismo otras.

La frecuencia de su obra fue disminuyendo y
cuando muchos afnos después volvid a apare-
cérseme, con mas frecuencia, como persona,
pensé que él habia cambiado; ahora creo,
mas bien, que el que habia cambiado era yo
En las juntas anuales de accionistas de E/ Pais,
en las que me tocaba ser el que hablaba, nos
unia el interés por el periddico y el desinterés
por Prisa como negocio.

Nunca congenié con la Escuela de Arquitectu-
ra. Incluso siendo Séenz de Qiza director, y yo
subdirector, se encerrd unas navidades en

Miguel Fisac

solidaridad con los suspensos del Proyecto Fin
de Carrera; no hicimos nada y acabaron can-
sandose todos.

Cuando demolieron Laboratorios Jorba y, mas
tarde, cuando negocidbamos con el Ayunta-
miento acerca de qué podria quedar de Labo-
ratorios Alter, o con el Ministerio de Hacienda
su intervencion en la reparacion de uno de los
edificios de Investigaciones Cientificas, me
sorprendié el desapego con el que hablaba de
su obra, en paralelo con el que demostraba
sobre su propia existencia.

En la cremaciéon de Ramén Vazquez Molezin
(el otro gran dominador de la esencia de la
construccién que he tenido la fortuna de
conocer y tratar, y no es facil imaginar perso-
nalidad mas opuesta a Fisac en todo lo
demas), Miguel pronuncié una oracion como
no he oido ni espero oir en mi vida, modelo
de estoicismo y conformidad con la muerte, y
a la vez llena de alegria.

Cuando visité con él el Instituto de Investiga-
ciones Hidrolégicas, junto al rio Manzanares
(conservado con parsimonia y carifo, hasta
en el mobiliario) para poner una placa, o
cuando pronuncié la conferencia de la Sema-
na de la Arquitectura 2005 aqui mismo,
seguia lucido como siempre, pero su vigor
empezaba a apagarse asediado por los afos,
mientras en paralelo su casa, hecha por él en

el Cerro del Aire y compartida tantos afos
con Ana Maria, era asediada sin piedad por el
crecimiento de Madrid.

Trabajé hasta el final, intentando hacer su
arquitectura contra viento y marea, y consi-
guiéndolo con frecuencia; murié en su casa
de siempre, rodeado de su familia después de
una vida de una pieza, sin fisuras, adornos ni
adjetivos.

Reposa en un cementerio de pueblo con su
hija muerta prematuramente, bajo un pino
plantado por él y una lapida que él mismo
disend. Vivird en nuestro recuerdo mientras
vivamos los que le conocimos.




Critico hasta el altimo aliento
Javier Ramos Guallart

En el ano 2003, el Ministerio de Fomento
concedi6 a Miguel Fisac el Premio Nacional de
Arquitectura 2002, destacando el jurado su
dilatada trayectoria y la aportacion de su obra
a la incorporacién de la arquitectura espano-
la en la modernidad del siglo XX.

Se premio asi la apasionada y rigurosa vida de
un hombre complejo, al que sus ideales de
convivencialidad llevaron a buscar en el cris-
tianismo secular del Opus Dei la ocasién de
brindar, también desde la arquitectura, un
mayor servicio a los demas.

Aguella experiencia con la Obra, —de la que
sale ileso en 1955 pero a la que quiso renun-
ciar practicamente desde su entrada en
1936-, afectd ademas a su natural intoleran-
cia y mal genio, caracteristicas personales de
Fisac, sin duda exageradas, pero que segin
sus palabras, salieron reforzadas de aquel
empeno. Su ruptura con la Obra también
afectd a las condiciones en las que su trabajo
profesional pudo desarrollarse desde enton-
ces, como también le afectaron las escasas
condiciones existentes en el pais, para poder
realizar la investigacion que reclamaba.

Antes que Miguel Fisac, todavia en las prime-
ras décadas del siglo XX, Fressynet, Torroja y
Maillart iniciaron la aventura plastica del hor-
migon. Pero fue con Fisac, en los anos ‘50,
cuando una nueva estética surgida de nuevas

Heterodoxos
José Antonio Corrales

En los afios 1948 y 1949, cuando Ramén Vaz-
quez Molezin y yo acabamos la carrera de
Arquitectura en Madrid, ya existia en nuestro
panorama la Escuela de Miguel. Era ya un
personaje para nosotros, embarcado en el
mismo afan de renovaciéon de la arquitectura
espanola al terminar la Guerra Civil. Muchos
anos han pasado, pero nuestro conocimiento
y nuestra amistad, que han existido siempre,
han estado siempre algo distantes.

Miguel era, repito, nuestro mito. Sin embar-
go, dos dias después de su fallecimiento, creo
que fue el 14 de mayo, viendo la entrevista
tan completa que difundié Canal +, le conoci
mejor, a nuestro querido personaje. Resulta
que las cosas que decia Miguel eran relativas
a los mismos anos, el mismo pais y dentro de
nuestro mismo afan, pero no eran exacta-
mente iguales a las que diria yo. Miguel
empezaba, confesaba, un gran desencanto
en los afos ‘70 y ‘80, ante el progreso natu-
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soluciones técnicas en el uso de este material
despega en el pais, al tiempo que Nervi en
Roma, Candela, Yamasaki y Saarinen constru-
fan sus mejores ejemplos en otras partes del
mundo.

Se ha hablado mucho de la inspiracién que
hizo posible esta arquitectura organica, expre-
siva y humanizada. Como casi siempre sucede,
los impulsos de una nueva corriente estética
contagian a todas las artes, ya sea la pintura o
la musica, el disefio o la arquitectura.

A comienzos de los afnos ‘50, cuando apare-
cian los primeros plasticos y se desarrollaba
también la investigaciéon aerodinamica, el
disefio noérdico presentd en Estados Unidos y
Canada lo que iba a ser el comienzo de una
nueva forma de entender los objetos cotidia-
nos, adoptando un enfoque segun el cual los
productos se crean a partir de una interpreta-
cion humanista de los principios formales,
técnicos y estéticos propios del Movimiento
Moderno.

El funcionalismo puro del disefio de la Bau-
haus carecia de este humanismo, propio del
diseno nérdico, y ello explica que fueran los
disenadores escandinavos quienes primero
plantearon al mundo una forma més asequi-
ble y menos doctrinal del Movimiento Moder-
no, con formas suavizadas en el empleo de
los materiales naturales, fundamentando una

ral y el progreso real del mundo. El propugna-
ba como Unica solucién una revolucién. Una
revolucién no violenta, realizada por cada
uno en su corazén. Una revoluciéon para amar
de verdad a los demas. En esto, naturalmen-
te, no se puede dejar de estar de acuerdo,
pero en su desencanto temprano ante su visi-
ta a los maestros modernos, en su escandalo
ante el maestro europeo, no puedo estar
completamente de acuerdo. No nombré en la
entrevista, ni una vez, la palabra "moderno”,
siendo un gran maestro de la arquitectura
moderna espafiola.

No es que nosotros, Ramén y yo, no sintiéra-
mos una cierta desilusion ante la llegada, en
los afos ‘80, del postmodernismo. Pero esta
desilusion, a mi modo de ver, era en gran parte
debida a que los principios modernos— pido
perddn porque esta palabra actualmente
puede ser muy contradictoria—, no fueron y no
han sido nunca del todo adoptados.

solida pasion por la exploracion de las formas
de la naturaleza, en la busqueda de la esencia
funcional y estética de los objetos.

En Espana, Miguel Fisac acompand este pro-
ceso desde su trabajo profesional, y su expe-
rimentacion con las formas organicas estruc-
turales y el uso como acabado de las
cualidades moldeables del hormigén —hasta
donde los encargos le permitieron llegar—
supusieron su importante aportacién a la his-
toria de nuestra arquitectura.

Amante de la naturaleza, la armonia y el
sosiego, y critico hasta el dltimo aliento con el
urbanismo y con las ciudades que hemos
generado, su talento se extendié también
hacia la concepcién de la ciudad, como plas-
mé en su libro La molécula urbana, en el que
recoge una original propuesta de ciudad
orientada a la convivencia.

La vivienda social era también un tema de
prioritario interés para Fisac. Desde el comien-
zo de su carrera realizé avanzadas propuestas
de vivienda minima, ultimamente centradas
en reconstruir el itinerario constructivo de
estas viviendas. En eso estaba trabajando
cuando se nos fue, y por ello el Ministerio de
Vivienda quiere rendir a Miguel Fisac este
pequefo y merecido homenaje.

Miguel se confesé heterodoxo. A Ramon y a
mi nos declararon alguna vez también hetero-
doxos. Emplearia todos los adjetivos para ala-
bar a Miguel y a su obra. No lo voy a hacer;
para empezar, no lo sé hacer. La obra de
Miguel es una obra de gran autenticidad, es
de verdad. Sus iglesias, sus edificios, sus crea-
ciones y sus investigaciones sobre hormigén
pretensado, sus vigas, sus huesos...

En el tanatorio, donde hace ya diez afos lle-
garon los restos de Ramoén Vazquez Molezun,
Miguel -siempre me acordaré- pronuncid
unas palabras, una oracion funebre, viva y
evangélica, en la cual recordaba las alegrias
de nuestro querido Raman.

Miguel, en este sitio, sin espacio, ni tiempo,
arrastrados mutuamente, ruega por nosotros
que seguimos en tu afan.



Hombre transido
Francisco Umbral

Las piedras de Fisac acompanaban
nuestra amistad de siglos,

poderosa, su discurso de hierro,

sabio y fuerte como era aquel manchego,
hombre transido.

Me gustaba escuchar a este gran hombre
que tanto dialogé con el cemento
porque tuviera el don santificado

de caminar descalzo los embalses.

Era un santo catodlico y obrero

con el humor dificil de los nobles,
recordaré a Miguel en cada almena
donde se pose su valiente vuelo.

Ah esa telefonia de las cruces

que estilizaba viejas teologias.

Todos iban a hablar. Yo iba a escucharle
y por él aprendi que nuestras aves

son la porcién mistica, duradera

de los extensos cielos que alguien vuela.
Miguel hizo milagros con la antena

de un Cristo estilizado, conferido

y hay todo un santoral por esas nubes
gue cuenta sus palabras con el cielo.
Miguel Fisac, manchego y solitario,
navegaba los mares de La Mancha,
llevando su milagro y su palabra

hasta las lejanias del rio Zancara.

Se le ha visto llevar el cielo azul

a ese mar campesino,

santo trabajador y castellano,

fundé sobre el milagro de las aguas

la escultura caliente de su verso.

La buena muerte de Miguel Fisac
Luis Fernandez-Galiano

Llevaba afos preparandola. Miguel Fisac
orguesto la ceremonia de los adioses como su
altimo proyecto. El progresivo despojamiento,
la creacion de la Fundacion, el traslado de los
archivos a Ciudad Real, las disposiciones fina-
les y hasta sus “poemas de la buena muerte”
conducen serenamente hasta su desaparicion
luminosa en el Cerro del Aire, al alba de un
viernes de mayo. En la casa que hace medio
siglo construyé para Ana Maria, y acompana-
do de la mujer que ha compartido su prolon-
gado itinerario biografico, este gigante de la
arguitectura espanola ha abandonado el
reino de este mundo con la placida acepta-
cién que parece reservada a los creyentes en
el otro. Fisac dej6 el Opus Dei poco antes de
contraer matrimonio en 1957, pero sus dis-
crepancias publicas con la institucion que
habia contribuido a fundar no afectaron a sus
convicciones religiosas, que le hacian esperar
el transito de la muerte con una naturalidad
de emocionante elegancia.

Los creadores sobreviven en todo caso a tra-
vés de su obra, y la copiosa cosecha de pro-
yectos y patentes de Miguel Fisac garantiza la
continuidad en el tiempo de las criaturas de
su ingenio. Arquitecto de fértil imaginacion
técnica, tan dotado de talento plastico como
de inventiva mecanica, la carrera de este
manchego nacido en Daimiel en 1913 y titu-
lado en Madrid en 1942 se extiende a lo largo
de seis décadas, desde sus inicios en la Espa-
fia de la posguerra hasta las obras terminadas
ya en el siglo XX, y su esencial continuidad
no excluye tres etapas bien diferenciadas, que
coinciden con la propia evolucién politica y
econdmica del pais: la autarquia de los anos
‘40 y 50, el desarrollo de los ‘60 y la transi-
cion de los ‘70 y los ‘80.

El primer periodo tiene como escenario la
mitica Colina de los Chopos, donde el Conse-
jo Superior de Investigaciones Cientificas diri-
gido por José Maria Albareda encarga a Fisac
la materializacién de esa acropolis del conoci-
miento en los altos del Hipédromo, que se
habia iniciado en el periodo republicano y que
los suenos imperiales de los vencedores de la
guerra quisieron tefir con monumentalidad
clasicista y catdlica. Asi se levantan la capilla
del Espiritu Santo, el edificio central del CSIC
y los propileos pétreos que dan acceso desde
la calle Serrano a esa ciudad de Dios y de la
Ciencia. Pero el inquieto viajero que es Fisac
pronto se alejara de esa retorica solemne, y su
experiencia escandinava de 1949 templara
con empirismo las obras posteriores, tanto en
el ambito de la investigacion y la ensefianza

—con el Instituto Cajal en Madrid y el primer
instituto laboral, que se construiria en su loca-
lidad natal- como en el de la arquitectura reli-
giosa, que alcanzaria singular altura con el
Teologado de los Padres Dominicos en Alco-
bendas.

La segunda etapa de Fisac se asocia a sus
experimentos estructurales con los huesos de
hormigén, que emplea como vigas, pérgolas
o celosias en innumerables proyectos, en los
pioneros laboratorios farmacéuticos Made o
la espectacular nave del Centro de Estudios
Hidrograficos hasta la parroguia de Santa
Ana, el edificio IBM en la Castellana madrile-
fa o las bodegas Garvey en Jerez de la Fron-
tera, un conjunto de obras que retratan mus-
culosamente el optimismo técnico y social de
la Espana del desarrollo. De estos anos ‘60 es
también la torre de los laboratorios Jorba,
construida con paraboloides hiperbdlicos de
hormigdn al borde de la autopista de Barajas
y conocida popularmente como “la pagoda”,
cuya demolicion en 1999 fue ocasiéon de un
encendido debate ciudadano.

El tercer y ultimo periodo de la obra de Fisac
es también el mas incomprendido, porque su
fascinacion con los encofrados flexibles, que
dan al hormigén un aspecto mullido, encon-
tré poco eco en sus colegas o en la critica, y
el arquitecto se vio relegado a una oscuridad
profesional tanto mas notoria cuanto que
seguia a tres décadas de éxito continuado y
unanime. Con esa técnica de muros flacidos
construyd el centro de rehabilitacién Mupag,
el Hotel Tres Islas en Fuerteventura, la parro-
quia de Nuestra Sefiora de Altamira o el Cen-
tro Social de las Hermanas Hospitalarias, ade-
mas de su propio estudio en el Cerro del Aire
0 su casa en Almagro, recintos domésticos
donde se recluirfa durante su prolongada tra-
vesia del desierto: una marginacion que llega-
ria felizmente a término durante los afios ‘90,
con la multiplicacién de los honores y recono-
cimientos publicos, pero también con su des-
cubrimiento por la critica internacional, que
vio en los huesos de hormigén y en los enco-
frados flexibles del arquitecto una aventura
técnica y estética que enlaza con las preocu-
paciones materiales y tactiles de las dltimas
generaciones. A través de su influencia en
ellas, y a través también de la permanencia
grave de las obras, el espiritu inquisitivo, exi-
gente y lucido de Miguel Fisac sequird obsti-
nadamente entre nosotros.
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Desde mis recuerdos
Ana Maria Badell

Yo estudié la carrera de Perito Agricola.
Miguel ya habia salido del Opus Dei cuando
yo le conodi. El daba una conferencia de jar-
dineria en la Escuela de Arquitectura. Me lo
presentaron, y al dia siguiente, cuando volvi
para escuchar a otro conferenciante, me
encontré con que Miguel se habia sentado
entre el publico y me guardaba el asiento de
al lado. Mas adelante, él me contd que habia
tenido un presentimiento: yo era la mujer que
él buscaba. Cuando me casé con Miguel yo
estaba muy enamorada y me gustaba su
manera de hablar, de explicarse, de contar
miles de anécdotas, de inventar cosas. Me
agradaba que tuviera éxito. El era ante todo
generoso, muy generoso. Tenfamos cerca de
casa un barrio de gente humilde y Miguel me
daba dinero para ayudarles. El no era rico, ni
se le daban bien los negocios, pero era muy
desprendido. También tengo que decir que
nunca sintié odio por los que le persiguieron.
Es maés: cuando decia que a muchos les tenia
carifio, yo me indignaba, pero él repetia que
ellos sélo estaban equivocados.

En casa se hablaba de arquitectura a todas
horas, Miguel hasta sofiaba con temas de
arquitectura. En cuanto se dormia, empezaba
a hablar en alto sobre lo que tenia entre
manos. Era obsesionante su dedicacion a
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dibujar cosas diferentes. Unos dias antes de
morir, ya con el trazo temblén, disefd un
espejo, para el recibidor de una casa en La
Mancha, que es muy especial y distinto.
Recuerdo cuando inventd una lampara que,
al decir que era de Fisac, la rechazaban sus
companeros. Cuando inventd la siguiente le
dije: cambiemos el nombre, se le pone Blanca
Nieves. Miguel se resistié pero el nombrecito
hizo que se vendiera muy bien. En todas las
cocinas habia una lampara Blanca Nieves.

Miguel se entusiasmaba con sus inventos.
Ultimamente pensaba mucho en una manera
de construir. Asi habrfa menos trabajadores
muertos y todo irfa mas rapido. Estuvo afos,
hasta que hizo la patente. Luego pasaron
ocho més hasta que alguien quiso probarla.
Me decia que todo esto podia ser importante.
Pero los grandes constructores no veian el
negocio y Miguel envejecia. Y por fin, un
equipo de cuatro jévenes majisimos se unie-
ron a él, se entusiasmaron y decidieron que se
probase este invento de arquitectura vertida.
Tuvieron el encargo de la Empresa Municipal
de la Vivienda y vimos cémo la burocracia, y
alguna otra cosa més, hacia que se retrasara
la construccién. Miguel siempre repetia lo
mismo: me voy a morir sin poder ver el final.
Y cuando todo estuvo entregado y con las
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licencias en la mano, le dijeron a Miguel que
faltaba el solar, que no habia solar para este
edificio. Yo creo que, ahora, la Gnica forma de
ofrecerle un homenaje seria la de no poner
mas impedimentos a que esta patente se rea-
lizara.

Al cumplir los setenta afios, Miguel comenzé
a pintar cuadros, y a los ochenta se le hizo
una exposiciéon en la galeria Biosca de
Madrid. Disfruté mucho pintando y haciendo
retratos. Al mismo tiempo, nos dimos cuenta
de gue viviamos muy materialmente y comen-
zamos a cambiar. Dedicamos bastante tiempo
a leer libros sobre "el mas Alla" del austriaco
Jakob Lorber. Tuvimos experiencias nuevas, le
dimos mas importancia a lo espiritual. La
muerte era algo muy serio e importante. No
habfa que tenerle miedo. Cuando Miguel se
dio cuenta de que se moria, me dijo que me
queria y que me ayudaria. Y creo que, a tra-
vés de muchos amigos y arquitectos, lo esta
haciendo.
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