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Este articulo puede entenderse como continuación 
(aunque no necesanamente han de leerse unidos) 
de otro anterior de titulo "Armazones" N1 51 en 
aquel lanzaba alguna hipótesis sobre este concepto 
relac,onal, tratando de entender la organización 

volumétnca que parece dar sentido a múltiples pro
yectos contemporáneos, en esta ocasión se trata de 
desvelar de qué modo puede definirse el contorno 
de estos proyectos de cara a obtener una respues
ta (específica y precisa) hacia el lugar. El conflicto 
queda establecido por la aparente incompatibilidad 
entre la teórica extensión hasta el infinito de las 

organizaciones de campo o isotrópicas, que han lle
vado aparejadas casi siempre la disolución o impre
cisión de sus limites, y la necesaria definición de un 

contorno preciso, capaz de generar mediante la 
nueva intervención arquitectónica un lugar o, 
me1or aún, capaz de construir un ambiente. 

¿Muerte del límite? 
El contorno ya no precisa de vida propia. No 
está obligado a expresar nada. No quiere sig
nificar nada. Las señales emitidas a través de 
la piel, aquellas que solían ocuparse del valor, 
o de la estabilidad y la permanencia, no son 
ya necesariamente asunto exclusivo del con
torno. El contorno puede ser indefinido, qui
zás sólo distancia. Casi el final de un cuerpo 
sin piel. 

Es posible que cuestionamientos como éstos 
comenzaran a plantearse ya a finales de los 
cincuenta. En esos años, muy especialmente, 
se puede detectar cierta disolución o pérdida 
de valor del límite quizás como consecuencia 
de la organización aditiva o agregativa de 
muchos proyectos. Las estructuras basadas en 
un armazón o fuselaje también sirvieron de 
base conceptual para organizar volúmenes 
más o menos dispersos, para la ocupación 
parcial de espacios de límites abiertos en los 
que el aire o la contingencia ocupaba tanto 
espacio como las células construidas. 
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YONA FRIEDMAN. CIUDADES ESPACIALES 

ECKHARD SCHULZE-FIELITZ. CIUDADES ESPACIALES 

Los sistemas urbanos de Yona Friedman y de 
Eckhard Schulze-Fielitz se organizan sobre la 
base de mallas espaciales de bordes aéreos, 
disueltos en sus límites como un encaje, que
dando las unidades habitables en su interior, 
como grumos aditivos más o menos concen
trados. 

Cuando las células se intercambian en los sis
temas plug-in de Archigram, o -algo más 
fijas- se ordenan en torno a los núcleos de 
comunicación de los metabolistas japoneses, 
se produce asimismo cierta imprecisión o apa
riencia de descuido en el borde, restando 
importancia al límite para otorgársela al siste
ma, en este caso, agregativo y casual. 

Cierta imagen de disolución del borde produ
cen también los proyectos de naturaleza 
agregativa en los que la estructura se confor
ma básicamente desde estrictas reglas interio
res de crecimiento y adición. Baste recordar 
los Hábitats de Montreal (1967) y de Puerto 
Rico (1968) de Moshe Safdie. En ellos, las uni
dades residenciales en hormigón prefabricado 
se apilan en zigzag dejando claro que el pro
yecto no se cierra, que sus límites son los de la 
agregación, y que su valor no está tanto en la 
célula individual como en el aspecto grumoso 
del conjunto o en la aparición de espacios 
intersticiales rodeados de módulos de contor
no difícilmente aprehensible. 

Otra forma organizativa, quizás de mayor 
interés para nosotros, es la de los aglomera
dos celulares de Chaneac. En este caso, las 
células que construyen el conjunto son prefa
bricadas en poliéster reforzado con fibra de 
vidrio y están macladas mediante atractivas y 
actuales organizaciones, que reciben nom
bres igual de sugerentes, como Vil/e aligator, 
Araignees d'espace o Architecture insurrec
tionnelle N2. 



También los proyectos de estos años de Van 
den Broek y Bakema nacen de estructuras 
organizativas similares, pero asumiendo el 
programa más complejidad. Éstos se estructu
ran como paquetes funcionales agregados sin 
una idea preconcebida; los volúmenes resul
tantes quieren ser así el resultado de simples 
relaciones de superposición y yuxtaposición. 
Donde mejor se aprecia esta manera de enfo
car su particular aproximación al proyecto es 
en las interesantes fotografías de sus maque
tas de trabajo en metacrilato. Muestran, en 
estados intermedios, la agrupación de paque
tes funcionales de los diferentes edificios, 
cada uno expresado en un color. El sistema de 
trabajo era importante para este estudio por 
cuanto es el propio método el que define la 
forma. Se trata de superponer módulos de 
color (a los que se asignan funciones) sobre 
láminas transparentes de metacrilato y cons
truir así un milhojas arquitectónico que trata 
de encontrar respuesta a problemas organiza
tivos complejos. Estas maquetas resultan a 
veces más atractivas que las propias obras por 
cuanto su armazón (la estructura que les sirve 
de base), al configurarse como un prisma ges
táltico, hace visible el orden del proyecto. Una 
vez resuelta la forma, este armazón transpa
rente desaparece confiriendo a sus proyectos 
cierto aire desaliñado y casual que se convier
te en característica del estudio. 
Aquellos arquitectos de los sesenta parecían 
estar absortos o más interesados en resolver 
la lógica interna del proyecto que involucra
dos en dar respuesta al lugar. Hubo, no obs
tante, excepciones; algunas veces, el entorno 
demanda justamente esa organización frag
mentada y esa imagen agregativa. El hospital 
de Venecia, por ejemplo, no requería un lími
te claro; desde su trama de adiciones en retí
cula de campo, más bien se relaciona mejor 
con su entorno que desde la contingente 
rotundidad de una gran edificación cerrada. 

Pero, excepciones aparte, en general se trató 
de una arquitectura atenta al juego de la 
repetición, de la adición, que confiere poco 
valor a la configuración precisa y formal de un 
límite como elemento de determinación pre
via. Una arquitectura que se planteó desde 
reglas interiores agregativas que teóricamen
te pueden extenderse sin límites ... que desde 
esas mismas reglas interiores conforma una 
estructura de campo extensiva, en cierto 
modo isotrópica, puesto que está compuesta 
de módulos de igual valor unidos sólo por 
razón de su contigüidad ... 

Una de las cuestiones vinculadas a esta carac
terística parece ser: si el límite es el resultado 
de una estructura interior aditiva, si el límite 
carece de orden exteriorizable, ¿es suficiente 
con mostrar esa adición? ¿es suficiente el 
orden interior para dar una respuesta capaz 
de construir el lugar? 

El contorno como respuesta 
de los condicionantes externos 
Pertenece a los intereses de nuestro tiempo el 
valorar de forma más intensa la generación o 
construcción de un nuevo lugar mediante el 
proyecto. Difícil es controlar, con un borde 
"casual" o con un borde producto directa
mente derivado de las leyes organizativas 
internas (y por lo tanto regulado sólo desde 
dentro) una respuesta específica al entorno. 
Éstos serían proyectos construidos en gran 
medida desde la lógica de la aritmética y la 
modulación; desde sus propias reglas interio
res y por lo tanto ajenos a la voluntad de defi
nir un lugar. 

Apilamientos como los de Cookie's Nook, de 
Alisan & Peter Smithson en 1972, coinciden 
en sus desplazamientos relativos con los más 
libres y de apariencia arbitraria de Herzog & 
de Meuron en su propuesta para una Escuela 

CHANEAC, C! LULAS MULTIFUNCIONALES, 1960 
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Contour Conditions 

This arríe/e can be understood as the continuation (although they do not 
necessarily have to be read together) of a previous one t,ded FRAMES N1 
lf in the latter I put forward SOtne hypotheses about this relaMnal concept 
in an attempt ro underscand the volumecric organizacion that seems ro 
give sense ro many concemporary pro¡eccs, in chis occasion I wi/1 attempc 
to expose in whar way che contour of these projeccs can be defined in 
arder ro obcain an answer (speafic and precise) about place. The conflicc 
is established by che apparenr incompatibi/icy becween che theoretical 
exrension towards che infiniry of field or isorropic organizat,ons, which 
have very ofren enrailed che dissolution or imprecision of ,rs limits, and 
the necessary defin,rion of a precise contour, capable of generar,ng a 
place rhrough che new arch1cecronic mrervention, or berter srill capable o/ 
building an armosphere. 

DEATH OF THE UMIT? 
Contour does not requ1re ,ts own lile anymore. lt does not have an obliga
t,on to express anything. lt does not intend to mean anything The s,gns 
em,tted through the skin, those that used to deal \'llth value, or stability or 
permanence, are not necessanfy any longer an exclusive matter of contour. 
The contour can be undefined; perhaps only distance. Al'!lost :lle end of a 
body Mhout sk,n. 
¡ is possible that quest,ons I ke these hada ready started to be arisen at 
me end of the fift1es. Especia fy dunng these years sorne d ssolution or ioss 
of tne value of lm,t can be de:ected perhaps as a consequence of the add • 
t,ve or aggregat,ve organization of many pro¡ects. Struaures based on a 
frame or fuselage, were a so the conceptual base oo which to organize 
volumes that were more or less dispersed; for the part,al occupation of 
spaces w1th open ,m,ts in which ar or contmgency occupied as much 
space as the built cells. 
The urban systems of Yona Friedman and Eckhard Schulze-F,e ¡z are orga
nized on the base of spat,al gnds w,th aerial borders, d ssolved n their 
m,ts ,e lace, leav ng the hab table un·ts in ,ts · nterior as add trve lumps 

mat are coocentrated to a greater or lesser degree. 

AtlSON & PETER SMITHSON, COOKIE'S NOOK. 1972 

N3 China Boom, AV Monografías n.109-110, Madrid, 
2004 
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When the cells nterchange in the plug-in system, by Archigram or -a l,ttle 
more fixed- order around the communication nucle, of the Japanese meta· 
bo ,tes, a kind of ,mprecisioo or appearance of carelessness in the border is 
also produced that ta<es away ,mportance from the Jim1t to give ,t to the 
system. in :.1is case, aggregative and casual. 
Projects of aggregat,¡e nature also produce a certain ,mage of border dis
solution in which the structure is basicalfy formed from stnct mner rules of 
growth and add1t1on. lt is enough to remember the Hab,tats 10 Montreal 
(1967) or Puerto Rico (1968) by Moshe Safdie. In them, the precast concre· 
te residential units are piled up in z,gzag form, making clear that the pro
ject does not close, that its hmits are those of aggregation, and that ,ts 
value is not so much ,n the individual cellas in the lumpy look of the 
whole or in the appantioo of interst,t,al spaces surrounded by modules 
w,th a contour which 1s difficult to define. 
Another form of organization, perhaps mo1e mteresMg for us is the ce! u· 
lar agglomerates by Chaneac. The ceíls that bu.Id the complex are precast 
in pofyester reinforced w,th glass fibre and are jomed through attractrve 
and modern forms of organizations, which have equally anractive names 
l <e Vil/e Aligator, Araignees d'espace or Arch,tecrure lnsurrectionnelle N2 
The pro¡ects dunng these years by Van den Broek and Bakema also arose 
from similar organizing structures but in which the program has greate1 
complex,ty. They are structured as funct,onal packages aggregated w,thout 
a preconceived idea; the resultant volumes thus aim to be the resu t of s m
p e relations of supenmpos,t,on and ¡uxtapos,uon. Th,s ~ of app1oach 19 
their particular deal ng w,th the pro¡ect can be better appreciated in the 
very suggest~e photographs of the,r methacrylate work modelt They show, 
in ,ntermed,ate stages, the assortment m funct,onal packages of the diffe
rent buildings, each one expressed in one colour. The working system was 
important for this study as ,t is the method ,tself that defines the form. lt is 
about superimposing coloured modules (to which they assigned funct,ons) 
on methacry,ate transparent sheets and building an arch,tecton,c m·1to,I 
which tries to find an answer to complex problems o organizat,on. These 
models are someumes more attraa,ve than the actual bu Id ngs because 
their frame (the suuaure they use as base) configured as a Gestalt prism, 
makes visible the order of the pro¡ect. Once the shape ,s resolved •h,s 

de Comunicación Visual en Qingdao. Pero, a 
diferencia del anterior, en éste existen reglas 
atentas a la conformacion del lugar. Desarro
llado como extensión de la Academia de Cine 
de Pekín, el proyecto de H&dM se organiza 
apilando en tres montones los volúmenes 
correspondientes a los espacios de aprendiza
je, a los talleres de producción y a las residen
cias de los estudiantes. 

En léls imágenes explicativas que se nos mues
tran, se señala cuál es el proceso organizativo 
de una manera similar a como nos lo mostra
ran en su momento Van den Broek y Bakema 
mediante sus maquetas de metacrilato. Pri
mero, se expone el despliegue de todos los 
prismas de forma ordenada y por colores 
sobre una mesa para luego mostrar la sor
prendentemente desaliñada y descuidada 
organización por montones. 

A la vista de este proyecto conviene recordar 
la cuestión central que nos ocupa: ¿cuál sería 
la relación con el lugar que es capaz de cons
truir este proyecto? Si bien es cierto que ésta 
es de carácter débil, se nos indica en sus tex
tos que no sólo existe una regla compositiva 
interna, sino, más bien al contrario, que los 
montones se organizan "estratégicamente 
situados con respecto a las vías de transporte 
y también con respecto al paisaje al que pre
tenden dar forma" N3. Este proyecto recuerda 
aquel divertido experimento de formas varia
bles que se produce deslizando un imán bajo 
un folio cargado de limaduras de hierro. Exis-

H&DM, ESCUELA DE COMUNICACIÓN DE 
AUDIOVISUALES, QINGDAO, 2006 

te en él una disposición que va más allá del 
simple amontonamiento casual. Existe una 
reacción a ciertas tensiones que, como cam
pos magnéticos, atraen y concentran en 
determinadas posiciones más o menos unida
des edificadas que en otras. 

Quizás sea así, sometidos a fuerzas tan sutiles 
como éstas, la relación con el lugar hoy. No ya 
sujetos a ejes estructurantes ni a organizacio
nes potentes o evidentes, sino expuestos a 
tensiones no visibles, aceptando líneas de 
fuerza existentes en el lugar; permitiendo sus 
flujos a través de nuestros proyectos. 

Una performance de 1978 de Marina Abra
movic & Ulay, lmponderabilia, puede servir 
para profundizar en esta idea. Ambos artistas, 
completamente desnudos, se situaban fran
queando las jambas del ingreso al museo. 
Entre ambos quedaba un mínimo espacio 
absolutamente tensionado por ambos cuer
pos. El interés para nosotros de esta propues
ta radica en el modo en que los visitantes a la 
exposición debían pasar entre ambos cortan
do el campo tensional inevitable entre ambos 
cuerpos. La excesiva proximidad, unida a la 
desnudez de ambos, hacía sentir intensamen
te el campo de fuerzas que debía ser atrave
sado. Es la misma tensión invisible pero (con 
presencia) que se produce entre dos imanes al 
acercarlos por el mismo lado potencial. La 
posición de los dos artistas forzaba sutilmente 
la adaptación, la torsión del cuerpo o el cim
breo de cintura de quien atravesaba la puerta. 



transparent frame d sappears which bestows a k nd of carele~ and causa 
a,r to the1r pro¡ectS that became the characteristic of the stud o. 
lhose architects of the six!les seemed to be absorbed or more interes:ed ;n 
resolvmg the nner logre of the project !han ,nvol,ed ·n givmg an answer to 
the place. There were excepDons. nevertleless; somet mes the surro n<f,ngs 
¡ustly demaoded th s fragmented organization and aggregall\1! 1mage. lhe 
Hosp tal in Venice. fer •flltance. did not requ re a dear 'm t qu,te the o¡,po
site. from rlS grid of add tions m field ret,cule, ,1 relates better wrth rts su
rroundmgs than from the rotund cont,ngent of a great dosed constructron 
But, a~de from excep110ns, " general t was an architecrure alert to the 
game of repeDtion, ol add t10n. which g,ves l ttle value to !he prec11e and 
formal configurat,on of a hm t as a pre-{!etemúned element M arch tectu· 
re lhat is app1oached from aggregat,ve mner rules v.tl ch can theoret,ca y 
extend lrm,tlessly ... that from 11S own mnei ru es ferms an extens,ve, some
how ,so11op1c. field structure because t is com¡med by modules w,th equal 
value only fer the reason of their cont;gu ty 
One of tne questions connected to thrs characte,ist,c seems to be: ,f the 
hm 111 the 1esult of an add ~ve Mer structure, rf the hmit lacks an ordei 
that can be exter onzed, ,s it enough to show th s add tion? Is the 1nner 
order enough to give an answer capable of bu ld,ng the place 1 

Como en esta performance que utilizamos de 
ejemplo, campos de fuerza similares a los 
campos magnéticos parecen establecer con
diciones que fuerzan ciertos diálogos posicio
nales, volumétricos o de presencia en la orga
nización arquitectónica. Determinadas tensio
nes sugieren al proyecto respuestas para las 
que se precisa algo más que las leyes internas 
de la agregación, forzando la existencia de 
cierto orden exterior, de cierta estructura for
mal. Al igual que el espectador deja de situar
se frente al objeto en una performance para 
situarse en el objeto, la arquitectura, al esta
blecerse en un lugar, parece querer trascen
der una condición interior f pasiva para tratar 
de construir un ambiente. 

Estas invisibles tensiones fijan ciertas condi
ciones a un espacio isotrópico o a una estruc
tura "armazón". Su condición extensiva, 
abierta y no formal parece contradecir la 
necesidad de encontrar una forma-respuesta 
específica para un lugar igual de específico. 

La estructura no jerárquica 
del proyecto es cortada por 
un perímetro que le es ajeno 
Hoy nos interesan y seguimos trabajando 
sobre estructuras isotrópicas y no jerárquicas. 
Éstas nos atraen porque se corresponden bien 
con nuestra forma de percibir la sociedad 
contemporánea, de menor disciplina y mayor 
control; porque encuentra correspondencia 
con las estructuras contingentes del pensa
miento contemporáneo. 

THE CONTOUR ASAN ANSWER TO EXTI:RNAL CONDITIONINGS 
Valu ng more h•gh~ the generation or construct,on of a new place through 
the Jl'OJe<t belongs to [lle ,nterests of our t,mes. lt 11 diffcult to control 
w L~ a 'mua· borcer er w,th a very düect border from the 1Mer erga 
z ng 'IJles (ano therefore regu ated only from wnh 0 ) a speofic aflSWel 10 
the surroundings. These projectS v.ere bur t, to a great exten:, 'rom t'1e 
anthme~c a'1d modutat,on log e from ttieir own rnei rutes and there'ore 
ahen to the W1 to define a place 
Stacking upas n .~e Cook,es Nookby Alison & Peter Srruthson in 1972 
co·ncides , IS rela:rve movements wrth those by Herzog & de Meuron m 
therr pr(ll)Osa fer a Visual Comrmmcaton School in Q ngdao. freer and of 
arbr:iary appearance Bu: different y from the ÍO!mer, n this O!le. there are 
rules wll,ch are anent,ve to the confonmat on of tne place. Developed asan 
extension o~:ne Fim acádemy ;n Be mg, the project by H&deM 11 organi
zed by stack,ng the volumes three heaps c01respond1ng to learnmg spaces, 
to the p,oduction l'IOl'kshops and the res dences fer studems. 
n !he exlub ted explicatM! mages the organizing process s h·ghl ghted m 
a sim ar way to how Van den Broek and Bakema did ,n theil time, through 
the,r methacrylate models f rst, a d splay of all the p<isms is shown n an 
ordered sequence and by colours on a table and then 11 shows the surpn-

Por otra parte, y a diferencia de lo ocurrido en 
los sesenta, hoy nos interesa también la res
puesta específica al lugar. Entendemos el pro
yecto más como construcción de un ambiente 
que como construcción de forma con valor en 
sí misma y como resultado únicamente de 
determinadas reglas interiores; el edificio pen
sado en condición de simultaneidad respecto 
al lugar, y no como superposición sobre el 
plano neutro del fondo. El lugar parece 
haberse consagrado como protagonista. Ya 
sea cuando adopta el alternativo nombre de 
paisaje, territorio o ciudad, su definición aten
ta y sostenible es hoy objetivo principal. La 
arquitectura parece efectivamente haber 
pasado de construir edificios, en sentido más 
amplio, a perseguir la construcción del lugar; 
parece propensa a rechazar el objeto en favor 
de la construcción del lugar. 

El asunto entonces podría plantearse así: si 
por un lado el pensamiento contemporáneo 
nos lleva hacia cierta desjerarquización de las 
organizaciones espaciales, o incluso a la iso
tropía, y, por otro lado, las tensiones percibi
das del lugar sobre el que se centra la acción 
arquitectónica requieren una cierta respuesta, 
entonces la cuestión fundamental pasaría a 
ser: ¿cómo compatibilizar ambas situaciones 
aparentemente contradictorias? ¿Cómo con
trolar el límite sin romper la idea de infinito? 

En la Biblioteca Central de Seattle, de OMA, 
la organización interna vuelve a ser la del api
lamiento, esta vez de cinco prismas con fun-

sing and care ess o·ganiza:,on by piles 
In the viev. of tn s project, 1t is conven,ent to remember the cenual ques
uon t'la: oc0Jp1es us What 1\ould be the relation with the place that this 
JIIOJect s capable of bu 1d ng? Althougb t is true that •t has a wea, charac
ter, they indicated to os ,n the r texts that there s not on y an mner conipo
SlllOn n,;e, but also the oppos1te. t'lat the pi es are organ zed 'suateg ca 1)
srtuoted ,n relo!IOll to tTanspon roads anda sc in re/a~on to !he landscape 
wh,ch they a;m to shape' N3 1h11 proJect re<ninds us of the a mus ng expe
nment of variable lorms that are produced by mov,ng a magnet under a 
pece ot paper loaded w :h uon filings. lhere is a d spos,t,on m ,t that goes 
beyond !he simple. casual p ng lheie 11 a react!Oll to certam tens,ons 
that, ke magneuc fe ds, anract and concen:iate ,n certa n post oos a gre
ater O< lesser numbér of bu t un IS than in others. 
Peihaps th s 15 L'le way, s~bm tted to f01ces as subtle as these, tha¡ the 
relation w th ttie pace II nowadays. Not subjected to structur ng ax s or to 
powerful er evident organizauon~ but exposed to tens,ons tnat are not 
visible, accept ng f01ce I es ex sDng n the place; allowrng the<T' to fow 
through our prQJeC's. 
A perf01mance by Manna Abramovc & Utay in 1978. lm{X)nlferab id, may 
be usefu to go deepe· mto th s Idea In that asta at!Oll, bo·n art sts. com
pletely naked, are s,tuated n tne entrance of ttie museum. Between them 

ABRAMOVlC & UtAY. IMPONOERABIUA. 1978 
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•'>ere Is a m nuoom space absolutely tens oned by both bod es. for us, the 
terest of this p,oposa hes n ll'e way in wh ch v1s1tors of the exhtbltion 

had to go throu9h betv.een them cumng the tens1onal fe d ,nev1table bet• 
l'ieen both bodes. The excessive p,oxirr. ty, added 10 the nakedoess of !he 
actors made '.he vis,ror lee the field of f01ces that had to be crossed mten
s vely t 11 tre same mv,11ble tens'on tx.t (w,th p,esence) wh,ch is p,oduced 
between ™> magnets gerung close on the same potect a 11de, the body 
tots on or the wa1st s.vay of those who go through the doo! 
As n this performance that we use asan example, fíe ds of 1orces s m lar 
10 magner,c f eld~ seem to establ1sh cond!ions that force sorne pos1t,onal, 
1olumetr cor p,esence d alogues in the a ch1tec1on·c organization Certa n 
ter>SIOlls suggest ans"ers to the project for wh"ch someth ng more than the 

ner laws of aggregation are necessary, 'orcing the existence of sorne 
e,tei or orde( of cen.i n forma structure. L ke the spectator \\M 11 not 
situated m front of the object ,n a performance but is s11Uated 1n the 
obiect. arch tecture, when estab sh·ng na place seems 10 transcend the 
witen01 and passive condition to try to bu d an atmosphere. 
These 1111 sible tens ons f x certa n cond ' ons to an isouop c space or a 
FRAME structure. 111 extensr,e, open and non formal cond tion seems to 
contrad'ct the need to f nd a spec1fic form-answer for a place that is 
equally specific. 

THE NON HIERARCH CAL STRUCTURE Of THE PROJECT IS CUT BY A PERI· 
METER THAT IS ALIENTO 1T 
Nowadays we are nterested and st11 l\llrking on isotropic and not h erar
ch cal structUfes. We are attracted to them because the¡ correspond well 
w :., our way of perceiv ng cortemporary soc er,. w1th ess d SCJpl ne and 
more control; because t corresponds " th connngem struaures of contem• 
porary th1nk ng 
On tne other hand, oppos te to vmat happened m the sixt ~ today we are 
also ,r,terested n the speofic ansy,er to the place. We understand the pro
ect 'llOl'e as a construa on of an aunosphere •Jlan as const:uct on of form 
w th ,ts own value andas a result of only certa O nner ru es. the bu, d ng 
desogned s.imu taneously 1n relation to the place, and notas super mpos~ 
• on on the backgrOW1d neutral plane. The place seems to have been conse
crated as pro:agon st. Whether 11 ad09ts :he alternarr,e name cf andscape, 
terr;ory 01 city, ts ar.erwve and sustamable defiruuon IS curren•iy a pnma , 
obJective. Arch teaure aa.2 ~ seems to have changed from C011Struct1ng 
bu ldmgs, n tne widest sense, to pursu ng the construa on of the place. 
The maner couid. then be app¡oached n thlS war f on one hand contem• 
parar¡ th nkmg 11 tak1ng us to vards non hierarch ca spat,a organ zat ons 
or evento ,sotropy, and, on the othe·, ·~e perce·ved tens1on1 of the pace 
wh,ch t/le arch tectoruc aa,on 11 centred, •equ re sorne oevel of answe, 
:/len the bas'c quesuon cou d be formu ated as: how to make both appa
ren¡¡y contrad ao,y s tuations compat1b e 1 How 10 control the m: w1thout 
oreak ng t/le idea of ofin •el 
n the Cewa L1brary on Sean e the OMA, the nterna organ¡zat on 11 aga 

th1s stacking up, th s t me five prisms w tn specific funa1ons. Each one of 
these 'platfOlms', as Koolhaas ca s them, is resolved as a funct =I packa 
ge •ex ble n ts 1nteror, bot closed and not nterchangeable ,n relator to 
the 0L1er~ The p·o ect 11 agana 1upenmpos¡: on of programma:1c boxes, 
but th s t me trere san mten:100 to fn,sh off the prem·ses v. ti a suuctu· 
ra y th n finish ng membrane. lt w,11 be this membrane, defrung as envelo· 
p ng. wh ch wo give tre cefin t ve form to the project. The glass finish, w t' 
:he same elast c fle, bi r, of a nylon stock ng over ·~e lace of an assa lant 
'Tian WllU d or y a ow us to tu t the 'llOSt bas c features of tne nternal 
organ zauon lt w· 1 be the ntermediate spaces betweeo th s memblane 
and the platforms ,\h ch will serve as spaces wl'ich are more open relaoon 
o oppos uon to the dose programs of ure I brary. 
n tn s case, the pded up structure aga n add ·~e. is defned on the exte o 
not by t!>e aOd t on of the volumes tha: the program resolve~ tx.t by a con
;ou of 11 01·.n volitron. A weak contour, of course, which does not have 
volmon to connote 01 express more than iust ts own for'll, but which del• 
nes a nebulous and attractNe erwelop'-19 capab e of subt er, endos ng 1he 
a r ttapped 111 tne boxed nterst,ces. 
W'1o éetermmes n th s case ~e form of the contourl The genet c code of 
the pro ect, tllat 11,111 mernal struaure, ts organ Zng systeml Or is ,t, on 
:he contrary, the ~ ton of a certa n answer to the place' Th's quesoon, 
!hus formu ated eou d be app ,cable to any 1ituat10n o' the hc.to,y of a.ch • 
tectUfe However, the questiOn 11 presen• y meresung N:in h erarchical 
organ zanons possess y,eak sttuaures The streogtn of a p.in by Durand 
cannot be compared woth the we«ness of an isotr09ic plan as those we 
have analyzed based on pt ,ng~ for examp e On the ot,er hand, the place 
a so seems to requ e weak ans,.ers, contam na:ed, ,n Ml ch multip e 
agents ntet'lene; a cOlllp ex and not obvfous answer Jhus the 1111ere1t 
The typtca companson w th the mould for cumng cookies can be perJnen 
in th s case The flour dough flanened on the tab e, has a more or less ur 
form suuctJTe, and can be e,tended (at east t/leoret ca y) infn :ety. ' ,11 
maner was comp ex, for example composed by umps, ,t c01¡ d be understc 
odas e<¡úa 1v souop c The 11el3 c mou!d Cllts the pasuy, Y.ithout t los n< 
rs lnoer qualioes a·. a , gere ating a contour that s g ,-en b-; externa 
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ciones específicas. Cada una de estas • plata
formas" , como las denomina Koolhaas, se 
resuelve como un paquete funcional flexible 
en su interior, pero cerrado y no intercambia
ble respecto a los demás. El proyecto vuelve a 
ser de nuevo una superposición de cajas pro
gramáticas, pero esta vez existe la voluntad 
de definir el recinto con una delgada mem
brana de cerramiento y estructural. Será esta 
membrana, definiéndose como envolvente, la 
que dé la forma definitiva al proyecto. El 
cerramiento de vidrio, con la misma flexibili
dad elástica de una media de nylon sobre la 
cara de un asaltante, dejaría tan sólo intuir los 
rasgos más básicos de la organización inter
na. Serán los espacios intermedios entre esta 
membrana y las plataformas los que sirvan 
como espacios de relación más abiertos, 
frente a los programas más cerrados de la 
biblioteca. 

En este caso, la estructura de apilamientos, de 
nuevo aditiva, se define al exterior, no por la 
suma de los volúmenes que resuelve el pro
grama, sino por un contorno de voluntades 
propias. Un contorno débil, por supuesto, 
que no posee voluntad de connotar o expre
sar más que su propia forma, pero que define 
una envolvente nebulosa y atractiva capaz de 
encerrar sutilmente el aire atrapado en los 
intersticios entre las cajas. 

¿ Quién determina en este caso la forma del 
contorno? ¿ El código genético del proyecto, 
es decir, su estructura interna, su sistema 
organizativo? Por el contrario, ¿es la voluntad 
de cierta respuesta al lugar? Esta pregunta, 
formulada así, podría ser aplicable a cualquier 
situación de la historia de la Arquitectura. Sin 

OMA, BIBLIOTECA DE SEATTLE. 2004 

embargo, la cuestión posee interés hoy. Las 
organizaciones no jerárquicas poseen estruc
turas débiles. No se puede comparar la fuerza 
de una planta de Durand, con la debilidad de 
una planta isotrópica como cualquiera de las 
que hemos analizado a base de apilamientos, 
por ejemplo. Por otra parte, el lugar también 
parece requerir respuestas débiles, contami
nadas, en las que intervienen multiplicidad de 
agentes; respuestas complejas y nada obvias. 
De ahí precisamente su interés. 

La típica comparación con el molde de cortar 
galletas puede ser en este caso pertinente. La 
masa de harina aplanada sobre la mesa, 
posee una estructura más o menos uniforme. 
y es extensible (teóricamente al menos) hasta 
el infinito. Si su materia fuera más compleja, 
compuesta por ejemplo de grumos, podría 
entenderse igual de isotrópica. El molde de 
acero corta ahora la masa. sin que ésta pierda 
en absoluto sus cualidades interiores, gene
rando un contorno que viene dado por reglas 
exteriores; un contorno, por lo tanto, que no 
tiene que ver con las cualidades inherentes a 
la masa. La cuestión, llevándola de nuevo al 
campo de la arquitectura, es la comprobación 
de la validez de estos mismos principios por 
los que un contorno ajeno a la estructura 
interna es capaz de dar respuesta al lugar. 
atendiendo de este modo a la doble condi
ción de cierta isotropía de la planta en conni
vencia con la adecuada capacidad de respues
ta al exterior. 

Estas características se observan en los mat
building N4; su estructura de campo, su masa 
troquelada y porosa, habitualmente no define 
un contorno preciso. Recordemos la Neue 



Universitat de Berlín de Candilis, Josic y 
Wood. Su fuerte estructura formal disuelve 
los bordes tanto como los recorridos. Algo así 
como una masa de grumos compactos, y bien 
cortada como una galleta, podría ser el 
Museo del siglo XXI en Kanazawa, de 
SANAA. En este proyecto se resuelve la apa
rente contradicción, nacida en los sesenta, de 
hacer convivir una estructura extensiva como 
la de un mat-building con un contorno preci
so. SANAA lo hace cortando la masa de gru
mos gruesos del museo mediante un círculo 
de 112,5 metros de diámetro. El edificio no 
tiene frontal o trasera, prescinde de cualquier 
carácter monumental. .. y en esto coincide 
con los mat-building. Su organización es 
homogénea y los vacíos forman parte de su 
estructura tanto como los llenos; también en 
este aspecto coincide con los mat-building. Y 
sin embargo, es capaz de dar una respuesta 
precisa al entorno de construcciones de poca 
entidad que lo rodean mediante unos límites 
muy débiles, de puro vidrio, a la vez que pre
serva la necesaria presencia que corresponde 
a un edificio de carácter público. 

La organización interna se resuelve de nuevo 
agregando o arrimando prismas, en este 
caso, en vez de por apilamiento, por proximi
dad horizontal. Cada caja es ahora una gale
ría expositiva con cierto grado de autonomía 
o susceptible de unirse a otras para instalacio
nes museísticas mayores. El proyecto es com
plejo en su aparente sencillez. La transparen
cia del contorno de vidrio se potencia al que
dar comprendido entre el plano horizontal del 
suelo y el de la cubierta. Pero a la vez, estos 
potentes planos son rotos o penetrados por 
las cajas o salas, que los perforan vertical-

N4 Del autor: • Constructores de Ambientes: del 
Mat-Building a la Lava Programática•, Quaderns n.220, 
Barcelona, 1997 

mente, permitiendo alturas (de 4 a 12 metros) 
y condiciones de iluminación cenital variables 
para cada galería. 

La forma de ese corte circular señala la impor
tancia concedida a las tensiones que provoca 
el lugar. A la vez, su organización interior 
depende de la expresión contemporánea de 
una planta no jerárquica. 

Al combinar ambas situaciones, estos últimos 
ejemplos ofrecen una posible respuesta a 
aquella cuestión que flotaba en la reflexión 
contemporánea, probablemente desde los 
años sesenta, y que hoy nos interesa a todos 
acerca de cómo compatibilizar la respuesta 
precisa al lugar con aquellas estructuras 
extensivas. 

Un proyecto de planta isotrópica, de estructu
ra extensiva e infinita, encuentra un cierre 
casual. Un elemento con estructura interna 
propia es cortado por un contorno indefinido 
que depende del exterior, por un perímetro 
que le es ajeno. A partir de esta precisa condi
ción de contorno, que nace ajena a su latido 
interior, pueden estos proyectos construir un 
nuevo lugar. 

ru es, a contour. lheref01e, that has nothing to do v. tll the inherent qua 1-

ties to tlle doogh The quesDon, tak ng t mto the feld of arch tecture 
again, 11 the ver fication of the va ·d,ty of lhese pnnoples, by which a con
tour al en to the interna! structure ,s capable of grvmg an answer to the 
place. anend,ng i• this way to the double cond1D::.• of a cenain 1sotropy of 
the plan coexisung Mh the adequate capac,ty of answer ng to the e,teror. 
These characterisDcs are seen • the mar-buildng N4 .ts field structure, 1ts 
de casting and porous ma11, do not norma ly define a precise contour. 
Remember the Neue Unrvers,tat in Berl n by Cand 111, Jossic and Wrx:,J lts 
strong formal structure d 11olves the borders as wel as the routes. Sorne-
th ng ke a dough of compact lumps and as well cut as a bíscu t could be 
11 the MuseJm of the faenDelh Century lfl Kanazawa, by SANAA. n th11 
pro¡ect the apparent contradiruon born in the s,xt es 11 resolved, the coex,1-
te1Ce of an extensoie structure ne that of a 111at-bu fdmg w.:h a preose 
contour SANAA does ,t Dy cutting the dough of th ck lumps of the museum 
through a circle of 112, 5 metres of diameter. The building has '10 front or 
back, 11 disregards any monumental character •. al'd t coincides in th11 
wrth the mar-bu fdngs. lts organizat,on 11 homogeneous and the gaps are 
par: of :s structure as much as the fi · ngs, n ti' s aspect : a so comc,des 
\\ith the mar-bu 'tings. However, t is able to grve a prec·se answer to the 
surround·ngs wilh bu11d·ng1 of Ir.le ent,ty that are around t tnrough very 
weak 1 ,111t1. of pure gla11, at the same time that ít preserves the necessary 
presence that corresponds to a building of pubrc character. 
Toe int~I orgarizat,on IS aga n resolved by aggregatng or moving 
pr sms. n tl1 s case. nstead of staclcing. by honzontal proxi!r ty Each box 1 
now ~• exh b t,on ga ery with sorne evel of autonomy or suscep~b e to 
be ng hnked w,t~ otllers fer bígger nml aDors n tne museum. "'le pro¡ect 
11 COMplex ,n ,ts apparent I mphc ty. 'he transparency of the g a11 cante.· 

SANAA. MUSEO KANAZAWA, 2004 

is streni;thened by be·ng comprehended berNeer. the ~OPZOntal plane of 
tne íloor and ti-e p,ane of tlle •oo' But at the same time. mese potent p'a
nes are broxe, or pene:rated by the boxes or ha s. wh,ch perforate tllem 
vert,cahy, a ow ng heights (4 to 12 'TieUes) and cond1tion1 of vertical í lu
m · •at on vanable fer ea ch gal ery. 
Toe shape of th·s orcu ar sect on po nts to the 1mportance given to the ten-
1 ors of t~e place At L~e sa'lle time, ts interior organ·zat on depends on 
tne cortemporary ex~re11 on oí a non h·erarch cat plan. 
By combm ng botn situaDons. these last examples offer a pass be answer 
to that quest,on that has 1,oated in contemporary reflect on since the six
ties, and \\lfch nowadays 11 interes~ng fer ali of us. about how to make 
the precise answer to the place compatible w th those extensive suuctures. 
A prOJect of 1so~opic plan, of extens,ve and rnfin'te structure fnds a casua' 
eles "'9. An e etret:t" :h ts O'M1 "temal structure ,s cut by an ndefin te 
cortour wh ch depends on the extenor; by a penmeter that 11 al en to ·t 
f•om th I precise cord tion of contw, which is bon alíen to ,ts "ternal 
heanbeat these pro¡ects can t.. Id a new place 

N1 from the author. Armazones (frames), m: TRANSFER nº 5, Madnd. 
2003 A', J n Arqu :ectcra Rad cal, ed ter· Francisco Jarauta. CAAM, Las 
Pa mas de Gran Canaria, 2003. 
N2 e· -Lou I Chaneac. Arch 1ecrure lnterdíte. ed L,meau. PaPs 200S. 
N3 "' !'onograph c 109-110 (Ch na Boom) Madr d. 20().l 
N4 fic •oe author: Conwucrores de Ambientes: De Mac-Bu rJng a la 
,a,. Pr.,,,ramatx:a (Bu deis of A:mospheres frorn tne Mat-Bu Id ng to Pro
g•arnmat c Lava). Quadern~ n 220, Barce ona, 1997 

arqu,tectura 33 


	2006_345-036
	2006_345-037
	2006_345-038
	2006_345-039
	2006_345-040
	2006_345-041



