s LA CASA DE LA MUSICA EN OPORTO

o el formalismo de la arquitectura de OMA

ANTON CAPITEL

Podria decirse que la Casa da Musica, pro-
yectada por Rem Koolhaas (OMA) en la
plaza de la Boa Vista de la ciudad de
Oporto, ha constituido un verdadero para-
digma contemporaneo, como ha ocurrido
también con algunas otras obras de este
autor. Ello a juzgar por el impacto que ha
tenido tanto entre profesionales como
entre estudiantes, al menos en nuestro
pais. Quiza sirva, pues, para diagnosticar
la presente situacion en alguno de sus ide-
ales, lo que este escrito va a pretender al
tiempo que ejerce la critica.

1. En algunas publicaciones se nombra el
auditorio por parte de su autor con la sen-
cilla y expresiva metafora de meteorito.
Pero ;fue ésta una explicacion de Kool-
haas, o fue un mote de los arquitectos de
Oporto, al comprobar que el volumen
prescindia de toda relacién con el lugar,
rompiendo la sumision que cualquiera de
las construcciones de la plaza ha tenido
con ella, con su forma redonda? Sea como
fuere, OMA —Koolhaas— ha adoptado este
sobrenombre, intentando convertir el
atrevimiento de la condicion auténoma en
una virtud, y realizando —;quiza a Gltima
hora?— un basamento que representa la
tierra afectada por la caida del meteorito.
Un residuo astral con mucha punteria,
desde luego, puesto que logré caer sobre
su propio solar; y una imagen ilusoria
sobre la que desconocemos si sirvié de ins-
piracién o si se ha ofrecido como apresu-
rada coartada final y como levisima esce-
nografia.

Porque la imagen de la representacion alli
ofrecida no parece tanto ésta, sino algo
semejante: mas bien la de una nave extra-
terrestre que hubiera aterrizado alli al ver
un aparcamiento vacante. Tiendo a creer
que esa imagen explica mejor el volumen
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y, con ella, la perversa escalera de acceso
principal al foyer que da paso a la venta de
entradas y al guardarropa.

En cualquier caso, resulta preciso recono-
cer que ambas cosas son estrictamente
contemporaneas. Tanto la imposicion de
un objeto al lugar sin relacionarse formal-
mente con él, incluso violentando su con-
figuracion tradicional, como el uso de
mecanismos ilusorios, de representaciones
de cosas que no estan o que no son. Estas
representaciones han sido inspiraciones
para realizar el proyecto como forma
moderna de entenderlas, inaugurada por
los maestros frente a la costumbre tradi-
cional de ofrecer la representacién con el
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valor de una escenografia permanente, de
un teatro.

Hay todavia otra cosa, bien conocida por
divulgada: la forma de la Casa de la Musi-
ca es la ampliacion de la de una casa uni-
familiar anterior. He aqui otro rasgo con-
temporaneo que, con los citados, nos
ofrece un diagnéstico seguro: el proyecto
se basé en una imagen previa, conducida
por otras varias —la casita, el meteorito, la
nave espacial,...—; dicha imagen es ajena
al lugar y se impone a él como un nuevo
monumento, como una catedral nueva.
Conseguir esa imagen, como si de escul-
tura se tratase, constituye el trabajo pri-
mordial. Ocupar la escultura por dentro
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con el programa aparenta ser la labor
secundaria, por necesaria que ésta sea. El
trabajo es, pues, formalista, cuestién tam-
bién muy actual. Trataremos de ver si
dicho formalismo ha conseguido un éxito
de calidad. Lo habra hecho si queda
escondido: si el resultado final oculta el
método. Es decir, si logra no mostrar si se
ha empezado por un programa que, orde-
nado, recibe una envolvente final, o lo
contrario (bien entendido, desde luego,
que cualquier proyecto es una complicada
dialéctica entre ambos procedimientos).

2. Hablar de una especie de nueva cate-
dral construida en Oporto se considera
una definicién bastante precisa, pero no

solo por la situacion de singularidad sacra,
de dominio de la plaza y de la creacion de
un espacio o atrio de acceso. También, y
sobre todo, por la relaciéon con el expresio-
nismo y, muy concretamente, con el audi-
torio para la Filarmonica de Berlin de Hans
Scharoun (unos 40 anos anterior), con
quien sera oportuno comparar éste, ya
que Koolhaas (OMA) se refirio a él, como
se refirié también al auditorio Disney en
Los Angeles, de Frank O. Gehry (éste mas
proximo; proyecto de 1989). No cita, sin
embargo la que, al entender de quien esto
escribe, es una referencia plastica, aunque
sea tan solo parcial: el volumen externo
del museo Whitney en Nueva York, de
Marcel Breuer (con Hamilton Smith,

EN LA PAGINA ANTERIOR, VISTA
GENERAL DESDE LA PLAZA DE LA
CASA DE LA MUSICA DE OPORTO.
EN ESTA PAGINA, SECCION, PLANTA
BAJA Y PLANTA DEL AUDITORIO DE
LA FILARMONICA DE BERLIN, DE Koo
SCHAROUN.

DEBAJO, VISTA DE LA CASA DE LA
MUSICA DESDE ATRAS

THE MUSIC HOUSE IN PORTO

or the formalism of OMA's architecture
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EN EL CENTRO, SECCION Y PLANTA
DEL AUDITORIO DEL PALACIO DE
CONGRESOS DE HELSINKI, DE AALTO.
A LA DERECHA, SECCION Y PLANTA
DEL PROYECTO DE AUDITORIO DIS-
NEY EN LOS ANGELES, DE GEHRY.
ABAJO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE
AALTO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE
LA FILARMONICA DE BERLIN, DE
SCHAROUN Y MAQUETA DEL INTE
RIOR DEL AUDITORIO DISNEY.
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1966), contagiado quiza de algunos ras-
gos cuando hizo su propuesta de amplia-
cion

Algunas de estas cosas estan concatena-
das. Quien logré construir la gran catedral P i 4
moderna y laica haciendo real el sueno -
expresionista de entreguerras —el sueno
de Bruno Taut- fue Scharoun en el audito-
rio berlinés, como es bien sabido, y quien
quedd en buena medida explicado por
Scharoun fue Gehry, sin cuyo antecedente
algunas de sus obras mas complejas serian
mas originales de lo que en realidad son
De hecho, el proyecto del auditorio Disney
sigue en su sala lo que podriamos llamar
la tradicién Scharoun, tan importante des-
pués de la obra de Berlin.

Pero vayamos ya a la Casa de la Musica de
Oporto. El impacto visual del volumen en
su entorno es extraordinario y atractivo. El
meteorito-nave espacial-catedral de la
musica tiene un volumen estéticamente
muy afortunado y su condicién sacra, exo-
tica y moderna se manifiesta con gran bri-
llantez y con el contraste formal mas
impresionante que pudiera imaginarse
tanto en relacién a las construcciones an-
tiguas de la plaza como a las de su trase-
ra, que pueden verse desde la reciente
estacion del metro realizada por Eduardo
Souto de Moura

Si se quiere entrar, no se encuentra el
acceso frontal que cabria esperar en la tra-
dicion de las catedrales, por laicas que
sean. Pues como edificio moderno que es,
los accesos se ladean, tanto el permanen-
te y de musicos que da a los ascensores,
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como la escalera exterior que da paso al
vestibulo principal y a las taquillas. Pero
vayamos antes a los planos para ver co-
mo el auditorio grande de conciertos es
muy simple, rectangular en planta y casi
rectangular en seccion, si no fuera por la
pendiente de los asientos. Es decir, la com-
plejidad espacial que cabria esperar al ver
el volumen no se lleva a la sala y se reser-
va en cambio para las circulaciones, salas
de pasos perdidos y espacios complemen-
tarios. Porque la sala pequefia también es
puramente rectangular y se utiliza para
encontrarse oblicuamente con la grande y
ocupar artificiosamente el vacio de las
escaleras principales

Asi, pues, la relacion entre lo simple y lo
complejo es en Oporto muy curiosa. Vol-
vamos a Scharoun y vayamos también a
otro referente de interés, el de Alvar Aalto
en la sala de conciertos del Palacio de
Congresos de Helsinki o en el edificio de la
Opera de Essen. En ambos maestros la
relacién entre simplicidad, complejidad y
caracter es muy cuidada. En la Filarmonica
de Berlin, la sala es un protagonista abso-
luto, y tanto por su significado simbélico
como por funcionalidad y por acustica,
posee la mayor complejidad, liberando su
suelo para tener la forma que necesita
Ello a costa de los espacios de foyeres y de
servicios, que soportan su servidumbre, y
teniendo para si la cubierta, con forma
igualmente libre. Pero bajo la gran sala,
los vestibulos del publico tienen forma
espectacular, muy compleja, y a esta con-
dicién contribuyen los elementos estructu-
rales, oblicuos, cruzados y el derrame
naturalista de las escaleras. Los espacios

de servicio, en cambio, se apilan sistema-
ticos en estratos horizontales. El gran
barco de la sala, varado, y acaso en repa-
racion, queda sostenido por un basamen-
to de partes de diverso significado y, asi,
de muy distinto caracter: para el mundo
del disfrute, la riqueza espacial, la comple-
jidad. Para el del trabajo, la sencillez fun-
cional.

Cosas muy semejantes pueden decirse
para el auditorio de Helsinki de Aalto,
incluso con respecto a la analogia o ilusion
nautica, aunque reduciendo la compleji-
dad scharouniana, claro esta. En la Opera
de Essen el contraste entre el mundo del
disfrute musical y teatral -maxima com-
plejidad, maxima espacialidad- y el del
trabajo —simplicidad geométrica y funcio-
nal- es extremo. En el auditorio Disney las
cosas son de otro modo, pero muy seme-
jantes en el concepto: sala con suelo y

ARRIBA, INTERIOR DEL AUDITORIO
PRINCIPAL DE LA CASA DE LA
MUSICA DE OPORTO.

DEBAJO, ESCALERAS PRINCIPALES
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cubierta libres, geometria compleja en los
sectores del publico y ligeramente mas
simple en los servicios, si bien la compleji-
dad plastica, sobre todo la aparente, es en
la obra del norteamericano mucho mayor.
La sala tiene un pequeno basamento para
conseguir la libertad de la forma del suelo,
pues servicios y foyeres pueden extender-
se en el gran terreno que ocupa toda una
manzana.

Pero en el edificio de OMA no existe esa
cuidada relacion con el caracter de los
lugares, como ya se habia dicho, aunque
si algunas otras concomitancias con Scha-
roun y con Aalto. Los elementos estructu-
rales intervienen con sus oblicuidades en
los espacios complejos, como en Berlin, y
las escaleras forman cascadas naturalistas,
también como en Berlin y como en Essen.
El basamento, dedicado a garaje, a insta-
laciones y a salas de ensayos, es subterra-
neo y se esconde. No se ha querido apro-
vechar para ocupar el terreno y proponer
una mayor relacién con la plaza. Con ello
se hubiera podido conservar la autonomia
del volumen e insertar con mas cortesia el
edificio en el espacio urbano, si bien sabe-
mos que esta virtud es inactual, o, al
menos, no es del agrado del holandés y su
oficina. Una demostracion de lo que aqui
se insintia esta hecho en Madrid por Juan
Navarro Baldeweg, hace ya muchos anos,
en la Puerta de Toledo: volimenes com-
pletamente auténomos en su configura-
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cién y en su imagen sobre basamentos
que se encargan de respetar, sutilmente,
la forma urbana.

3. Pero aprovechar el basamento para dis-
poner el largo programa de que el edificio
consta hubiera sido renunciar en buena
medida a la gran altura, que parece uno
de los objetivos externos del proyecto, asi
como a uno de los espectaculos principa-
les del interior, la gran escalera, igualmen-
te relacionado con la altura. En el altar de
algunas de estas exhibiciones internas se
ha sacrificado la funcionalidad estricta de
las circulaciones, ya que resulta imposible
evitar subir escaleras al salir de los ascen-
sores cuando se buscan, al menos, dos de
los itinerarios principales, el del auditorio
grande y el del restaurante. Otros detalles
dudosos al disefar las barandillas, la falta
de ellas, el cambio de las dimensiones en
los escalones de tramos sucesivos, el dis-
cutible trazado de algunos de éstos, etc.,
hablan de una permisividad excesiva con-
cedida al arquitecto estrella por parte de
las normas o de los funcionarios portu-
gueses.

Por otra parte, y al tener que recorrer el
edificio por sus costados norte y sur den-
tro de los complicados volumenes afaceta-
dos e irregulares dispuestos para ello y a
uno y otro lado del auditorio principal, las
escaleras, mecanicas y fijas, han de multi-
plicarse, produciendo una desorientacién

EN ESTA PAGINA, SECCION LONGITU
DINAL DE LA CASA DE LA MUSICAY
DETALLE DEL ACCESO PRINCIPAL. EN
LA PAGINA SIGUIENTE, PLANTA A
NIVEL DEL AUDITORIO GRANDE Y
VISTA DEL EDIFICIO EN LA PLAZA.
DEBAJO, ALZADOS Y PLANTAS DE
CUBIERTAS Y MAQUETA PARA LOS
EDIFICIOS MUNICIPALES EN LA PUER
TA DE TOLEDO, MADRID, DE JUAN
NAVARRO BALDEWEG.




muy considerable. El edificio se convierte a
veces en un dificil laberinto y el resultado
de ello es un cierto maltrato del usuario
que roza peligrosamente un blando y des-
preciativo sadismo. No puede decirse que
sea cortés.

Aunque la Casa de la Musica presenta
una cierta unidad figurativa, los materiales
empleados son muchos: el hormigén
armado y el acero, la piedra, el vidrio, los
metales, la madera, los azulejos portugue-
ses... Hay un uso muy fuerte del metal y
del vidrio como elementos de acabado, lo
que da el edificio una notable frialdad
ambiental, diriamos. Esto es, queda muy
lejos de la cordialidad aaltiana, por sequir
con referencias ya usadas. Muy lejos de la
cordialidad que exhibe también el interior
del Kursaal de San Sebastian, de Rafael
Moneo, por poner otro ejemplo méas pré-
ximo, y donde la frialdad externa queda
contrarrestada por el paisaje interno.

La autonomia de la forma con respecto a
la construccion la permite el hormigén
armado. He aqui el eco corbuseriano que
también tiene la Casa de la Musica, si no
es abuso insinuarlo. Su estructura resisten-
te primaria es muy elemental y en buena
medida explica gran parte de su configu-
racién al consistir en dos grandes muros
paralelos que encierran el auditorio y que
se prolongan hacia abajo sin dificultad a
través de las plantas de servicios. Todo lo
demas son lo-sas, reforzadas a veces con
jacenas de acero para salvar las grandes
luces, y acompanadas por algunos sopor-
tes inclinados con los que los ingenieros

cazaron las superficies mas lejanas, contri-
buyendo al espectaculo espacial del que
ya se ha hablado.

El formalismo del edificio resulta asi noto-
rio, como ya se habia avanzado, lo que no
es en principio ninguna falta. Pero empie-
za a serlo algo mas cuando el proceso del
proyecto y de la obra no parecen haber
llegado a cualificarlo convenientemente y,
asi, a transformarlo en un edificio cuyo
brillante aspecto externo pudiera enten-
derse como un resultado y no sélo como
un empenado punto de partida. En las
dialécticas entre dentro y fuera, apariencia
y construccion, disposicion y forma,... el
juego lo gana la imagen, y si ésta es muy
conseguida afuera y en algunos espacios
de circulacién, en algo tan importante
como la sala principal, por ejemplo, no lo
es. Se trata, desde luego, de un problema
de método, y no tanto de principios o de
objetivos. Los fines del disefio pueden ser
personales; las visiones sobre la arquitec-

1. RESTAURANTE

2. TERRAZA

3. AUDITORIO PRINCIPAL

4, FOYERES

5. SALAS DE ENSAYO EN EL BASA-
MENTO ENTERRADO

6. GARAJE EN EL BASAMENTO ENTE-
RRADO

7. NIVELES DE OFICINAS, ACCESQS,
SERVICIOS, ETC.

8. ESCALERAS PRINCIPALES

9. CIBERMUSICA

10. VESTIBULO, TAQUILLAS Y GUAR-
DARROPA

11. AUDITORIO PEQUERO

ween the musical and theatrical leisure world -maximum
complexity, maximum spatiality- and the working world -
geometrical and functional simplicity- is extreme. In the
Disney auditorium things are different, but very similar in
the concept: a hall with free floor and roof, complex geo
metry in the public sectors and simpler in the service
areas, although the artistic complexity, above all what is
visible, is much greater in the work by the American archi

tect. The hall has a small basement to achieve freedom of
shape in the floor, as the services and foyers can be exten-
ig plot which occupies the whole block
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But in the building by OMA this i
character of the places does not exist, as has already been
said, although there are other concomitances with Scha-
roun and with Aalto. The structural elements intervene
with their obliquities into the complex spaces, like in Ber-
lin, and the stairway forms na
Berlin and in Essen. The base! . dedic car park,
facilities and rehearsal rooms, is subterranean and hidde
t has not been used to occupy the plot and propose a
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ades, also like in
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respecting the urban shape in a su

] advantage of the basement to arrange the
long program which comprises the building ild have
at extent great height, which

aims of the project, as v

internal exhibitions, as it is impossible to avoid going up
stairs when coming out of the lifts, when looking for at
east two of the main itineraries: the big auditoriur
the restaurant. Other doubtful details are the designing of
the banister, the lack of it, the changing dimensi
steps on successive flights, the debatable layou
among other things, speak of an excessive permissiveness
granted to the star architect by the norms or by Portugue-
se civil workers

s of the
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On the other hand, having to walk round the building on
its north and south sides within the complicate faceted
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tura pueden mantener los puntos de vista
que se consideren oportunos. Nuestra dis-
ciplina es arbitraria y las reglas no existen.
Pero la calidad final es inexcusable...., al
menos si es que ésta se pretende alcanzar.
4. Al final nos queda la belleza del objeto
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exento y aislado, en contraste con la ciu-
dad vecina, que no es poca, y que quiza
no sea poco, igualmente. Y la del paisaje
de la propia ciudad, tan buscado como un
objetivo importante desde los miradores
que flanquean la sala y desde la terraza

the main
nave to multi
The building some!

PAGINA DE LA IZQUIERDA

ARRIBA,DETALLE DE LA TRASERA DE
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DEBAJO, PLANTA DE ENTRADA PRIN- SOM tion spaces
CIPAL Y PLANTA DEL NIVEL DEL AUDI-

TORIO PEQUENO.




EN ESTA PAGINA, ARRIBA, FOYER

CON VISTAS A LA PLAZA. DEBAJO,

SECCION TRANSVERSAL DE LA CASA

DE LA MUSICA Y DETALLE DEL FOYER i -
DEL KURSAAL DE SAN SEBASTIAN, pE ~ COMSI0€IEC appropriate
MONEO. ao not exist

n the end we have the beauty of the exempt and

=

NOTA: LA CLAVE CORRESPONDIENTE
A LOS NUMERQS INDICATIVOS DE
LOS PLANOS DE ESTAS PAGINAS
ESTA DOS PAGINAS ANTES.

superior. Al irnos de alli volvemos la vista  esto nuevo? ;No era también algo propio
hacia la nueva catedral y ella nos miracon de las catedrales verdaderas, las que
sus grandes, opuestos y polifémicos ojos.  nacieron blancas?

Parece decirnos quizd que una voluntad

formalista independiente del lugar es un

signo de los tiempos presentes. Pero, jes
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