
,s LA CASA DE LA MÚSICA EN OPORTO 
o el formal ismo de la arquitectura de OMA 

ANTON CAPITEL 

Podría decirse que la Casa da Musica, pro­
yectada por Rem Koolhaas (OMA) en la 
plaza de la Boa Vista de la ciudad de 
Oporto, ha constituido un verdadero para­
digma contemporáneo, como ha ocurrido 
también con algunas otras obras de este 
autor. Ello a Juzgar por el impacto que ha 
tenido tanto entre profesionales como 
entre estudiantes, al menos en nuestro 
país. Quizá sirva, pues, para diagnosticar 
la presente situación en alguno de sus ide­
ales, lo que este escrito va a pretender al 
tiempo que ejerce la crítica. 

1 En algunas publicaciones se nombra el 
auditorio por parte de su autor con la sen­

cilla y expresiva metáfora de meteorito. 
Pero ¿ fue ésta una explicación de Kool­
haas, o fue un mote de los arquitectos de 
Oporto, al comprobar que el volumen 

prescindía de toda relación con el lugar, 
rompiendo la sumisión que cualquiera de 
las construcciones de la plaza ha tenido 
con ella, con su forma redonda? Sea como 

fuere, OMA - Koolhaas- ha adoptado este 
sobrenombre, intentando convertir el 
atrevimiento de la condición autónoma en 
una virtud, y realizando -¿quizá a última 
hora?- un basamento que representa la 

tierra afectada por la caída del meteorito. 
Un residuo astral con mucha puntería, 

desde luego, puesto que logró caer sobre 
su propio solar; y una imagen ilusoria 
sobre la que desconocemos si sirvió de ins­
piración o si se ha ofrecido como apresu­
rada coartada final y como levísima esce­
nografía. 

Porque la imagen de la representación allí 
ofrecida no parece tanto ésta, sino algo 
seme¡ante: más bien la de una nave extra­
terrestre que hubiera aterrizado allí al ver 
un aparcamiento vacante. Tiendo a creer 
que esa imagen explica me¡or el volumen 
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y, con ella, la perversa escalera de acceso 
principal al foyer que da paso a la venta de 
entradas y al guardarropa. 

En cualquier caso, resulta preciso recono­
cer que ambas cosas son estrictamente 
contemporáneas. Tanto la 1mpos1c1ón de 
un obJeto al lugar sin relacionarse formal­
mente con él, incluso violentando su con­
figuración tradicional, como el uso de 
mecanismos ilusorios, de representaciones 
de cosas que no están o que no son. Estas 
representaciones han sido inspiraciones 
para realizar el proyecto como forma 
moderna de entenderlas, inaugurada por 
los maestros frente a la costumbre tradi­
cional de ofrecer la representación con el 

valor de una escenografía permanente, de 

un teatro. 

Hay todavía otra cosa, bien conocida por 
divulgada: la forma de la Casa de la Músi­
ca es la ampliación de la de una casa uni­

familiar anterior. He aquí otro rasgo con­
temporáneo que, con los citados, nos 
ofrece un diagnóstico seguro: el proyecto 
se basó en una imagen previa, conducida 
por otras varias -la casita, el meteorito, la 
nave espacial, ... -; dicha imagen es ajena 
al lugar y se impone a él como un nuevo 
monumento, como una catedral nueva. 
Conseguir esa imagen, como si de escul­
tura se tratase, constituye el trabaJo pri­
mordial. Ocupar la escultura por dentro 



CONCEBIR LA FORMA COMO ALGO PREVIO, COMO ALGO PENSADO A PRIORI, PUEDE 

CONSIDERARSE UN MÉTODO ARQUITECTÓNICO COMO OTRO CUALQUIERA. PENSAR 
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QUE CONSIGUE? 

con el programa aparenta ser la labor 
secundaria. por necesaria que ésta sea. El 
trabajo es. pues, forma1ista, cuestión tam­
bién muy actual. Trataremos de ver si 
dicho formalismo ha conseguido un éxito 
de ca1idad. Lo habrá hecho si queda 
escondido: si el resultado f1na1 oculta el 
método. Es decir, si logra no mostrar si se 
ha empezado por un programa que, orde­
nado, recibe una envolvente final. o lo 
contrario (bien entendido, desde 1uego, 
que cua1quier proyecto es una complicada 
dialéctica entre ambos procedimientos). 

2 Hablar de una especie de nueva cate­
dral construida en Oporto se considera 
una definición bastante precisa, pero no 
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sólo por la situación de singularidad sacra, 
de dominio de la plaza y de la creación de 
un espacio o atrio de acceso. También, y 
sobre todo, por 1a relación con e1 expresio­
nismo y, muy concretamente, con e1 audi­
torio para la Fi1armón1ca de Berlín de Hans 
Scharoun (unos 40 años anterior), con 
quien será oportuno comparar éste. ya 
que Koolhaas (OMA) se refirió a é1, como 
se refirió también al auditorio Disney en 
Los Angeles, de Frank O. Gehry (éste más 
próximo; proyecto de 1989). No cita, sin 
embargo la que, al entender de quien esto 
escribe. es una referencia plástica, aunque 
sea tan sólo parcial: el volumen externo 
del museo Wh1tney en Nueva York, de 
Marce, Breuer (con Hamilton Smith, 

THE MUSIC HOUSE IN PORTO 
or the formahsm of OMA"s arch1tecture 

t cou be Sil d that the Calil da MusIca, des,gned lly Rem 
Koolhaas (OMA) n the Boa Vista Square m Porto. has 
const,tuted a true contemporary parad,gm, as ~as also 
happened to other \\Orks by th,s author, 1udg1ng by the 
rmpact they have had among profess,onals as v.ell as stu· 
dents. at least n our country. Perhaps ,, will be useful, 
then, to d,agnose the present srtuauon of sorne of h,s de­
als. wh,ch IS Miat tris amele a ms to acl1 eve at tre same 
time as berng a cnt,caI exerc,se 

t Ir sorne .bl cauons t~e !~ •onum IS called lly Its 
aut~or, with a s mpIe and expressive metaphor. 'lleteo11te 
But, was th·s an explanat,or by Koolhaas, or ,t was a mck­
n3me g,ven by the archilects m Porto when they saw that 
the volume d1d not have any relat,on with the place, blea 
k1!'9 t!'e subrr 1sIon that any of the construct 1 ,n the 
square h3ve had 1\ th t, 1\ tr ts round srape' Whatever 
the answer, OMA • KooJhaas- has adopted th1s mckname. 
1ry,ng to change the danng of rts a~tonomous cona,tror 
1°10 a v,r'ue, and bu,ld ng -perhaps at the 3SI minute 1. a 
basement that •epreseets the earth affected by the fa of 
the mereonte Ar astral res1due w,th a good a,m, anyway, 
as n managed to faII on rts own plot. and ar 1llusory 
,mage about wh,ch we do not know I t served as an ms 
pirat <Y.' or has beee offered as a ~umed f,nal al bl and as 
a ~rv ght stage backdrop. 

Becai.se t~e mage ol the representa! on offered here does 
"OI appear to be so, bi.t someth ng s,m, ar more ,,e an 
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EN El CENTRO, SECCIÓN Y PLANTA 
DEL AUDITORIO DEL PALACIO DE 
CONGRESOS DE HELSINKI, DE AALTO 
A LA DERECHA, SECCIÓN Y PLANTA 
DEL PROYECTO DE AUDITORIO DIS· 
NEY EN LOS ANGELES, DE GEHRY 
ABNO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE 
AALTO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE 
LA FILARMÓNICA DE BERLIN, DE 
SCHAROUN Y MAQUETA DEL INTE• 
RIOR DEL AUDITORIO DISNEY 

1966), contagiado quizá de algunos ras­
gos cuando hizo su propuesta de amplia­
ción. 

Algunas de estas cosas están concatena­
das. Quien logró construir la gran catedral 
moderna y laica haciendo real el sueño 
expresionista de entreguerras -el sueño 
de Bruno Taut- fue Scharoun en el audito­
rio berlinés, como es bien sabido, y quien 
quedó en buena medida explicado por 
Scharoun fue Gehry, sin cuyo antecedente 
algunas de sus obras más comple¡as serían 
más originales de lo que en realidad son. 
De hecho, el proyecto del auditorio D1sney 
sigue en su sala lo que podríamos llamar 
la tradición Scharoun, tan importante des­
pués de la obra de Berlín. 

Pero vayamos ya a la Casa de la Música de 
Oporto. El impacto visual del volumen en 
su entorno es extraordinario y atractivo. El 
meteorito-nave espacial-catedral de la 
música tiene un volumen estéticamente 
muy afortunado y su cond1c1ón sacra, exó­
tica y moderna se manifiesta con gran bri­
llantez y con el contraste formal más 
impresionante que pudiera imaginarse 
tanto en relación a las construcciones an­
tiguas de la plaza como a las de su trase­
ra, que pueden verse desde la reciente 
estación del metro realizada por Eduardo 
Souto de Moura. 

Si se quiere entrar, no se encuentra el 
acceso frontal que cabria esperar en la tra­
d1c1ón de las catedrales, por laicas que 
sean. Pues como edificio moderno que es, 
los accesos se ladean, tanto el permanen­
te y de músicos que da a los ascensores, 
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extraterrestnal 1h1p that ha1 anded there alter l1nd "9 an 
empty 1pace. 1 tend to trink that thí1 mage explains the 
volume better and, w,th ,t. t~e pel\/erse "'ª'º 11aI1\/Vay 
access to the foyer whrch g,ves acce11 to the uckets sales 
and the doakroom. 

In any case, rt r1 necessary to recogn ze that both th "91 
are stnctly contemporary; the ImposllI0" of an ob ect on 
the place w,thout l01mally refatmg to ,t, even d 1tortIrg ,ts 
trad,t,cnal conf,gurat,on. a1 well a1 the u1e of 1llusory 
mechani1m1, of representations of things that are not 
there These repre1entatIon1 have been nspuat,ons n carr 
y,ng out the prOJett as a 'lloden form of urderstand "9 
them, 1naug1.rated by the "la1ters n CC"trast w,th the tra­
d,t,onal costume of offermg the representat,on w,tr the 
va ue of a permanent stage, of a theatre 

Trere rs one other tr ng, s\h1ch havrng been spread 11 v.ell 
knowr· the shape of the MLI - f1ou1e ,s the extens,on of a 
prev,ou1 house ~ere trere ,s another cortemporary featu· 
re that, along w1th •hose alreaay ment,oned, offer us a 
sale d,agnos,s. the proiect was based on a previous I,-riage, 
drrven by vauous others the sma I house, •he meteo"te 
the spacesh,p , 1h11 ,mage ,s al en to the place and Is 
,mposed on It a1 a nev. monument, ke a new cathedral. 
Ach,eving 1h1s IT'age as ,f rt were a se. pture, const,tute<. 
the primord1aI work OCCJpyng the nsrde of the sculpture 
w,th tre prograf'l seems to be the secondary labour. a1 
nemsary as it ,s The work ,~ trerefore, forl!'ahst, also a 
cu•ent qi.est,on We w try to see f th s 'orrrahsm h3s 
acr eved a success n qual tv t w have f s h1dden 11 the 
f na •esult h ~e<. the "'lethod That ,~ 11 t manages not 10 
srow whether It has beer started by an ordered program 
whIcr •ece ves a f na envelop ng, or the reverse (Unde•s 
tandmg, of co se, that any pro¡ect ,s a comphcated da 
lect,c betv.een both procedures) 

2 Tal, ng about a k,nd of rew catred•al bu,lt n Pone s 
cons dered a ather precise del Ollion, 'X.t 0 ,t "y to, •he 
1,1uatI0." of sacred s "guiar ty, of dom,n on over the square 
and the creat on of a spacP OI acces, atr um Also and 
above a I for the •elat on witr e,press,or 1m and to be 
exa~. w11h the audite um fo the Ber n Phllharmon l by 
Hans Scharoun (about 40 years prev,ously), wrth whom 1 
,s t,mely •o compare ~,m as Koolhaas (OMA) í'lade refe­
rence to h m, as he d d aIso to the D,s 1ey a d,10• ""' n 
Los Argeles. by f•ank Gehry , h s one m·re •ceN • 1 gg9 
pro¡ec' However he does not ment,on m my .nderstan 
d,ng, someth ng that Is 10 arl st,c •elerence, Pven 11 11 
parlral the exter a vo ume f •he ,'/hrtney Museum n 
New York, by Ma tel Bre•Je• (v. ti' Ham ton Sm,th, '%6) 
perhaps ,nfected by sorne features when he made h I pro• 



como la escalera exterior que da paso al 
vestíbulo principal y a las taquillas. Pero 
vayamos antes a los planos para ver co­
mo el auditorio grande de conciertos es 
muy simple, rectangular en planta y casi 
rectangular en sección, s1 no fuera por la 
pendiente de los asientos. Es decir, la com­
plejidad espacial que cabría esperar al ver 
el volumen no se lleva a la sala y se reser­
va en cambio para las circulaciones, salas 
de pasos perdidos y espacios complemen­
tarios. Porque la sala pequeña también es 
puramente rectangular y se utiliza para 
encontrarse oblicuamente con la grande y 
ocupar artificiosamente el vacío de las 
escaleras principales. 

Así, pues, la relación entre lo simple y lo 
complejo es en Oporto muy curiosa. Vol­
vamos a Scharoun y vayamos también a 
otro referente de interés, el de Alvar Aalto 
en la sala de conciertos del Palacio de 
Congresos de Helsink1 o en el ed1fioo de la 
Ópera de Essen. En ambos maestros la 
relación entre simplicidad, complejidad y 
carácter es muy cuidada. En la Filarmónica 
de Berlín, la sala es un protagonista abso­
luto, y tanto por su significado simbólico 
como por funcionalidad y por acúst1Ca, 
posee la mayor comple¡idad, liberando su 
suelo para tener la forma que necesita. 
Ello a costa de los espaoos de (oyeres y de 
servicios, que soportan su servidumbre, y 
teniendo para sí la cubierta, con forma 
igualmente libre. Pero ba¡o la gran sala, 
los vestíbulos del público tienen forma 
espectacular, muy compleja, y a esta con­
dición contribuyen los elementos estructu­
rales, oblicuos, cruzados y el derrame 
naturalista de las escaleras. Los espaoos 

de servicio, en cambio, se apilan sistemá­
ticos en estratos horizontales. El gran 
barco de la sala, varado, y acaso en repa­
ración, queda sostenido por un basamen­
to de partes de diverso significado y, asl, 
de muy distinto carácter: para el mundo 
del disfrute, la riqueza espacial, la comple­
jidad. Para el del trabajo, la senollez fun­
cional. 

Cosas muy semeiantes pueden decirse 
para el auditorio de Helsink1 de Aalto, 
incluso con respecto a la analogía o ilusión 
náutica, aunque reduciendo la compleji­
dad scharouniana, claro está. En la ópera 
de Essen el contraste entre el mundo del 
disfrute musical y teatral -máxima com­
plejidad, máxima espacialidad- y el del 
trabajo -simplicidad geométrica y funcio­
nal- es extremo. En el auditorio Disney las 
cosas son de otro modo, pero muy seme­
jantes en el concepto: sala con suelo y 

ARRIBA. INTERIOR DEL AUDITORIO 
PRINCIPAL DE LA CASA DE LA 
MÚSICA DE OPORTO. 
DEBAJO, ESCALERAS PRINCIPALES 

posal for the exte11S1on 

Sorne of these th ngs are concatenated The one who 
managed to bu,ld the great modern cathedral•, ,s recogni­
zed as being Sctiaroun 10 the aud,tonum in Sed n mak ng 
real the expresSIOIUst dream between the wars. -so 1ay ng, 
the dream of Bruno Taut· and the one who was expla ned 
10 a great extent by Scharoun, was Gehry. without whose 
precedent sorne of h1s -nost complex WOfkS would be ITIO(e 

ong nal than they actua ly are In fact. the pro¡ect of •he 
Disney aud,to:•um follows ,n rts tiall w!'at we could call 
the Scharoun trad,1100 

s~t let's start w t~ the Music liouse n Porto The v sual 
,mpact of the vo ume on the s ·ound ngs 1s extraord nary 
and anract,ve The meteonte spacesh p-cat~edral of the 
mus,c has a very fortunate volume aesthe1,cally and 11s 
saaed cond,uon, exouc and modero 1s d,splayed with 
great bnlhance and with the mos1 1mpiess1Ve f01ma1 con• 
llast tha1 can be ,mag,ned ,r •elat,on 10 the old bulld,ngs 
10 the square as well as those beh1nd 1t whKh can be 
seen 1rom the recently opened subway sta1,on des,gned by 
Eduardo ~to de Moura. 

lf O"e wants to go m, the frontal access ,s not where 
m,ght be e,pected from ca1hedrals, as lay as 1hey may be. 
As the modem bu Id ng that 11 ,s. the access are on the 
sides. the permarent entrance and that for the mus,aan's 
wh,ch 91ves entrance 10 the hhs as well as the 11a,rway 
towards 1he '!la1n hall and the ticket off,ce But let's go to 
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cubierta libres, geometría compleja en los 
sectores del público y ligeramente más 
simple en los servicios, s1 bien la compleji­
dad plástica, sobre todo la aparente, es en 
la obra del norteamericano mucho mayor. 
La sala tiene un pequeño basamento para 
conseguir la libertad de la forma del suelo, 
pues servicios y (oyeres pueden extender­
se en el gran terreno que ocupa toda una 
manzana. 

Pero en el edificio de OMA no existe esa 
cuidada relación con el carácter de los 
lugares, como ya se habla dicho, aunque 
si algunas otras concomitancias con Scha­
roun y con Aalto. Los elementos estructu­
rales intervienen con sus obl1cu1dades en 
los espacios compleJOS, como en Berlín, y 
las escaleras forman cascadas naturalistas, 
también como en Berlín y como en Essen. 
El basamento, dedicado a gara¡e, a 1nsta­
lac1ones y a salas de ensayos, es subterrá­
neo y se esconde. No se ha querido apro­
vechar para ocupar el terreno y proponer 
una mayor relación con la plaza. Con ello 
se hubiera podido conservar la autonomía 
del volumen e insertar con más cortesía el 
edificio en el espacio urbano, si bien sabe­
mos que esta virtud es inactual, o, al 
menos, no es del agrado del holandés y su 
oficina. Una demostración de lo que aquí 
se insinúa está hecho en Madrid por Juan 
Navarro Baldeweg, hace ya muchos años, 
en la Puerta de Toledo: volúmenes com­
pletamente autónomos en su configura-
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ción y en su imagen sobre basamentos 
que se encargan de respetar, sutilmente, 
la forma urbana. 

3 Pero aprovechar el basamento para dis­
poner el largo programa de que el edificio 
consta hubiera sido renunciar en buena 
medida a la gran altura, que parece uno 
de los obJet1vos externos del proyecto, asl 
como a uno de los espectáculos principa­
les del interior, la gran escalera, igualmen­
te relacionado con la altura. En el altar de 
algunas de estas exh1b1ciones internas se 
ha sacrificado la funcionalidad estricta de 
las circulaciones, ya que resulta imposible 
evitar subir escaleras al salir de los ascen­
sores cuando se buscan, al menos, dos de 
los itinerarios principales, el del auditorio 
grande y el del restaurante. Otros detalles 
dudosos al diseñar las barandillas, la falta 
de ellas, el cambio de las dimensiones en 
los escalones de tramos sucesivos, el dis­
cutible trazado de algunos de éstos, etc., 
hablan de una perm1s1v1dad excesiva con­
cedida al arquitecto estrella por parte de 
las normas o de los funcionarios portu­
gueses. 

Por otra parte, y al tener que recorrer el 
edificio por sus costados norte y sur den­
tro de los complicados volúmenes afaceta­
dos e irregulares dispuestos para ello y a 
uno y otro lado del auditorio principal, las 
escaleras, mecánicas y fiJas, han de multi­
plicarse, produciendo una desorientación 

EN ESTA PÁGINA, SECCIÓN LONGITU· 
DINAL DE LA CASA DE LA MÚSICA Y 
DETALLE DEL ACCESO PRINCIPAL. EN 
LA PÁGINA SIGUIENTE, PLANTA A 
NIVEL DEL AUDITORIO GRANDE Y 
VISTA DEL EDIFICIO EN LA PLAZA 
DEBAJO, ALZADOS Y PLANTAS DE 
CUBIERTAS Y MAQUETA PARA LOS 
EDIFICIOS MUNICIPALES EN LA PUER 
TA DE TOLEDO, MADRID. DE JUAN 
NAVARRO BALDEWEG 

the plans f1r1t t¡, see ":m the ce erts b,g a ton m 1s 
very simple. '?Ctangular n plan dnd dlmost rectangu ar n 
sect,on. f I was not for tre grad1ent nf thf seat1 That 11, 
t~e 1pat1a1 complex,ty trat <OUI be expected seemg the 
volume I not •ransm,tted ro the ha I drO 11 re1ervea Ir 
c iculating 1r1tead. wanaermg ha1 s dnd complementary 
spam 'ie <ma ha 1s also rectangular and 1s used to 
ob quely meet the b1g hall and aff~edly occupy tre 
e1t1pty space of the ma,n sta,rs 

S, trerefore. •he relat,c betwee" tre s mple and the 
comp ex 1 ~ery cunOLS ,n Porto. Let s ~o back to ScharoLr 
and another interestmg reference as well, Alvar Aalto 1n 
t~e oncert ha 1 • the Congress Palace " Hel11nk, or tre 
Opera House in Essen Ir both maste s tre •elat,on betwe 
ee mpl!C ty, complex,ty and character 11 very precise n 
the Ber n r harnon c aud tonum. the ha 1s the absolute 
protagomst and •or ,rs symbohc '!lean g as well as for 
fur~1ona 1ty and acoustKS, t "as greater comp ex ty. ,be 
rat,ng the floor to have the shape t need1. 1h11 at the 
expense ,f foye I and sefVlce\ spaces. w' e" bear the 
servitude and have tre oof •o thell'selves. w,th an equal y 
free shape But under tre b1g hal, •he pub c foyers have i 

spectacular s_hape very complex. and th s cond1t1on co t 
b\.tes the ob que c ossed st1 Jctural elements and •he 
n t¡,ra 111 ,pread ng ~f the sta rs. The serv1ce spaces. in 

contrasL are s15temat1Ca ly stacked JP n hon1ontal <trata 
The great boat of the hall, aground. and 'llaybe under 
repan, 1 supported by a basernent of parts w,tr d,verse 
11eam g and, thu w1tr J ver¡ d1ffe1ent character fo lle 
e1s, 2 world, pat1a • c"ness. f the wc'.t ng wo d, func 
t onal s mphcity 

very 1 "11 ar th ngs can be sa d about •he aud 101 um n 
~elsink, by Aa 10 even n •el 1,on •o the analogy or naut1 
cal I lu11on althoLgh red c ng Scha10¡,r'1 complexily. 
obv1ousry n the Ope ~ Hou•e n Essee 1he contrast bet 



muy considerable. El edificio se convierte a 
veces en un difícil laberinto y el resultado 
de ello es un cierto maltrato del usuario 
que roza peligrosamente un blando y des­
preciativo sadismo. No puede decirse que 
sea cortés. 

Aunque la Casa de la Música presenta 
una cierta unidad figurativa, los materiales 
empleados son muchos: el hormigón 
armado y el acero, la piedra, el vidrio, los 
metales, la madera, los azulejos portugue­
ses ... Hay un uso muy fuerte del metal y 
del vidrio como elementos de acabado, lo 
que da el edificio una notable frialdad 
ambiental, diríamos. Esto es, queda muy 
lejos de la cordialidad aaltiana, por seguir 
con referencias ya usadas. Muy lejos de la 
cordialidad que exhibe también el interior 
del Kursaal de San Sebast1án, de Rafael 
Moneo, por poner otro ejemplo más pró­
ximo, y donde la frialdad externa queda 
contrarrestada por el paisaje interno. 

La autonomía de la forma con respecto a 
la construwón la permite el hormigón 
armado. He aquí el eco corbuseriano que 
también tiene la Casa de la Música, si no 
es abuso insinuarlo. Su estructura resisten­
te primaria es muy elemental y en buena 
medida explica gran parte de su configu­
ración al consistir en dos grandes muros 
paralelos que encierran el auditorio y que 
se prolongan hacia abajo sin dificultad a 
través de las plantas de servicios. Todo lo 
demás son lo-sas, reforzadas a veces con 
jácenas de acero para salvar las grandes 
luces, y acompañadas por algunos sopor­
tes inclinados con los que los ingenieros 

cazaron las superficies más lejanas, contri­
buyendo al espectáculo espacial del que 
ya se ha hablado. 

El formalismo del edificio resulta así noto­
rio, como ya se había avanzado, lo que no 
es en principio ninguna falta. Pero empie­
za a serlo algo más cuando el proceso del 
proyecto y de la obra no parecen haber 
llegado a cualificarlo convenientemente y, 
así, a transformarlo en un edificio cuyo 
brillante aspecto externo pudiera enten­
derse como un resultado y no sólo como 
un empeñado punto de partida. En las 
dialécticas entre dentro y fuera, apariencia 
y construcción, disposición y forma, ... el 
juego lo gana la imagen, y si ésta es muy 
conseguida afuera y en algunos espacios 
de circulación, en algo tan importante 
como la sala principal, por ejemplo, no lo 
es. Se trata, desde luego, de un problema 
de método, y no tanto de principios o de 
objetivos. Los fines del diseño pueden ser 
personales; las visiones sobre la arqu1tec-

1. RESTAURANTE 
2. TERRAZA 
3. AUDITORIO PRINCIPAL 
4. FOYERES 
S. SALAS DE ENSAYO EN El BASA· 
MENTO ENTERRADO 
6. GARAJE EN El BASAMENTO ENTE• 
RRADO 
7. NIVELES DE OFICINAS, ACCESOS, 
SERVICIOS, ETC 
8. ESCALERAS PRINCIPALES 
9. CIBERMÜSICA 
10. VESTÍBULO, TAQUILLAS Y GUAR· 
DARROPA 
11. AUDITORIO PEQUEl'IO 

weer. 1he mus cal and thealncal le1sure world max mum 
complex1ty, max mum spat1a 1ty- and the WOO< ng world 
geome1ncal and funct1onal simpl1c1ty 1s extreme In the 
Disney aud11or um trings are d1fferent, but very s1m lar r 
the concepta ha I with free floor ard roof, complex geo• 
'lletry in the publlC seaors and s1mple1 n the seMce 
areas, although the an1suc complex1ty, above all what 1s 
V1S1ble, s much greater n tre work by the Amencan arch1 
tect The ~ali has a small basement to ach1eve freedom of 
shape n the floor, as the serv1ces and foyers car. be exter· 
ded to the b19 plot wl'1cl' omp¡es the whole block 

But the bu ld1ng by OMA tr S preose relat1on Wlth •he 
cnaracter of the places does not exist, as has already been 
sa d, although trere are other concom1tances with Scha 
roun and with Aalto The structural e~ments 1ntervere 
w1th the•r obhqu1t1es nto the complex spam, 1 ke 1n Ber 
1 n, and the sta rv.ay forms naturahst cascades. also ,e n 
Be~ n and 1n Esser 1le basement ded1cated as car park, 
fac1/1t1es and rehearsal rooms. 1s subterranean and ~1dden. 
lt has not been used to occupy the plot and propase a 
greater relat1on with •he square. With th,s 1t wou d have 
been poss1ble to ,eep the autonomy of the volume and 
insert the building n tre urban space wrth 'llore counesy, 
althougr we know that this v1nue as not meffectua or at 
least, s not pleas1ng to the Dutch arch1tect ard r1s office 
A display of what has been sa1d here, was done by Juan 
Navarro Baldeweg, many years ago, m the Puerta de Tole­
do completely autonomous volumes m the1r conf1gura11on 
and m 1he1r 1mage on basements that are respons1ble for 
•espect ng the urban srape n a subtle way 

3. But taking advantage of the basement to ar•ange the 
ong program "'h1ch compn% the building would have 
'lleant rerounc1ng 10 a great e.tent great he19ht wh1ch 
seems one of the externa! a ms of the pro¡ect. as well as 
one of the ma,n s1ghts m the 1ntenor, the great 1ta1rway, 
equal~ related to the he19ht. The str1ct funct1onahty o! or­
culat1on has been sacrif,ced on the altar of sorne of these 
inter'lal exh1b1t1on~ as it is 1mposs1ble to avo1d go1ng up 
stans when com1ng out of tre fts, when looking •01 at 
least IWO of the main 1t1neranes the b19 aud11011um and 
the restaurant. Other doubtful deta1!1 are the des1gnmg of 
the bamster. the lack of 1t. the changmg d1mers1ons of the 
steps on successrve fhghts, the debatable layout o! trese, 
among other 1h1ng~ speak of an excessive penussiveness 
granted to tre star arch,tect by the norms or by Portugue 
se ovil worker~ 

On the other hand, hav,ng to walk round the bu, d1ng on 
,ts •orth and south s1des w1t~1n the comphcate faceted 
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tura pueden mantener los puntos de vista 

que se consideren oportunos. Nuestra dis­

ciplina es arbitraria y las reglas no existen. 

Pero la calidad final es inexcusable .... , al 

menos si es que ésta se pretende alcanzar. 

4 Al final nos queda la belleza del obJeto 

108Iarqu1tectura 
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exento y aislado, en contraste con la ciu­

dad vecina, que no es poca, y que quizá 

no sea poco, igualmente. Y la del paisaje 

de la propia ciudad, tan buscado como un 

objetivo importante desde los miradores 

que flanquean la sala y desde la terraza 

10 

\ 

PAGINA DE LA IZQUIERDA 
ARRIBA.DETALLE DE LA TRASERA DE 
LA CASA DE LA MÚSICA 
DEBAJO, PLANTA DE ENTRADA PRIN 
CIPAL Y PLANTA DEL NIVEL DEL AUDI· 
TORIO PEQUEÑO. 

and megular volumes arranged for 11, and on both s1des of 
the ma,n aud1tonum, the 1taIrs. automatIc or otherw11e, 
have to mult1ply, produc ng a cons1derab e d so entat,on 
The bu Id ng somet,mes becomes a d ff cult rnaze and the 
result of 1h11 11 sorne m streatment on the part of the user, 
so that ,t s dangerously close to 1ad11m 

Although the bu ld1ng presents a cenan r.gurative unity. 
the rr te a s used are many retnf(l(ced concrete and 
steel, stone, glass. metals. wood, Portuguese 1,les There 
11 much use of metal and glass as f,nishmg mater als. 
wl' el> gives the bu Id ng a notan e af'lb1ent coo ness. sha 
we say "iat is. 11 IS ,ery 'ar frcm Aa to s cordia ty to con 
t nue with references al,eady used Very far from the cor 
d1al11y exh,b11ed by the Intenor of the Kurs.ial ,n San 
Sebastiar by Rafae Moneo, to g ve a more prec se e,am· 
ple and wl'ere the externa coolness s counteracted by the 
mteror 

The autonomy of the shape In rela11or to the con11ruC11on 
11 made poss ble by the re nforced concrete f'e e there Is 
an echo o' Le Corbusier whKh the House of '1us c has. as 
f saymg II IS eot M111reated lts IY. mary re ,stant structure 

11 very elemental and to a great extent explams Qu te a ot 
of ts conf gurat on by be ng com ed of two b19 para el 
wa s t~ t close t!-e aud 101 m and w c~ prolong down 
wards t~out any d fficu ty through the serv ces íloors. 
The re<.t a,e slabs. somet,mes re,nforced w,th steel breast 
beams •o save the great he,ghts. and accompan ed by 
sorne me ned l<lPPOltl wrt~ wh ch the e neers c ught 
the mcist remote s~r'aces. ce tr but g t the spat how 
we have ment,oned before 



superior. Al irnos de allí volvemos la vista 
hacia la nueva catedral y ella nos mira con 
sus grandes, opuestos y polifémicos ojos. 
Parece decirnos quizá que una voluntad 
formalista independiente del lugar es un 
signo de los tiempos presentes. Pero, ¿ es 

esto nuevo? ¿No era también algo propio 
de las catedrales verdaderas, las que 
nacieron blancas? 

EN ESTA PAGINA, ARRIBA. FOYER 
CON VISTAS A LA PLAZA. DEBAJO, 
SECCIÓN TRANSVERSAL DE LA CASA 
DE LA MÚSICA Y DETALLE DEL FOYER 
DEL KURSAAL DE SAN SEBASTIAN, DE 
MONEO 

NOTA: LA CLAVE CORRESPONDIENTE 
A LOS NÚMEROS INDICATIVOS DE 
LOS PIANOS DE ESTAS PAGINAS 
ESTA DOS PAGINAS ANTES. 

blem of method, and not w much of pr,noples or ob¡ect 
m. The purµose of the design can be perwna the v,srons 
1 arch1tecture can manta n the po nts of v,ew that are 

cons ~ered approp11ate O, d,sc,plme ,s arb,trary ard •u es 
oo not exrst But the t,nar qua rty 1s mexcu,able at least 

th s 1s "te~ded to be reached 

4 In the end we have the beauty of the exempt and ,sola 
ted object, ,n contrast w,th the ne ghbov ng e ty, wn Ch s 
no I n e th ng, and noi should t be f the And •he lands 
cape of the c,ty ,tself, much sought as an ,mportant ob¡ec 
t1ve from the VJewpolnts t~at 11ank the hall and 1rom the 
upper terrace When we eave, we turn our look towards 
the new cathedrar and ,t ooks back at us "'1th lis blg, 
opposed eyes lt seems to be perh ps te ling us that a f01 
mahst wi 1 1ndependent 11om the place 1s a s gn of p esert 
times But 1s th1s new? Was Jt not also pan of the •rue 
cathedrars 1 
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