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o 1 º' EDITORIAL 

02 RICARDO AROCA HERNANDEZ-ROS, 
NUEVO DECANO-PRESIDENTE DEL 
COLEG IO DE ARQUITECTOS DE 
MADRID 

03 El pasado día 27 de noviembre, la candidatura a la 
Junta de Gobierno presidida por Ricardo Aroca 
Hernández-Ros ganó las elecciones en el Colegio 
Oficial de Arquitectos de Madrid, en reñida pero 
amistosa competencia contra las candidaturas pre­
sididas por Paloma Sobrini y por Emilio Torné. 
Componen la Junta, además del nuevo Decano 
Presidente, Bernardo Ynzenga Acha, como Vice­
Decano; Aurelio Pérez Alvarez, Secretario; José 
Antonio González Cárceles, Vice-Secretario; Juan 
Pérez-Urruti de Sala, Tesorero; Isabel Sáiz de Arce 
Amigo, Vocal l'; Consuelo Martorell Aroca, Vocal 
2'; Juan Ignacio Mera González, Vocal 3'; Cayetana 
de la Quadra-Salcedo Capdevila, Vocal 4' y Javier 
de Cárdenas y Chávarri, Vocal 5'. 

04 En la misma convocatoria se eligieron los represen­
tantes de la Junta que sustituye, según los nuevos 
Estatutos, a la antigua Junta General de colegiados. 

os Ricardo Aroca Hernández-Ros (Murcia, 1940) es 
Arquitecto (1964) y Doctor Arquitecto (1968) por la 
Escuela de Madrid. Ha sido profesor de la misma 
Escuela desde 1965, Catedrático de Estructuras 11 1 
desde 1973, Subdirector Jefe de Estudios (1980-
84) y Director (1991-1999). Como Director de la 
Escuela de Madrid la ordenó con nuevo e impor­
tante impulso y promovió la elaboración del nuevo 
plan de estudios. Ha sido también Vicerrector de la 
Universidad Politécnica de Madrid (1984-1989), 
Secretario del Colegio y Secretario de la Hermandad 
Nacional de Arquitectos. 
Arquitecto en ejercicio, su profesión se ha caracte­
rizado en buena medida por la realización de 
numerosos edificios de viviendas en Madrid, que 
han contribuido a configurar la ciudad, y en pobla­
ciones de la provincia, asf como en otras partes de 
España. Como experto en proyecto y cálculo de 
estructuras ha realizado también numerosas cola­
boraciones con otros compañeros en este sentido. 
Ha intervenido igualmente en restauración de 
monumentos (San Miguel de Escalada, Catedral de 
Tarazana) o en rehabilitación de edificios (Mercado 
de la Puerta de Toledo, Madrid). 

06 La revista ARQUITECTURA felicita al nuevo 
Decano-Presidente y a los demás miembros de la 
Junta de Gobierno, así como a los colegiados com­
ponentes de la Junta de representantes, deseándo­
les a todos la más feliz y eficiente de las gestiones. 

arquitectura 

De izquierda a derecha: José Marta l.apuerta, Juan Pérez-Urruti de Sala, Consuelo Martorell Aroca, Juan Ignacio 
Mera, Isabel Sáiz de Arce, José Antonio González Cárceles. 
Abajo sentados: Imagen de Javier de Cárdenas, Ricardo Aroca, Bernardo Ynzenga y Cayetana de la Quadra-Salcedo 
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02 "Los campos de producción cultural proponen a quienes se han adentrado en ellos un espacio de posibilidades que tiende a orientar su busqueda definiendo el uni-. 
verso de los problemas. de las referencias. de los referentes intelectuales (con frecuencia constituido por nombres de persona¡es-faro), de los concep/os en ismo: reSu-' 
miendo. todo un sistema de coordenadas que hay que tener en la cabeza para participar en el juego. '. · -; _ - . ,~,,,-: .. ;2:\:,:• _,'·>, ~ _: ' -~: ·.;.,;:; 
... pero, para ,r hasta el final del método, que establece la .ex,stenc,a de una relación intef,g1ble entre las tomas de postura (en el campo cultural) y -,aS pos1ciOnes en ·!:.->~ 
el espacio social. debena (el autor) proporcionar los elementos sociológicos necesarws en cada caso para hacernos comprender cómo los dderentes especialistas se ··'":,:- ... 

· d1stnbuyen entr; esas diferentes aproximaciones; por qué. entre los diferentes métodos posibles. se apropian de unos determinados y no de º''.º~<_.;f, '- ·: -:: . -}-"4•?eJ·,_,~ ·• 
Pierre Bourd1eu: Razones practicas. "i: ·. ,. · · · .-... >: .{¡'1-.,-_: · -~~•.J::,•. ·-·-".' , 

,, ro la.superficie ~ G.ENERAR LA COMPLEJIDAD '.·:':·,[j{~[~t;:_;~~' 
.... . • • . ,.. . · . Sin esta visión previa es di fícil en tende r por qué Aba los&Herreros manejan l~,.1_n_t~1~]~,~~--
," ,, C(:)ltf(): texto da red de re laciones que proponen entre co nce ptos tan dispares como lo pmtoresco·y ?1;"' 

lo tecn ológico , el collage y la prec isión, el espacio moderno y la decoración ... ac ~l':.~;: 
:.:,, :y victoria acebo,+ ángel alonso : que los convierte , dependiendo del momento y del punto de vista del oqservador, e~ t,;;'!-' 
'},-_ ,;t"':,~'ihefi;!ds·-; fc~;furafproduc~ronproposeiothosewhohavegone . reveladores o herejes. La reflexión so bre la arquitectura no es ajena al espacio social ~i_,,r 
: .. ¡:',.~•:: Jnio them a space of poss1D1hties tha/ ten?s to onentaling I/s ' que la envuelve Y menos aún en el caso de la obra del estudio de A&H, en la cua(ú·na-.~:-i:_:'.'.-

--.'-:, s.earch defmmg ihe unrverse of problems, 01 refe!enees. of mle• - -~~ 
Z,)/: llectual ,eterents often constirute (by names-JighthouseJ. of the • lectura puramente disc iplinar no s1rve para explicar la complejidad de s_us _ práctic~:~-~-~ 
.:_:;1;:::i conceprsmism.Resuming.aw1;01esystemotcoordme1esthatone precisamente porqüe·su actitud diferencial es pon er un pie f_uera de la d1sc1pl1na para~~~ 
9JV- has in one ·s head /O participa/e m /he game ... bul toga to /he end ·de esta forma obtener una vis ión relac ional ; de ; la-~ profe_sióíl I respec~o. al i_res_tOl de 1os-i,;·):·r:a. 
~~~-~ :: ot /he me1hocJ

1
, wh,ch eslablislles

1
an m,1e1t,g1bledrelat,on between acontecimientos sociales . . - :.:-.. -l~._·-,.~.-~--•. ~.'.;._-~I.·t, __ ';'.,r.,-::·::...,·_•_tt..:~n,·:F .. '.il,,.::,·_,.'.,·."',,;-,.,, -.• ~ -':~. <.;i /he lakmg o pos1/1ons (in /he cu tura/ ield} an /he pos,/ions m .- ,. .- - - ••- ~- ,._lf . - " -= 

:f, }~~:, /he socra1 space. me author should prov,de the soc1oJog1cat ele- Y es que, frente a la interpretac ión de la obra como significa ción (íl~teáif)Or,i l ·y "'co~cep-
~? :~-) ments nffeSsaf}' m each case to make us undemand hcw /he dif-
• t to puro , que requiere de una lectura interna y ahistórica, lñaki y Juan proponen una 
, ·:¡~,,~ feren/ special1sts are dismbuted between 1nese dlfferent approxJ~ .. 
••._~4 mat1ons. because among 1he di1ferent p~s~1ble mechods they _. visión naturalmente entremezclada de la arquitectura y la so~i~9.9--~.;1p rovoc¿?,!\~~ Q. 
---:-.~~ appropnateéletermmedonesandn?other~·1· - caos en el que pescan con la destreza de un pulpo con gafas b1focales :'1 -·-~ 

'~~f.'{itrt:;R;;'Jt;'H:'.:~;1;i;,:~1:x¡, 05 ~ROPONER ~A ESTRATEGIA - /'é',,_;;¾tf'¿.(t'.'.:~.ftfit_, _ _ ·-- _ 
.'~_;{\J: c1_or:a_:~.e.O?"+ánge1a1onso , - · .Está claro que el compromiso de A&H se firma con el aspecto más contemporáneo de 
L,,;~ .. ,~ GENERAT!NGCOMPLEXITY la c reación, despreciando la idea intemporal aislada de la obra. Esta actitud- COñiPío-

.. ~i,,~ •,1¡ 1tMutthispreviousv1s1on 1I IsdIHicu1IIounderstandwhyAba'os ·,.metida con el espa cio soc ial en el que viven convierte el conjunto de sus obras, sus Pro­
~~-Fí & Herreros manipulaIe an Intricate net ol rela•1ons they propase 
~~-ci:ii bet 11een concepts as d1,ferent as the p1cturesque and ttie techno _ yectos_, sus escritos Y su actividad ~oc_ente en un ~echo integrado (o ~ej?r, -~.!Il-~[-~ido) ," 
~Jiy log1caI coHageandprecismn modernspaceanddecoral!On an _ ., espac1al y temporalmente , en el paIsa¡e de actualidad y desvela su practica de !a arquI-
,,~~ amtude tnal makes tnem. depend1ng on the moment and the :,-: · d ' á · d .-- · 
·-'é"' 'J observe, s pomt of vIew. into reveIaI1ons or heret1cs. Ttie refleciion --~'. tectura c?mo una estrategia in mica sustenta ora de relaciones . 
. ·:;,,, ' aboui architeclure is not ali~n 10 the social sp.ice that eMelops !t ~\: [Estrategia: en un proceso regu lable , el con Junto de las reglas que aseguran una deci-

. ~ and even less m the case m the work. of the s1udI0 A&H. in whicn 2;;.; sión óptima en cada momento. Dinámica: 1) parte de la mecánica que trata de las leyes 
a pure!y d1sciphnary read1ng Is useles~ to explam !he comp!euty of , / _ . . . , 
their practices. preciseiy because the:r differentia! alimide 15 101.,~ del movImIento en relac mn con las fuerzas que lo producen; 2) d1cese de la persona 

'. ,.; puta foot out el the discipline m obtain m this way a relationa(:,~: notable por su energia y activ idad. Sustentar: conservar, sostener. Defender. Relación: 
Jfifp 1s1onoitheprofess1on1nreta11onto,1heres1ofsoc1alevents.-:-~:- ·· 1) finalidad de una cosa· 2) conexión correspondencia de una cosa con otra). El ob1·e-· 

In opposIuon lO the rnterpretat10n 01 works as 1tme!ess meamng e.,- _ ' ' _ 
1and pure concept. which reqwes an 1nternaI and non h1srnrical ~; tivo final de esta estrategia será , probablemente , arrancar el pensamiento arqu1tectóni­
¡ meaning. lña¼1 and Jua1 pmpose a vision neturalty 1n1erm1xed ol :i co del estatuto de excepc ión que la mayoría de los arquitectos tiende a concederle. 
¡ arch1tecture and socIety. provoking a chacs In whIch they f1sh w11h ~:- _· . , . . . . . " . 

~- the skill 01 an octopus w,ih bif~af glass_~s -~W~i:':'~'>:j'i';ft}~·!~ A&H son conscientes de que el ex1to de una estrategia radica en su_ versat1l1dad y u~ 
~;: PROPOSJNG THE STRATEGY ~,;,.,~~ti_ -[JS~: /: -'<,::?\:· _,---' '. versalidad. en la capacidad para la asunción de nuevos lengua¡es, incluso inventados· 
t~~ 111s clea1 that A&H compromIse ,s marKed_by théíllost éónte'mPCI• :·::.:; por ellos. Basad os en la fort ifi cación lógica del espacio moderno (entendiéndolo desd e'¡ 
-:,.;.~i} rary aspect of creat1on, dIsregaIC!mg the timeless 1so1a1eo idea o! ri~- I l"b t d · 1 1 · d · f 1 1 · l"d d · · --,.,.. 

r.s:~.; , ihe worK. This committed at:itude towards social sp¿ce Nhere they '.'._"(, a I er a _ espa c ia y a ausencia e co_mprom1sos arma es, a racrona I a ..,ec~r:!_om1c~ 
'7.:l.:S! ltve mak.es the whole ol their .vor~s. pro1ects. wruIngs and 1each1ng ~;''.- constructiva y la claridad de la si ntaxIs de los sistemas constructivos) , sus proyect_o~ 
';·,;~~~ acuviiy into a fact mtegrated (better submergedl. spaitafly 0nd ~i- manejan un reducido vocabulario espacial y formal, basado en paradigmas de la mod e'r, 

· ;~ temporar,ly. m the_ presem scenery and reveals theI~ prachc~ ~!,"-~ . . . . . , .. · ·•. 
arcnI1ecture as a oynamIc suato:gy holder of re!at1ons _¡¡~ _· .•t.:=.,-.';:!~:: rndad; pod riamos decir que, a este respecto, A&H practican el desinte_res C0!:1¡9 .. ~ -~.L~Qj, 
(Straiegy !t Is en ad1usIab!a process. the rules that sec1..1re an opt1- t\ los volúmenes son siempre geometrías elementales, contenedores máximos a los que se _ 

~ mumdecis1ona¡eachmomen1.Dynam1c:l.Panof¡hemechamc ,/~ I t t · t ¡· · 1 · d 1 1 .~ . ...,,.,,_"11 ..... ·:...~_j'. 
;¡;-~ that invo!~es the laws 01 movement in relatJoo to the forces that ~,;;i; ~nvue ve con un ra amIen o supe_r 1c1a que suavice su ureza y os re ac1one .• Eqn.,_.....-iSl}. ,~-·;;. 

, produce ,t. 2. Person notaDie by h1s energy and ~ch,ty. Hold, to) tiempo. Algunas de estas geometrIas se prolongan durante vanos proyectos (como Ila · ~-i:~­

"' keep. to sustain_ To detend. Re1a11on: 1inaI11y ?~.-~)h;ng.~ caja sem1enterrada con zócalo y luz superior resuelta con diferentes técnicas de Carñú~· ~ 
·" Connec11on. correspondence of a ttung w1th anothe• b ~~''.'. -~~f,'.' . , _ . . , ~~..-, . ..,_, --1·,..,_.,.._-

.., fhe hna! aimolthisstrategy ·.'1111. probably, be ;o rer:.ove a~chitec- Í''"'-' flaJe , desde S1mancas a Vlllanueva pasando por el Retiro) pero aquI la forma ya tnO es 
tonic thought írom the sIa1u1e _of _exceP!!OO _w'i;re the m_a¡or!tY o' simbólica como en la modernidad (forma-símbolo del idealismo) , sino práctica (fÜínia!'' 
the arch1!ec1s tend to place 1t.f,~l~.;;~m:.,_~ 1 h d 1 - ) y · 1 d 1 · · -·• 
A&Hareawarethatthe~uccessoías\rategylays-in,isvers.- . _erram1enta e pragmat1s~o. ·• es que _ os logros e a arquitectura moderna hace_' 
and univer:.' 11n its capacity to assume new Ian5uages ( ¡tiempo que pasaron por la dIgest1011 selectiva de A&H aprovechando los nutrientes bási - · 

.. ~-~· . • - -"' .. .-,-"' ~ .. "!"~-· '"." ':;;,."' -1il""~,,~-'--'.:!"' . 
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cos y despojándolos de retórica. De la modernidad clásica mantienen la emoción por la 
simplificación y la expresión directa de los sistemas constructivos. así como la idea de 
monumentalidad expresada a través de la escala. como sucede en la nueva Biblioteca 
de Usera. En su caso, las hipótesis mecánicas, propias de la arquitectura, son sufi­
cientes para construir lo sensible, huyendo de manierismos formales y conceptuales. 

06 RESOLUCIÓN MATERIAL. SUPERFICIE COMO TEXTO 
Si bien es cierto que la organización formal-espacial que A&H proponen en sus pro­
yectos es un reciclado de las posturas modernas (excepto en organizaciones más 
recientes como el parque Cristina Enea con su espacio mutante gruta-puente y sobre 
todo la Casa Mora, no publicada en este número, donde se critican la mayor parte de 
los criterios positivistas del habitar reflejando su interés por el espacio doméstico), su 
actitud hacia la materia con la que se construyen sus proyectos es radicalmente espe­
culadora. 
Y no nos interesa tanto que seleccionen los materiales en la Red, ni la actitud collagis­
ta, sino, sobre todo. nos seduce su persecución incansable de la superficie como texto 
que explique la parte mas sensible de sus ideas y el posicionamiento coyuntural de 
cada intervención. incluyendo en su búsqueda la consecución de la belleza, valiente 
confesión hoy en día en nuestro campo cultural. ~sta no es ya la actitud de unos suje­
tos frente al objeto-problema estético, sino de unos arquitectos metidos de lleno en la 
intención de restituir cierta ética a la superficie de la arquitectura. 
Partiendo de la lectura tecnológica y comercial de los materiales en sus primeras obras. 
la atención de A&H se desplaza actualmente hacia expresiones menos materialistas y 
mas comprometidas ideológicamente: la provocadora relectura de la decoración, la 
estética mestiza que disfraza de natural los materiales mas artificiales, la investigación 
sobre los recubrimientos vegetales en fachadas y cubiertas, conducen su trabajo hacia 
preocupaciones mas allá del ámbito de lo puramente profesional para internarse en un 
camino más expresivo. A&H están trasladando la mayor parte del significado de sus 
obras a las superficies del proyecto, convertidas ahora en el verdadero campo estraté­
gico donde promueven sus diferencias y lanzan sus divulgaciones hacia el entorno 
urbano contemporáneo, enlazando de esta forma con un interés por lo externo a la 
obra. La utilización de sistemas y materiales económicos. reciclables, de natura leza 
industrial, no es sólo una técnica constructiva positiva que tiende a el iminar problemas. 
sino un posicionamiento sobre cuánto debe costar la arquitectura (en cuanto a esfuer­
zo de la sociedad y del arquitecto) y cuánto debe durar (en cuanto al mensaje y a la 
renovación de su lenguaje). 

01 ANÁLISIS EXTERNO 
De este proceso complejidad-estrategia-superficie surgirá luego el objeto final como el 
mínimo común coherente con toda la red de relaciones que tejieron alrededor de sus 
intereses culturales. 
Si. por ejemplo, en un nuevo vertedero, bandera de una política cada vez más preocu­
pada por el medio ambiente, proponen oportunamente que la inmensa cubierta se 
comporte como un paisaje. esta intervención no se plantea en un campo metafórico. 
sino que incluso se crea el lugar desde el que el visitante descubre los resultados de 
esta actitud eco-monumental. Podemos fácilmente imaginar la experiencia positiva 
transmitida a los niños de los colegios vecinos que contemplan el vertedero desde sus 
terrazas ajardinadas. 
Volviendo al inicio de nuestro artículo, nos preguntamos si los arquitectos son los 
comentaristas adecuados para la interpretación que estamos proponiendo; seguramen­
te carecemos de la necesaria objetividad social, contaminados como estamos a veces 
de cierta endo.gamia anacrónica respecto a nuestra propia actividad. Un análisis exter­
no, más relacional y menos sustancial. profundizaría más en la repercusión del resulta­
do que en la estrategia de los autores, y explicaría mejor la conexión entre el espacio 
social y las obras culturales que en él se producen, incluyendo en el análisis. por ejem­
plo, las relaciones que se dan entre los productores. los promotores y los espectadores­
usuarios de las mismas. De esta forma, comprender la obra de A&H significaría com­
prender, no sólo la estructura del mensaje de este estudio, sino la visión del mundo que 
comparte el grupo social que ha reclamado a Abalos&Herreros como médium de sus 
inquietudes constru ibles. Y es que la sociedad requiere de la arquitectura una actitud 
cada vez más resolutiva, un posic ionamiento más comprometido con la investigación 
medioambiental. una comunicación ágil (no autista ), una ·aproximación de la naturale­
za a los usuarios de los espacios artif iciales, sin caer ni en el relativismo ni en el abso­
lutismo, algo por lo que claramente ha apostado la arquitectura de A&H sin abandonar 
la visión poética y conciliadora pero firme que proponen a través de su nueva mirada. 

ar~u,tectura 

,nven,ed by ,hem: Based on the log•c fort1i1callon of modern 
space iunderstanc,ng ,t from spat,al freedom • the absence oí for ­
mal ::omprom1Sces. econom1c~construct!ve rat1onal1ty anó the ctar1ty 
ci trie construct.ve systems). teeir oes,gns manage a reouced spa­
t,al and formal vocabu!ary. based on the parad,gms oí modern,ty 
In th,s sense. we coulC say that A&H pract,ce the lac, of ,nterest 
as oassion: rhe voiumes are a1·nays elemental geome¡ry. max1mum 
conrainers that are enveloped mtn a superí1c1al treatmem tnat sof­
tens •Is narcness ano relates ihem to thelf time. Sorne of these 
geometnc elements are used through severa! pro¡ects !as lhe hal! 
bc-1ed oox 111in a ineze and uppe, l1gh1 resolved ~,th d1iferenl 
camouflage techn1ques. from S,mancas rn V1llanueva passing 
through the Re;,ro) cut here lhe form ,s sot symbolic any longe, as 
:n modern,1y \form-symbol of 1deahsm1. but practice (iorm-toof of 
pragma1,smJ. The ach,evements of modern arch1tecture passed 
tnrough the se1ect1ve d1gest1on of A&H long ago us1ng the bas1c 
nutrients and stripped them. of rhetoric From class,c modernity 
mey ma,ntain the feeling for s1mpl:í1cat10n and me direct expres­
s,on of the construc11ve sys¡ems. as well as tne idea ot monumen­
!al,ty expressed mrough the scale. as happens in lhe new l1brary in 
Usera. In ih1s case. the mechanical hypothes,s. typ1cal of arch,­
:eciure. are enough to bu1ld the sensible. escap,ng from formal 
and conceptual manner,sms. 

MATERIAL RESOLUTION. SURFACE AS TEXl 
A.;hough ,t 1s :rue that the icrmal-spat,al organ1zal1on that A&H 
propose In their profects 1s a recychng of modern postures (except 
,n more recent organizat,ons as In the par, Cnstina Enea w,th 1ts 
mutant soace cave-bndge ano aoove ali the Casa Mora. not pubhs­
hed ,n tn,s Issue. where the ma1n part oí me pos,11v1sts entena of 
•nhab1t1ng are cr,tic,sed reflecf1ng thelf 1nterest ior domest,c 
s;u1ce). t~eir a¡¡,¡uce tcwards 1ne material i11ln which they bu1ld 
thelf pro1ects Is raa1cally specula11ng. And 11 1s not part1cularly 
·nterest1ng ior us that they sefect the materials ,n the Net. ar the 
collag1st ati,tude. out above all we are seduced their tlfetess per­
secut1on of the sur!ace as a text that expta,ns the most sens,1,ve 
part of their ,deas and current pos1t,oning of each 1ntervent1on. 
,ncluding In their search the ach,evement oí beauty. a brave con­
iess1on ncwadays in our cultural í,eld. Th,s ,s nó: the att,tude of 
'"º sub¡ects iac,ng an Obfec;- aestnet,c problem. but two arch1-
tects iully ,mmersed ,n tne 1ntent1on to reinstale a certa1n eth1c to 
:ne sur:ace of arch1tecture. Start1ng w,th the tecrnotog,cal and 
cammerc1al read1ng o: the materials ,n their first works. the atten­
tIon oí A&H ,s presently mov,ng towards less material,st,c expres­
s:ons anct more comm,tted 1deolog1callyc the provocat1ve re-1nter­
; retat1on of decorat,on. the m,xed aesthet,c tha: dresses the most 
artd,c1al mater,a:s up as natural materials. the research aoout 
vegetal1on f.n1sh1ng on facades and roofs. wh1ch leads thelf work 
towards concerns beyond the purely profess1onal sphere. anta a 
more expressIve palh A&H are translat,ng the mam mean,ng oí 
tne,r wo«s to the surfaces of lhe design. now made into the true 
strateg1c Leld where tney promete lheir d1iferences and launch 
meir spread,ng tc..,ards the contemporar¡ urban environment. 
connect1ng m th1s way to an ,nterest for that wh1ch 1s externa! to 
the work. The use of econom,c systems and matenals. oí industrial 
nature. is no: onry a pos1t1ve construct,ve technique that tends to 
ehm1nate problems. but a pos1t1on1ng aboui how much architectu­
re should casi (1n relat,on to the eifort of society and arch1tect) and 
how long ,t should last (1n relat,on to the message and the renova­
t,on of ,ts langoagel. 

EXTERNAL ANALYSIS 
From th1s process of comolexiry-strategy-surface me final ob¡ect 
w,11 come out as :he common m1n,mum coheren; . ,th 1he whole 
net oí rela;,ons tney weave arouna their cuitural ,nterests. 
Far example. ,f ,n a new dumping s.te. a ílagsh1p of a policy more 
concerneo w•th ,ne env1ronmen1 than ever. they t,mely propase 
:na; the ,'Timense roof benaves as scenery. mis 1nteivent1on Is not 
planned on a metaphOncal f1eld. but also even a place where the 
v1s1to, d,scovers !he resu,1 of th1s eco-monumental att,tude ,s cre­
ated. We can eas1ly ,mag,ne the posIt1ve e1.perience transm1tted to 

:ne k1Cs of ne1ghboring schools wM contemplate the dumping s,1e 
irom 1ts gardened terraces. Gomg back to the beginn,ng of th1s 
amele. ,.e as, ourse•ves whetrer archltetts are the rignt commen­
latOrs íor me ,n,e•pretatIon ue are proposing. We surely lack the 
necessary soc,ai 0bfect,v,ty. contam,nated as 11e somet,mes are by 
¿. cenam anachronist;c endogamy 1n relation to our own aci11dy. An 
exter!"la! ana!ys,s. more rela;,onai and !ess subsra11t1al. Nou!d go 
deeper ,n the repercuss1on of tne resuli man 1n the strategy oí the 
autho,s. and ,t •0uld expla1n bett;:, the connect,cn between the 
social soace and cu,tura1 wor,s produceo in ,¡_ ,nclud,ng ,n 1he 
analys,s. :or ,nstance. tne relat1ons between producers. promoters 
and soectator-user. In th1s way. unders;and1ng A&H·s "'º" would 
mean understacc1ng not only the structure 01 thelf message but 
a1so the vis,on :: ·1he Herid shareo by the socia' g,oup cla,med by 
Abolas & Herreros as the med,um of :heir builo1ng concerns. 
Soc1ety requires a more resolute a::.rude :rom arch11ecture. a pos1-
:,cn,~g tha: ,s more comm1t:ed to environmenal research. an agile 
ccmmunIca11on !no¡ aut,suc). an approx1matIon of nature to the 
users of .ar;,:,c1al spaces. 1,•thou: fall1ng into relat,v1sm or absolu­
t1sm. Someth,rg far wh,ch the arch11ecture of A&H has opted for 
w,tnout abandcning the poe:,c ano conc1ha1ory bui f:rrn ·11s1cn they 
propose tnro~gh tne:r new s1ghL 

02.01 · 0207 
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ÁBALOS&HERREROS 

oa estudio gordillo 
Villanueva de la Cañada. Madrid 1999-2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lñaki Ábalos, Juan Herreros, Angel Jaramillo 

COlABORADORES/COLlABORATORS 
Renata Sentkievicz, M' Auxiliadora Gálvez 
Estructuras: Juan Gómez 
Estudio Económico: José Torras 
Dirección de Obra: Ábalos&Herreros 
Ejecución por Administración: Angel Jaramillo 
Pa1saJismo: Fernando Valero 
Aparejador: José Torres 

FOTOS: 
Luis Asín 

09 El estudio Gordillo es un volumen prismá­
tico dentado que ocupa la única franja 
disponible en la parcela y minimiza su 
presencia con dos materiales, policarbo­
nato translúcido y plantaciones xerófilas, 
que buscan la mejor adecuación al lugar, 
al programa y al cliente. Con este sistema 
se construye un interior semienterrado en 
el que la luz se ha moldeado como un 
material sólido y expansivo con el fin de 
satisfacer no sólo las demandas propias 
del espacio de trabajo sino también la 
creación de un ambiente placentero, tan 
austero como sensual. 

arquitectura 
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ÁBALOS&HERREROS 

12 biblioteca pública 
Usera. Madrid 1999-2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lñaki Abalos, Juan Herreros, Angel Jaramillo 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Rocio Rein, Pablo Puertas, Miguel Kreisler 
Estructuras, José Manuel Sierra, Juan Gómez 
Estudio Económico: Juan José Núñez 
Maqueta: Miguel Kreisler, José Alcoceba, Jorge Queipo 
Artista colaborador: Peter Halley 
Equipamientos y Mobiliario: Pablo Puertas 
Dirección y control de obra: Abalos&Herreros, M' Dolores Miñarro 
Aparejador, José Torras 

FOTOS: 
Miguel de Guzmán 

13 Es una biblioteca concebida no como un gran contenedor de libros, sino como una suma de 

servicios diferenciados que tienden a ser cada vez más externos. Se opta por un edificio levan­
tado en forma vertical de modo que se aproveche no sólo la privilegiada situación de las vistas 
sino que además se aumenta su carácter funcional, minimizando núcleos y recorridos, simpli­

ficando la construcción convirtiéndola además, en una pieza central de la manzana. 
Conformada como una torre de mediano tamaño, la biblioteca puede actuar de catalizador que 
reorganiza este espacio de actividad colectiva en Usera al dotarlo de centra lidad y sentido urba- t 

nístico, ligando entre sí los parque contiguos, resolviendo los desniveles y aportando un área 
ajardinada. La diafanidad y sencillez distributivas no están reñidas con un cierto peso y oscuri­
dad acogedores que permiten concentrar la atención en la propia actividad individual dejando 
a los juegos de luz y al mobiliario, un papel de fondo ambiental. 

14 · ALZADO NORTE 
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ÁBALOS&HERREROS 

18 pabellón de gimnasia en el parque del retiro 
Madrid 1995-2002. Concurso restringido por invitación. Primer Premio 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lñaki Abales, Juan Herreros, Angél Jaramillo 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Renata Sentkievicz, Fermina Garrido 
Estructuras: Oriol y Moya 
Maquetas: Jakob Hense 
Dirección y control de Obra: Ábalos&Herreros + IMQ 
Cliente: IMD. Instituto Municipal de Deporte. Ayuntamiento de Madrid 

FOTOS: 
Miguel de Guzmán 

19 Se trata de crear una plataforma a tres metros de altura, rodeada de arbolado y cerra­

da con paramentos translúcidos, para alojar un volumen excavado en el que se ubican 
en dos plantas oficinas, vestuarios y almacenes, y en una, el gimnasio en doble altura 
y quedaría iluminado superiormente. El sistema de mallas metálicas permite no solo la 

protección de las instalaciones, sino también el crecimiento de vegetación a su alre­
dedor, envolviendo todo el conjunto. Esta organización permite dar utilidad a la cubier­
ta, bien como gimnasio al aire libre, bien como pista de tenis. 

Se quiere obtener una imagen próxima a la de ciertas construcciones vegetales de gran 

tradición en jardinería y, especialmente, en el Buen Retiro; donde históricamente se 

han emplazado magníficos ejemplos de espacios construidos con setos y trillajes. 
Emulando estos referentes, el proyecto pretende crear una visión contemporánea del 
tema del pabellón en un jardín mediante la composición abstracta con la materia vege­
tal recortada en los bastidores, de forma que la nueva construcción aparece como una 
amalgama de elementos naturales y artificiales, una composición plástica que da una 
identidad característica a este parque 
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24 planta de ~iometanización 
y compostaJe 

25 

Pinto. Madrid. 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
li\aki Abalos, Juan Herreros 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Renata Sentkievicz, Wouter Van Daele 
Consultores: lntecsa-lnarsa S.A. 
Instalaciones: Comsa Medio Ambiente, Urbaser, Dragados 
Estudio Económico: José Torras 
Cliente: Consejería de Gestión y Desarrollo del Medio Ambiente. 
Comunidad de Madrid 

Fotos: Luis Asín 

El proyecto arquitectónico y paisajístico que se presenta 
tiene por objeto crear una identidad única y singular, una 

refundación del lugar a partir de los tres elementos que 
componen el conjunto: el medio natural con..el promontorio 
que destaca en él; el medio artificial creado por la arquitec­

tura y los procesos industriales de clasificación y reciclado 
de los residuos alojados en su interior. 

Para ello se ha planteado una disposición sinergética de las 

piezas, de modo que unas se apoyan en en otras creando 
un efecto de necesidad mutua de unidad natural-artificial: el 

conjunto aparecerá como un promontorio que domina la lla­
nura circundante compuesto por dos laderas complementa­

rias: desde la carretera aparecerá como una colina natural 
que invita a ascender y acceder a un Pabellón que lo coro­

na tangencialmente. Desde el interior del Pabellón (Centro 

16 de Interpretación) se contemplará la ladera de levante, un 

conjunto de terrazas que van cayendo como teselas de un 
jardín componiendo un paisaje artificial, simétrico y com­
plementario del natural, que sólo desde esa posición se des­

cubrirá. Bajo él los diferentes procesos de tratamiento repli­

carán la topografía natural y la creada por la arquitectura 

disponiéndose en una organización lineal de terrazas suce­
sivas que se hacen eco del carácter gravitatorio del proceso 

de selección y reciclado. Por ello no se ha pensado en sepa­

rar el Centro de Interpretación del resto de las instalaciones, 
sino más bien en ubicarlo coronando ese proceso y permi­
tiendo así leerlo y entenderlo desde la primera operación de 

descarga hasta el final de almacenamiento de los subpro­

ductos reciclabeles obteniendo en perfecta continuidad con 
el área de visitantes y con el marco natural. 

26 · PLANTA GENERAL 
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29 AREA DE VISITANTES Y EXPOSICIONES. PLANTA COTA +636.20 ---=--------
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30 · AREA DE VESTUARIOS Y ENFERMERIA. PLANTA COTA +624.90 

31 · AREA DE COMEDOR Y OTROS. PLANTA COTA +628.70 

32 · AREA DE DESPACHOS. PLANTA COTA +632.45 

arquitectura 02.29 - 02.32 
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ÁBALOS&HERREROS 

33 parque cristina enea 
San Sebastián. 2002. Concurso internacional de ideas 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lí\aki Ábalos, Juan Herreros 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Renata Sentkievicz, Wouter van Daele, Clara Murado 
Edición: Roger Subirá 
lnfografla: Wouter van Daele 
Estructura: Obiol y Moya 
Paisajismo: HAGINPE 
Comisario artístico: Alicia Chillida 
Cliente: Ayuntamiento de San Sebastián 
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03,1 TRASCENDENCIA PROFANA 
andrea buchner 

02 Paradójicamente, algunas intervenciones especialmente emblemáticas del Land Art, por la cua­
lidad presencial que alcanzan estas obras en relación al territorio y por el propio valor de abs­
tracción del objeto presentado, se sitúan en un plano que remite al fenómeno perceptivo liga­
do a la sacralización del objeto natural, a pesar de que las intenciones programáticas de estos 

03 artistas son más bien otras. Son intervenciones motivadas por un ideario profano que propone 
distanciarse de la nostalgia transcendentalista del Expresionismo Abstracto Americano median­
te un interés en lo fenomenológico. Las cualidades visibles serán sistemáticamente construidas 
hasta vaciarlas de todo contenido cultural. 

Esta ruptura con los valores simbólicos y narrativos de una obra artística repercute necesaria­
mente en el observador que ya no decodifica un mensaje pictórico inteligible, sino que debe 
abandonar sus herramientas intelectuales para entregarse a la experiencia de un fenómeno que 
sólo existe en función del espacio, el tiempo, la luz y el campo de visión del espectador. Este 
propósito es llevado a su extremo en las obras del Land Art, donde la disposición racional de 
intervenciones objetuales lineales, circulares o reticuladas ya no proviene únicamente del dia­
grama siempre plano propio del arte minimalista, sino que se aventura en la irracionalidad del 

Nl Morris, Robert: "Aligned with Nazca· en Artforum, espacio real Nl. Este espacio tiene una modalidad fluida y amorfa hasta el momento en que la 
Octubre 19

75. intervención artística transforma el plano caótico y homogéneo en un territorio ordenado esta-
N2 Sosa, José Antonio: Contextualismo y Abstracción. bleciendo una señal identificable que facilita la experiencia global y total del paisaje N2. 
Interrelaciones e_nt_re suelo, JJ?isaje Y arq_uitectura. lnsmuto 04 Coincidiendo con los estudios de Mircea Eliade sobre lo sagrado y lo profano N3 el artista se Canario de Adm1rnstrac16n Publica/ Gobierno de Cananas/ ' 
Universidad de Las Palmas de Gran canaria, Las Palmas instala de forma análoga al hombre religioso en un espacio desconocido e indeterminado 
de Gran Canaria 1995. 

N3 Eliade, Mircea: Lo Sagrado y lo Profano. Paidós, 
Barcelona 1998 (primera edición: Das Heilige und das 
Profane. Vom Wesen des ReligiOsen. Rowohlt Taschenbuch 
Verlag, Reinbek bei Hamburg 1957.) 
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05 · WALTER DER MARIA, THE LIGHTNING 
FIELD, 1977, NEW MEXICO 



PROFANE TRANSCENDENCE 
andrea buchner 
ParadoxJcally sorne especially emblematic interventions of Land Art, 
because of the quality of presence that these wor1ls attain in relation to the 
territo,y and for the abstraction value of the object presented, are on a 
plane that leads back to the perceptive phenomenon linked to the sacrali­
zation of the natural object, despite the fact that the programmatic inten­
tions of, these artists are rather different They are interventions moovated 
by profane ideas that Pfopose a distancing frOfn the transcendentalist nos-

talgia ol the American Abstrae! lmpressmism through an interest in the 
phenomenol®cal. The visible qualities will be systernatically built until 
they are empty of ali cultural contenl 
This rupture with symbolic and narrative values of an artistic work neces­
sarily reverberates on the obser'ler who doesn't dKOC!ify an intelligible 
pictOfial message but who must abandon his intellectual tools to give him­
self to the experience ol a phenomenon that only exists in relation to space, 
time, light and the viewer's field of vision. This purpose is taken to the 
extreme in the Land Art wor1ls where the rational disposition of linear, cir-

06 · MICHAEL HEIZER, DISSIPATE, 1968, 
(NINE NEVADA DEPRESSIDNS), BLACK 
ROCK DESSERT, NEVADA 

proyectando un punto fijo que será el eje central de toda orientación. Esta necesidad de crear 
un 'centro' remite de modo intuitivo al terror del hombre primitivo ante el caos del espacio 
homogéneo que corresponde a su terror ante la nada. La "cosmización" de territorios desco­
nocidos sucede al organizar el espacio. Este acto simbólico convierte en real aquel espacio y, a 
su vez, la propia existencia del humano. Para el hombre religioso aquella transformación sim­
bólica de caos a cosmos equivale a una repetición ritual de la cosmogonía, es decir, a la crea­
ción del mundo imitando la obra ejemplar de los dioses. El artista de una obra de Land Art, sin 
embargo, no concibe su acto como una decisión religiosa, aunque sí sea una expresión de su 
'estar en el mundo', la afirmación de su existencia y su capacidad de relacionar un objeto con­
cebible con un espacio inconcebible. 

El artista determina el tamaño y las cualidades materiales y espaciales de un objeto finito den­
tro de un espacio infinito. El objeto se pone en referencia con respecto al paisaje y, al ocurrir 
esto, ambos se convierten en interdependientes. De esta forma el paisaje se hace susceptible 
de ser dominado por la referencia al objeto. Aun así no es un dominio satisfactorio. El puro obje­
to no delata su verdadero tamaño, sino que se escapa de las herramientas perceptivas recha-

01 zando la escala. Según Michael Heizer, la escala es una medida estética, mientras que el tama­
ño es una medida efectiva. La interrelación entre paisaje e intervención no resuelve ni una ni 
la otra. Refiriéndose a su dique en espiral, 'Spiral Jetty', Robert Smithson observa que "la esca­
la depende de la capacidad de cada uno de tomar conciencia de las realidades perceptivas. 
Cuando uno se niega a separar la escala del tamaño, nos quedamos con un objeto o un len­
guaje que aparece como cierto. Para mí la escala funciona gracias a la incertidumbre' N4. Este 
comentario apunta hacia los recursos que el espectador emplea para salvarse de la angustia 
existencial ante lo incomprensible. Sin embargo, cumple con los propósitos del Land Art al sus­
tituir el pensamiento por la experiencia eludiendo recursos susceptibles de ser utilizados para 
fundar un territorio de certidumbre, hasta aceptar el sentimiento de lo inenarrable. 

Aquel aprovisionamiento de ausencia se acerca asombrosamente a los principios de la prácti-
ai ca del Zen y las técnicas meditativas orientales que buscan el vaciamiento de todo pensa­

miento. Hacia los años 70 van apareciendo comentarios de los propios artistas que aluden a la 
cualidad transcendental de algunas intervenciones del Land Art. Robert Smithson se refiere a 
este fenómeno cuando dice que 'En Spiral Jetty lo inconmensurable nos guía y nos transporta 
a un mundo que ningún número ni ninguna racionalidad podrían expresar. · N5. Michael Heizer 
es más explícito a la hora de describir semejante experiencia cuando afirma que 'es interesan­
te construir esculturas que tiendan a crear una atmósfera de estremecimiento. Las inmensas 

arquitectura 

cular or reticulated object interventions doesnt come onty frOfn the dia­
gram, always plain, of minimalist art but ij ventures into the irrationality of 
real space NI. Thrs space has a fluid and shapeless modality up to the 
mOfnenl when the artistic intervenbon transforms the chaotic and homo­
geneous plane in an ordered territo,y establishing an identifiable sign that 
makes easier the global and total experience of the sceneiy N2. Coinciding 
with Mircea Eliade's studies about the sacred and p(Ofane N3 the artist set­
tles, in a similar way to the religious man, in an unknown and undetermi­
ned space p(ojecting a fixed point that will be the central axis of all orien-

09 · MICHAEL HEIZER, C0MPLEX 1, 1972-74, GARDEN VALLEY, 
NEVADA 

10 - R0BERT SMITHSON, $PIRAL JETTY, 1970, GREAT SALT 
LAKE,UTAH 

N4 Cita de Robert Smithson en Tiberghien, Gilles A.: Land 
Art, capítulo 2: Esculturas inorgánicas, Editions Garré, París 
1993, página 71. 

NS Cita de Robert Smilhson en Tiberghien, Gilles A.: Land 
Art, capítulo 2: Esculturas inorgánicas, Editions Garré, París 
1993, página 71. 
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tation. This need to create a 'centre' goes back, in an intuitive ~. to pri­
mitive man's !erro- in the tace ot the 'chaos' of homogeneous space that 
corresponds to his terror of nothingness. The connecting of unkoo.vn ter­
ritories into !he cosmic scheme happens when organizing space. This 
symbolic act makes 'real' that space and, at the same time, the very exis­
tence of humans. For the retigious man that symbolic transfOfmation of 
chaos into cosmos is equivalen! to a repetition of cosmogony, that is to SZf 

the creation of !he universe, imitating !he exemplary WOfk ot !he gods. The 
artist ot a land Art WOfk, however, doesn't conceive his actas a 'religious' 
decision, although it is an expression ot his 'being in the wond", !he asser-

11 , PIRÁMIDE ESCALONADA DE ZÓSER, 2600-2700 
A.C., SAQQARAH, EGIPTO 

N6 Cita de Michael Heizer en Tiberghien, Gilles A.: Land 
Art, capítulo 2: Esculturas inorgánicas, Editions Carré, París 
1993, página 77. 

N7 Morris, Robert: 'Aligned with Nazca' en Artforum, 

Octubre 1975. 

13. RICHARD LONG, WALKING A UNE IN PERU, 1972 

N8 Morris, Robert: 'Aligned with Nazca' en Artforum, 
Octubre 1975. 
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tion ot his existence and his capacity to relate a conceivable object to an 
inconceivabte space. 
The artist determines !he size, material, and spatial qualities of a finite 
object within an infinite space. The object is put in reference in respect to 
!he scenery and, when this happens, both become interdependent. This 
way the sceneiy is susceptible to being dominated by the reference to the 
object. Even then it is not a satisfactory domination. The pure object 
doesn1 gi'le iW/ay rts true size. lt escapes frOfn the percepti'le tools, refus. 
ing scale. In Michaet Heizer's opmion, !he scale is an aesthetic measure, 
whereas !he size is an effec!Ne measure. The interretation between sce-

12 , LAS TRES PIRÁMIDES DE GIZEH 

neiy and mtervenbon doesn't resolve one or the other. Referring to his spi­
ral dike, 'Spiral Jetty', Robert Smithsoo observes that '!he scale depends 
on one's capacity to become iW/are of the percepti'le realities. When one 
refuses to separate scale frOfn size, we are left with an object ora langua­
ge that appears as true. For me scale works thanks to uncertainty" N4. This 
COfnment points towards !he resources that !he viewer uses to save him­
setf frOfn !he existential anguish in !he tace of !he incOfnprethensible. 
Although it fulfils !he purposes ot land Art in substituting thinking for expe­
rience elud1ng resources susceptible to being used to found a territory of 
certainty, bll accepting the feeling ot !he ineXl)(essible. 

14 , GRAN JUEGO DE PELOTA, SIGLO X, 
CHICHÉN ITZÁ, MÉXICO 

esculturas de tamaño arquitectónico crean a su vez el objeto y la atmósfera. El estremecimien­
to es una sensación parecida a la experiencia religiosa y pienso que si la gente se siente impli­
cada es porque sienten que algo ha sido trascendido' N6. También Robert Morris habla de esta 
cualidad intrínseca a algunas de las obras más emblemáticas del L.and Art: 'Nuestro encuentro 
con estos objetos en tres dimensiones nos reenvía al "self" que no podría ser 'otro', que es irre­
ductible a toda objetivación, a todo examen exterior· N7. 

La cercanía a lo trascendental se refleja asimismo en el interés de varios artistas por interven­
ciones de índole sagrada como las pirámides de Gizeh o la pirámide escalonada de Zóser en 
Saqqarah, Egipto; obras precolombinas como el Gran Juego de Pelota en Chichén ltzá, Yucatán, 
México; o el Observatorio de Uaxactum en Guatemala; y obras megalíticas como Stonehenge, 
The Long Man of Willington y The Giant of Cerne Abbas en Darse!, todas en Gran Bretaña. Las 
líneas en el desierto de Nazca, Perú, ocupan un lugar predilecto entre esas obras. La geome­
tría de estos dibujos, la utilización de la tierra como superficie de inscripción, su tamaño gigan­
tesco y sus connotaciones sagradas así como la necesidad de disponer de un punto de vista 
particular para percibirlas en su totalidad y sin distorsión inspiran a Richard Long a trazar una 

15 línea caminando a través de ella, en su obra "Walking a Line in Peru" de 1972, y son tema de 
reflexión en el ensayo de Robert Morris publicado en Artforum en Octubre de 1975 bajo el títu­
lo 'Aligned with Nazca·. Hablando de las afinidades entre estos trazados milenarios y el Land 
Art escribe: 'A la luz de estas notas sobre la naturaleza de la superficie y lo espacial, las líneas 
de Nazca adquieren una significación más profunda. Aquí, como para el Minimalismo, lo plano 
y lo espacial son experiencias indirectas. Mi teoría relativa a la función de las líneas refuerza 
esta noción de mediación. Esto implica que estamos dispuestos a incluir en esta visión de los 
trazados de Nazca la totalidad del paisaje. Debemos tener en cuenta no sólo las líneas sino tam­
bién las montañas. Si suponemos que las primeras indican tanto corrientes de agua reales 
como puntos de fuerza espiritual localizados en la sierra, estamos entonces en presencia de 
parejas dialécticas: lo plano y lo espacial, la línea y la montaña, la figura y el objeto, la abstrac­
ción y la realidad. Aquí, el símbolo-objeto coopera de forma que orienta hacia un proyecto 
humano las fuerzas de la naturaleza, y éstas circulan a lo largo de las huellas realizadas por el 
artista, donde el símbolo lineal actúa como conducto de una energía espiritual que volvería a 
fluir hacia él a lo largo de las líneas· NS. 



This provisioning of absence is amazingly close to Zen principies and eas­
tern meditation techniques that seek emptying of ali thought. Towards the 
seventies sorne comments from the artists themselves started coming out 
which allude to the transcendental quality of sorne Land Art interventions. 
Robert Smithson refers to this phenomenon when he says that 'in Spiral 
Jetty the immensity guides us and it transports us to a world that no nurn­
ber nor any rationality could express' NS. Michael Heizer is more explicit 
when describing such experience when he states that 'it is interesting to 

' built sculptures that tend to create an atmosphere of shivering. The 
immense sculptures of architectonic size create al the same time the 

object and the atmosphere. The shivering is a feeling similar to the reli­
gious experience and l think that if people feel involved it is because they 
feel that sornething has been transcended' N6. Robert Morris also talks 
about this quality intrinsic to the most emblematic works of Land Art: 'Our 
meeting with these objects in three dimensions sends us back to the self 
which couldn't be 'other', which is unyielding to ali objectifying, to ali exte­
rior examination' N7. 
The closeness to the transcendental is rellected as well in the interest of 
various artists in the interventions of sacred nature like the Gizeh pyramids 
or the Zuser layered pyramid in Saggarah, Egypt, works from befare 

16 Otro aspecto que está ausente en el diagrama plano dél Minimalismo es la experiencia del tiem­
po. La obra de Land Art, fundada en lo fenomenológico, justamente induce al espectador a 
sumergirse en una experiencia de tiempo. ,Esta puede ser el tiempo transcurrido mientras el 
artista lleva a cabo su intervención que deja una huella como se manifiesta en el camino recto 
de Richard Long "Walking a Line in Peru", realizada en el altiplano andino, o en "Sleeping Place 
Mark' del año 1990, inscripción negativa sobre la nieve del propio cuerpo del artista. En estos 
casos el tiempo es irreversible y adquiere un carácter procesual heredado de los conceptos 
artísticos desarrollados en los años 60 en prácticas como el Action Painting. El acento levita 
sobre el instante. 
Otra forma de integrarse en la experiencia del tiempo se da desde el movimiento del especta­
dor alrededor de la obra. Este ejercicio de recepción enlaza la noción de t iempo con la de espa­
cio. El desplazamiento transcurre en un intervalo temporal que se inscribe en el movimiento del 
espectador. Mientras que el instante es un concepto puntual, la duración se extiende lineal­
mente. La fotografía de la obra de Michael Heizer "Dissipate", 1968, en el Black Rock Desert 
de Nevada contiene la potencia lidad de este movimiento, o bien representa una imagen posi­
ble o una fracción de tiempo de un recorrido imaginario. . - . 
Un intervalo temporal puede estar sin embargo también implícito en el propio objeto. El espec­
tador asume una actitud contemplativa hacia el proceso de construcción, recepción y degra­
dación de la obra. El interés se desplaza hacia la transformación de los materiales, hacia la 

11 experiencia del espacio y el cuerpo, lo que Michael Fried llamaría el "teatro" del mundo N9. 

19 · RICHARD LONG, SLEEPING PLACE MARK, LAPONIA, 1990 
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Columbus like the Gran Juego de Pelota in Chichen ltza, Yucatan, Mexico, 
or the ObservalOI)' in Uaxactum, Guatemala, and the megalithic works like 
Stonehenge, The Long Man of Wilmington and the Giant of Cerne Abbas 
in Dorset, ali of them in England. The lines in the Nazca desert, Peru, 
occupy a special place amongst these works. The geometry of these dra­
wings, the use of the earth as the surface of inscription, their gigantic size 
and their sacred connotations as well as the need to have a particular point 
of view to perceive them in their totality and withoul distortion inspired 
Richard Long to draw a line walking through it, in his work 'Walking a line 
in Peru·, from 1972, and they are the subject of rellection in the essay by 

18 · LINEAS EN EL DESIERTO DE NAZCA, PERÚ 

N9 1iberghien, Gilles A.: Land Art, capítulo 4: El tiempo en 
la obra, Editions Carré, París 1993, página 153. 
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Robert Morris pubhshed in Artforum in October 1975 under the tille 
"Aligned with Nazca". Referri~ to the affinities between these millenary 
drawings and the L.and Art he writes: 'In the light of these notes about the 
nature of the surface and the spatial, the Nazca lines acquire a more pro­
found meaning. Here, as well as fer Minimalism, the flat and the spatial 
are indirect experiences. My theoly in relation to the function of the lines 
reinforces this notion of meditation. This implies that we are ready to inclu­
de in this vision of the Nazca drawings the totality of the scenery. We must 
take into account not only the ines but also the mountains. lf we suppose 
that lhe former indicate lhe real water currents as well as points of spiri­
tual force localised on lhe sierra, that we are in lhe presence of dialectic 
pairs: plain and spatial, line and mountain, figure and objec~ abstraction 
and realily. Here the symbol-OOject co-operates in lhe sense that tt orien­
tales the forces of nature towards a human project. These forces circula­
te along these tracks created tr, the artist in which the linear symbol acts 
as lhe condutt of spiritual eneigy that would floN again towards him along 
lhe lines' NS. 
Anolher aspect that is absent 111 lhe Minimalism flat diagram IS lhe expe­
nence of time. The work of L.and Art, based on phenornenoq¡y, induces 
lhe viewer to submerge himself in an experience of time. This could be lhe 
time lapse while the artist is doing h1s mtervenbon that leaves a !rack as it 
manifests lhe straight ~ tr, Richard Long 'Walking a Une in Peru', 
1972, made on lhe Andes high plateau, or in the 'Sleeping Place Mari<', 
frorn 1990, an imprint inscripoon on lhe snow of lhe own artisl's body. In 
these cases time is irreversible and tt gets a processing character inherit­
ed frorn the artistic concepts developed in lhe sixbes in practices such as 
action painting. The accent levltates over lhe instant. 
Another form of integration in lhe experience of time comes frorn lhe 
movement of the viewer around the work. This exercise of reception links 
the notion of time with that of space. The movement takes place in a tem­
poral interval that is inscribed in the viewer's movement. Whereas instan! 
is a punctual concept, duration extends lineally. The photography of 
Michael Heize(s work '()issjpate', 1968, in lhe Black Rock Desert in 
Nevada contains lhe potentiality of this movement, or rather, represents a 
possible irnage or a fraction of time of an imaginary route. 
A temporal interval, however, can also be implicit in the object itse~. The 
viewer assumes a contemplative attitude towards the process of construc­
tion, reception and degradation of the work. The interest moves towards 
lhe transformation of materials, towards lhe experience of space and body, 
what Michael Fried would call 'theatre· of lhe world N9. In 'Spiral Jetty' 
that passing of time becomes visible when the dike sinks slow1y into lhe 
lake. lt is a poetic metaphor about lhe ephemeral character of ali existence 
and the almost fictitious dimension of reality in a temporal interval. lime 

28 goes through a circular route that closes with the disappearing of the work 
until it gets to the ~nning of the cycle: the ~ space and lhe 
infinite time or tabula rasa and the horror vacui. 
When the instan! extends in history, time is provided with a new dimen­
sion where the myth frorn the deepness of the pa~ or science, frorn its 
extension to the future, forge the ultimate vertebral column. Spiral Jetty 
renews the old lndian stories about the subterranean whirtpools which 
take the waters frorn the lake to the ocean. The film that transports us to 
the origins of the creation of the world, to the heart of the sun in fusion, 
and which shows us the cranes working on the lake like prehistoric ani­
mals, becomes the best vehicle of that myth NIO. Robert Hobbs deciphers 
the cornponents of that temporal experience with the following interpreta­
tion: 'Spiral Jetty, located in the lake called 'the Oead Sea of Amerita' is 

Nl O liberghien, Gilles A.: Land Art, capítulo 4: El tiempo en 
la obra, Editions Carré, París 1993, página 146. 

Nl 1 Hobbs, Robert: Sculpture, lthaca/ Londres, Comell 
University Press, 1981, p. 193, en liberghien, Gilles A.: 
Land Art, capítulo 4: El tiempo en la obra, Editions Carré, 
París 1993, página 161. 
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20 · ROBERT SMITHSON, SPIRAL JETTY (SUMERGIDA), 
1970, GREAT SALT LAKE,UTAH 

En "Spiral Jetty· aquel transcurrir del tiempo se hace visible en la medida en que el dique se 
va hundiendo lentamente en el lago. Es una metáfora poética sobre el carácter efímero de toda 
existencia y la dimensión casi ficticia de la realidad en un intervalo temporal. El tiempo recorre 
un trayecto circular que se cierra con la desaparición de la obra hasta llegar al comienzo del 
ciclo: el espacio homogéneo y el tiempo indefinido o la tabula rasa y el horror vacui. 
Cuando el instante se extiende en la historia, el tiempo se dota de una nueva dimensión donde 
el mito, desde la profundidad del pasado, o la ciencia desde su extensión hacia el futuro, for­
jan la columna vertebral última. "Spiral Jetty" renueva las antiguas leyendas indias según las 
cuales los torbellinos subterráneos llevan las aguas del lago al océano. La película que nos 
transporta a los orígenes de la creación del mundo, al corazón del sol en fusión, y que nos ense­
ña las grúas trabajando en el lago como animales prehistóricos, se transforma en el mejor vehí­
culo de aquel mito NlO. Robert Hobbs descifra los componentes de aquella experiencia tem­
poral con la siguiente interpretación: "Spiral Jetty, situado en el lago llamado ·et Mar Muerto de 
América·, es una imagen del tiempo contraído: el pasado inmemorial (el comienzo de la vida 
dentro de las soluciones salinas simbolizadas por el lago) es absorbido por el pasado lejano 
(simbolizado por las fuerzas destructoras de los torbellinos legendarios en el lago) y el pasado 
reciente de un optimismo ya caduco (simbolizado por el Golden Spike Monument). • Nll 



an image of contracted time: past immemorial (the beginning of lile in the 
saline solutions symbolised by the lakel is absorbed by the far past (sym­
bolised by the destructive forces of lhe legendary whirlpools in the lake) 
and the recen! past of an already old oplimism (symbolised by lhe Golden 
Spike Monumenl)' Nll. 

Nancy Hall talks aboul an experience even more ample in an article in 
Artforum aboul her 'Sun Tunnels', 1973-1976, in the Great Basin Desert 
in Utah: 'The day becomes night and we wilness an inversion of lhe sky; 
the stars project on lhe earth and inside a clod tunnel, stains of heat. Bul 
this installation in the desert, through an iadividual experience, should 
open us up to the cosmic dimension of time. In lhe desert ' time' is not only 
a mental concept ora mathematical abslraction. The rocks in lhe distan­
ce are ageless, have been deposited in stratums for hundreds of millions 
years. 'Time' acquires a physical presence. Only ten miles frorn the Sun 
Tunnels are the sal! flats in Bonneville, one of the few places in the world 
where you can really see the curvature of earth. lnlegrating in this type of 

' 

scenery and walking on a ground that has never been touched gives the 
real feeling of being on lhis planet going round in the space of an univer• 
sal time' Nl2. 

The emptying of conlents soughl by Land Art gives access toan experien­
ce that is more !han the sum of phenomena in relation to space, time, light 
and the viewer's field of vision. Even wilhoul the inlenlion of transcending 
what lhe object really 'is', there is an implicil experience that connects 
with lhe onlological lhirsl of men. Robert Morris intuits this seeking wilh 
the following words: ' In lhe dorninion of real space lhe dilemma subjecl• 
object is impossible to resolve. Maybe here lhe labyrinlh is a metonymy of 
seeking oneself that demands continuous erring, abandoning your own 
points of reference.' NlJ The artisl develops his intervention in a specific 
point-and mornent of the infinne axis of space and time. On the meeting 
poinl is zone zero where the transcendental experience is located. Far the 
contemporary man a profane lranscendence. 

21 De una experiencia temporal aún más amplia habla Nancy Holt en un artículo para Artforum 
sobre sus "Sun _Tunnels' , 1973-76, en el Great Basin Desert de Utah: "El día se transforma en 
noche y asistimos a una inversión del cielo; sobre la tierra se proyectan las estrellas y dentro de 
un túnel frío, manchas de calor. Pero esta instalación en el desierto, mediante una experiencia 
individual, nos debería abrir a la dimensión cósmica del tiempo: En el desierto, el 'tiempo' no 
es solamente un concepto mental o una abstracción matemática. Las rocas en la lejanía no tie­
nen edad; ·han sido depositadas en estratos durante cientos de millones de años. El "tiempo' 
adquiere una presencia física. Sólo -a diez millas al sur de los Sun Tunnels se encuentran los 
lagos de sal de Bonneville, uno de los pocos lugares en el mundo donde se puede realmente 
ver la curvatura de la tierra. Integrarse en este tipo de paisaje y caminar sobre un suelo que 
jamás ha sido hollado da una sensación real de estar en este -planeta girando en el espacio en 
un tiempo universal" Nl2. 

El vaciamiento de contenidos perseguido por el Land Art da acceso a una experiencia que es 
más que la suma de fenómenos en función del espacio, el tiempo, la luz y el campo de visión 
del espectador. Aún sin la intención de trascender lo que el objeto realmente "es", hay una 
experiencia implícita que conecta con la sed ontológica del hombre. Robert Morris intuye esta 
búsqueda con las siguientes palabras: "En el dominio del espacio real el dilema sujeto-objeto 
es imposible de resolver. Aquí puede que el laberinto sea una metonimia de la búsqueda de sí 
mismo que exige un errar continuo, un abandono de los propios puntos de 'referencia" Nl 3. El 
artista desarrolla su intervención en un punto y un momento específicos de los ejes infinitos del 
espacio y del tiempo. En el punto de encuentro de los ejes está el grado cero donde se sitúa la 
experiencia trascendental. Para el hombre contemporáneo una trascendencia profana. 
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Nl Morris, Robert: 'Aligned wilh Nazca' published in Artforum, October 
1975. 
N2 Sosa, José Antonio: Contextualismo y Abstracción. Interrelaciones entre 
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04 01 JOVEN ARQUITECTURA CATALANA, 
una antología 

02 Cataluña, otra vez 

¿Qué se hizo de la arquitectura catalana reciente? Podría decirse que, 
10 años después de la gran eclosión de 1992, la arquitectura genera­
da en torno a la capitalidad cultural barcelonesa en buena medida se 
ha eclipsado; al menos, la nueva apenas se conoce. Somos bien cons­
cientes de que tendrá poco que ver con una desaparición, desde luego, 
pero ha dejado de ser lo visible que antes era; estará sin duda en 
muchas partes, se producirá de diversos modos, emergerá con alguna 
frecuencia, pero ya no está tan expuesta, tan al aire; tal parece que ya 
no tiene tantos canales de expresión, tan buenos medios o tan buenas 
ocasiones de comunicación como tenía. 

Bastantes cosas han pasado. De un lado, la importantísima actividad 
constructora de Cataluña desde el fin de la dictadura hasta los años 90 
quizá haya hecho que las necesidades sean ahora menores, y, así, las 
oportunidades de los profesionales hayan disminuido. Quizá, incluso, al 
ser Cataluña la parte de España más desarrollada y europea, sea tam­
bién la que empiece a sufrir las consecuencias de la menor importan­
cia que tiene la arquitectura en las sociedades capitalistas avanzadas, 
al menos la que es más entendida como una cultura, compensándose 
así, para mal, la que tendríamos por mayor ventaja de Cataluña, la con­
dición más sofisticada de su sociedad, de su burguesía. 

De otro lado, los tiempos han cambiado, como no podía ser menos. La 
generación de los mayores (Bohigas, Correa ... ) ha desaparecido de las 
Escuelas, y éstas - al menos, la central- no se han consolidado tanto 

como hubiera sido lógico. Las siguientes generaciones han tenido pres­
tigio profesional y suficientes oportunidades, desde luego, pero se han 
institucionalizado menos como profesores, como líderes o dirigentes 
escolares, al menos, no tanto -o no tantos- como en Madrid. 
Tampoco parece que las Escuelas hayan promocionado mucho a las 
generaciones más jóvenes. Viaplana y Piñón se han separado. El pri­
mero, tampoco está ya en la Escuela. La desgracia se ha abatido ade­
más, y como es bien sabido, sobre brillantes personalidades, Enrie 
Miralles, la promesa vanguardista más fuerte de toda la península, e 
lgnasi de Solá-Morales, quizá el intelectual más sólido y prestigiado de 
la profesión, han fallecido. No nos desmoronemos por ellas, pero des­
gracias reales han sido, para todos, para toda España. Al menos. Sirvan 
estas líneas de emocionado homenaje a estas trágicas desapariciones. 

El caso es que la disminución de los canales de expresión, aunque no 
haya sido tanta para dejar de seguir la obra de los más consagrados, no 
ha permitido conocer la de los nuevos y novísimos, las generaciones 
emergentes ¿Cuál es ahora la arquitectura joven, quizá bien conocida 
en ambientes catalanes suficientemente específicos, pero mucho 
menos fuera? Para que ARQUITECTURA pudiera responder a esta pre­
gunta hemos pedido la prestigiosa ayuda critica de Josep María 
Montaner y Za ida Muxí, y de sus manos vamos a contestarla con la anto­
logía que han preparado y que protagoniza el presente número. Tanto 
el texto que sigue como los comentarios que se incorporan en la obra 
de cada equipo proceden de la pluma de los autores citados. 

YOUNG CATALONIAN ARCHITECTURE: TO CHANGE THE VIEW 
Josep María Montaner / laida Muxí 
(Part One) 

A genealqr¡ of contemporary architecture in Cata!onla 

GATCPAC vanguards. Those years cover the va!idity of Grup R and the 
first emblemalic wo<ks by Josep Maria Sastres, Antoni de Moragas and, 
specially, José Antonio Coderch, who did then two of his master works: 
the Ugalde House {Caldes d'Estrach, 1951-1952) and housing in the 
Barceloneta (Barcelona, 1953). 

and Miesian archilects were !eft out of Grup R, In the sixties Tous and 
Fragas' elegant "high-tech· sty1e was anathematised by Realism and the 
wi!t of popt.llist ~ oí the Escuela de Barcelona. 
lt was during the democratic transition, between 1972 and 1978, a time 
of multiple changes, when Catalonian architecture also changed drasti­
cally and the supposed unity of the Escuela de Barcelona definitively 
disappeared. !n 1977 Oriol B<lhigas attempted to describe as "Escuela 
de Barcelona 11· an atomised panorama where four firms of architects 
which stand out as haYing autooomous trajeclories (Esteve Bonel! with 
the Edificio Frégoli (Barcelona, 1972-1975), Studio PER with the Casa 
Fullá (Barcelona, 1967-1971) and the conceptual beginning o! Viaplana, 

Refocusing the condition of architecture in !he present Catatonia, sho­
wing the hatchlng of a new generation of young archllecls, !eads us to 
recoostruct, to start with, a recent genealcgy. We are again in another 
key morTl€flt that can define a new pericxl ancla new generation. 
Between 1951 and 1961 the dawn and conwlidafun of mcxlem archi­
tecture look place in Catalooia, continuing the ephemeral moment of the 

arquitectura 

The pericd 1962-1971 was characterised by Oriol Bohigas in his article, 
in 1969, as the peñod of the Escuela de Barcelona, relating it to other 
artistic movements in Catalonia, marked by realism and conceptual expe-­
limentation, in llterature and films. In those years the kílCM'll works tl'; 
Martixell-Bohigas-Mackay, Cooea-Mílá, Uuis Canta)lops and olhers were 
built ln the same way lhat in the fifties the most raliooalist, anonymous 



ARQUITECTURA CATALANA: 
ro CAMBIAR DE ENFOQUE 1· parte 

Josep María Montaner / Zaida Muxí 

°' Genealogía de la arquitectura contemporánea en Cataluña 

Reenfocar la condición de la arquitectura en la Cataluña actual, mostrando la eclosión de una 
nueva generación de jóvenes arquitectos, nos lleva, en primer lugar, a reconstruir una genealo­
gía reciente. Estamos nuevamente en otro momento clave que puede definir un nuevo período 
y una nueva generación. 
Entre 1951 y 1961 se produjo la eclosión y consolidación de la arquitectura moderna en 
Cataluña, continuando el momento efímero de las vanguardias del GATCPAC. Estos años cubren 
la vigencia del Grup R y las primeras obras emblemáticas de Josep Maria Sastres, Antoni de 
Moragas y, especialmente, de José Antonio Coderch, quien realizó entonces sus dos obras maes­
tras, la casa Ugalde (Caldes d'Estrach 1951-1952) y las viviendas en la Barceloneta (Barcelona, 
1953). 
El período 1962-1971 fue caracterizado por Oriol Bohigas en su artículo de 1969 como el de la 
Escuela de Barcelona, situándola en relación a otros movimientos artísticos en Cataluña marca­
dos por el realismo y la experimentación conceptual en la literatura y el cine. En aquellos años 
se realizaron las obras caracterizadoras de Martorell-Bohigas-Mackay, Correa-Milá, Uuis 
Cantallops y otros. De la misma manera que en los años 50 los arquitectos más racionalistas, 
anónimos y miesianos quedaron al margen del Grup R, en los años 60 la elegante corriente 
"high-tech" de Tous y Fargas fue anatemizada por el realismo y la voluntad de pedagogía popu­
lista de la Escuela de Barcelona. 
Fue en el período de la transición democrática, entre 1972 y 1978, época de múltiples cambios, 
donde también la arquitectura catalana se transformó drásticamente y la pretendida unidad de 
la Escuela de Barcelona se dispersó definitivamente. En 1977 Oriol Bohigas intentó caracterizar 
como • Escuela de Barcelona Ir un panorama atomizado en el que cuatro firmas de arquitectos 
se destacaban como trayectorias autónomas -Esteve Bonell, con el edificio Frégoli 
(Barcelona,1972-1975), Studio PER con la casa Fullá (Barcelona, 1967-1971), el inicio con­
ceptual de Viaplana- Piñón y las obras maduras de Ricardo Bofill como Walden 7 (Sant Just 
Desvern,1970-1975). Si la generación de los miembros maduros del Grup R había nacido hacia 
1910 y los arquitectos de la primera Escuela de Barcelona habían nacido a mediados de los años 
20, los arquitectos cuya actividad eclosiona durante la transición nacieron a finales de los años 
30 y principios de los 40. En su artículo Bohigas incluye también a arquitectos más jóvenes como 
Jordi Garcés-Enric Soria, Jaume Bach-Gabi Mora, Elías Torres-José Antonio Martínez Lapeña e 
lgnasi de Solá-Morales. 
El período democrático, entre 1979 y 1986, con las primeras obras públicas y antes de la nomi­
nación de Barcelona como sede de los Juegos Olímpicos, permitió la aparición de una nueva 
generación de arquitectos como Josep Llinás, Carlos Ferrater, Dani Freixas, Eduard Brú, José 
Luis Mateo, Ramón Artigas o Ramón Sanabria, declaradamente individualistas, nacidos en los 
años 40 y titulados hacia 1970. Aunque empezaron con encargos privados iban a consolidarse 
como autores de edificios de públicos. 
El período previo al que estamos tratando, es decir de 1987 a 1992, estuvo caracterizado por la 
arquitectura olímpica y por la aparición de una nueva generación de arquitectos nacidos en la 
segunda mitad de la década de los 50 y titulados a finales de los años 70 y principios de los 80, 
entre los cuales el más representativo fue Enrie Miralles (1955-2000). Algunos de estos jóvenes 
arquitectos fueron denominados "los lápices" cuando comenzaron a trabajar en el Ayuntamiento 
de Barcelona en 1982, bajo las directrices Oriol Bohigas y José Antonio Acebillo. Además de "los 
lápices" (Bet Galí, Andreu Arriola, Carme Fiol, Jordi Henrich, Marius Quintana, Oiga Tarrasó, 
Pepita Teixido, fordi Ferrando y otros), comenzaron a destacar Joan Roig y Enrie Batlle, Tonel 
Sunyer, Moisés Gallego, Fran Fernández, Carme Pinós o Alfredo Arribas. Este grupo tuvo su defi­
nición en la exposición y ciclo de conferencias "La Generación de los ochenta" que se presentó 
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona en febrero de 1988. 

05 PltilON Y VIAPLANA. VIVIENDAS EN LA VILLA OLÍMPICA 

Piñón and the mature work t)'f Ricardo Bofül such as Walden 7 (Sant 
Jusi OesYem, 1970-1975). lf lhe generanoo of the older members of 
Grup R had been bom around 1910 and the architects of the filsl 
Escuela de Barcekxla had been bom in !he miel twen!ies. lhe architects 
whose activity hatches during lhe trallSltion were OOm al the end of the 
lhirties and the beginning of the forties. In his article BdligaS also indu­
des younger archrtects like Jordi Garcés/Enric Soria, Jaume Bach/Gabi 
Mora. Elías Tooes/José Antooio Martinez lapeña and lgnasi de~­
Morales. 
The democrabc pericr:1, be!Ween 1979 and 1986. wilh lhe first public 
won<s and before !he nominaban of Batcelooa as !he venue fa lhe 
Ol'¡mpic Games, pemiitted !he appearance of a new generation of archi­
tects l1ke ..losep Uinas, car1os Ferrater. Oani Freixas, Eduard Brú, José 
luis Mateo, Raroon Artigas ar Ramón Sanabria. decidedly individualists, 
bom in the forties they gradualed aroond 1970. Althoogh they started 
w.lh private .mignmenls, they were gong to be coosolidaled as authors 
of pubíic buildings. 
The period prior to !he ooe we are talk~ atwt, that means from 1987 
until 1992, was characterised by lhe Olympic architecture and lhe appa­
nlioo of a new generatioo of architecls bom in !he second hatf of lhe fif­
ties and who graduated at the ene! of the seventies and !he beginning of 
the eighlies, amo,g woom the most representative was Enrie Mi ralles 
(1955-2CXXl). Soo1e of lhese young architects were called "The Peocils· 
wtien they st.arted to m for !he City Council of Barceiooa in 1982. 
under !he directicns of Oriol Bdligas and José Antonio kebillo. Besides 
"The Pencils" {Set Ga~. Andreu .Arriaa, carme FIOI, Jordi Henrich, 
Maruis Quintana, CXaga Tarrasó, Pepita Teixido. Jordi Ferrando and 
others) Joan Roig and Enrie Battle, Tonet Sunyer, Moisés GallegO, Fran 
Femández, carmen PiOOS °' Alfredo Arribas began to stand out. This 
group was defined in the exhibiticl'I and cycle of cooferences ·nie 
Eighties Genera001" that was presented in lhe Escuela <E Arquitectura 
de Barc:elooa in Feoo.Jary 1988 

06 JOSEP WNÁS. INSTITUTO DE ENSEfílANZA SECUNDARIA. TARRAGONA 
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1 
ctura RCR radicados en Olot, Girona, está formado por 
, Carmen Pigem (1962) y Ramón Vilalta (1960). En su dis-

a t es básica la relación con el lugar, con una manera de vivir 
n que los lleva a entablar un d iálogo único con el entorno de 

cada e , que no es literal ni inmediata sino que se aproxima a la estética 
contemplativa japonesa -especialmente al budismo Zen- y a la fenomenolo­
gía minimalista. Sus proyectos buscan entrar en sintonía con un territorio con­
formado por un t iempo distinto, pausado, contemplativo y reflexivo, más en con­
sonancia con el tiempo de la naturaleza. Un tiempo de cadencias cambiantes y 
a la vez de ritmos repetitivos, cuya esencia es perceptible desde la quietud y el 
silencio · 
La act itud formal en sintonía con el lugar no es mimética ni tímicja, desde la arti­
ficialidad propia de la arquitectura intervienen en el paisaje, lo domestican de 
tal manera que la arquitectura y el lugar se incorporan mutuamente. Intentan 
que cada obra establezca vínculos de equilibrio y que sea expresión de certe­
zas, no mimetizando el contexto sino interpretándolo. De esta manera, la defi­
nición de cada edificio parte siempre de un marcado carácter volumétrico y 
escultórico que se relaciona con el sitio específico. 
La definición de cada proyecto parte de dos herramientas básicas. La primera, 
el boceto-acuarela que surge del primer reconocimiento del sitio, en interacción 
con el programa previsto, e implica la toma de partido básica, el "partí" de la tra­
dición beaux arts, o sea, la forma en que el futuro edificio se situará en el lugar. 
La segunda herramienta es la maqueta, que se convierte en una prefiguración 
exacta de la futura obra. El rigor en la concreción del proyecto convierte a la 
maqueta en un elemento veraz; la rotundidad de los volúmenes y la exactitud 
de las aberturas se hallan ya presentes en ella. Serán la materialidad y la esca­
la las que terminarán por conformar la obra arquitectónica final, anticipada en 
la maqueta. 
Las viviendas unifamiliares no escapan a ninguna de estas preisas y cada pro-

ºª casa para un herrero y una peluquera 
Urbanización "La Roudera". La Canya. 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Rafael Aranda *1961 t. 1987 
Carmen Pigem • 1962 t. 1987 
Ramón Vilalta * 1960 t. 1987 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
M. Subirás (proyecto) 
Arquitecto técnico: P.Rifá 
Dirección de obra: M.Subirás (RCR) 

32 Constructor: Construcciones Sant Joan S.L. 
Estructura: A.Blázquez, LI. Guanter 

FOTOS: Eugeni Pons 

yecto es un desafío t ipológico. La experimentación se realiza esencialmente con 
el elemento más arquitectónico e intangible que es el espacio que está deter­
minado por la percepción, los recorridos, la luz, los reflejos, las transparencias, 
la fluidez ... La casa para un herrero y una peluquera, en Canya, Girona, es un 
gran mirador, un gran ojo abierto al paisaje. El corazón de la casa, en su centro, 
es en planta baja el acceso semihundido, la entrada al hogar primitivo, a la 
cueva; en la primera planta es el salón, lugar de convergencia y expansión, 
donde la casa pierde sus límites en el infinito del paisaje. 
El ejemplo de interpretación más sabia e innovadora del paisaje lo ofrece el pro­
yecto del estadio de atletismo Tussols-Basil en Olot, cuya pista se inscribe deli­
cadamente en el paisaje y la topografía . Proyectado en 1991 e inaugurada su 
primera fase en 1999, se ha conservado en el interior del área que configura el 
recorrido de las pistas una parte de los robles centenarios autóctonos, el albar, 
un árbol escaso y de lento crecimiento. El estadio se hunde y se encaja en el 
terreno, con las gradas realizadas como pequeños taludes. Cumpliendo con los 
estrictos controles federativos sobre la visibilidad de la pista para los jueces, los 
autores han demostrado que en un estadio contemporáneo es posible conser­
var la naturaleza. De esta manera se consigue recrear la atmósfera catárquica y 
primigenia de los juegos en la planicie griega de Olímpia, revelando el origen del 
espacio deportivo en la explanada mediterránea como claro del bosque. 
La reforma del restaurante Les Cols es un proyecto de evocación. La perfección 
de la maquinaria culinaria se halla expuesta como espectáculo y remite a la 
relación del hombre con los elementos esenciales: agua, fuego, tierra y aire. Los 
objetos diseñados, como sillas, mesas, apoyos y límites crean un espacio cer­
cano al surrealismo, con formas extraídas de la naturaleza pero transformadas 
por la irracionalidad del sueño y las visiones transversales a través de un espa­
cio de oro. La gran sala central, que comunica ambos lados del edificio, nos 
sitúa en una atmósfera onírica. / J.M.M. y Z.M. 

09 • CROQUIS 
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RCR 

15 reforma restaurante les cols 
Olot, Girona. 2001-2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
M. Subirás (proyecto) 
Oirección de obra: Miquel Subirás (RCR) 
Estructura : Blázquez-Guanter 
Promotor: Fina Puigdevall, Manel Puigve'rt 
Constructor, Metál.liques Olot S.L., Construcciones 
Verges-Baburés S.L. 

FOTOS: Eugeni Pons 
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17 · ESTUDIO DE DIVISIONES 
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1s pista de atletismo tussol-basil 
Olot. Girona. 2001 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
M. Tapies, A. Saez, M. Bordas (arquitectos) 
Estructura: Brufau / Obiol / Moya 
Constructora: COEMPCO S.A. 
Promotor: Ayuntamiento de Olot / Consell Catalá de l'Esport. 
Generalitat de Cataluña 

FOTOS: Eugeni Pons 

19 · PLANTA 
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20 · SECCIÓN TRANSVERSAL 
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21 · SECCIÓN LONGITUDINAL 
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23 reconversión de pistas en pabellón polideportivo 
Igualada, Girona. 2002 

ARQUITECTOSIARCHITECTS: 
Esteve Aymerich •1962 t.1992 
Ton Salvadó • 1662 t. 1988 

COLABORADORESICOLLABORATORS: 
Josep Mª Rieradevall, Mariona Genís, Margalida Montoya, 
Xiomara Mojica, Andrés Siri. 
ArqtJitecto Técnico: Modest Mor, Josep Aldabó 
Contratista: Emcofa 
Estructura: Angel Obiol 
Promotor: Ayuntamiento de Igualada 

FOTOS: Aymerich y Salvadó 

La contundencia de la expresión suprematista, buscada a través de la utilización 
de materiales imprescindibles, comporta que estructura, construcción, función 
y forma sean un todo sin solución de continuidad. 
Para edificios de mayor complejidad funcional, este método de composición se 
fragmenta en busca de una mayor contundencia. En la Casa Ecológica en 
Fatarella o en el Ayuntamiento de Santa Perpetua, nuevamente la construcción 
y la materialidad son fundamentales en la definición de la arquitectura. 
En la Casa Ecológica parte de la expresividad formal se logra mediante la recu­
peración y utilización de técnicas constructivas tradicionales, utilizadas de una 
manera contemporánea, es decir, fragmentada. Las volumetrías independientes 
se enfatizan con la variedad de los materiales. Cada parte posee su lógica com­
positiva y constructiva, desde las cajas-ventana a los espacios abovedados de la 
planta baja. 
Como en un mecano, en sus obras adquiere gran importancia el ensamblaje de 
las partes constructivas. Dentro de esta lógica, las cuestiones medioambienta­
les y el uso de energías renovables se convierten en un elemento constitutivo 
más. La fragmentación constructivista del todo se produce al responder con 
cada fachada a diferentes situaciones cardinales y simbólicas del entorno. 
/ J.M.M y Z.M. 



2s pista cubierta 
Castelvi de Rosanes, Barcelona. 2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Mariona Genis, Gerardo Puig 
Estructura: Angel Dbiol 
Promotor: Ayuntamiento de Barcelona para el 
Ayuntamiento de Gastellví de Rosanes 

26 pista polideportiva cubierta 
Villafranca del Penedés, Barcelona. 1995-1997 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Josep M' Rieradevall, Inés de Rivera, Jopes M' Miró, Josep M' Lapeyra, arquitectos 
Constructora: Construcciones Curto S.A. 
Estructura: Angel Obiol 
Propietario: Ayuntamiento de Villafranca del Penedés 
Promotor: Diputación de Barcelona 

arquitectura 
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AYMERICH y SALVADO 

21 casa ecológica 
La Fatarella (La Terra Alta). 1993-1999 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Aymerich y Salvadó con 
Joaquím Gaseó • 1962 t. 1987 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Josep Mª Rieradevall, Josep Mª Miró, Xavier Rebés, Mar Solá 
Estructura: Ángel Obiol 
Arquitecto Técnico: Caries Castells 
Promotor: Ayuntamiento de La Fatarella 

FOTOS: Aymerich y Salvadó 

28 · PLANTA BAJA 



29 · PLANTA ALTA Y ALZADOS 30 · PLANTA DE CUBIERTAS 
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rsos, lo que les da la oportunidad de 
integrado de investigación y proyecto. 

la integración y el aprendizaje de la 
esencialmente la biología, la ecolo-

a a i s de n royectos en adición, es decir, pensar 
previamente o conjuntamente desde estos tres mundos. 
Al iniciar sus proyectos buscan una idea, fuerza o un motivo dominante que se 
corresponde con la definición sintética del problema, que les ha de permitir 
desarrollar la complejidad del proyecto sin perder el norte. 

32 casas m&m 
Bellaterra. Cerdanyola del Valles. Barcelona. 2001. PREMIO FAD 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Merce Berengué • 1962 1.1989 
José Miguel Roldán *1961 1.1988 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Viceni; Sanz 
Arquitecto técnico: Toni Floriach y Puig 
Coordinador de obra: 
Estructura: David García 
Constructora: Domínguez Gordillo, SL 
Promotores: Rafael Mora y Jorge Martínez 

FOTOS: Eva Serrats y Miguel Roldán 

En el edificio de Barcelona Activa, la propuesta está basada en la generación de 
una nueva topografía, trabajando con la luz que se va transformando al atrave­
sar diferentes tamices coloreados, con lo que se modifican y dinamizan las per­
cepciones espaciales. El concepto dominante es el del lugar como generador de 
energía. En este sitio existen bolsas casi superficiales de agua que hasta el siglo 
XIX formaban lagunas. De ahí el nombre de la calle Llacuna. Por lo tanto, todo 
el proyecto se basa en un sistema que les permite aprovechar esa energía como 
generadora de la arquitectura: una gran plataforma de naturaleza artificial, 
debajo de la cual se desarrollan áreas de formación, y un edificio pantalla de ofi­
cinas. Además de nutrir el concepto general del proyecto, el agua preexistente 
sirve concretamente para la refrigeración y calefacción del conjunto. 
Las casas M&M, premio FAD 2001, son el resultado del juego alrededor de dos 
casas gemelas que surgen del mismo embrión y que van adquiriendo diferen­
tes formas a partir del diálogo con las necesidades de cada usuario, de la rela­
ción entre ellas y de la interrelación con el entorno./ J.M.M y Z.M. 

33 · SECCIÓN 
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38 edificio bcn@ctiva 
Barcelona. 2000-2001. PRIMER PREMIO DE CONCURSO 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Equipo de redacción R + B 
Cliente: Barccelona Activa S.A 

39 aeropuerto 
El Pral de Uobregat, Barcelona. 2000. 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Equipo de redacción R + 8, Fundación Natura y equipo 
de paisajistas 4AM 
Cliente: AENA - Ajuntament del Pral 
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41 I A! y (D er (l oseen una corta pero destacable 
1 1 pr s1 a e proy de gran calidad, sumamente inte-

e sug s . Entre I premios recibidos cabe destacar el 
blico Ur o, 11 Edición en el año 2002 por el 

proyecto e recuperación e a ribera de río Gállego en Zuera. 
Su trabajo proyectual se complementa con la docencia, desde donde desarro-

11 d-~s r Eldesarrollo y evolución de la vivienda en el siglo XX 

e d a realizaron colaboraciones con diferentes estu-
e n i en I era de hacer su trabajo, destacando la de lñaki 

:O.ni o e L' ña y Elías Torres entre 1992 y 1995, y la de 
Margarita con Josep Llinas entre 1994 y 1996. 
Su método proyectual se inscribe en la lógica de una arquitectura racional y rea­
lista. Es decir, trabajan desde la racionalidad propia de la arquitectura que se 
deja atravesar o modificar por las trazas de la realidad. 
El proyecto de la Recuperación de las Riberas del río Gállego es un ejemplo de 
atención a la realidad en múltiples facetas. i:;1 proyecto debía dar respuesta a 

42 casa s-t 
Terrassa. Barcelona. 1999-2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lñaki Alday *1965 t.1992 
Margarita Jover Biboum *1969 t.1995 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Arquitectos: Montse Escorsell, Anna Planas 
Arquitecto técnico: Nicolá Ros 
Constructor: Emilio Félix 
Estructura: David García (BIS Arquitectos) 
Promotor: Luis Salmerón, Nuria Torrella 

tres demandas principales: aspectos hidráulicos -crecida del río y protección del 
casco, mejora del cauce, calidad de las aguas-; recuperación de la ribera como 
espacio público de alto interés ecológico que había sido dañado por la existen­
cia de dos escombreras; y la construcción de la plaza de toros para que sea uti­
lizada en la semana de fiestas anual por una población de 6.000 habitantes. 
El exiguo presupuesto les ha obligado a tomar decisiones contundentes, claras 
y precisas, para resolver más de un problema a la vez. Por ejemplo, el puente­
canal que sirve para comunicar con el regenerado espacio de la isla convertido 
en aula de la naturaleza es, a la vez, la gárgola gigante para la evacuación de 
las aguas de las plataformas directo al río; la forma busca su raíz en las tradi­
cionales acequias de los campos vecinos. 
Un brillante y simple mecanismo permite convertir la plaza de toros en una gran 
plaza-anfiteatro, a la vez que en el caso de crecidas ayuda a contener las aguas. 
El oratorio de la plaza es una de las piezas más sutiles y emocionantes del con­
junto; con el mínimo de elementos logran el máximo de emoción: un muro curvo 
con dos vigas cuya sombra proyectada sobre el suelo y el muro forma una cruz. 
J.M.M. y Z.M. 
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43 · SECCIÓN POR ESCALERA 

44 · PLANTA ALTILLO 45 . PLANTA PRIMERA 



46 piscina, pabellón y gimnasios 
Las Delicias, Zaragoza. 2002-2003 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Aroa Álvarez, Rubén Páez, Joana Verd, arquitectos 
Cristina Capell, Carmen Muñoz, Joan Arnau, estudiantes de arquitectura 
Arquitecto técnico: Fernando Benedicto 
Instalaciones: JG Asociados 
Estructura: BIS arquitectes 
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ALDAY Y JOVER 

49 recuperación de las riberas del río gállego 
Zuera, Zaragoza. 1999-2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Alday y Jover con 
M' Pilar Sancho •1945 1.1970 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Arquitectos: Montse Escorsell, Anna Planas, Pablo Alós, M' Dolores Sancho 
Constructor: Corsan-Corviam 
Dirección de Obra: Joaquín Arroyo, Vicente Elipe (Ingenieros de Caminos) 
Consultores: Conrado Sancho (Ingeniero de Caminos), Jorge Abad (Biólogo) 
Promotor: Ayuntamiento de Zueza, Confederación Hidrográfica del Ebro 

FOTOS: Jordi Bernadó 
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53 ta su obra desde una mentalidad metropolitana, van-
r ma al caos y alejada de la idea tradicional de belle-

P n expresividad a la vez que está siempre atenta a la 
111;11.'-'AJwés también intervenga en el modelado final. Como ya 

s e éJucción, Enrie Miralles ha sido el maestro de muchos 
de los arquitectos de esta generación de "hijos del 92". En el caso de Josep Mias 
el contacto fue lo más directo e intenso posible, ya que fue su colaborador y aso­
ciado en sus últimas obras, entre los períodos 1992-1996 y 1998-2000. 
La, decisión sobre el sistema constructivo depende de las condiciones técnicas 
de cada contexto particular. Así, cuando realiza una casa unifamiliar de presu­
puesto medio reivindica la arquitectura popular y la construcción más trad icio­
nal, de modo que la obra quede abierta a los errores, los admite e incorpora 
como otro elemento del proyecto, tal como han hecho Miralles, Gehry y la Coop 
Himmelblau. En su ideal de belleza hay lugar para la "imperfección' como pre­
sencia, lo que hace que una obra que podría resultar agresiva formalmente, se 
nos haga cercana, al no esconder su fragilidad y reflejar la condición imperfec­
ta de los seres humanos. 
En sus proyectos hay una idea metafórica y lúdica cbmo espolón de salida. Y 

54 mercado, escuela de hostelería y restaurantes 
Barceloneta, Barcelona. 2001-2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Josep Mías *1966 t.1992 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Marta Cases, Emiliao Armani, Orlando Melo, 
Horacio Arias, Raúl Castaño, Lluís Carballeda, 
Carlota Martínez, Xavier Ribera 
Promotor: Ayuntamiento de Barcelona 

55 · SECCIONES 
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cada proyecto se convierte en un mundo que va creciendo más allá del encar­
go concreto. En la rehabilitación del Mercado de la Barceloneta es la boa de El 
Principito que, sin mudar de piel, se transforma, deforma y crece para dar cabi­
da a un organismo mayor que ella. Nuevos organismos ' parasitarios' o ' nidos' 
le aparecen al edificio, sin que se tenga que trastocar o cambiar su estructura 
o volumetría básica. 
El aparcamiento de la estación de trenes de Girona cumple su función, pero 
¿qué fue antes, cubrir las necesidades para aparcar o dotar a la ciudad de un 
espacio para el ocio, específicamente para la práctica del skateboard7. El orden 
de importancia entre juego y uso 'serio' queda siempre cuestionado, subverti­
do. 
Iniciado con Enrie Miralles, la casa club de golf en Fontanals de Cerdanya trans­
forma la topografía, ello mismo es topografía; un edificio que emerge de la tie­
rra con sus resonancias orgánicas y minerales. El espacio interior vibra ince­
santemente con la irrupción de los elementos estructurales, la luz y los mate­
riales. La tensión espacial es máxima en los puntos nodales de circulación y de 
comunicación entre partes, allí donde los sistemas estructurales expresan el 
colapso y enfatizan la fugacidad del paso por ellos. / J.M.M y Z.M. 
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JOSEP MIÁS 

s1 aparcamiento de la estación 
Girona. 1997-2000 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Colaboradores: Sophie Lamber!, Judit Segura, 
Xav1 Rodríguez, Marta cases, Juhe Nica1se 
Ingeniería: Josep Ortega 
Estructuras: Miquel Llorens 
Promotor: EUROHABITAT y Ayuntamiento de Gerona 

FOTOS: Giovanm Zanz1 
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60 casa club golf 
Fontanals de Cerdanya. Gerona. 2000-2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Josep Mias 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Colaboradores: Marta cases, Joan Poca, Orlando Melo, 
Horacio Arias, Marco Chirdel, Alejandra Vázquez, 
Thomas Stellmach, Inés Moreira, José Ulloa, Solange 
Dalanais, Julie Nicaise, Miquel Llorens 
Estructura de hormigón: Josep Bellés 
Estructura de cubierta: Valeriano Sobrón (Holtza S.A.) 
Promotor: Fontanals Esportiva S.A. 

FOTOS: Josep Miás 
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63 JOVEN ARQUITECTURA CATALANA: CAMBIAR DE ENFOQUE 2' parte 
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Josep Ma{ía Mon~ner / Zaida Muxí 
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' líl93 y la actualidad se puede detectar una nueva generación 
_ s fJJ y titulados desde finales de los 80. 

a gineración difícil de conceptualizar porque a ellos mismos les 
rrj:iueco en las condiciones actuales de producción y difusión de 

s géneraciones anteriores siguen dominando una parte importan­
y úña han optado por encargar los edificios emblemáticos a arqui-

produ ivo exige unas fuertes infraestructuras técnicas '/j humanas; la 
talan ha perdido la capacidad de conceptualización, crítica y difusión. 

/ 
/ / 

mpetitivo y globalizado, lo que caracteriza a la gran diversidad de 
obras de calidad construidas es la mediación entre el Seny y la 

.,,,,,_..,,,.ragmática basada en una eficacia máxima, atendiendo a la realidad y 
r ectos reales y a veces muy modestos; y al mismo tiempo, una gran capa­

p"'~;iri'í..-(!tación, imaginando unas reglas del juego totalmente nuevas, en las que 
entra • u ' uevas cond\cio~es tecnológicas y medioambientales, una gran capacidad para 

r,,te!J--=r--~--11esarr9llar hipótem· sr ul¡ípicas. 
Además del carácier' 'di1cipljnar al que lleva esta experimentación tecnológica y medioam-
biental, se trata d1 u,;¡ eracion de formación cosmopolita que ha complementado sus estu-

¡! .···/ 
! 

65- M. LAPEJilA/TORRES. EDlFIC!O DE VIV!ENDA.S. 
PLAZA TIRANT LO BL.ANC 

YOUNG CATALONIAN ARCHITECTURE: TO CHANGE THE VIEW 
Josep María Monlaner / laida Mu.xi 

Part Two 
Chi!dren of 92 
In the perro that goes from the thiflies until !he presenl a new genera-
000 of architects txxn in the slxlies and who graduated at lhe end of lhe 
eghties can be detected. 
In the first place it is a difficult generation to conceptuatise txx:ause 1t 
has been very difficult for them to open a gap in the present concfrtior.s 
d production and drffusion of Catalooian arr.hitecture: !he prevÍOl.15 gen­
eralions stil! domina.te an importmt part of !he assiwlments. Barcelooa 
and Catalonia have opled to assign IIIUlks ID stu acchitects. Toe ¡m:luc-
001 systern requires strong technical and human infrastructures. The 
Calalonian architectonic culture has klst its capacity of conceptualisalion, 
cribcism arKI diffusion. 
In this verJ competitive aoo globalised enviromr!e"rt:, Ymat charac!erise 

dios en las gs~uel ect~ra de Barcelona y del Vallés con estancias en capitales inter-
nacionales e a e n m~rgo, al mismo tiempo parten de un compromiso con la propia 
reJlidad:-l'sta perimentación es una total novedad en el panorama de la arqui-
teqtura catalana reciente, que no se daba en generaciones precedentes que entendían la profe­
Si<fl comQ,JJn ejercicio de racionalidad que parte de la inmovilidad de las reglas del juego. La 
mayoría de estos n n u,na especial habilidad para convertir la arquitectura en un sabio 
juego, ve I y a · en ~e los límites entre elementos y partes desaparecen, y se crean 
nuevas morfologí s , in ercambiables y transformables. 
Otra de las car t · 1 3s ,iue bedece a las condiciones globales es que esta es la primera 
generación que en miaci, ha contado con la nueva herramienta de dibujo que deriva de 
la informática. Se ha producido una drástica evolución entre los medios de creación utilizados 
por la generación del Grup R y la Escuela de Barcelona, y los medios actuales basados en los 
ordenadores y las maquetas, reales o virtuales. Las técnicas manuales de dibujo tradicional se 
han transformado en dos décadas más que en dos siglos; en su manera de proyectar, un arqui-

!he great divefsity of archilecbJre firms with gxx:l quality v.ork buill is lhe 
medialion between lhe Serr, ancl !he Rauxal, between a pragmatic atti­
tude based on maximum efficiency, wab::hing realily and at times doing 
very modesí, real projecls in depth, aOO al the same time a i,eat capaci­
ty of experimentation, imagining lotally new rules for the game, in which 
the new rechncqical or enviroomental cmditions wouJd be considered, 
a great capacity ID develop theoo!tical aOO utopian hyJX)1heses. 
Besides !he mulli-disci~nary character to whieh this lechrlol®cal and 
environmenta! experimentalion leads, this is a generalim of cosmoµjitan 
forrnation, which has complemented their studies in !he schools af 
8arcaJna anc1 Va!lés with sta,¡s ir: inlematiooal capital cite; of culture. 
However, at the same time lhey start from a COOlfXOOlise with their OMJ 

realily. This capacity for experimentation is a tcxal ncwelty in lhe pancra­
ma of recent Calalonian architecture, it did nct occur in !he preceding 
generalioos 'M"IIJ unde,stoo:l the prolession as an exercise of rationality 
base:! on !he immobi1ity of lhe rules of !he game. The majority of lhese 
teams have a special abílity to make arch!lecture'into a wise game, ver-

satile and adaptalie, in which the limits between elernents and parts dis­
appear, where new foldable mo~, imerchangeable and trans­
formable, are crealed. 
Anolher characteristlc cM'ed to global cooditioos is that this is lhe first 
gene,alion which in its education ~ counled with a new drawing tool 
ccming fn:m the use of ccmputers.. A drastic ewlulion has happened in 
the creative means used by !he generalion of Grup R aoo lhe Escuela de 
Barcelona, and the present means based on computas and models, real 
or virtual. The traditiooal manual drawing techniques ~ changed in 
two decades mere than in two centuries. A lifty year old architect, in the 
Wiff he desie1s, is claser ta an architect ai !he nineteenth centuiy than ta 
a present }'OOng ooe. 
1t is a1so characterislic ot trns generaron, in cantrast With many auttiors 
in the rest af Sp.lin, that they don't stand out for an emblematic v«>rk, 
but lor a trajectnry where no type af activity is excluded: assislanc:e and 
directian of WOOCS by atready well-mJNfl architects, exhibitioos and 
ephemera! l'Klrk, inteoor design. Therefare lhey mcNe in !he pragmatic 



tecto de los años 50 estaba más cerca de un arquitecto del siglo XIX que de un joven actual. 
También caracteriza a esta generación, a diferencia de muchos autores del resto de España, el 
hecho de que no resaltan por una obra emblemática, sino más bien por una trayectoria de la 
que no se excluye ningún tipo de actividad, colaboración y dirección en obras de arquitectos ya 
reconocidos, exposiciones y montajes efímeros, interiorismo. Por lo tanto se mueven en el campo 
de lo pragmático y de lo experimental, de lo grande y de lo pequeño, todo ello desarrollando una 
búsqueda y coherencia internas. 
Otra novedad característica es el reconocimiento de los maestros cercanos. Enrie Miralles, inter­
pretado su pensamiento de manera tan versátil que les permite una aproximación a la arquitec­
tura más atenta a la realidad como ingrediente del proyecto, es el arquitecto más presente. Otros 
autores que les han influenciado, al tenerlos como profesores o al trabajar con ellos, son Albert 
Viaplana, Elías Torres-José Antonio Martínez Lapeña, Josep Llinas y Carlos Ferrater. 
La selección que presentamos es un "zoom" de escala intermedia de una realidad rnás amplia 
y compleja, de la que destaca la presencia de mujeres, la versatilidad general de los grupos de 
trabajo en los que hay un continuo intercambio y formación ex profeso de grupos temporales, 
los trabajos de investigación y, en algunos casos, de propuestas reales de intervención sobre el 
territorio y el paisaje. 
Además de los autores de los que se muestra obra, destacan M. Isabel Bennasar, que desde 
su trabajo en la Mancomunidad de Municipios del Área Metropolitana de Barcelona ha realiza­
do el Parque de la Riera Canyadó en Badalona (1997-1999); Felip Pich-Aguilera y sus intere­
santes propuestas de arquitectura ecológica de techos verdes; Archikubik, Alberto Estevez, 
Elena Cánova y Elena Fernández; lvan Bercedo y Jorge Mestre, Baena-Casamor-Quero, Caries 
Muro; Felix Arranz; Enrie Masip y muchos otros. 
Ciertamente a esta generación le han faltado los suficientes medios de difusión, con excepción 

-
de la revista virtual WAM y de la labor desarrollada por los premios de la AJAC (Asociación de 
Jóvenes Arquitectos de cataluña). Aparentemente relevante fue el momento en el que el grupo 
Metápolis intentó ser el catalizador de estos arquitectos, intento en parte fallido al haber forzado 
la utilización de la obra incipiente de estos autores en la dirección exclusiva de los objetivos del 
grupo. De todas formas, se ha de reconocer que si la joven arquitectura catalana ha tenido un 
mínimo de difusión ha sido por ellos, a pesar de la manipulación interesada. Se ha producido el 
absurdo de que los medios catalanes no han promocionado su arquitectura actual y este vacío 
lo está cubriendo, de manera tan paradójica, los medios de información de Madrid, entre ellos 
el MOPU, única institución que ha hecho exposiciones y catálogos de algunos de ellos. 
Esta selección intenta demostrar que la arquitectura catalana actual no está muerta. Eso sí, le 
está costando encontrar nuevos ecos y tener difusión. En esta publicación hemos primado la 
presentación de obras realizadas y no las que están en proyecto, que sin embargo, dentro de 
dos o tres años, demostrarán la eclosión y consolidación de una nueva geografía arquitectónica 
cuando estos equipos hayan terminado muchas obras ahora en curso. Entonces el panorama de 
la arquitectura catalana habrá cambiado completamente. 

arquitectura 

and experimental field, big and small, ali of it contributing toan interna! 
search aoo coherence. 
Another characteristic novelty is the recognition of the near masters. 
Enrie Mira!les, interpreting his lhought in such a versatile way that il 
allows an approximation to architecture which is mae aware ol rea!ity as 
an inwediefll: of !he project, is the foremost arthitecl Othef authors that 
llave influenced them, as professors or through working with them, are 
Albert Vtaplana, Elías Torres-José Antooio Lapeña, Josep Uinás and 
Carlos Ferrater. 
Toe selectioo 'Ne present is a close up of irrtermediate scale of a more 
ample and c001plex reality, where the presence of 'Ml!'llen stands out, 
the general versatility of worlling teams in which there is a cootinuoos 
exchange and fomlatioo of temporal groops ex profeso, the research 
works and, in sorne cases, of rea! proJX)ScllS on the terrain and !he land­
scapa 
Apart from the authors whose \IIOl'ks are shown, a number o! other archi­
tects stand out. M. Isabel Benriasar, since her work in the 
Maoccrnunidad de Municipias del Area Metro¡x¡lilana de Barcelona she 
has done the Parque de la Riera CanyadO in Badak:iria (1997-1999), 
also Felip Pich-~ilera and their interesting proposals of ~I 
archltecture with green roofs, Archikubik, Alberto Estevez, Elena Cánova 
and Elena Femádez, lván 8ercedo and Jorge Mestre, Baena..casamor­
Quero, Caries Muro, felix Arranz, Erinc Masip and many others. 

65 · MI RALLES/ PINÓS. ESCUELA HOGAR. MOREUA 

\ ----.. 
Certainly this generation has lacked enough mea ns of diffusion, with the 
exception of the virtual magazine WAM and the work developed by the 
awards of !he AJAC (Association of Ywng Architects of Catatonia). 
Apparently relevant was !he moment wheo lhe group Met§polis tried to 
be lhe catalyst of these archttects, a partly fai!ed attempt to force the use 
of the incipient WOl'k of lhese authors in !he exclusive direction of !he 
grnup·s objeclives. Arr¡way, it must be r~ that W the young 
Catalooian architecture has had a n1ihimum of difftlsion it was because 
of them, despite the interested manipulatioo. Absurdly, the Calalonian 
mass media haven't promoted its present arch~ecture and that this gap 
is bei~ covered, in such a paradoxical way, ÍI1 the media in Madrid, 
among them !he MOPU (Ministry of Public Worksl, the only institulion 
that has organised exhibitioos and cata~es of sorne of them. 
This seleclion tries to prove that the preseot Catalooian archilecture isn1 
dead. But is hard to find new echoes and create diffusioo. tn this publi­
cation we,have given priority to !he presentatiofl of works built and not 
what is projected, which ha.Yever, in two or lhree years, the emergence 
and consolidatioo of a nao, architecionic geography 'Mil be proven, when 
these teams have finished many of the works in progress. Then the 
panoran.a of Cata!onian architecb.Jre wi!I have change completely. 
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67 villa maite. vivienda unifamiliar 
Urbanización El Pinar, Reus. 1997-2000 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Mamem Domingo *0963) t. 1993 
Ernest Ferré *(1960) t. 1990 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Jordi Aznar, Carme Cabré, Vanessa Crespo, Manel 
Morante, lnma Bernardos. 
Arquitecto técnico: lsidre Doménech 
Constructora: Antonio Vega S.L, Estructuras Fabregat S.L 
Estructura: Miguel Lacambra 
Promotores, Maite Aymení 

FOTOS: Jovan Horbart y Jordi Bernadó. 

ra, que, a partir de un poema por ejemplo, aporta el punto cero de las coorde­
nadas por las que moverse, marcando el eje para el desarrollo del proyecto; la 
transformación de las desventajas iniciales de cada encargo en los hechos pos­
itivos que se convierten en el motivo dominante; y, por último, el gusto por el 
riesgo, exagerando en cada proyecto la expresividad de los elementos estruc­
turales, llevados al límite. 
Villa Maite (Reus) parte de un poema sobre un árbol de Gabriel Ferrater: la casa 
es un árbol; también la primera casa fue un árbol. La organización interna se 
desenvuelve en espiral, rodeando el elemento central conformado por muros 
que cuelgan y generan un espacio vertical. Como un árbol, la casa comunica la 
tierra y el cielo. 
En Villa Silvia (Reus) el problema que se convierte en motivo del proyecto es la 
necesidad de aislarse del control y visión de la casa paterna cercana y situada 
en la buena orientación. Así el proyecto propone un patio como mirada hacia 
adentro, un paisaje interior y artificial dentro del espacio artificial del habitar. 
Villa Joana (Reus) y el infinito. Esta relación cósmica señala el punto de partida 
y la razón de los grandes voladizos y la rampa que proyectan la mirada al hori­
zonte. Para enfatizar las huellas del paso del tiempo por el lugar, la pequeña 
casa preexistente se mantiene dentro de la ingeniería del nuevo volumen. 
/J.M.M. y Z.M 
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n villa silvia. vivienda unifamiliar 
Castellvell del Camp, Reus. 1999-2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Juan Iglesias, María Topollckanscka, Vanessa 
Crespo, Mane! Morante, Javi Sanz, Martín 
Capelutto, Nacho Granda, Bittor, Alex i Inés, 
Gianpero Laterza 
Arquitecto técnico: Plácid Alegre! 
Constructora: Carbonell Figue'ras S.A, 
Construccions Lucena SL 

N9. -
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Estructura: Ernest Ferré 
Promotores: Ferrán Colás i Silvia Font de Rubinat. 

FOTOS: Jovan Horbart 
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1s villa joana. vivienda unifamiliar 
Castellvell del Camp, Reus. 1999· En fase de acabados 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Juan Iglesias, María Topollckanscka, Vanessa Crespo, 
Mane! Morante, Javi Sanz,Nacho Granda, lnma Bernardos 
Arquitectos técnicos: Josep M' Pedra, Carme Cabré 
Constructora : Antonio Vega SL, Estructuras Febregat S.L 
Estructura: Ernest Ferré 
Promotores: Joana i Antoni Sanromá 

FOTOS: Jovan Horbart 
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781 a e 1 (1964) y Judit c (1967) trabajan juntos, aunque 
iem ambos han reah experiencias laborales y de inves-

a · n ien en Barcelona y otras ciudades, como Nueva York, 
· . · , y por lo tanto preocupación por investigar, refle-

x1 nar y e p ici ar as re aciones entre el pensamiento teórico y la práctica arqui­
tec\ó~F3· están siempre presentes en su manera de entender el proceso pro-

e t c q s posibilidades de trabajar y la falta l ien oia mq gs Jóvenes, así com? también la falta 
u o s as q an, su trayectoria está sembrada 
s, o s i primer premio del 1 º Concurso 

Internacional de arquitectura de fábrica del Ministerio de Fomento para el 
Conservatorio de Palma 2000---, como en concursos de proyectos. 
La arquitectura que proyectan tiene una gran carga de sistemacidad que va 
desde detalles técnicos hasta la atención al medio urbano y natural, sin aban­
donar por ello la metáfora y la sugerencia. 
El proyecto de reforma y ampliación del complejo deportivo de la Bonaigua en 
Sant Just Desvern es una toma de posición a favor de la capacidad de organi­
zación espacial y recalificación de un entorno urbano caótico que tiene un edi­
ficio público. La apuesta del proyecto consistió en mantener el antiguo comple­
jo abrazándolo con la ampliación y conectando las diferentes piezas con el 

19 reforma y ampliación del polideportivo 
de la bonaigua 
San! Jusi Desvern, Barcelona. 1997-2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Jaume Coll *1964 t. 1989 Dr.1994 
Judith Leclerc • 1967 t. 2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Arquitectos técnicos: J.M. Oller, Enrique Peña, Fernando López 
Estructuras: Manuel Arguijo 
Instalaciones: Manel Comas 
Promotor: Ajuntament San! Jusi Desvern 

entorno: un puente-acceso soluciona el desnivel entre la carretera de la 
Montaña y el valle y sirve de entrada al futuro parque de la Bonaigua. 
El parque sobre la cubierta de la cochera de autobuses en Harta es una pro­
puesta de espacio lúdico-deportivo donde 'se jugará con la velocidad múltiple: 
la rápida de las rondas, la mediana de los autobuses, la baja de las bicicletas, 
la muy baja de los patinadores y la lenta de los peatones.· Una nueva topogra­
fía de cráteres que resuelven la recogida de aguas ordena el uso y organizan la 
plantación de la masa vegetal. 
El proyecto para el edifico de equipamientos, que está formado por viviendas 
para jóvenes, un instituto, una guardería y aparcamientos, se inscribe dentro de 
la política del Ayuntamiento de Barcelona de recuperar como espacios públicos 
los interiores de las manzanas del Ensanche. La propuesta rompe el 'chaflán' , 
marcando una nueva calle de acceso peatonal que separa y relaciona los edifi­
cios fragmentados por programas. 'La sección que resulta de este fracciona­
miento de volúmenes estrechos y escalonados de norte a sur permite que la luz 
llegue a lugares insólitos en el Ensanche barcelonés: el chaflán y la acera norte' . 
Las viviendas se resuelven en una crujía con doble ventilación, y se accede a 
ellas por pasarelas polivalentes que actúan como espacio de relación comuni­
taria. En esta promoción municipal se demuestra que ya es posible construir la 
vivienda renovada y experimental que aún no tiene la sociedad española. 
/J.M.M. y Z.M 
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a2 edificio de equipamiento (54 viviendas 
para estudiantes y 400 aparcamientos) 
Villarroel, Barcelona. Enero de 2001. Primer premio de concurso. 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Odón Esteban, Emma Dünner, Mireia Martínez, Adriá Goula, Jordi 
Giralt, Tomeu Ramis, Aurora León, Jacob Hense. 
Consultor de Estructuras: Manuel Arguijo 
Consultor Instalaciones: JSS 
Promotor: ProEixample, Ajuntament de Barcelona. 

r ~ 
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84 parque sobre cubierta de cocheras de autobuses 57 

Horta, Barcelona. Mayo 2000. Primer premio de concurso ex - aequo. 

85. GRÁFICO DE LA CUBIERTA 

arquitectura 04.78 - 04.85 



58 

851 S,(1971), N1cola Regusc1 (1967) y Ferrán Grau Valldosera 
( ) e los equipos más jóvenes en el que hemos querido seña-
l II s que muestran en pequeños encargos donde, a partir de 

i I y el afán por el descubrimiento, proponen nuevas aproxI-
macIones a viejos temas. 
Sus trabajos abarcan desde exposiciones hasta la adecuación de una zona 
deportiva en El Papiol. Partiendo del pequeño encargo de una gradería se 
inventaron un programa de espacio público. La nueva grada proyectada más 
allá de ella misma, se convierte en un nuevo paseo que une dos zonas de la 
ciudad, ampliando las posibilidades de uso y creando un balcón urbano. Al 
partir de pocos recursos, la materialidad es simple pero pretende explotar al 
máximo las posibilidades que otorgan una rampa y unas losas. 
Las exposiciones son para XNF una buena excusa para la actividad más 
desenfadada y creativa. Es sumamente sugerente el trabajo que realizaron 

86 exposición de vivienda social 
"Re-viure els barris" 
Colegio Oficial de Arquitectos de Barcelona. 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Xavier Bustos• 1971 t. 1998 
Nicola Regusci * 1967 t. 1992 
Ferrán Grau * 1971 t. 1996 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Ma rcella Nova es 
Montaje: CALIDOSCOPI 
Promotor: lnstitut catalá del S61 

FOTOS: XNF, Jaume Orpinell 

87 . SECCION TRANSVERSAL 

88 SECCION LONGITUDINAL 

para la Exposición 'Reviure els barris' promovida por el INCASOL (Instituto 
Catalán del Suelo). Para ella 'inventaron' un sistema expositivo que tenía que 
ser capaz de mostrar gran cantidad de proyectos en poco espacio: la solución 
fueron unos tubos de metacrilato giratorios que contenían los proyectos. En las 
exposiciones la fuerza del impacto visual es imprescindible y en este sentido, 
esta exposición fue muy importante, siendo capaces de sorprender con una 
'toma' de la fachada del COAC de una manera inusual y colorista. 
En los otros proyectos seleccionados, que se han quedado en fase de concur­
so, es interesante la utilización de sistemas de círculos o de formas ovoides en 
diferentes escalas -desde el edificio completo, la planta de una unidad o los 
elementos de exposición-, formas intemporales procedentes de la naturaleza 
que permiten una máxima variedad de conjugaciones y una máxima maleabi­
lidad para adaptarse a diferentes circunstancias o terrenos. /J.M.M. y Z.M 
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90 zona deportiva. vestuarios y accesos 
al campo de fútbol 
El Papiol, Barcelona. 2001-2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Marcella Novaes 
Arquitecto técnico: Marc Torras 
Constructora: SATHER 
Estructura: Angel Obiol 
Instalaciones: Raimón Grau 
Promotor: Ayuntamiento de El Papiol 
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95 lªllel Bailo 
0965•11111 ; llllinterrumpiendo como un queso Gruyere, desde d e si ue est suene t I ar da o a nt a e o hasta los bloques que conforman las habita-

e n de I m I i ; ti a i s. s a n u morfología, se contornean, dando un movi-
difere , casi I im · · to a r ste pórtico de acceso a la ciudad de Igualada. 

ca de un o el en a ciud~~ ocasión implica situ r de e un nuevo lugar tien a Sita urt, en a lle vinyó, es un juego de fuegos de artificio desti-
Y colocar las fichas del juego en una nueva composición de fragmentos, piezas nado a llamar la atención en una calle que cada vez tiene más oferta de tiendas 
y colores. de 'diseno•. Los colgadores son una especie de animales que colonizan el espa-
Para la guardería en Creixell, Tarragona, premio FAD de la opinión sección cio atravesando la bóveda que conforma el suelo para conducir la mirada hacia 
arquitectura 2001, AJAC 2002 y mención especial en la II Bienal de el espacio de venta del sótano. Esta continuidad es reforzada por unos perisco-
Arquitectura Alejandro de la Sota, manipulan el terreno para que el !amarlo del pios gigantescos que comunican visualmente ambos espacios. 
edificio quede disminuida; desde la mirada de los nii'los se ve más a su escala, El proyecto para la franquicia de parafarmacia se propone como un kit de arma-
menos imponente. Las alturas de los ventanales a ras del suelo, formando do, de recorte y pega, solución brillante capaz de responder a cualquier local -
esquinas que se desmaterializan, permiten aproximar el exterior a los nii'los. requerimiento imprescindible y difícil de lograr al disenar una franquicia-: una 
Desde las aulas los ventanales en esquina en el techo miran el cielo y otorgan superficie agujereada que se dobla y se amolda a cualquier espacio y que por 
otra dimensión. El edificio parece más un juego o dibujo infantil, algo irreal con sus huecos permite la instalación de elementos, iluminación, acondicionamien-
sus juegos de planos recortados. to de aire y el sin fin de necesidades a suplir. La arquitectura se ha convertido 
Por un lado el Hotel Ciudad de Igualada es el fin de la continuidad urbana, es en un ilimitado origami, versátil y ligero, que se recorta y monta, se pliega y des-
una pieza de cierre. Por otro, es la bienvenida a la ciudad, la puerta después de pliega. /J.M.M. y Z.M 
la puerta que es la estación de trenes. Los volúmenes se dispersan progresiva-

96 guardería 
Creixel, Barcelona. 2000. PREMIO FAD 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Manuel Bailo • 1965 t.. 1993 
Rosa Rull • 1964 t. 2001 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Oriol Florejachs, X. Medina, M. Navarro, A. Romero, 
Anna Vidal, Niklas Stuber 
Estructuras: Martí Cabestany 
Instalaciones: Joseo Figuerola, ELECTROCREIXEL 
Promotor: Ajuntament de Creixel 
Constructora: UNYPSA 

FOTOS: Giovanni Zanzi 

99 boutique Sita Murt 
Barcelona. 2001-2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
lnteriorista: Alfredo Romero 
Arquitecto: Oriol Florejachs 
Estudiantes: Joan Maroto, Pablo Juarez,Rodrigo Rivero, 

FOTOS: Giovanni Zanzi 
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102 hotel Ciutat d'lgualada 
Igualada, Barcelona. 2001-2002 

COlABORADORES/COLlABORATORS: 
Arquitectos, Oriol Florejachs, Joan Maroto, 
Pablo Juarez, Rodrigo Rivero, Alfredo 
Romero. 
Promotor: Hotel Ciutat d'lgualada S.L. 

Fotos: Manuel Bailo 
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101 franquicia de parafarmacia 
Igualada, Barcelona. 2001 - 2002 

COlABORADORES/COLlABORATORS: 
Oriol Florejachs, Xavier Medina, Marca! Navarro 

Fotos: Giovanni Zanzi 
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1osllªErªlllledomina el realismo: como agente acti-, la ali · i s eras. 
la pli ió a e ller del artista plástico Jorge de los Santos, 

s n ec idades funcionales propias de este tipo de 
espacios, en a relac1 n con a casa preexistente y en el parco presupuesto que 
obligaba a situarse sobre la superficie de la terraza. Tal como cita el mismo pin­
tor en la memoria del proyecto, • Decía Gide ... el arte moriría de un exceso de 
su propia libertad.' Es desde aquí, desde una aparente economía de medios, 
que Josep Llobet saca el máximo rendimiento mediante un espacio que se mul­
tiplica y que se abre tanto interior como exteriormente. Los materiales más sen­
cillos -bloques de hormigón, planchas de policarbonato. pino y acero- se utili­
zan sin enmascaramientos. directamente, dando al espacio un carácter homo­
géneo a la vez que rico. Por lo tanto, la extrema atención a los requerimientos 
logra la bella perfección de una máquina rudimentaria, acercándose a una esté­
tica realista y matérica. 
En la propuesta para el concurso de viviendas del Forum 2004 predomina la 
búsqueda de una combinatoria de diferentes elementos-vivienda que permitan 
una adecuación a las diferentes demandas, al tiempo que se responde con pau­
tas atentas al medio ambiente. 
La casa C&F en Fornells de la Selva, G1rona, es un proyecto en el que Josep 
Llobet lleva traba¡ando más de tres años. No ha sido el tiempo de un proyecto 
sino de varios, un recorrido que ha tenido por lo menos tres etapas claras de 
proyectos definidos y luego cuestionados para volver a comenzar. Por supuesto 
cada comienzo ha partido de un punto intermedio, de un mayor conocimiento 
de las circunstancias y de la mayor certeza de que ' el objeto casa sólo pertene­
ce al lugar donde ha sido construida: la casa queda presente, el ser humano 
desaparece' . Esta frase resume la actitud de conciencia de fragilidad frente a la 
realidad del lugar y la respuesta que puede aportar la arquitectura, que queda 
reflejada en el espacio 'pleura· flexible, de definición difusa y de transición entre 
interior y exterior. El patio central, centro de la luz del ' hogar' , espacio de la cir­
culación vertical tierra-cielo, es el elemento neurálgico del proyecto: recibe y 
relaciona. /J.M.M. y Z.M 

109 estudio jorge de los santos 
Girona. Septiembre 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Josep Llobet *(1960) t. 1993 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Arquitectos: Anna Vela, Eduardo Chopo, estudiante {PFC), Núria Feijoo, estudiante {PFCJ. 
Estructuras: Manel Fernández {Bernuz-Fernández lng. Estructuras) 
Cliente: Jorge de los Santos 
Constructora: CONSTRUCCIONS JOAN CALL ROVIRA 

FOTOS: Eugeni Pons 
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112 forum 2004 anteproyecto. "illes habitatges area Llull - Taulat" 
Barcelona. Septiembre 2000 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Estructuras: Mane! Fernández (Bernuz-Fernández lng. Estructuras) 
Cliente: lnfraestructures 2004 
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elhiga 967) y Fran~esc Pla (1968) forman 
utL~R:.l''liilll . .uo di , se conocieron y comenzaron esta 

· e aron fundamentalmente a espacios 
1 han colaborado individualmente o 

con I eren es estudios, entre ellos MBM, Enrie Miralles y 
Gigante-Zenghelis. 
Su paso por la Escuela de Arquitectura de Barcelona estuvo especialmente mar­
cado por los talleres de proyectos que dirigía Enrie Miralles; allí fue el lugar de 
aprendizaje del valor del gesto y el trazo azaroso que ha ayudado a estos jóve­
nes arquitectos a realizar una obra que explora la expresividad del quiebre, de 
lo imprevisto, sobre una base de racionalidad proyectual. 
En su aún corta trayectoria, la experimentación que permiten los montajes efí­
meros les ha ayudado a corroborar la indagación como proceso proyectual. En 
estos inicios se puede rastrear la capacidad de dislocación o superación de los 
límites rígidos entre elementos conformadores de los edificios, como en el caso 

11s vivienda unifamiliar 
"el maset" 
Montsiá, Tarragona. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Josep Bohigas Arnau •(1967) t. 1996 
Francesc Pla Ferrer '(1968) t. 1998 
lñaki Baquero Riazuelo •(1965) t. 1997 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Joan Cerdá, Uwe Wütherich, Núria Oms, 
Cristina Rodríguez 
Cliente: Familia Castellá 
Constructora: General Inversiones y 
Jardinería S.L 

Fotos: Eva Serrats 

-
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de la nave de mantenimiento de autocares en la Estación del Norte, donde una 
fachada se convierte en techo y luego, sin solución de continuidad, es la media­
nera; de ser fondo para que el nuevo edificio se recorte pasa a ser parte de él. 
La vivienda unifamiliar El Masset, en Sant Caries de la Rapita, se puede situar a 
caballo de las dos tradiciones fundamentales en la arquitectura catalana: la ges­
tual, libre y azarosa y la de la racionalidad y el mínimo de expresividad y mate­
rialidad. Con ello se demuestra que la gestualidad de Miralles ha sido situada 
sobre la fortuna eclecticista de la Escuela de Barcelona. Este eclecticismo local 
encuentra su vertiente internacional en los proyectos de mayor envergadura, 
como la ampliación del hotel Avenida en Bilbao, donde sobre un hábil soporte 
ecléctico se introduce el aprendizaje de las formas libres utilizadas por Frank 
Gehry. 
De esta primera etapa de su carrera, la ampliación del Museo Thyssen­
Bornemisza en Madrid es el de mayor envergadura y compromiso. En el año 
2000 ganaron el concurso de ideas para la ampliación que actualmente se 
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encuentra en construcción y que está previsto acabar en el 2004. La propues­
ta consiste en articularse sin interrupción con el edificio previo generando una 
topografía de acceso. La remodelación del jardín permite albergar debajo una 
serie de servicios nuevos de gran calado para el trasiego de los materiales de las 
exposiciones al resguardo de las inclemencias climáticas. El nuevo programa de 
las salas de exposición temporal y de la colección de Carmen Cervera se conci­
lia con la conservación de una crujía de los edificios preexistentes, que se man­
tienen respetando la volumetría y configuración del entorno, especialmente el 
Palacio de Villahermosa. La propuesta se basa en aplicar con ingenio arquitec­
tónico el sentido común, encajando con habilidad el nuevo programa, relacio­
nando las infraestructuras de la primera parte y creando una nueva fachada al 
jardín que es capaz de expresar la estructura de las salas y, al mismo tiempo, 
se entona con el edificio existente. /J.M.M y Z.M 

120 nave de autobuses en la estació del nord 
Girona. 2001 

121 · SECCIÓN 
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COlABORADORES/COLlABORATORS: 
Mireia Cabani, Joan Cerdá, Núria Picas 
Dirección de obra: JSS y BOPBAA 
Ingeniería: JSS 
Estructuras: Roberto Brufau, Nacho Costales, colaborador. 
Promotor: ALSA, SMASSA y Estació del Nord 

117 · SECCIÓN POR FACHADA 
INTERIOR EN GALERÍA DE 
EXPOSICIONES 

11a rehabilitación, remodelación 
y ampliación del museo 
thyssen-bornem isza 
Madrid. 2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
BOPBAA con 
Roberto Brufau Niubó *1946 t. 1971 y 
Manuel Baquero Briz • 1928 t. 1963 

COlABORADORES/COLlABORATORS: 
Arquitectos: Alexandre Sangenís 
Instalaciones: Rafael Úrculo 
Botánico: Josep Selga 
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d y q ect , or i e 1ci s, ivu dor iseño 

a mo t e I apell p n esta 
faceta emerge una fuerza creativa arrolladora, que eclosionado con exhuberan­
cia, audacia y vitalidad. En poco tiempo su estudio se ha enfrentado a grandes 
proyectos, de suma complejidad en el programa funcional y en la relación pro­
motor-arquitecto. Sin embargo, no por ello ha dejado de cultivar, en sus colab­
oradores y en él mismo, una actitud lúdica y de disfrute en cada nuevo desafío. 
Se podría explicar su trabajo esencialmente a partir de las pieles o envolventes. 
En los programas complejos, como los centros de ocio u hoteles, crea a partir 
de un trabajo plástico sobre las fachadas consideradas como un paño, lienzo o 
bloque en bruto, al que intenta sacarle la máxima expresividad y maleabilidad 
funcional. Esta plasticidad es lograda a partir del trabajo con el color, las tex­
turas, los volúmenes y los movimientos. La diversidad que se logra no se expre­
sa de manera estridente, aunque si arriesgada, experimental y lúdica. Así, en 
los megaprogramas donde las fachadas resultarían de una heterogeneidad y 

134 reforma de vivienda unifamiliar 
"can dilla" ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 

Juli Capella* 1960 t. 1992 

desorden sin fin, o simplemente serían elementos opacos y sin carácter, logra 
belleza y emoción, control y tranquilidad. También esta misma actitud le per­
mite lograr variedad donde el programa exige homogeneidad, como en el caso 
de los hoteles. 
En Can Dilla sucede lo contrario: la envolvente es un viejo almacén agrario pre­
existente que se deja como memoria. Es en el interior donde explota un espa­
cio concatenado, en el que recursos materiales y formales mínimos consiguen 
una gran intensidad y riqueza espacial. 
A pesar de la exhuberancia general con la que se suele trabajar en el estudio 
de Juli Capella, no se puede hablar en absoluto de actitud frívola ni superficial 
ni caprichosa. Las decisiones de cada proyecto parten de una fuerte concien­
cia de la responsabilidad del arquitecto y del impacto de cada obra en su 
entorno urbano y social. En el Centro de Ocio Heron City, en Barcelona, se pro­
puso como exigencia inalterable la entrada desde la calle directa y franca, 
dando paso al gran espacio interior abierto donde se sitúan zonas de juegos y 
estancia. Con ello articula todo el centro de ocio alrededor de lo que él denom­
ina "la plaza del pueblo del siglo XXI". /J.M.M y Z.M 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 

Santa Cristina de Haro, Girona. 2000-2001 Natalia Tubella (Trtulada en Diseí\o de interiores) • 1964 
Pamela Konsgen 
Aparejador: Agustí Vidal 
Promotor: Llavaneras Marítima S.L 

Fotos, Albert Font 
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131 hotel omm 
Barcelona. 1998. En construcción. 

COLABORAOORES/COLLABORATORS: 
Miquel García 
Coord1nac16n de Obra: Joan Bozzo 
Aparejador: Josep Hierro 
Estructuras: Obiol, Moya y Asociados 
Instalaciones: JG & Asociados 
lnteriorismo: Sandra Tarruella e Isabel López 
Promotor: Grupo Tragaluz 
Constructora: FORCIMSA S.A., GESCON 95 S.L 

Foto: Rafael Vargas Ortiz 

138 centro de ocio heron city 
Barrio de Porta, Barcelona. Septiembre 2001. 

COLABORAOORES/COLLABORATORS: 
Miquel García 
Aparejador: Josep Gilabert 
Constructora: Dragados Obras y Proyectos S.A 
Propmotor: Heron City Barcelona S.L. 

Foto: Rafael Vargas Ortiz 

139 centro de ocio zig zag 
Murcia. 200'.). 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Juli Capella con 
Pepe Cortés • 1946 
Quim Larrea • 1956 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
M1quei garcía, Lorenzo Godel, Josep Pons 
Aparejador: Carlos Marín 

D1recc16n de obra: J. Capellá, Javier Peña 
Constructora: COMSA 
Propmotor: Layetana 

Foto: Rafael Vargas Ort1z 
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ir d desplazadas. 

id una búsqueda alternativa 
para la vivienda pública que comenzó en 2000, junto a Bel 
Capdeferro, con la propuesta de la zapping house. Proponían 
una sistematización lúdica, entendiendo los habitantes y sus 
requerimientos como un sistema variable de montaje diverso. 
A partir de esta primera propuesta, Valor ha continuado con 
el anteproyecto de las viviendas experimentales para el 
Forum 2004 y para la propuesta de ordenación territorial de 
' la fábrica' en Premia de Mar, 'la Pinassa ' , en las que reali­
za un paso más en este proceso de sistematización, abocán­
dose a resolver los sistemas constructivos y a buscar la máxi­
ma sostenibilidad ambiental. Para conseguir viviendas colec­
tivas verdaderamente flexibles es imperativo disponer de la 
solución técnica de su construcción. Para ello, desarrolla un 
sistema de construcción industrializada que incorpora unos 
muros útiles que le permiten albergar las instalaciones, sir­
viendo además como sistema de climatización sostenible. 
A las viviendas unifamiliares, como es obvio, responde desde 
otras lógicas proyectuales. En la ampliación de la casa 
Aparicio Franch en Vallvidrera la estrategia es la del camufla­
je, la búsqueda de una cierta estética de la desaparición; 
como un juego de niños la ampliación está y no está. El nuevo 
volumen es conformado por las calidades de la luz; los claros 
y las sombras determinan el espacio interior. 
Para la casa Sánchez Muñoz en La Roca del Vallés, así como 
para otros proyectos de viviendas unifamiliares de nueva 
planta, la geometría desplazada es el punto de partida. Las 
soluciones racionales iniciales de las plantas se desplazan y 
se contorsionan para adaptarse a las necesidades y, sobre 
lodo, para responder de la manera más eficiente al ahorro 
energético y al aprovechamiento de la energía solar. /J.M.M y 
Z.M 

141 casa aparicio franch 
Barcelona. 1998 - 2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Jaume Valor• 1965 t. 1991 Dr. 1998 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Josep Muí'loz, Georgina Calafell 

Fotos: Eugeni Pons 
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144 casa sánchez muñoz 
La Roca del Vallés, Barcelona. 2000 - 2002 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Josep Muñoz 

Fotos: Jaume Valor 
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147 la vivienda flexible 
Barcelona capital. 2000 - 200 l. Primer premio de concurso de ideas. 69 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Josep Muñoz, Laura Uimós 

\ -
: ~ • -

148 · AXONOMITRICAS 149 · PLANTAS POR MÓDULOS > 

r ., : 
~ 

150 · SECCIÓN TRANSVERSAL > ' ', 7 1 

arquitectura 04.140 -04.150 



70 

151 liUU : t~iuv~~tu1~11Et¿ ta~~ 
s, u gin u la-Jctad 

c c ase pr c e a SA n la E. . i . 
Sus líneas de interés las podemos dividir en dos ramas. Una más coyuntural, 
formada por proyectos en los que ha de establecer una serie de diálogos con 
obras ya existentes. Estos diálogos se realizan desde una posición respetuosa 
que pone de relieve los valores de su par dialéctico, sin por ello dejar de pro­
poner una arquitectura decididamente contemporánea, que busca en las cual­
idades del cristal el elemento que favorezca esta relación. 
En esta rama se sitúan dos de las obras seleccionadas. Una de ellas es un edi­
ficio de viviendas que completa el perímetro de una manzana del ensanche 
Cerd~ de Barcelona y que ha de ser la puerta para la magnífica sede de la 
Editorial Gustavo Gili, situada en el interior de manzana y proyectada por 
Francesc Bassó y Joaquim Gili en 1960. La solución adoptada es dejar la plan­
ta baja libre, con un gran espacio para el paso al interior, enfatizado por el color 
y las proporciones, y desarrollar la fachada interior del edificio como un juego 
de gradación de transparencias, que posibilita la suficiente independencia e 
intimidad de cada edificio. 
La otra obra es la ampliación de una casa de campo menorquina respondien-

152 vivienda unifamiliar 
Gaüses. 2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Gustavo Gili • 1963 t. 1990 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Anna Bordas 

- i . 
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do a las nuevas necesidades culturales de los usuarios: un lugar para la colec­
ción de esculturas, una piscina y área de descanso, habitaciones de invitados y 
de personal. Estos nuevos elementos son ai1adidos en órbitas alrededor de la 
casa, a la que se unen por puntos muy específicos, manteniendo la identidad 
formal de los diferentes satélites. Cada elemento está autocontenido en bloques 
de estética minimalista, determinados por los muros y techos blancos que con­
tienen los límites transparentes y en los que podemos descubrir los 'contene­
dores' que configuran la segunda rama del trabajo de Gustavo Gili. 
Esta otra rama, más propia y personal, está marcada por el interés en los con­
tenedores prefabricados como elementos que autodefinen un espacio. Una 
búsqueda que se ha desarrollado en diferentes proyectos, desde la exposición 
"Home Sweet Home", con motivo del Congreso de la UIA de 1996 en 
Barcelona, hasta proyectos más recientes como la propuesta para el concurso 
de viviendas flexibles del Forum 2004. El proyecto para la casa en el Ampurdá, 
aún en fase de desarrollo, plantea una obra de nueva planta organizada como 
sumatorio de contenedores que se vacían o se llenan, al tiempo que juegan con 
la inclinación alternada de los techos. El contenedor es el organizador espacial 
y funcional de muchos de sus proyectos; son contenedores mutantes que adop­
tan una u otra forma. /J.M.M y Z.M 
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155 viviendas experimentales forum 2004 
Area Uull-Taulat. 2001 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 

Anna Bordas tures de Llevan! Promotor: lnfrastucu 

. . . n home sweet home XPOSICIO 996 
158 e d I Barcelona. 1 Avda. de la Cate ra ' 

Id N. O'flynn, E. Coma ARQUITECTOS:Schulz-Dornburg, A. Lelyve ' Gustavo G1h, J. A 
Promotor: FAD/UI 
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l22•••wos t i--••••- arquitectura catalana con 

ª n a r co s posibilidades rea-
o rr y I cfort,0), que considera-

e~-''l~iki ualm de las escuelas de 
arquitec ura. Tam ién son em emá Icos por e trabajo ltidisciplinar y por el 
énfasis en el medio natural y cultural que caracteriza a I s nuevas generaciones. 
La necesidad de hacerse un hueco, de encontrar un campo idóneo para desa-

r id ó ' 1 re formar un grupo mul-
prendizaje y la cre­

e ambos, se reunía 
nir, en el año 1997, 

e fím lo e m , consiste en la aper-
tura de los patios interiores del Centro Histórico para la Visita Pública. Para la 
ocasión, en cada patio se realiza una intervención temporal basada en la trans­
formación de los mismos a partir de la utilización de flores. Desde entonces, el 
colectivo 10x15 ha sido invitado a proyectar un par de intervenciones al año. Las 
propuestas son realizadas a partir de un presupuesto mínimo, pero la creatividad 
y la implicación personal de todos los montajes son máximos. Esta experiencia 
les ha servido para ir enfocando sus preocupaciones estéticas y espaciales, a la 
vez que les ha ayudado a medirse con problemas y soluciones reales. Cada mon­
taje tiene detrás una concepción del espacio abierta, lúdica, cambiante y, a 
veces, constituye una respuesta crítica ante alguna cuestión que atañe a la ciu­
dadanía. Por supuesto la propuesta busca la participación y la complicidad del 
público. 
Además de esta experiencia de formación compartida, Bel es profesora de pro­
yectos en la ETH de Zurich junto a José Luís Mateo y Gustavo Gilí Calfetti, lo que 
les aporta un espacio de reflexión y de desarrollo teórico de sus propuestas. 
Las dos obras de arquitectura que hemos seleccionado son el reflejo de la expe­
riencia en espacios efímeros. Cada proyecto se plantea de manera nueva y 
única, abierta a la intervención de otros profesionales y pensando la relación con 
lo preexistente y con las sensaciones que provocará una vez esté acabado. 
Para la ampliación de la casa Andreu, que consistía en una sala de proyección 
y un vestidor, proponen un doble diálogo con la casa y el jardín existentes, con 
la horizontalidad del paisaje natural y artificial. Esta intervención sobre una casa 
de los años 70, proyectada por el arquitecto Manolo Martín Madrid, que consi­
deran "perfecta·, debía cuidar de no molestarla y camuflarse entre la vegetación. 
La solución adoptada es radical: la ampliación desaparece al reflejar en sus 
fachadas de espejo el jardín. De este modo, en lugar de quitar espacio al jardín 
lo multiplican en los reflejos de los nuevos volúmenes. 
El proyecto de Lux Café de Girona, realizado en un pequeño local, es la maximi­
zación del mínimo de recursos. La propuesta se basa en le deseo de introducir 
en le espacio la variabilidad que produciría la relación directa con el exterior. 
Como esta relación es imposible, se ha buscado la variación a través de los cam­
bios secuenciales de la luz artificial. Viaje real y homenaje visual-espacial a las 
vanguardias, desde Kasimir Malevich a Sol Lewil: el espacio se tiñe de diferen-

12 tes colores, siendo siempre igual y siempre distinto. /J.M.M y Z.M 

123 café-bar lux 
C/ Figuerola 50, Girona. 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Jaume Blancfort • 1970 t. 1995 
Bel Capdeferro •1970 t. 1999 
R1card Turón • 1971 t. 1998 

C0LAB0RAD0RES/COLLAB0RATORS: 
Iluminación: María Güell 

FOTOS: Jordi Bernadó 
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126 ampliación de vivienda unifamiliar, vestidor y cine 
Barri de Palau, Girona. 2001 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Blancfort y Capdeferro con 
Yássia Jiménez * 1970 t. 1997 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Constructora: Construcciones Bóvila S.L y 
Metál · lic Cabratosa (acer inoxidable) 

Fotos: Jordi Bernadó 
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129 · "TEMPS DE FLORS". GIRONA 1997 
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02 · CARMEN DE LOS MÁRTIRES, (Bº. ALBAICIN) GRANADA. 
JARDIN HISTÓRICO-ARTISTICO (RD:27/09/1943) MITAD HUER­
TO, MITAD JARDIN ES CONSIDERADO COMO LA MEJOR Y MAS 
BELLA FINCA DE RECREO DE LA PROVINCIA DE GRANADA, 
RECOGE LA ESENCIA DE LA TRADICIÓN ORIENTAL 

04 · HIT LOO 
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ana esteban y jesús antolín 

03 La contemplación de la naturaleza ha movido al hombre a plasmar estéticamente su entorno 
utilizando diversos lenguajes: la poesía, la pintura, la escultura o la música son intermediarios 
en un diálogo incesante con sus elementos. La proyección de un jardín juega también con el 
tiempo al tratar de someter sus componentes vivos a un orden arquitectónico inmutable; esta 
confluencia de lo cambiante y lo permanente en una misma obra induce a algunos expertos de 
la tradición paisajista a situar el arte de los jardines muy cerca de la música. Como una parti­
tura, los jardines que han soportado el paso de los años y aún de los siglos han sido una y otra 
vez reinterpretados, y la historia ha ido tejiendo en ellos una alfombra de tiempo que va cam­
biando con los años su fisonomía original. 

El jardín histórico es reflejo de una época o de varias; en su trazado confluyen las sucesivas 
corrientes artísticas que han ido dando lugar a los diferentes estilos paisajísticos. Las primeras 



creaciones responden a un carácter religioso que logrará trascender la composición estética: el 
hombre busca a su dios en un jardín islámico o se busca a sí mismo en el recogimiento de un 
jardín japonés. La actuación sobre el medio natural a la hora de concebir el jardín ha variado a 
lo largo del tiempo entre la ejecución de profundas modificaciones sobre el entorno para adap­
tarlo a un determinado criterio estético o una integración que no ocasiona cambios absolutos 

, en el hábitat. Así, el jardín ital iano y el jardín francés - heredero de este estilo- adornarán el 
paisaje con sus rígidas norma~ arquitectónicas y su composición cerrada de formas geométri­
cas y simetría de volúmenes, mientras que el jardín paisajista europeo del siglo XVIII desplega­
rá como en un cuadro urías escenas que no quieren evidenciar ninguna acción transformado­
ra, sino que persiguen un ideal estético originario. 

05 La concienciación sobre la conservación de edificios históricos es anterior a la preocupación por 
la protección de los paisajes -considerado~ durante mucho t iempo como meros apéndices 
arquitectónicos- y hasta épocas recientes no será asumida por la legislación internacional al 
respecto. El Comité Internacional de Jardines y Sitios Históricos ICOMOS, asesor oficial de la 
Unesco, redactó en el simposio internacional de Florencia de 1981 un documento específico 
sobre jardines históricos conocido como Carta de Florencia, donde se define con precisión el 
concepto de jard ín histórico - " una composición arquitectónica y vegetal que, desde el punto 
de vista histórico o artístico, presenta un interés público, y como tal es considerado un monu­
mento"- y se marcan las pa utas de actuación para su conservación y recuperación. Desde 
entonces las legislaciones de muchos países establecen normas para la protección de los jar­
dines, comenzando por su inventariado y la evaluación de su estado. En España la Ley de 
Patrimonio Histórico de 1985 implantó para los Jardines Artísticos declarados la denominación 
de Jardines Históricos con la categoría de Bien de Interés Cultural, y a parti r de esta normativa 
cada comunidad desarrolló la suya propia. 

06 El documento de Florencia señala las actuaciones a seguir y las posibles modalidades de inter­
vención en jardines históricos, aconsejando que las operaciones de mantenimiento, conserva­
ción, restauración o recuperación se refieran simultáneamente a todos sus elementos - traza­
do, masas vegetales, elementos constructivos o decorativos y aguas- y que dichas operacio­
nes no se lleven a cabo si n una investigación y proyecto previo sometido a la consideración y 
aprobación de un grupo de expertos. La restauración, además, debe respetar la evolución nat­
ural del jardín, y si su estado de degradación aconseja una recuperación, ésta debe basarse.en 
los vestigios que subsistan o en una evidencia documental irrefutable. Existen dos tendencias 
claramente diferenciadas acerca de la intervención en jardines históricos: la que aconseja favo­
recer en la restauración la imagen y el concepto del lugar respetando el origen y las superposi­
ciones de est ilos a lo largo del tiempo, y la tendencia que defiende el repristino derivado del 
concepto arquitectónico de forma prístina que busca la autenticidad de las formas originales y 
la unidad de estilo. Aunque en la Carta de Florencia se recomienda el repristino y se dan nor­
mas para asegurar su caracter c ientífico, hoy muchos expertos rechazan esta práctica por con­
siderar que el rasgo esencial de cualquier jardín es precisamente el elemento cambiante. 

Los actuales debates sobre el tema coinciden en la falta de elementos metodológicos y en la 
importancia del mantenimiento como parte fundamental de la recuperación o restauración, 
atendiendo especialmente a la elaboración de informes previos basados en una exhaustiva 
investigación histórica y arqueológica, mapas, fases de plantación o documentos de botánica 
aportados por los expertos de las diferentes materias para evitar actuaciones excesivas o erró­
neas que puedan alterar el carácter esencial del jard ín y que contribuyan a elaborar un correc­
to inventariado de jardines. Una adecuada política de conservación apoyada en equipos espe­
cializados de mantenimiento y en el estud io de nuevas exigencias funcionales debería estar res­
paldada por un plan de financiación que podría ser compartido entre los agentes públicos y 

THE LANDSCAPES OF TIME. 
RECUPERATION OF HISTORICAL GARDENS 
ana esteban y jesús antolín 

The contemplatoo of nature has moved man to give an aesthetic impression 
of his environment using different languages: poetry, painting, sculpture or 
music are the intermediaries in an incessant dialogue with its elements. In 
the designing of a garden, time also plays a role when trying to submit its live 
components to an immutable architectonic arder. This confluence of the 
changing and the permanent in the same work led sorne experts of the 
landscape ttadition to put the art of gardens very clase to music. Like musi­
cal seores, the gardens that have 1·nthstood the passing of years and even 
centuries have been reinterpreted again and again, and history has woven 
into them a carpe\ of time that with the years changes its original physiog­
nomy. 

arquitectura 

The historical garden is the reflection of an era, or of various. Successive 
artistic currents that have generated the different landscaping styles conver­
ge in its design. The first creations respond to a religious character that will 
pervade aesthetic composition: man seeks his god in an lslamic garden or 
looks for himself in meditation in a Japanese garden. The depth of action 
over the natural environment when creating a garden has changed with time 
between making deep modifications on the environment to adapt it to a cer­
tain aesthetic cnteria, or rm integration that doesn't cause total changes in 
the habita\. Thus, the ltalian garden and the French garden -wflich followed 
the former-Y/211 adorn the scenerywith their rigid architectonic rules and their 
closed composition of geometncal forms and symmetry of volumes, where­
as the European landscape garden in the 18th century will present, as in a 
painting, scenes that don't try to make evident any transforming action but 
that folloN an original aeslhetic ideal. 
The awareness of conservation of historical buildings is prior to the caring for 

07 · JARDIN BOTANICO, MADRID. DISEl\/0 DE M. 
GUTIERREZ DE SALAMANCA, 1786 

I 
08 · JARDIN BOTANICO, MADRID. PLANO DE 
ALFONSO AREITIO Y LARRINAGA, 1875. SE 
APRECIA EL NUEVO TRAZADO DEL PLANO DE LA 
FLOR Y LA GLORIETA DE CAVANILLAS. 

09 · JARDIN BOTANICO, MADRID. PLANO 
DE LEANDRO SILVA Y GUILLERMO SAN­
CHEZ GIL. 1978-1981. LEVANTADO 
DURANTE LA RESTAURACION DE LAS 
DOS TERRAZAS INFERIORES. 
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10 JAROIN HAMPTON COURT. KENSINGTON PALACE. PARTERRE JUNTO A LA TORRE. 11 JARDIN HAMPTON COURT. KENSINGTON PALACE. UTOGRAFIA DEL CONJUNTO. 

the protecbon of landscapes -<:OOSldered for a long bme as mere arcMecto­
mc appendixes- and up bll recen! tunes hasnt been assumed b')' the rele­
van! intemabonal legJslabon. The lntemabonal Comm,ttee of Gardens and 
Hisloncal Places (ICOMOS), official consultan! of UNESCO, publlShed aspe­
cmc document 1n the 1r1tema!Jonal sympos,um 1n Florence (1981) about his­
toncal gardens known as The Letter of Florence, 'hilere the concept of his­
toncal garden was defined wrth pceCISIOO as -an arch,tectomc, vegetabon 
cornpos,bon that from a histoo:al or artisbc pont of re11 repcesents public 
1nterest and as such is COOSldered as a monument- and the guidel,nes for 
theu conservabon and recuperabon were established. Smce then the iegls­
laban 1n many countries has establlShed rules for the protecbon of gardens. 
beg¡nn,ng wrth lhe<r 1nventory and the evaluabon of their cond bons. In Spa,n 

15 · JARDINES DE LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO, SEGOVIA. 
FUENTE DEL TRITÓN, OBRA DE FREMIN. 
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the Law of H,stoocal Hentage of 1985 intro:luced the denominaban 
H,stoncal Gardens with the category of Hentage of Cultural lnterest for 
declared Artistlc Gardens, and from this law each cornmunrty developed 1ts 
C1Nll laws. 
The Florence document 1ndicates the norms lo follow and the poss¡ble met­
hods of operation ,n histoncal gardens, advls,ng that the operabons of ma,n­
tenance conservabon, restorabon or recuperaban s,multaneously refer to all 
of ,ts elernents -design, vegelabon masses, constructive or decorative ele­
ments and water- and that such operabons are not carned out wrthout rese­
arch and that the pcehm1nary pco,ecl 1s submrtted for the coosiderabon and 
approval of a group of experts. The restoratKYl must also respect the natural 
evolution of the garden, and d its cond1bon of degradabon advises recupera-

bon, this should be based on the Ye5IJges that sb I exist or oo ,rrefutable wrrt­
ten evidence. There are two clearty d,fferent tendencies about works on his­
torical gardens: one that advises favounng the restorabon of the 1mage and 
the concept of the place respecbng the ongin and the superpos,ng of styles 
lhrough bme, and the other tendency that defends the re-pnsbne denved 
frorn the archrtectornc concept of pnsbne form that the authenbc qnal 
forms and umty of style seek. Although m The Letter of Florence the re-pns­
bne is recornmended and norms are g¡ven to ensure its scienbfic character, 
actually many experts re¡ect this pcacbce because they COllSlder that the 
ma,n feature of any garden IS pcecisely the changing element. 
The pcesent debates about the issue coonclde m the lack of methodoq¡Jcal 
elements and m the 1mportance of ma ntenance as a fundamental part of 

12 privados. El ejemplo de esta fómula se da en los jardines de La Alhambra de Granada o el 
Alcázar de Sevilla, con sus órganos de gestión propios que desarrollan no sólo acciones de con­
servación sino otras actividades promocionales como congresos o exposiciones. Actualmente en 
La Alhambra se lleva a cabo la restauración de varias zonas -Pabellón Sur, Patio de la Acequia 
del Generalife y Fuente de los Leones- cuya finalización se prevé para diciembre de 2002, y 
que rescata los espacios vegetales originales e incorpora un nuevo riego. Para los diversos tra­
bajos el servicio de conservación ha realizado estudios arqueológicos, edafológicos y palinológi­
cos de este entorno roturado por las numerosas transformaciones que a lo largo del tiempo han 
deformado su estilo original, dando hoy lugar en muchos de sus rincones a un modelo de corte 
italiano más que musulmán. 

Los jardines del Generalife son un magnífico ejemplo de la superposición de capas históricas en 
un jardín: junto a bellos jardines del siglo XIX coexisten jardines del Renacimiento como el Patio 
del Ciprés de la Sultana, o medievales como el Patio de la Acequia con otros ejemplos paisajís-

13 ticos del XX. Según Manuel Casares Porcel, director del Departamento de Botánica de la 
Universidad de Granada y responsable con José lito Rojo de las investigaciones para la restau­
ración del Patio de la Acequia y del proyecto la recuperación del Carmen de los Mártires, esta 
amalgama enriquece el monumento porque permite un recorrido único desde la Edad Media 
hasta finales del siglo XX en una sucesión de unos doscientos años. Para este experto, el jardín 
histórico es un palimpsesto escrito por numerosos autores que ha sido raspado y de nuevo 
transcrito, y el ideal de una recuperación pretende que todas estas aportaciones se puedan leer 
en nuestros días. Casares denuncia que muchos jardines han ido evolucionando sin ningún cri­
terio de mantenimiento, y pone como ejemplo lo que venía ocurriendo en la Alhambra. El Patio 
de la Acequia era un jardín modificado regularmente al gusto de los sucesivos jardineros que 
arrasaban el jardín previo y sobre él elaboraban otro sustituyendo la vegetación existente, por lo 
que sólo un conjunto de naranjos conservaba una escasa antigüedad de apenas veinticinco 
años. El proyecto de intervención de este jardín pretende recuperar su esencia medieval 
mediante una intensa documentación y estudio arqueológico. 

14 El repristino, pues, se viene contemplando ya como una técnica obsoleta, aunque aún hay 
ejemplos recientes de su utilización, como en los jardines clásicos Privy Garden de Hampton 
Court en el Reino Unido y Het Loo de Apeldoorn en Holanda, que han sido desmontados por 
completo para tratar de sacar a la luz unos hipotéticos jardines antiguos. Estas obras han sido 
muy discutidas, ya que el problema del repristino es la limitación de documentación respecto 



recuperation or restoration, paying special attention to the eiaborat1on of pre­
vious projects based on exhaustive historical and archaeotogical research, on 
maps, phases of piantation or botanical documents provided by the experts 
of different fields avoiding excessive or wrong actions that might alter the 
essential character of the garden, and helping to make a corree! inventory of 
gardens. An adequate conservation policy helped by specialised maintenan­
ce teams and the study of new functional requirements should be backed by 
a financia! plan that could be shared by public and prívate agents. An exam-

ple of this formuia IS the gardens of la Alham!Ya in Granaoo or El Alcázar in 
Seville with their own managing organisalions that develop not only works of 
conservation bu! also other prornotional activities like congresses or exhibi­
tions. Presently, the restoration of several areas is being carried out in la 
Alhambra -the South Pavilion and the Courtyard of la Acequia in the 
Generalife, and the Fountain of the Lions-. which is expected to end in 
December 2002, and which recuperates original spaces of vegetation and 
incorporales a new watering system. For the different works the Conservation 

16 · EVOLUCION DEL JARDIN PRINCIPAL DEL CARMEN DE LA 
VICTORIA, GRANADA (SECCION) 

al aspecto primero de un jardín y la destrucción de interpretaciones posteriores que también 

Service has done archaeological, edaphological and palinological studies of 
this environment altered by the numerous transformations that through time 
have deformed its original slyle vmich is actually in many of rts spots a model 
of ltalian cut more than Mu~im. 
The Gardens o/ the Generahfe are an excellent example of the superpositlon 
of historical iayers in a garden: beautiful gardens from the nineteen century 
co-exist with Renaissance gardens I ke the Courtyard Cypress of La Sultana, 
or with medieval ones such as the Courtyard La Acequia and w1th other 

forman parte de la historia. Según Casares, es como pretender devolver a un jardín el mismo .___.__...~ ....... -..iw!f~ 
aspecto que tuviera en el momento de su inauguración, con la dificu ltad añadida de las prácti- " 
cas proyectuales del pasado, que impiden conocer las variedades vegetales de la forma origi-
naria. Versalles sería un ejemplo de restauración idónea en el que se muestran las distintas ETAPA CARMEN PRERROMANn co o· MITAD s. xixi · · 

fases históricas de un jardín, como diferentes 'formas originales' o prístinas integradas en un 

mismo conjunto. 

17 Las nuevas corrientes restauradoras incorporadas a las teorías y ensayos de paisajistas como 
Carmen Añón, autora de interesantes estudios sobre el tema, proponen recuperar la identidad 
del jardín precisamente por medio de su amalgama histórica. La autora defiende el carácter 
mutable de un paisaje y sugiere recuperar la imagen que alude a la emoción estética que todo 
jardín contiene, llevando a cabo su reinterpretación a través de la ordenación y la evolución del 
espacio. En el reciente congreso de Granada del pasado mes_d_e octubre sobre uso y rehabili­
tación de jardines históricos, la paisaj ista aludió a la esencia última de un espacio que supone 
una conquista de la contemplación, y radicó la dificultad de la restauración en ese carácter 
espiritual que integra al hombre en su pasado y su historia. Añón destacó cuatro ideas funda­
mentales en toda restauración, entendida como proyecto interdisciplinar que coordine diversas 
técnicas y especialidades: ser fiel al origen del jardín para acentuar su personalidad, respetar el 
tiempo como elemento creador, valorar las aportaciones de los distintos periodos históricos y 
evitar las disonancias estéticas o históricas. Las sucesivas fases de restauración comenzarían 
por un análisis descriptivo y acopio de documentación histórica -con planos de restauraéión 
de cada época- para establecer criterios y líneas generales de actuación; esta investigación 
previa permite abordar el proyecto con las fases de realización y presupuestos, y establecer una 

política de mantenimiento. 

Esta insistencia en el mantenimiento y la conservación adecuadas por equipos de especialistas 
en la materia son en todas las tesis las bazas fundamenta les para una idónea longevidad pai­
sajista. La conveniencia de la intervención de organismos que establezcan una polít ica ade­
cuada de uso en actividades turísticas para la financiación de estos cuidados es la apuesta de 

18 autores como Antonio Tejedor Cabrera de la Universidad de Sevilla, que propone además la 
redacción de figuras urbanísticas adecuadas para la protección de los jardines históricos y la 
actualización de unos planteamientos que considera claramente insuficientes para la protec­
ción y prevención de los riesgos que amenazan estos bienes. En España hay una inclinación 
general a la conversión de jardines históricos, muchos de ellos concebidos para uso privado, en 
parques municipales con una clara apertura hacia el turismo y el ocio, según la tendencia 
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landscapmg examples o/ the twenbeth century. Accordmg to Manuel 
Casares f'lxcel, Directc, o/ the Baamcal Oepartmenl o/ the Universidad de 
Granada and responsible, along with Jasé lito R(lf(), for the research for the 
restoration ol the Coortyard La Aceqoo and the prtject for the rec1Jperabon 
ol Carmen de los Márbres. This mixture enriches the monument because d 
allows a umque route from the Middle ~ up to the end of the twenbeth 
century 1n a succession o/ about 200 years. Fc, ttus ex¡¡ert, the histoncal 
garden is a palimpsest wntten by numerous auttm, v,tuch has been wiped 
clean and rewritten ag¡¡,n, and the ideal of a recuperabon hopes that ali 
these contributions can be understood tq¡ether in the present Casares 
denounces the fact that many gardens have evolved withoot any ma1nte­
nance critena and g¡ves as an example what was happemng 111 the 
Alhambra. The Coortyard o/ La Acequia was a garden mod1fied regular1y to 
the taste of the successive gardeners who ~ the previous garden 
and rNer it they elaborated another one subsbtutmg the exisbng vegetation, 
so that only one group ol oonge trees were barely twenty five years old. Toe 
1ntervenbon prtject o/ this garden tries to recOYer its medieval essence 
through an vitense documentation and an a~I study. 

Toe re-pristrne, thus, has been contemplated atready asan obsaete techni­
que although there are sbll recent examples ot its use as in the classlc g¡¡r­
dens, Pnvy Gardens in Hampton Coort in the United Kingdom and 111 Het 
Loo in Apeldoom in Holland, which have been completely dismantled by,ng 
to bring to l~t sorne hypothellcal old g¡¡rdens. These l'«lr1<s have been dis­
cussed much because the problem of the re-pristine is the limitabon of 
documentation about how the garden looked at first and the destructlon of 
later interpretatJons that are also par! of its history. In Casares' opmion this 
IS like attempling to pjve back to the garden the same appearance that d had 
when ,t was firsl opened, with the added dlfficulty o/ the old design practi­
ces that preven! us from koo,y¡ng thevegetation variebes in the ~I form. 
Versallles woukf be an example ol the ~t type ol restoration in which the 
d1fferent histoocal phases of a garden are shown as different 'original torms· 
c, pristrne integrated in the same CO'nplex. 

The new restoration currents incorporated to the theories and V,TJbngs of 
landscaper.; like Carmen Añón, author of interesting studies on the subjec~ 
prOIX)Se the rero,ery of the idenbty ot the garden precisely through its his-­
torical mixture. Toe authO' defends the mutable character o/ a landscape 
and suggests regaimng the image that refers to the aesthetic emolion that 
fNeí'f g¡¡rden conta,ns, re-tnter~ rt through the c,d1nabon and evolubon 
ol the space. In the recent congress m Granada las! Odober about the use 
and rehabilitaban of histoncal gardens, the landscaper menboned the final 
essence of a space that supposes the conques! o/ contemplation, and roo­
ted the difficulty o/ the restoration in this spiritual character that integrales 
man in 1ts past and its history. Añón pointed out four fundamental Ideas in 
ali restootion, ll1derstood as an inter-0isc1plinary prtject that co«dinates 
drverse techmques and specialibes: be faithful to the ongin of the garden to 
accentuate its personality, respect time as a creatiYe elemen~ value the con­
tnbutions of different historical pencx!s and avoid aesthetic e, hlStoncal dis­
sonance. Toe soccessive phases of restorabon woukf start with a descnpb­
ve analysis and gathering histoncal documentaban -with restoration plans of 
each period- to establish criteria and general lines o/ work. This previous 

research perrnits the tackhng ol the project with work phases and budgets, 
and establishing a maintenance JX)licy. This insistence on adequate ma,n­
tenance and conservation by teams ol specialists on the subject is present 

24 · ALHAMBRA, GRANADA. EL PARTAL DESDE El PORTICO 
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imperante desde mediados del siglo pasado, que concibe el jardín no sólo como objeto de con­
templación y deleite sino como un espacio que se interpreta en términos estéticos de acuerdo 

22 a las demandas culturales y sociales. La Carta de Florencia también dedica varios de sus artí­
culos a las condiciones idóneas para el uso y disfrute de los jardines históricos, y advierte de la 
necesidad de proteger a la vez la fragilidad de este entorno y adecuar las actividades al calen­
dario de su mantenimiento. 

23 El debate y la creciente preocupación por los jardines históricos es una muestra de las contra­
dicciones de nuestra civilización: la progresiva despersonalización de nuestras ciudades y el 
agitado ritmo monocorde y globalizado de nuestra forma de vida nos está haciendo volver la 
vista a nuestros maltrechos espacios verdes. Pese a todo, la creación de jardines sigue res­
pondiendo hoy al deseo del hombre por encontrarse en un ambiente reposado donde el entor­
no se ponga al servicio de su sed de belleza. También el urbanismo contemporáneo parece ten­
der a una interrelación entre arquitectura y paisaje, probablemente influenciado por esta con­
cienciación social hacia la naturaleza y el disfrute y preservación de la misma. El hombre sigue 
buscando una alianza espiritual con su medio a través de la creación de un paisaje a la medi­
da de sus sueños estéticos que, como él mismo, crezca, cambie y termine por morir en el tiem­
po. 



as a fundamental baSIS in f!,ery theSls about the ideal landscape loogev,ty. 
The convemence of lhe org¡¡rusms tak,ng part lo establlSh an adequate 
pohcy of uses far tounst acti'I bes lo finance thlS care IS the bet of authors 
such as Antonio TeJe(lor Cabrera, frorn the Universidad de SeYllla, who also 
propases the creaban of adequate planmng txxlies far the protecbon of his­
toncal gardens and the modem,sabon of sorne approaches that he cansí­
deis clear1y insufficient far protecbng and prevenbng the nsks that threaten 
these properties. In Spa,n thefe IS a general ,ncünabon tooards converllng 
h1stoncal gardens. many of them conce,ved far prr,ate use. iota mumc,pal 
gardens with a clear opernng far tounsm and leisure, fotloY, ng the preva ltng 
tendency since the mtddk! of the las! century, ~uch conce,ves a garden nol 
only as obtect of contemplatJon and deftgllt but as a space that is mterpre­
ted 111 aestheoc terms in accordance with cultural and socia' demands. Toe 
Letter of Florence also dedicates sorne of rts ar!Jctes to the ideal cond1tions 

Referencias: 

far the use and enJQYment of histoncal gardens, and wams of the need to 
protect at the same bme lhe fragJltty of thlS enwooment and to fil the acbvi­
bes to rts mallltertance calendar. 
The debate and the growing concern about histoncal gardens IS a sample of 
the conbradicoons of our civihzabon: the progressive 1mpersooal,sabon of our 
abes and the monotonous and gjobalised ag¡tated rhythm of our wey of ife 
are makmg us tum our attenbon to our depleted green spaces. Despite all 
th,s, the creaban of gardens still responds to lhe deSlre of man to be ,n a 
calm atmosphere where lhe enwonment IS pul al the serv,ce of h,s th,rst far 
beauty. Cootemporary plann ng also seems to tend towards an 111ter-relabon 
between arch1tecture and landscape 1nfluenced t1y' th,s social awareness of 
na~Jre and 1ts enJ(1jlllent and preservabon. Man IS still seekmg a spmtual 
amanee with hiS erMronment through the creabon of a landscape made lo 
frt hlS aestheoc dreams that I ke h rnse!f, gT(NIS, changes and fina ly dies 
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0601 JERÓNIMO 
JUNQUERA 

02 facultad de ciencias del deporte 
Campus de la Universidad de Cáceres. 1997 - 1999 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Jerónimo Junquera 
Estanislao Pérez Pita 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Arquitectos: Uliana Obal, Begoña Fernández-Shaw, Juan M. Palacios 
Aparejador: José Luis Antúnez 
Estructuras: Antonio Martlnez de la Concha 
Instalaciones: Servicios Técnicos de JOCA 
Contratista: U.T.E: JOCA, HIMEXA, CONST. HIJOS DE GONZÁLEZ MERAS 
Promotor: Caja de Ahorros de Extremadura, Universidad de Extremadura 

FOTOS: Miguel de Guzmán 

En primer plano surge un vial transversal hacia el Este que conforma 
un eje que relaciona todas las instalaciones deportivas del campus, pis­
cina al aire libre, pabellón cubierto, pistas de tenis, campo de fútbol y 
las instalaciones para la propia facultad. Este vial peatonal servirá oca­
sionalmente para acceder a la piscina, salas y futuro polideportivo; para 
mantenimiento y acceso a los almacenes de material. 
Desde la avenida principal de acceso al campus, la facultad se percibe 
como un frente edificado de pequeña escala, formalizado por un muro 
de baja altura que permite visualizar el horizonte del paisaje natural del 
campus. Este muro evidencia, mediante su rotura, las dos formas de 
acceder al conjunto. 
En la intersección de ambos muros se sitúa el acceso a la facultad, de 
baja altura y protegida por una marquesina que arroja una fuerte som-

80 bra, enfatizando la condición de ranura-tronera del muro. La intención 
de esta forma de acceder busca el efecto sorpresa, una vez traspasa­
do el umbral de la puerta. 
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JUNQUERA Y PÉREZ PITA 

05 SECCIÓN POR PISCINA 

06 · SECCIÓN POR AULAS 

07 · ALZADO ESTE 
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JUNQUERA Y OBAL 

w poi ideportivo y aulario del colegio estudio 
Aravaca, Madrid. 1999 - 2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Jerónimo Junquera 
liliana Obal 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Arquitecto director de obra: Juan. M. Palacios 
Aparejador: Fernando Vasco Hidalgo 
Estructuras: carios Fernández casado S.L, Leonardo 
Fernández Troyano, ingeniero de caminos. 
Instalaciones: Rafael úrculo 
Acústica: Manuel Margarida, arquitecto. 
Contratista: N ECSO 

FOTOS: Javier Azurmendi 

JO PLANTA DE SITUACION 

El programa de necesidades finales condicio­
nó el proyecto al cumplimiento de dos premi­
sas fundamentales: 
- El actual edificio, diseñado por Fernando 
Higueras, debía seguir siendo el edificio de 
referencia del colegio. 
- La escasez de suelo y el elevadísimo coste 
obliga a buscar soluciones lo más compactas 
posible y de menor ocupación de suelo. 

Concentrar requiere altura, y la altura interfie­
re con la volumetría de marcado carácter hori­
zontal de edificio. 
La estrategia de diseño consiste en soterrar el 
gran volumen del gimnasio y sus instalaciones 
y aprovechar la estructura de grandes luces 
de la cubierta para convertirla en una cubier­
ta 'habitada' albergando el aulario. 
Por tanto, creemos que el mayor acierto de 

este proyecto reside en haber conseguido 
estos objetivos manteniendo el edificio del 
colegio como referencia, sin renunciar a dise­
ñar una nueva edificación con lenguaje pro­
pio, aún cuando en la elección de materiales 
se haya tomado como punto de partida los del 
edificio principal, ambos hoy en respetuosa 
convivencia. 
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11 · SECCION TRANSVERSAL 

12 · SECCION LONGITUDINAL 
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13 · PLANTA DEL AULARIO, COTA +-0,71 
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14 , ENTREPLANTA COTA -2,48 

15 · PLANTA GIMNASIO, COTA -8,08 
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07., COLOMÉS 
Y MOURE 

02 facultad de biblioteconomía y documentación y biblioteca de extremadura 
rehabilitación de la alcazaba de badajoz 
Badajoz, Extremadura. Octubre 1997 • 2000. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Enrique Colomés Montañés y 
Gonzalo Moure Lorenzo 

COLABORADORES/COLLABORATORS 
Contratista: NECSO 
Promotor: Junta de Extremadura, Consejería de 
Educación, Ciencia y Tecnología y Consejería de Cultura 

FOTOS: Uuis Casals 

El lugar y el antiguo hospital militar provoca 
una doble actitud de proyecto: 
- actuar sobre su ala sur, por lo que se rege­
nera por ende esa zona de la alcazaba, sur­
giendo un nuevo frente que traba lo existente 
y asoma por encima de la muralla meridional, 
- agrupar los espacios del programa que no 
admite el antiguo hospital en una nueva volu-

metría clara y limpia que permite a los jardi­
nes de la alcazaba alcanzar el edificio por su 
cara este, que debe quedar desocupada, por 
razones, además, de carácter arqueológico. 
El ala sur es la parte del edificio que presenta 
menos claridad y peor estado de conserva­
ción. Su relación con la muralla es producto 
de múltiples añadidos y el resultado un con-

junto de espacios de carácter residual , para­
dójicamente en un ámbito donde se perciben 
posibles situaciones espaciales profundamen­
te humanas con naturalidad y sencillez: la 
frescura de un patio, contemplar el horizonte, 
la visión recogida, el paseo por la muralla ... La 
actitud del proyecto es limpiar y dar más valor 
a lo que ya existe. 
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02 VISTA AEREA DE SANTO DOMINGO 

N 1 Este proceso fue coordinado y dirigido en su totalidad 
por el autor del presente artículo, en colaboración con la 
Oficina del Plan Director Urbano de Santo Domingo que 
dirigía el arquitecto Pablo Bonnelly. 

N2 El lector puede obtener 1nformac1ón detallada sobre el 
contenido de este concurso en el número extraordinario 
230-231 (julio-agosto 2000) de la Revista de Occidente, 
dedicado monográficamente a este tema. En relación con 
los resultados estos fueron recogidos en un resumen y 
algunos artículos complementarios por la Revista Pasajes 
en su número 24 (Feb 01) 

NJ Este trabaJo de selección y adjudicación de áreas de tra­
bajo fue dirigido, dentro de la Oficina del Plan Director 
Urbano de Santo Domingo por la Arquitecto Maribel 
Villalona, cuyos criterios han venido detallados en varias 
publicaciones que han recogido esta actividad: Archivos de 
Arquitectura Antillana Nº 14 (Sto. Dgo. julio 02) y 
Arqu1texto N' 37 (Sto. Dgo. Junio 02) 

UNA REFLEXIÓN COLECTIVA PARA EL FUTURO DE 
LAS CIUDADES EN AMÉRICA LATINA: 
SANTO DOMINGO, UN CASO DE ESTUDIO 
antonio vélez catrain 

Resumen del Proceso y de los TrabaJOS en el Programa 'IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO 2002' 
Promovido por el Ayuntamiento de esta Crudad a lo largo de los años 2001 y 2002. N1 

o3 ¿En qué ha consistido "Ideas Urbanas Para Santo Domingo 2002''? 

Antecedentes 
Sin duda se recordará en nuestro país la convocatoria organizada en el año 1982 por el equipo de la 
Revisión del Plan General de Ordenación Urbana de Madrid, tras la llegada de la democracia a los 
ayuntamientos españoles, englobada baJo el título '50 Ideas para Madrid' . Esa experiencia, con mati­
ces, procediendo a la selección de profesionales a trabajar mediante un concurso abierto, fue repe-
tida en Buenos Aires, en la etapa de la primera administración urbana del Partido Radical tras la dic­
tadura, y aún con resultados modestos significó en parte el motor de arranque de actuaciones tan 
importantes como el actual desarrollo de la zona de Puerto Madero en la capital porteña. 
Ahora, y contando con la part1c1pac1ón en el programa de Eduardo Leira, director de la Oficina del 
Plan General de Madrid en aquella etapa de las '50 Ideas para Madrid', se retomó la intención de 
que determinadas zonas de la ciudad de Santo Domingo fuesen sometidas al análisis y a la capaci-
dad de propuesta de equipos profesionales conocedores de estas problemáticas dentro de un plazo 
corto y con una retribución prácticamente simbólica. En Santo Domingo, como entonces en Madrid, 
el motivo de la iniciativa era el de dibujar -no solamente para un público especializado- lo que 
podrían ser soluciones a los problemas y potencialidades de determinadas áreas de la ciudad sim­
bólicas, conflictivas, oportunas y significativas que fueran susceptibles de incorporarse a futuras 
directrices del planeamiento o convertirse en base de la negociación con los distintos sectores impli­
cados en el destino de las mismas. 
Más recientemente, desde Santiago de Compostela, y con motivo de la co-cap1talidad europea de la 
Cultura en el 2000, su alcalde Xerardo Estévez, al principio, y después su sucesor Xosé Antonio 
Sánchez Bugallo, pusieron en mis manos la pos1b1lidad de desarrollar un concurso en el ámbito 
Iberoamericano y Europeo baJD el tema genérico de 'El Modelo Europeo de Ciudad: Historia, Vigencia 
y Proyección de Futuro/Contrastes en lberoamérica· N2 Aquel concurso, desarrollado en dos fases (la 
primera anónima y abierta y la segunda por invitación a los seleccionados en la etapa inicial) convo­
có a una gran cantidad de arquitectos iberoamericanos y europeos que se vincularon al proceso bien 
como concursantes, como Jurados o como asesores y gestores del mismo. 
La deseable continuidad de este concurso, por razones que ahora no vienen al caso, no pudo darse y 
algunas ciudades iberoamericanas interesadas en esa periodicidad, apostaron por lograrla aunque no 
fuese estrictamente sujeta a la estructura de un concurso. Ese fue el caso de Santo Domingo en donde 
su alcalde a la sazón, Juan de Dios Ventura Soriano, consideró que era rentable y oportuno para la ciu­
dad aprovechar el caudal de entusiasmo y de energía que se había percibido en las sesiones finales 
del Concurso en Santiago de Compostela en noviembre de 2000, para someter a estudio y a propues­
ta por parte de profesionales en un espectro internacional, sensibles a la crudeza de la situación urba-

~~~ ~~~~ ~tfJ' . . na de la ciudad, determinadas zonas y necesidades de gran importancia para su futuro. 

~ - [\~~ 04 Problemática 
~ U · .,, . En un intento de resumir, puede decirse que se escogieron esas áreas de trabajo con alguno de los 

1(:.--.,... =~~;;::;r siguientes propósitos N3: 

05 PROPUESTA DE CLORINDO TESTA PARA EL TRAMO DEL 
MALECÓN, EN LA ZONA DE GÜIBIA 

arQu1tectura 

1.- Obtener una pauta de actuación concreta en un futuro no leJano, compatible con los intereses de 
los diversos agentes urbanos (población local, inversores, previsiones de la Administración ... ) impli­
cados en cada caso. 

,,,- 2.- Estudiar vías posibles de actuación para aquellos casos que se presentaban como áreas de opor­
tunidad o de clara conflictividad que pudieran plantearse con un horizonte de futuro a más largo 
plazo. 
3.- Concertar posibles actuaciones con otras previstas, iniciadas o también contenidas en el Programa 
de Ideas Urbanas para Santo Domingo. 
4.-Completar, con el conjunto de trabajos, un mosaico de soluciones hiladas por elementos (como el 



tráfico, el viario, la zonificación, etc.) que pudieran encarnar la base del necesario planeamiento a 
escala metropolitana. 
5.- Ofrecer una imagen comprensible, asequible, asumible por el público no profesional, que cons­
tituyese una concreción gráfica de lo posible, lo viable, lo deseable, tanto por la población en gene­
ral como por los agentes inversores locales o foráneos. 
6.- Desencadenar procesos de cooperación o inversión tutorizada de las Administraciones o de las 
organizaciones de Cooperación Internacional. 
7.- Generar una crítica objetiva sobre las condiciones de cada una de estas áreas y sobre las previ­
siones establecidas hasta el comienzo del programa por las Administraciones Públicas o los Agentes 
Inversores. 

06 Equipos Participantes y Criterios de Selección 
Los equipos N4 que trabajaron fueron designados entre los ganadores del ya mencionado concurso 
organizado desde Santiago de Compostela. A ellos se sumaron los equipos dominicanos que habían 
sido seleccionados en la primera fase del concurso aunque luego no resultasen vencedores en el fallo 
del jurado de la Segunda Fase. Otras invitaciones, hasta constituir un total de treinta y cinco, fueron 
dirigidas a componenentes de los jurados de Primera y Segunda Fase, experimentados en asuntos 
de mayor anclaje urbanístico. Las respuestas afirmativas a esta invitación alcanzaron el número de 
veintisiete, lo que planteó al Ayuntamiento de Santo Domingo la necesidad de ampliar desde veinte, 
como estaba inicialmente previsto, hasta veintisiete el número de zonas seleccionadas hasta desti­
nar un área específica a cada equipo profesional. 
Los veintisiete equipos se reunieron por primera vez en Santo Domingo la segunda semana de enero 
de 2000 y acudieron de nuevo a exponer el resultado de su trabajo en la tercera semana del mes de 
abril de este año. 

os Las Condiciones de la Ciudad de Santo Domingo. 
Situación, Extensión, Población, Desarrollo Económico. 
Es la capital de la nación y se encuentra enclavada frente al Mar Caribe que constituye su límite al 
Sur. La ciudad, se concentraba - hasta hace medio siglo- en una franja de unos c inco kilómetros 
de anchura que recorría la costa y ambas orillas del río, el Ozama, protagonista de su historia y rasgo 
más destacado de su fisonomía. Hoy esa franja se ha ensanchado notablemente hacia el Norte, hasta 
unos 10 km de profundidad, y ya se alarga prácticamente de punta a punta de la provincia, en un 
recorrido urbano casi continuo de unos 45 km. El primer tercio (desde el Sur) de la franja actual tiene 
una topografía con muy ligera vertiente descendiente hacia el mar. En los otros dos tercios se eleva 
la cota del terreno hasta alcanzar, en un continuado mirador - falla geológica- los trescientos cin­
cuenta metros de altura sobre el nivel del mar. Toda la urbe mira al Caribe y hacia ambas orillas de 
la desembocadura del Ozama. 
Los habitantes del núcleo urbano no sobrepasaban en 1950 el número de trescientos mil habitantes 
y en el medio siglo transcurrido desde entonces, en el área metropolitana, la población se ha multi­
plicado por diez, hasta contar hoy con aproximadamente tres m illones (más de un tercio de la pobla­
ción de todo el país, incluso si computásemos la que habita en el extranjero). El crecimiento demo­
gráfico como se deduce de lo anterior ha sido explosivo, pero además la ocupación del territorio 
metropolitano brutal y agresiva, peligrosamente virulenta. 
La diferencia en populación y extensión con las otras ciudades del país es muy notable, hasta el 
punto que Santo Domingo, salvo en la agricultura y en alguno de los sectores industriales, acapara 
la producción y el comercio de la República Dominicana. El antiguo puerto -el más activo en 
América hasta el protagonismo alcanzado por el de La Habana a finales del siglo XVI- ha quedado 

COLLECTIVE REFLECTION FOR THE FUTURE OF CITIES IN LATIN AMERICA: 
SANTO DOMINGO CASE OF STUDY 
antonio vélez catrain 

What does 'Urban Ideas Foí Santo Dommgo 2002' entail? N 1 

Precedents 
Wrthout doubt you WIU remember the contest organized in our country m 
1982, alter democracy had come mto the Spamsh counc1ls, by the team o/ 
the Revisión del Plan General de Ordenación Urbana de Madnd, 1ncluded 
under the tille '50 Ideas ÍOf Madnd'. ThlS expeneoce, Wlth sllght dlfferences, 
o/ choosíng the professionals who WIII work through an open contest, was 
repeated m Buenos Aires, dunng the first urban administrabon o! the Radical 
Party alter the dictatO!Sh,p, and even Wllh modest results rt was the start,ng 
motor for works as importa ni as the presenl development in the area of Puerto 
Madero in the capttal city. 
Now, and counting Wlth the partJcipabon m the program o/ Eduardo Le1ra, 
director of the Oficina del Plan General de Madnd at the time of the '50 Ideas 
fDf Madnd', the intention that certa1n areas o! the city ol Santo Domingo were 
anafysed and subm1tted lo the capac,ty ol professional teams, expert in these 
prolllems, for proposals at a short nobce and Wlth an alroosl symbolic finan­
cia! reward was remtroduced. In Santo Domingo, as m Madoo, the reason fOf 
the trubative was to draw up -not ¡ust for a specialised public-what could be 
the solutions to the problems and the symbolic, cooflictive, opportune and 
sigrufiicanl potenbals o/ delermined areas o/ the city thal were susceptible to 
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be,ng 1ncorporaled mio future guidelmes of planmng Of becoming the basls o/ 
the negobatJon wrth the d,fferent sectors inYONed in their destmy. 
MDfe recent!y, frorn Santiago de Compostela, because ol be,ng Europe 
Cultural Capital 1n 2002, first rts Mayor Xerardo Estévez, and after him his SUC· 

cessor Xosé Antonoo Sánchez Bugallo, put into my hands the possibihty ol 
developing a cootest -for Labn Amenca and Europe- under the genenc !heme 
'The European Model of a Crty, HISlory, Validity and Future Pro¡ection/ 
Cootrasts in Labn America' (N2J. That contest. developed 1n two phases (the 
first one anonymous and open, and the second by invrtabon lo !hose chosen 
1n the mrtial phase) was attended by a great numbef o! Labn American and 
European architects who got involved in the pmcess as contestants, ¡urors, 
consultants and managers. 
The deslrable conbnuatioo of this contest, for vanous reasOflS, dldn1 happen 
and sorne Latin Amencan emes mterested in this regular event bid to gel ,t 
even though this wasn1 strict!y parto! the structure o! the contest. This was 
the case in Santo Domingo where the Mayor at the time, Juan de lloos Ventura 
Sonano, COOSldered lhat rt was profitable and appropr,ate for the crty to make 
good use ol the enthUSlaSITl and energy fkM that was percer¡ed at the final 
sessoons of the contest 1n Santiago de Compostela 1n N<Nember 200J, to 
submit delerrrnned areas to study and proposal on the part ol professionals 1n 
an internabonal spectre, who are sensitive to the crud,ty ol the crty's urban 

07 · PROPUESTA DE CONRADO PINTOS PARA LA 
ZONA DEL MUSEO DEL RON 

N4 Argentina: Juan Corrá, Javier Fernández Castro, 
Clorindo Testa 
Brasil: Washington Fajardo Menezes, Mario Jorge Jáuregui 
Colombia: Eduardo Samper/Gabriel Jaime Giralda Gaviria 
Chile: Humberto Eliash/Adriana Sapelli, Sebastián 
lrarrázaval, Mario Torres Jofré 
España: Manuel Gallego Jarreto, Angela García de 
Paredes/Ignacio García Pedrosa, Celestino García Braña 
Gloria lriarte Campo/Eduardo Múgica (1MB Arquitectos) 
Ramón López de Lucio/Javier Tejera Parra 
Felipe Peña Pereda 
Rodríguez y R1voira Arquitectos. 
Ricardo Sánchez Lampreave/Nestor Montenegro Matees 
Manuel Solá-Morales Rubió 
Bernardo Ynzenga Acha 
Holanda: Henk 0011 (Mecanoo) 
México, Enrique García Formentí, José Pliego 
República Dominicana: Gustavo Luis Moré, Juan Mubarak 
Fernando Ottenwalder 
Uruguay: Glinka Crisci, Conrado Pintos 

s,tuatJon, and needs of great importance fOf rts future. 

Problems 
Trymg lo summarize, rt can be sald that varíous areas o! work were chosen 
Wlth SOfne ol the followlng a,ms (N3J: 
1. - To gel speofic work guidel1nes fDf the near future that are compahble with 
the interests of d1verse urban agents (local populat10n, investors, 
Adm1mstrabon preYisoons ... ) 1nYONed m each case. 
2. - To study possible ways o! work in !hose cases lhat were presented as 
opportunrty areas or clearly conflictive, which could be planned wrth a view to 
the longer term. 
3. • To arrange possible works Wlth othei planned works, already started or 
also coota1ned 1n the Program ol Urban Ideas fOf Santo Domingo. 
4. • To conternplate, with the whole o! the works, a moosaic of solutioos str1n­
ged togelher Wlth elements (such as traffic, roadways, specific rones, etc) lhat 
could ernbody the basls o! the necessary planmng at metropolrtan scale. 
5. - To offer a cornprehenSlble ,mage, access,ble, assumable by the non pro­
fessional publlC, that v.oold constrtute a graphlC representabon of what IS pos­
Slble and deslrable fOf the populatJon in general as well as for local and fore,gn 
1nvesbors 
6. • To tngger cooperaban processes or d1rected investment by 
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10 · PROPUESTA DE GLINKA CRISCI PARA LA 
ZONA DE SANTA BÁRBARA 

Adm,mstraboos or lntemabonal Cooperabon orgamzabons. 
7. • To genera te oo,ectrie cnbc,sm about the condibons of each of these areas 
and about the precauboos establ!Shed until the start of the program l1f the 
Public Adm,mstrabons or lnvesbng ~nts. 

Partic,pabng Teams and Selecbon Crrtena (N4) 
The teams that worked ~re designated amoogst the winner5 of the already 
meflboned contest organlSed from Santiago de Compostela. The Oorrnnican 
teams were added to these had been selected m the F,rst Pilase of the con• 
test although later they d,cht win the Second Pilase jurys declSIOO. Other 
invttabons, up to th,rty-live, were d•ected to the cornponeots of the junes of 
the Fírst and Second Phase, expeneoced m matters of greater urban ancho­
rage. The affirmative answers to thlS 1nvitabon reached twenty seven, whlch 
made the Councd of Santo Dornm!lJ extend from twenty. as was initially plan­
ned. to twenty seven the number of selected areas to give a specific area to 
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marginado por la actividad que se ha desplazado al extremo occidental de la provincia a unos 15 km 
del núcleo urbano, en la desembocadura del Río Haina (hoy se plantea la puesta en funcionamien­
to de un mega-puerto en el extremo oriental, en las proximidades de la playa turística más próxima 
a la capital: Boca-Chica, que en función precisamente de esa iniciativa no demasiado contrastada, 
es objeto de alguno de los trabajos recogidos en IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO 2002). 
La ciudad, toda ella, disfruta de un enclave natural de excepcional belleza, con una orilla marina 
poblada de vegetación y de unas ventajas aportadas por el trazado histórico del viario (prevalecien­
do la dirección Este-Oeste, paralela al mar), junto a un núcleo colonial de singular significación y anti­
güedad, ya que fue la primera ciudad del Nuevo Mundo. La población multirracial con inyecciones 
de emigración de muy diversas procedencias es la de un país alegre, incomprensiblemente optimis­
ta y confiado, quizás demasiado poco temeroso del futuro. 
La economía de la República Dominicana ha sido recientemente reconocida por las organizaciones 
mundiales del sector como la más próspera en términos de crecimiento del PIS de toda el área del 
Caribe e incluso, salvo Chile, de toda la América Latina. El turismo, la fuerte emigración y el desa­
rrollo de las ' Zonas Francas' (Producción Industrial de Montaje y Manufactura sin costo de arance­
les, para empresas extranjeras), han creado estas condiciones favorables que sin embargo no se pro­
yectan sobre las condiciones reales de vida de la población debido al desequilibrado reparto de esta 
riqueza. 

09 Estadio de la Planificación Urbana. 
La capital del país ha recogido los beneficios de ese proceso vertiginos9 de desarrollo acompañados 
inevitablemente de los graves problemas derivados de la improvisación del alojamiento y del asenta­
miento de la industria y el comercio. Hoy el resultado es un caótico cúmulo de intervenciones sobre 
zonas muy diversas del territorio de la provincia sin ninguna otra pauta para la localización que la 
oportunidad o la facilidad de actuación. La expansión de la población hace de Santo Domingo hoy 
un Area Metropolitana sin consolidar, en perpetuo y convulsivo crecimiento, y lo más arriesgado: sin 
un mínimo planeamiento ordenador de ese crecimiento. En la práctica los límites a la edificación y a 
la creación de suelo urbano se basan en criterios protectores de algunos ámbitos - la Ciudad 
Colonial- que quizás por esa misma limitación corren el riesgo de abandono. 
Las inversiones en infraestructuras han sido tan cuantiosas -en relación con el presupuesto local 
del Estado- como arbitrarias. Por ejemplo se han precipitado vías de circulación rápida que en bre­
vísimo plazo de utilización han quedado colmadas por el tráfico mientras una gran parte de la ciu­
dad consolidada y la periferia poblada sigue careciendo de alcantarillado y depuración de aguas resi­
duales. El transporte público, conflictivo, escaso y en manos del sector privado, es tal vez el princi­
pal problema urbano, generador de dificultades y esfuerzos para la población que carece de auto­
móvil propio en la familia (más de los dos tercios de los capitaleños). 
Aunque algunas de las instituciones de la Administración del Estado, y en particular el Ayuntamiento 
del Distrito Nacional han asumido la iniciativa -que no el desarrollo pormenorizado- del indispen­
sable planeamiento, los hechos hasta hoy no se han decantado en figuras de ordenación mínima­
mente eficaces ni en pautas inmediatas de freno a la improvisación y al desorden. 
Sólo algún sector particularmente sobrevalorado en términos inmobiliarios (Polígono Central) ha sido 
objeto de un plan urbano concreto, conteniendo limitaciones que en todo caso no se han mostrado 
suficientes en relación con la alta densidad habitacional, comercial, de servicios y con la amenaza 
de un gran conflicto en el tráfico rodado. 

each profess,ooal team. 
The twenty seven groups met for the first bme m Santo Domu~ ,n the sec­
ond week of January 2000 and ~t back aga,n to present the results of the,r 
WOlk the third week of Apol of that year, 

Cond,toos of the C,ty of Santo Oomu~. 
Sltuabon, Exter1S100, Populabon, EC000011C Developmeot 
lt is the caprtal of the nabon and IS srtuated fac,ng the Canbbean Sea which 
consbMes rts lmrt to the South. The city was concentrated -ilp bll hatt a 
century ago- on a stnp of land five k1lometres Wlde that COYerS the coast 
shoíe and both banks of the J1'le1' Ozama. an 1mportant par! of rts history and 
the most remarl<able feature of rts phys,ognomy. Nowadays that stnp has 
notably widened towards the North, up to ten kilometres deep. and has prac· 
tically extended from one sKle to the other across the pro;ince. m an almost 
conbnuous urban spread 45 kilometres long. The first th,rd (from the South) 

of the present stnp has topography w,th a slight slope descend,ng towards the 
sea In the other two th,rds the hetght 0Je5 up unbl 1t reaches, m a conbnuous 
v,ewpo,nt -a geolog,cal fault• three hundred and fifty metres above sea level 
The whole city kloks to the Canbbean and to both banks of the mouth of the 
Ozama 
The number of mhab,tants ,n the urban nucleus ddn'l surpass three hundred 
thousand ,n 19:il and ,n the hall century s,nce then, m the metropolrtan area, 
the populabon has mulbphed l1f ten, to count up to approximatety three 
mílllOOS today. (More than a third of the populabon of the whole country, ,nctu­
d,ng those who live abroad). The demographic growth, as can be deduced 
from the aro.e, has been explosive, but atso the brota! and aggressrve occu· 
pabon of the terntory has been dangerously virulent. 
The d,fference in populabon and exter1SIOO with other c,bes ,n the country ,s 
very notable, to the pomt that Santo Dom100J, apart from agr,culture and 
sorne 1ndustnal sectors, concentrales the producbon and commerce of the 



Dominican Republic. The old port -the most actil'e in America until that role 
was taken by the port of La Havana al the end of the 16th century- has been 
deprived of activity, which has moved to the western extreme of the province 
15 kilometres away from the urban nucleus, in the mouth of the river Haina. 
(PresenUy there is a plan to open a Mega-Port in the eastern extreme, in the 
proxrmity of the tourist beach closest to the capital: Boca-Chica, which in rela­
tion to this not well thought out initiatrve is the object of sorne of the works 
included rn URBAN IDEAS FOR SANTO DOMINGO 2002) 

, The city, rn its entirety, enjoys a natural setting of exceptional beauty, with a 
marine shore full of l'egetatkm, has advantages given by the historical road 
planning (the East-West direction prevailrng, porallel to the sea), along wilh a 
colonial nucleus of porticular meanmg and age, because it was the first city in 
the New World. The multi-racial population with injections of immigration of 
very diverse origin, is that of a cheerful country, incomprehensibly optimist 
and trusting, perhaps too little unwary of the future. 

The economy of the Dominican Republic has been recently recognrsed as the 
most prosperous in terms of GDP growth in the Caribbean area by the world 
organrzations of the sector, and even, saving Chile, m the whole of latin 
America. Tounsm, strong emrgration and the development of 'Free Trade 
Zones' (the Industrial Production of Assembly and Manufacture 1•nthout cus­
toms duties for foreign businesses), have created the favourable conditions 
that are, nevertheless, not reflected on the real conditions of life of the popu­
lation dueto the unbalanced distribution of this wealth. 

State of Urban Plannmg 
The capital of the country has gathered the benefits of this vertiginous process 
inevitably, together with the serious problems denved from the impiovisation 
of housing and the settling of industry and commerce. Today the result is a 
chaolic host of interventions on very different areas of the provincial territory 
without any other reason for their location but chance orease. The exponsion 

11 · PROPUESTA DE SEBASTIÁN IRARRÁZAVAL PARA EL AREA DEL PARQUE ENRIQUILLO 

12 La Coyuntura Política. 
Sin acudir a tiempos demasiado lejanos, puede decirse que la .vida política del país se ha movido 
con fuertes contrastes e intereses. Trujillo, N5 sanguinario ' Benefactor y Padre de la Patria Nueva' , 
mantuvo su influencia y la de su familia hasta caricaturizar toponimia - Santo Domingo hasta su 
muerte fue obligadamente llamada ' Ciudad Trujillo'-. Durante más de treinta años (entre 1930 
y 1961) legó a la vida del presente algunos rasgos de difícil eliminación que la administración del 
Presidente Balaguer, a lo largo de reiterados períodos presidenciales consolidó. Entre otros: caci­
quismo, improvisación, corrupción, dominio y enriquecimiento rápido de nuevas oligarquías. 
Algunos gobiernos, antes, entre y después de Balaguer, han tratado de luchar contra esos males 
endémicos haciendo énfasis en la educación, en la política fiscal y en la libertad formal de los eiu­
dadanos, pero los resultados de esos esporádicos y simbólicos esfuerzos no han tenido ninguna 
consecuencia positiva y palpable sobre la realidad social y política de hoy. • 
Simultáneamente a la culminación de este Programa "Ideas Urbanas para Santo Domingo" ha 
sido configurada una nueva demarcación territorial que divide a la capital en cinco municipios, 
siendo uno de ellos el Distrito Nacional que sigue alojando las sedes de las instituciones más 
importantes del país. Personalmente, y coincidiendo con algunos de los gestores y profesionales 
del urbanismo nacional, he manifestado públicamente mi criterio contrario a que se produjese tan 
precipitadamente esa descentralización - por otro lado necesaria- sin que fuese aprovechada 
la oportunidad para cimentar un proceso de planificación y ordenación propio de un Area 
Metropolitana. La descentralización ya es un hecho, pero empiezan a surgir, con urgencia, las 
actuaciones correctoras que probablemente desemboquen en la obligada creación de un orga­
nismo de ámbito supra-municipal, que muy posiblemente pueda rentabilizar gran parte de los 
resultados de ' Ideas Urbanas .. .' N6. 

13 La Condición Caribeña. 
Es imprescindible destacarla y la verdad es que como dominicano de nacimiento y crianza, las 
tengo muy presentes a la hora de tratar estos temas. El Caribe tiene algo muy similar al 
Mediterráneo en cuanto al modo en el que se producen los flujos culturales y en cómo se suce­
den y viven los acontecimientos en sus ori llas. Esas orillas disfrutan de unas diferencias notables 
(orográficas, climáticas, étnicas e históricas) que acaban por constitu ir una amalgama que las dis­
tancia en formas de vida y carácter, dentro de los países más extensos, de otras poblaciones más 
interiores, alejadas del mar. 
La cond ición caribeña podría entenderse como signo de una medida más laxa del tiempo, como 
la confianza en que nada será definitivamente grave y de que todo es devenir o memoria, que 
apenas importa el presente. Aplicada a la ciudad, esta condición podría percibirse como resigna­
ción y al mismo tiempo capilaridad extrema a lo novedoso y notable. Apenas se duelen las pobla­
ciones de las heridas que el crecimiento urbano produce en el territorio. 
Por otro lado fue en el Caribe en donde se produjo el afianzamjento de las lenguas no ibéricas 
(Holanda, el Imperio Británico y Francia contribuyeron fuertemente a esa particular circunstan­
cia). Además, hasta muy recientemente ha sido el mar la autopista cultural más amplia y expedi­
ta . Una muestra muy elocuente de ello es el tránsito tan frecuente e intenso de la música en todas 
sus orillas. Las del Caribe mexicano, colombiano y venezolano son tierras y gente d istinta al resto 
en esos mismos países. Las ciudades, por supuesto, también. Santiago de Cuba, por ejemplo, es 
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of the population makes Santo Domingo nowadays a non consolidated 
Metropolitan area, in perpetua! and convulsive grO\'Ah, and the most darmg: 
without the mínimum planning to order this grovAh. Actually the limits to buil­
ding and the creation of urban ground are based on protective criteria oí sorne 
areas -like the Colonial City-which perhaps due to this limitation are al nsk of 
abandonmenl. 
The investments in infrastructure have been as substantial -in relation to the 
State local budget- as arbitrary. For instance they have built speed motorways 
that in a very short time of use have become saturated wrth traffic whrle a 
great part of the consolidated city and the populated periphery still lack a 
sewage system and sewage treatment plants. Public transport, problemalic, 
scarce and in the hands of the prívate sector, Is perhaps the main urban pro­
blem. A generator of diffrculties and effort for that port of the population which 
doesn't have its own car in the family (more than two thirds of the inhabitants 
of the capital.) 

N5 Recomiendo, al lector interesado en conocer en detalle, 
y de forma muy bien documentada, la etapa de Trujillo, 
acudir a la novela de Mario Vargas Llosa 'La Fiesta del 
Chivo' 

N6 En la actualidad le consta al autor de este texto que 
algunos sector~s de la Administración del Estado 
Dominicano están interesados en rentabilizar y aprovechar 
los resultados de los trabajos aportados a lo largo de este 
proceso y en su función de catalizador de un futuro Plan 
Metropolitano para una ciudad que en el mes de mayo de 
2002, como consecuencia de una revisión de la organiza­
ción municipal, quedó dividida en cinco municipios sin nin­
gún organismo responsable de coordinar entre ellos sus 
actuaciones 
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Although sorne of the institutions of the State Administration, in particular the 
Council of the National District have assumed the initiative -not the detailed 
development- for the indispensable plans, the facts up till now haven't turned 
into minimally efficient figures of order or immediate guidelines to slow down 
improvisation and disorder. 
Only sorne particularty overvalued sector in real estate terms (Central Polygon) 
has been the object of a specific urban plan, containing limitations that in any 
case haven't preved sufficient in relation to the high density of habitation, 
commerce and services and with the threat of a big conflict on road traffic. 

Political climate 
Wrthout going back much it can be said that the political lile of the country 
has moved with stror,g contrasts and interests. Trujillo, (NS) bloodthirsty 
'Benefactor and Father of the New Mothef Country·, maintained his and his 
family's influence to even caricaturise toponymy (Santo Domingo was called 
'Ciudad Trujillo' until his death), for over thirty years (between 1930 and 
1961). He handed down to the present sorne problems which are difficult to 
eliminate, that the administration of presiden! Balaguer, during repeated pre­
sideotial periods, accentuated. Among others: caciquism, improvisation, 
corruption, dorninance and quick enrichment of new oligarchies. Sorne 
governments bef0<e, between and after Balaguer, have tried to light these 

N7 Esta división en familias de actuaciones fue también 
establecida desde el Plan Director Urbano de la Ciudad de 
Santo Domingo, tras una serie de consultas y discusiones 
con profesionales del país vinculados al urbanismo y al pla­
neamiento 

endernic problerns by emphasising education, tax policy and the formal free­
dom of citizens, but the results of !hose sporadic and symbolic efforts didnl 
have any positive and palpable consequences in the social and political rea­
lity today. 
Simultaneous to the culmination of the Program 'Urban ideas for Santo 
Domingo' a new territorial demarcation has been configured that diYides the 
capital into five municipalities, one ol them being the National District lhat still 
accommodates the most importan! institutions in the country. Personally, and 
coinciding with sorne of the managers and professionals of national urbanism, 
1 have publicly manijested my opinion contrary to this de-centralisation taking 
place so quickly -on the other hand necessary- without taking the chance to 
form a planning and ordering process appropriate for a Metropol,tan Area. 
The de-centralisation is already a fact but COfrecting wori<s have started to 
occur, with an urgency, which will probably end up with the necessary crea­
tion of a supra-municipal organism that could possibly achieve a return on the 
results of the 'Urban ideas .. .' (N6). 

The Caribbean oondition 
lt is essential to Jrint something out and the truth is that as a Dominican born 
and bred I have at,,ays had this in my mind when touching these matters. The 
Caribbean has sornething very similar to the Mediterranean in the wa,¡ in 

which the cultural fla.Ys are produced and how they happen and events are 
lived on its shores. These shores enjaf notable differences (orographic, clf­
matic, ethnic and histoócal) that result in a mixture, which makes them dif­
ieren! in wa,¡s of lije and character, oornpared to more extensive oountries, 
from other inland populations /rNa'f frorn the sea. 
The Caribbean oondition could be understood as sign ol a more lax measur­
ing of time, like the confidence thal nothing will be definitely sefious and 
everything is beoorning or memory, that the present almost doesn't matter. 
Apptied to the city, this condition could be perceived as resignation and at the 
same time a rnagnetic attraction to the novel and notable. The populations 
hardly complain about the wounds that the urban 8fOWlh produces on the ter­
ritory. 
0n the other hand lt was the Caribbean where the oonsolidation of non lberiian 
languages took place (Holland, the British Empire and France strongly coo­
tributed to this particular circumstance). F urthermore, up till very recently the 
sea has been the widest and quickest cultural highway. A very eloquent exam­
ple of this is the frequent and intense transit of music around all its shores. 
The Mexican, Colombian and Venezuelan Caribbean lands and peoples are 
difieren! frorn the rest ol the population in those same countries. The cities, 
of course, as well. Santiago de Cuba, for exampte, is 'something else' frorn La 
Havana in every sense, but aboYe all in its image and the wa,¡ they live and 

"otra cosa· que La Habana en todos los sentidos, pero sobre todo en su imagen y en el modo en que 
se vive y se ocupa el territorio urbano. En el Caribe se produce el mayor mestizaje que yo haya sido 
capaz de advertir hasta hoy, superando hasta los que conocemos en las costas del Mediterráneo. 
La facil idad para incorporar el énfasis formal que ha caracterizado a la arquitectura de la ciudad con­
temporánea en el Caribe es notable y común. Esto supone más temeridad y riesgo que virtud ya que 
la inclemencia de la globalización sobre la cultura urbana y sobre la vida de la ciudad es ya incon­
trolable. 

14 Los Enclaves Urbanos Sujetos a Estudio 
Los trabajos se agruparon en cuatro ámbitos o tipos de estudio: Artefactos, Bordes, Articulaciones y 
Reciclajes N7. 

Están dispersos por todo el territorio metropolitano e intencionadamente van desde un extremo a otro 
del anteriormente llamado "Distrito Nacional" (hoy administrativamente reducido a aproximadamente 
una octava parte del anterior territorio que comprendía toda la provincia). Las magnitudes y las natu-
ralezas de cada intervención propuesta a estudio también son intencionadamente diversas ya que se 
pretendía formalizar y concretar pautas aplicables a ' familias" de problemas, en las que un determi­
nado enfoque pudiese extenderse en etapas posteriores a las muchas zonas con similares rasgos y 
conflictos. 

También la procedencia de los recursos para posibles materializaciones de las propuestas urbanas 
abarcaba un amplio abanico, desde aquellas que podríamos denominar "operaciones de urgencia y 
auto-construcción" (Caso de la Propuesta de Jorge Mario Jáuregui para la mejora de las condiciones 
de habitabilidad del Barrio de "La Zurza" en los bordes pantanosos del Río Isabela, afluente del 
Ozama), fundamentalmente de carácter habitacional, hasta aquellas que pueden significar la oportu­
nidad de la inversión de sectores inmobiliarios potentes para la creación de nuevas centralidades 
(caso de la propuesta de Manuel Solá-Morales para el vacío que en breve dejará disponible el segun­
do aeropuerto de la ciudad). 

Se propusieron a estudio algunas áreas de contenido emblemático e histórico para la ciudad, como 
sucede con la que abordó Clorindo Testa al reflexionar - fundamentalmente desde una posición plás­
tica y paisajista- sobre las posibilidades de la tradicional playa urbana de la capital en el centro de 
gravedad del Malecón, receptora otrora del pausado ocio de la población y hoy bloqueado su acceso 
peatonal por el intenso tráfico que canaliza una histórica avenida. 
Con el deliberado propósito de no incidir en una temática ya trillada (allí y en tantos sitios de todo el 
mundo) sobre la intervención en el Centro Histórico, se desarrollaron únicamente dos propuestas 
--encargadas a sendos equipos montevideanos, encabezados por Glinka Crisci y por Conrado 

,....____,,_ 15 Pintos- de intervención en las proximidades inmediatas a la Zona Colonial. En ellas los rasgos defi­
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nidores de la actuación eran los de la recuperación y la acción modernizadora y habitacional en zonas 
de marcada centralidad sobre ambas orillas del antiguo puerto sobre el Ozama. 
Obviamente el borde marino, para una ciudad que vivió del mar, que mantiene en sus proximidades 
unas condiciones paisajísticas imborrables en la memoria de habitantes y visitantes, y al que co­
menzó a darle la espalda hace más de treinta y cinco años, protagonizó gran parte de este programa. 
El frente marino se trabajó y estudió desde el extremo oriental - Boca Chica y Bahía de Andrés­
adjudicados a Bernardo Ynzenga y Ramón López de Lucio, hasta el opuesto en los bordes del Río 
Haina -trabajado por Angela García de Paredes e Ignacio García Pedrosa-, pasando por la recu­
peración para nuevos usos del espacio privilegiado que ocupa la más importante industria del acero 
en el país, también frente al mar, encargada al arquitecto mexicano José Pliego. 
Nuevos planteamientos residenciales y con carga de operaciones piloto fueron los que se adjudica­
ron a Henk D611 (Mecanoo) en "Los Mameyes·, en la Zona Este de la desembocadura del río, que 
abarca la cuña limitada al Sur por el Mar Caribe. En ese área existen espacios de gran extensión, en 
inmejorable situación respecto al centro y que contienen bolsas de terreno público de gestión relati­
vamente fácil . 



11 El valor metodológico de esta actividad. 
Aunque ya lo he dicho en alguna ocasión anterior, quiero insistir en el porqué de un logotipo para 
este programa que mostraba -con los colores de la bandera nacional- la silueta de la provincia de 
Santo Domingo, disponiendo el mar hacia arriba, invirtiendo la orientación tradicional de este mapa. 
Aún mantengo la pretensión de que el resultado de IUSD2002 haya supuesto al menos el hallazgo 
de otro punto de vista, como el que sugiere ese 'logo' , para analizar los problemas de la ciudad y sus 
posibles alternativas. 

1s Dentro de IUSD2002 el dibujo ha sido un vehículo de eficacia extraordinaria para adentrarse en la 
espesura de los problemas sin dejarse contaminar de 'tics' , jergas gremiales o guiños al público eru­
dito que repitiesen el tradicional distanciamiento que ' los planos' generan en el público profano, no 
especialista en la materia, lo que ahuyentaría a los verdaderos destinatarios -habitantes, adminis­
tradores, políticos, grupos económicos- de la discusión y de las iniciativas. 
La verdad es que IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO 2002 no ha hecho más que empezar 
su peregrinación hacia la ambiciosa meta con la que surgió: orientar la sensibilidad de los agentes 
urbanos -políticos, económicos, sociales, profesionales- hacia el uso racional del espacio del que 
la ciudad dispone y hacia la búsqueda de un crecimiento no constreñido ni frenado, sino necesaria­
mente encauzado y contrastado, persiguiendo una ciudad más justa, más equilibrada, menos dura 
de vivir cada día. 
Lo que sí he comprobado es que de forma reiterada se denominan ' proyectos' a lo que por ahora 
sólo son Propuestas Urbanas, desarrolladas a nivel de ideas, considerando a muchas de ellas como 
'excesivamente arquitectónicas·. Otras, por el contrario han sido valoradas como demasiado genera­
listas o demasiado extensas sobre el territorio de la capital dominicana. Aunque bien es cierto que 
algunos de los trabajos presentan objetos arquitectónicos enfatizados con una cierta -pero no insen­
sata- audacia formal, en ningún caso el nivel de definición de esos objetos ha desvirtuado el carác­
ter de propuesta de actuación a escala urbana, y focalizada sobre problemas y necesidades reales, 
que había sido objeto del encargo. 
También hay que reflejar aquí que determinados sectores de la economía de la capital parecen con­
templar con escepticismo, cuando no con desconfianza, aquellas propuestas que se desarrollan 
sobre lugares de oportunidad a los que puede habérseles atribuido ya un destino, una rentabilidad y 
un programa edificatorio o de urbanización sobre los que estos trabajos plantean una reflexión más 
profunda y una ambición de continuidad con el resto de la urbe que no había sido considerada, hasta 
el inicio del trabajo, para muchos de ellos. 

Un Potencial Método de Reflexión e Intervención en las Grandes Ciudades Latinoamericanas. 
Sin caer en la osadía de sentar un precedente ' histórico' creo que gracias a esta empresa colectiva, 
y a este esfuerzo continuado -que aún no se ha interrumpido- podemos estar hablando de una 
herramienta para la actuación o el encauzamiento del desarrollo urbano en las grandes ciudades del 
continente latinoamericano. 
Una confirmación de estas palabras puede ser el hecho de que hace unos días, en Buenos Aires, de 
forma voluntaria, con el patrocinio de la Sociedad Central de Arquitectos y la Facultad de Arquitectura 
y Diseño Urbano se reuniesen de nuevo más de la mitad de los 27 NS equipos para proseguir la dis-

how lhey occupy urban territory. In the Caribbean there are mo,e rrued race 
groups !han I llave ever seen before, surpassing eYen those we krow of on 
the Mediterranean coasts. 
The ease of incorporating the formal emphasis that has characterised the 
arch,tecture of the oontemporary city in the Canbbean is notable and com­
mon~e. This means more temerity and risk !han Yirtue because the incle­
mency of globalisation on urban culture and oo lhe l~e of the city is already 
uncontrollable. 
Urban Seltlements Subjected to Study. 
The 'l«Jfl<s were grouped in tour types of Studies: Artefacts, Boroers, 
Articulation and Recycling. (N7) 
They are dispersed ali CM'!r the metropolrtan territory and lhey intentionally go 
frorn one side to the olher of the previously named 'National llistrict' (oo.va­
days reduced administratively to approximatety an eighth part of the old len'i­
tory that made up the whol:! province). The magnitudes and the nal\Jre of 
each inleivention proposed for study are also intentionally divefse as the 
intention was lo formalise and materialize applicable guldelines to 'families' 
of problems, in which a delerrnined approach coutd be extended in later 
phases to many areas with similar features and conflicts. 
Also the origin of the resources for the possible realtzation of the urban pro­
posals COYe<S an ample range, frorn those we could denorninate 'emergency 
and auto-construction operations', basically with a residential character (The 
case of the Proposal by Jorge Mario Jáuregui for the imprOYement of living 
conditions in the district of 'La Zurra' on the ma,shy borders of the river 
Isabela, a tributary of the Ozama river), to those proposals lhat miWll mean 
an opportunity for investment by strong real estate sectors to create new cen­
tres. (The case of the Proposal by Manuel Sofá-Morales for the ernpty plot lhat 
the second airport of the city wiR shortly leave available. 
Sorne areas ol ernblemalic and histoncal meaning for the city were proposed 
for study, as was the case with the one that CIOlindo Testa lackled when thin­
king about -basicatt frorn a visual and landscaprng posilioo- the possibilities 
of the capital's traditional urban beach in the centre of gra'litation of the 
Malecón (seafrontl, its pedestrian access blocked today by the intense traffic 
channelled by a historical avenue lhat was once the place for popular leisu-
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re. 
Wrth the de!iberate inlention of not insisting on an already hackneyed theme 
(there and in so many places in the v.ood) about the inlervention in the 
Historical Centre, ooly tv.o proposals were developed -cornmissioned lo teams 
frorn Montevideo, headed by Glinka Crisci and Conrado Pintos- for 'l«Jfl<s m 
the immediate proxim,ty of the Colooial Zone. In these the defining feal\Jres 
of the l'A'.llks were the recuperation and the modernisatioo and habitation 
action in areas of mallted centrality on bolh sides ol the old port in the river 
Ozama. 
ObYiously the manne border, for a city lhat liYed off the sea, whlch maintains 
in its vicinity unforgettable landscape in the minds ol inhabitants and Vlsitors, 
and wtuch started to neglect them thirty fNe years ago, was an importan! part 
of this prog-am. The manne front was studied and v.or1<ed on frorn the eas­
tern end -Boca Chica and Bay ol Andr~ by Bernardo Ynzenga and Ramón 
l.6pez de Lucio, on the opposite end from the borders ol the river Haina -stu­
died by García de Paredes and Ignacio García Pedrosa-, and ~ng through 
the recuperation for re,, uses of the privileged space lhat the most importan! 
stee! cornpany in the country occupies, also facing the sea, convnissioned to 
the Mexican architect José Pliego. 
New residential planmng was commissioned to Henk Dtlll (Mecanoo) in 'Los 
Mamayes' oo the East side of the rivef's movth, which covers the wedge for­
mation bordered on the South by the Caribbean Sea, where spaces of weat 
extension exist. in a superb location in re!ation to the centre oontaining lots of 
public plots of re!atiYely easy managemenl 
The methodolcJlljcal value ol this activity. 
Although I llave a~eady said so before, 1 want to insiists on the reason for a 
q¡otype for this program lhat showed -with the cotours of the national flag­
the silhouette ol the prOYince ol Santo Domingo, placing the sea at the top, 
inverting the traditional orientation of the map. 1 stíll haYe the idea lhal the 
result of IUSO2002 has meant at leas! the disro,oery of ancxhef point ol re,i, 
as lhat ~ suggests, analysing the problems of the city and its possible alter­
natives. 
In the IUSD2002 drawing has been a vehicle of extraordinary efficiency to 0J 
right into the depths of the problems without contaminating it with 'manías', 

19 · DEFINICIÓN DE LA RIBERA DEL RfO HAINA: SECTORES EL 
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NS Lamentablemente no puede extenderse el complemen­
to gráfico y las referencias del texto a todos los veintisiete 
trabajos. De acuerdo con la redacción de la Revista 
Arquitectura, y considerando el público a la que esta publi­
cación está destinada, se ha decidido presentar y comen­
tar al menos todas los trabajos realizados por equipos espa­
ñoles. Una vez más remito a los interesados a los números 
14 de Archivos de Arquitectura Antillana y al 39 de la 
Revista Arquitexto para obtener una amplia información de 
todos y cada uno de los trabajos que constituyen el abani­
co de soluciones urbanas para Santo Domingo 

prolessional 'iargon', or winks to the erud1te public lhat would repeal the tra­
dltional distancing lhat 'the plans' generate m the profane public, not spe­
cialists in the matter, which would frighlen the true !argel of the discussion 
and the inrtiatives -inhabitants, administrators, polilicíans, ecooomic woups-. 
The truth is lhal URBAN IDEAS FOR SANTO DOMINGO 2002 has really only 
started its pilg¡image towards the ambitious ends with which it began: orien­
tating the sensibility of the urban agents -polilical, economic, social, profes­
sional- towards the rational use of the space lhat the city has and towards see­
king a growth which is not constrained or slowed down, but necessarily chan­
nelled and checked, seeking a more just city, mo,e balanced, less hard to live 
in on an every day basis. 
What I have real12ed is lhal lhey repeatedly call 'pro¡ects', whal uptill OON are 
only Urban Proposals, developed at the ideas' lewl, considenng many of 
them as 'excessively architectonic'. Sorne olhers, on the other hand, have 
been deerned too general or occupy too much territory ol the Dominica capi­
tal. Though it is true lhat sorne ol the l'A'.llks present archrtectonic objects 
emphasised with a kind ol formal boldness -but not foolish- in none of the 
cases the lewl ol definition of those objects llave distorted the character of 
the 'l«Jfl<s proposal at urban scale, focused on real problems and needs, 
which had been the object of the commission. 
We also t.ave to reftect here lhal certain economic sectors of the capital seem 
lo view with sceplicism, or even with distrl,51 those proposals thal are develo­
ped at randorn lhat could already llave been given a purpose, profrtability and 
a building or urbanisation program about which these studies give a deeper 
reflection and llave a continuation with the rest of the city that hadn't been 
coosidered, until the start of the l'A'.llks, in many cases. 
A Potenlial Melhod of Reflection and lntervention on Major Gibes in l.atin 
America 
Wrthout daring to set a 'historical' preceden!, 1 believe lhat lhanks to this 
coflective wor1<, and the continuous elfort -as yet unmterrupted- we can talk 
ol a tool for acti~ on or channelling the urban development of the big cities 
in the l.atin American continenl 
A confirmation of this assertion is the fact lhat a few days ago, in Buenos 
Aires, more !han ha~ of the 27woups mel \'Oluntarily -sponsored by the 
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Central Society of Architects and lhe Faculty o/ Architecture and Urban 
lleslgn- to continue lhe discussioo of lhe results, which had started ,n Santo 
Domine:>, to inscribe them in lhe widef context d majo,' crties in Latin 
America, where fortunately lhe city is still imagined according to a European 
vision, which seems to reject the d,sappearance d a model d city based on 
planning, prevision, caution and lhe importance o/ !he place and e,ery day 
l~e. The example of 'Urban Ideas ... • could well be lhe precedent of a system 
d easy capitalizing, of relabvely low cost, of great strategic potential and zero 
risk to trigger or catalyze necessary planning initiatives. 1 wlll clarify lhis taking 
into account lhat the reader win be able to compare lhem wrth lhe works grap­
hically resumed here (N8), lhe arguments I state next, always derived from 
lhis experience: lf we include -as we must- lhe dose d enlhusiasm, genero­
sity and sensibility to evidence wílh which lhe invitation to participate in lhis 
'adventure' was focused, the organization da job 6ke lhis can be a bit easi­
er by selecting, as I have already mentioned, areas of problems and expecta­
tions which are more defined and determined lhan in lhe rest of lhe city and 
grouping ~ wilh the capacity and experience o/ !he heads of each 
work. 
Fortunately, lhe short penods lhat a!lowed reducing lhe cost o/ !he studies, 
were favoured by lhe use o/ mass media lhrough Interne~ which in our case 
was useful for lhe exchanges between organizers and groups as well as bet­
ween lhe teams themselves and for lhe remission in 'decalogue' of lhe 
necessary info<mation for lhe work and for send1ng bit by bit lhe info<mation 
to lhe orgamzers so lhat lhey could coord1nate a complex and rapid process 
lhat included lhe preparation of its publication. (Which ,n 1h15 case coincided 
wrth lhe presentation of lhe works in Santo Oomn~ by lhe aulhors lhemsel­
ves, only three monlhs alter lhe first visrt to lhe location and receiving the in~ 
tial information. More important lhan making lhe process lhe 'vedette', is to 
achieve unrty of general cnteria and thinking about lhe city. In short, lhe con­
vergence in lhe necessrty for lhe 'Mll1<, lhe comphcity of lhe difieren! aulhors 
in lhe later development of a strategy -possibly uncertam in relation to periods 
and ways of capitalizing- derived from lhe result of all lhe works and not from 
cach d them separately. These conditions, not by chance, happened in lhe 
process that this text justifies. In lhe case ol 'Urban Ideas for Santo Domingo 
2002' we must talk of generosity on the part of the oontestants in relation to 
the moderation of fees received for lhe work lhat now is included in this publi­
cation. However, even in lhe case lhat those fees had reached an apl)fopria­
te rate and rdjust a symbolic one as was lhe case, lhe 'renting' value for any 
public administration in having in such short notice (eight months in total, 
counting from date of the planning and apl)fOval of the program oo the part 
of the organizing party until lhe date of lhe final submission) a range so dense 
and didactic, basic for the understanding of urban problems by professional, 
ecooomic and political sectors of the country is incalculable. 
lt is hatd for me, as a manager and coordinator of lhis activity, not to show a 
high degree of satisfaction for lhe results up till now of lhe experience we have 
been through. Already the group of lhe 27 proposals has meant a discussion 
platform, beyond national limits, about the needs and opportunities of lhe city 
lhat wíthout lhe precise help of images and utopian plans would have been 
unlhinkable. lt is not exaggerated to state lhat there isn1 a city in Latin 
America, wílh lhe dimensioos and population of Santo Domingo, lhat has at 
its disposal a range of proposals -at pre-project level- which can be shown, 
verified and analysed as lhe twenty seven lhat constitute lhis work. The sim­
ple fact of its diffusion in tour publications already and their submission to the 
criteria and judgement of public, professionals and politicians indicates the 
achievement of the first step of the sought-after urban strategy. 
Sorne proposals have already started to awaken interest in lhe city and start 
on lhe path to a possible implementation (N9). But let us imagine lhat not­
hing, no work, no intervention from this initiative carne to being into lhe 
metropolitan territory: 
Is there not initial and necessary analysis of lhe urban reality in each of the 
presented proposals and in their entirety? 
Hasnt a certain icooography of lhe desire for order and the wín to progress in 
planning been produced? 
Hasn't lhere been an Hlustration lhat urban utopías might not be utopian? 
Hasn't lhe sleepy attentioo of sorne part of lhe population of the capital been 
awaken? 
Wouldnt we already have a didactic effect on the new generations of 
Dominican professionals? 
Hasn1 any of those 'ideas' generated the mínimum of curiosity towards less 
harmful alternatives in those economic groups more sensitive to the quality of 
lhe urban project and the respect for or increase of public space? 
Hasn1 a forceful document lhat certifies and guarantees the intention of 
rationality in public administrators already been shown to lhe people respon­
sible for international cooperation or to potential investment groups? 
Hasnt a modest but efficient and authorised contribution to lhe debate about 
big cities in Latin America been produced? 

N9 Algunas de las propuestas, como es el caso de la ela­
borada por el arquitecto chileno Sebastián lrarrázaval, para 
la zona del Parque Enriquillo, está siendo impulsada, debi­
do a la urgencia de una actuación en este punto de la ciu­
dad, desde el anterior equipo de la Oficina del Plan Director 
Urbano y muy directamente ha sido planteada a la actual 
administración municipal, por el arquitecto Pablo Bonnelly, 
la responsabilidad de rentabilizar el trabajo y los resultados 
concretamente en este caso por 'Ideas Urbanas Para Santo 
Domingo 2002' 
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cusión de los resultados, comenzada en Santo Domingo, e inscribirlos en el contexto más amplio de 
las ciudades de lberoamérica en donde, afortunadamente, la ciudad se sigue pensando sobre un 
pentagrama europeo, que parece rechazar la desaparición de un modelo de ciudad basado en el pla­
neamiento, la previsión, la cautela y el protagonismo del lugar y de la vida cotidiana. 

20 El ejemplo de ' Ideas Urbanas .... ' bien puede ser el precedente de un sistema de fácil instrumenta­
lización, de relativo poco coste, de gran potencial estratégico y de riesgo nulo para desencadenar o 
catalizar necesarias iniciativas de planeamiento. Paso a explicarme, teniendo en cuenta que el lec­
tor podrá contrastar con los trabajos aquí resumidos gráficamente NB, los argumentos que expongo 
a continuación, siempre deducidos de esta experiencia: 
Si se incluyen -imprescidible hacerlo- las dosis de entusiasmo, de generosidad y de sensibilidad 
a las evidencias con las cuales se enfocaron las invitaciones a participar en esta 'aventura', la orga­
nización de un trabajo como éste puede hacerse algo más fácil, seleccionando, como ya he men­
cionado anteriormente, áreas de problemática y expectativas algo más definidas y determinadas que 
las del resto de la ciudad y casarlas con la capacidad y la experiencia de los protagonistas de cada 
trabajo. 
Por fortuna, los plazos cortos que permitieron reducir los costes del estudio, se vieron favorecidos por 
el uso de los medios de comunicación a través de Internet, que en nuestro caso sirvieron tanto para 
el intercambio entre organizadores y equipos como para los propios equipos entre sí y para la remi­
sión en 'décalage' de la información imprescindible para el trabajo y para el envío goteado de infor­
mación a los organizadores de cara a la coordinación de un complejo y veloz proceso que incluía la 
preparación de la publ icación --que en este caso pudo coincidir con la presentación de los trabajos 
en Santo Domingo por los propios autores, tan sólo tres meses después de la primera visita al sitio y 
de la entrega de la información de partida-. 
Es mucho más importante que la 'vedettización' del proceso lograr una unidad de criterios genera­
les y del pensamiento sobre la ciudad. En suma la convergencia en la necesidad del trabajo, la com­
plicidad de los distintos autores en el posterior desarrollo de una estrategia derivada -posiblemen­
te incierta en cuanto a sus plazos y vías de instrumentalización- del resultado del conjunto de los 
trabajos y no de cada uno por separado. Estas condiciones, no casualmente, se dieron en el proce­
so que justifica este texto. 
En el caso de las 'Ideas Urbanas para Santo Domingo 2002' tenemos obligatoriamente que hablar 
de generosidad por parte de los participantes en cuanto a la mesura de los honorarios percibidos por 
el trabajo que ahora se recoge en esta publicación. Sin embargo, aún en el caso de que esos hono­
rarios hubiesen alcanzado el monto justo y no simbólico como fue este caso, es incalculable el valor 
'en renta' que tiene para cualquier administración pública la disposición en tan corto plazo (ocho 
meses en total contando desde la fecha de planteamiento y aprobación del programa por parte del 
convocante hasta la entrega final) de un espectro tan denso y didáctico, básico para la comprensión 
de la problemática urbana por los sectores profesionales, económicos y políticos del país. 
Me cuesta trabajo, en mi tarea como gestor y coordinador de esta actividad, no mostrar un alto grado 
de satisfacción por el resultado hasta el momento de la experiencia por la que hemos atravesado. Ya 
el conjunto de las 27 propuestas ha supuesto una plataforma de discusión, fuera de los límites nacio­
nales, sobre necesidades y oportunidades de la ciudad que sin el apoyo concretado en imágenes y 
en planteamientos no utópicos hubiese sido implanteable. 
No es exagerado aseverar que no hay una ciudad en la América latina, de las dimensiones y pobla­
ción que tiene ya Santo Domingo, que disponga de un abanico de propuestas -al nivel de antepro­
yectos- mostrables, verificables, analizables, como el de las 27 que constituyen este trabajo. El sim­
ple hecho de su difusión en cuatro publicaciones y de someterlas al criterio y al juicio de usuarios, 
de profesionales y de políticos, supone ya haber alcanzado el primer escalón de la estrategia urbana 
perseguida. 

21 Algunas propuestas ya han comenzado en la ciudad a despertar el interés y a transitar por las vías 
de una posible implementación N9. Pero imaginemos que nada, ninguna actuación, ninguna inter­
vención en el territorio metropolitano se derivase de esta iniciativa: 
¿No existe un primer y necesario análisis de la realidad urbana en cada una y en el conjunto de las 
propuestas presentadas? 
¿No se ha producido una cierta iconografía del deseo de orden y de la voluntad de progreso en la 
planificación? 
¿No se ha conseguido una ilustración de que las utopías urbanas podrían no ser tales? ¿No se habrá 
despertado la atención adormecida de alguna parte de la población capitalina? 
¿No tendremos ya un efecto didáctico en las nuevas generaciones de profesionales dominicanos? 
¿No habrá generado alguna de esas ' Ideas' el mínimo de curiosidad para unas alternativas menos 
dañinas en aquellos grupos económicos más sensibles a la calidad del proyecto urbano y al respeto 
o incremento del espacio público? 
¿No se habrá exhibido ya ante responsables internacionales de cooperación o ante potenciales gru­
pos inversores un documento contundente que certifíca y avala la intención de racionalidad en los 
administradores públicos? 
¿No se habrá producido una modesta pero eficaz y autorizada contribución al debate sobre las gran­
des ciudades de América latina? 



21 PROPUESTA DE INTERVENCIÓN EN AVENIDA MELLA Y RECUPERACIÓN DEL MERCADO MODELO 
CELESTINO GARCIA BRAÑA BORDES 
La Avenida Mella constituye todavía el núcleo más denso del comercio popular de la ciudad de Santo 
Domingo. Allí se asentó, a comienzos del siglo XX la emigración árabe y española que prosperó muy rápi­
damente. El Mercado Modelo, hoy desvencijado y destinado no a la alimentación sino a la venta de arte­
sanía nacional, es una de las joyas de la arquitectura moderna dominicana. Se ha planteado, como estra­
tegia complementaria, un fácil desarrollo por fases, condición casi indispensable para la viabil idad de la 
actuación. 
Gartía Braña, aparte de la recuperación del Mercado y sus alrededores inmediatos no pretende la modi-

___ 
..... , __ 
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22 REESTRUCTURACIÓN ASENTAMIENTO INFORMAL DE "LOS PRADITOS" 
FELIPE PEÑA PEREDA 

Se trata en esta ocasión de un programa de necesidades que podrta equipararse a lo que en Madrid, en 
la década de los setenta, fue la actuación de Remodelación de Barrios Periféricos: una población estable 
que disfruta del beneficio de una proximidad al centro urbano lograda a base de resistir las carencias de 
infraestructuras de todo tipo hasta hace muy poco. La composición de la población ahora asentada es 
muy diversa y también son muy diversos los intereses inmobiliarios que se enfocan hacia estos terrenos 
edificados en su totalidad. 

arquitectura 

ficación sensible del trazado ni de los usos, sino una dignificación global de esta parte de la ciudad, 
mediante inserciones cuidadosas de elementos residenciales, aparcamientos y extensiones al aire libre del 
comercio. Es de resaltar la intención del arquitecto de que las nuevas edificaciones que propone no supcm­
gan barreras, sino que más bien garanticen la continuidad del tejido, del viario y de la actividad comercial. 
En este sentido es ejemplar la asunción en el diseño de las unidades residenciales de características y con­
diciones ineludibles en la arquitectura doméstica del trópico. 

~ .. ~ 
---- ~ ~-- ' - ~ 

.. ~~-- ·~~.~~ : - -.--

RECICLAJES 
El trabajo muestra una vía realista de intervención: reestructuración viaria; potenciación de la centralidad; 
complemento importante de nueva edificación residencial y generación de recursos para llevar a cabo la 
actuación mediante la incorporación de nuevos usos. 
La solución concreta de una reestructuración viaria que da continuidad con la ciudad pero que no inte­
rrumpe la trama doméstica y que a la vez garantiza el acceso al importante centro de servicios se com­
plementa con una propuesta de tipos residenciales verosímiles y posibles en un relativo corto plazo. 

08.19 · 08.22 
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23 REESTRUCTURACIÓN DE LA ZONA INSTITUCIONAL DEL CENTRO DE LOS HÉROES ARTICULACIONES 
MAN 

La zona de trabaJO es el elemento urbano más potente y estructurado --de una gran e,tens16n- Que 
posee la ciudad, consecuencia de la "Feria de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre', organizada por 
el Dictador Rafael Leonidas Tru¡1llo en el ano 1955. Gallego propone la dignificación y la potenciación del 
uso de espacios aún vacantes mediante el reforzamiento del arbolado y superando la barrera hacia el mar 
Que supone el denso tráfico Que discurre por la Avenida Que bordea el Ganbe. 
Los complementos edificados propuestos son los mínimos, articulándose con la presencia de los Que ya 

sa 24 ESTACIÓN DE TRANSFERENCIA TRANSPORTE INTERURBANO. REGIÓN ESTE 

El eQu1po recibe el encargo de abordar una zona muy extensa de la ciudad a la vez Que la solucl6n de una 
necesidad muy concreta y kx:alizada: un importante intercambiador de trans\'.X)rte. La respuesta se vuel­
ca en el logro de la continuidad sin renunciar a llevar esa continuidad hasta los acantilados. 
El traba¡o, muy ligado a su trayectoria arQu1tect6n1ca, se 1mphca en la topografía, en las costumbres, en el 
chma, en el paisaje -incluso hospedando las edificaciones existentes-hasta proponer un tratamiento 

,-

existen debidos en su mayoría -así como el trazado del Vl8no y la ordenac16n- al arQuitecto dominicano 
Guillermo González, sin duda un profesional de gran talla y rango internacional. En la propuesta se inten­
ta un diálogo con lo existente desde una posición profesional muy sólidamente asentada en la d1screc16n 
y en la sobriedad. De hecho el recurso del arbolado. como elemento cooformador de los espaclOS libres 
no es otra cosa Que respeto y oficio. 

ARTEFACTOS 
metropolitano, una gula y un apoyo no para una intervención puntual, sino para un encadenamiento de 
ellas en el futuro. 
Se aprovecha el trabaio para proponer soluciones V18bles y atractivas del viario, paliando con dosis de pro­
fes10nahdad y sens1bihdad las heridas Que suele provocar -como ha sucedido en casi todas las actuacio­
nes recientes en el vtano primario en Santo Domingo- el trazado de las autopistas urbanas. 



25 PLAN ESPECIAL DE LA COSTA. POBLADO DE ANDRÉS 
RAMON LOPEZ DE LUCID I JAVIER TEJERA PARRA 

El poblado de Andrés, y Boca Chica más hacia el Este, constituyen un continuo en donde el primero con­
serva el carácter de núcleo residencial estable y permanente. En el trabajo se mantuvo como premisa la 
de dar continuidad a este carácter permanente y no turístico del asentamiento y del trazado. Se propone 
la consolidación de este núcleo residencial mejorando las condiciones de los servicios, áreas verdes y equi­
pamiento. 
El trabajo de López de Lucio y Tejera no aborda -al considerarlo inabarcable e irracional- las consecuen 
cias del Mega-Puerto que está previsto en esa parte de la costa (necesitando un movimiento de tierras del 

--r· ---•.-... -

ARTICULACIONES 
fondo marino de una gran intensidad que posiblemente provoque un irreversible paso.en el desequilibrio 
ecológico) y parece ir adelante. / 
La propuesta tiene más el carácter de un ejercicio didáctico y ortodoxo para la planificación que el de la 
promoción de una imagen concreta y sin duda apuesta por la contención y el realismo en cuanto a los 
medios a utilizar. No elude la incorporación del antiguo Ingenio Azucarero, hoy vacante, al programa de 
intervención en Andrés. 

26 DEFINICIÓN DE LA RIBERA DEL RÍO HAINA: SECTORES EL CAFÉ, ENGOMBE Y SAYONA 
ANGELA GARCIA DE PAREDES/ IGNACIO GARCIA PEDROSA BORDES 
El desencadenante de la intervención propuesta es el de asegurar la continuidad urbana en un área de 
fuerte impronta industrial por la proximidad del puerto - hoy el más importante de la isla- haciendo hin­
capié tanto en el viario cerno en la implantación residencial que aprovecha las condiciones naturales y pai­
sajlsticas de ambas orillas del Río Haina. 
La propuesta edificatoria, con más énfasis en lo tipológico que en lo formal, se hace eco tanto del tiempo 
que vivimos como del lugar en que se habría de insertar. Igualmente se ha hecho un importante esfuerzo 
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en la previsión de equipamientos y servicios, asl cerno en la fluidez en la comunicación con la ciudad que 
ya se arrima al borde oriental del río. 
La topog¡afía y el paisaje natural. se convierten en aliados de la imagen al tratar los elementos a edificar 
concentrados en islotes autónomos que podrían ser objeto de gestiones independientes muy diversas y de 
dar cabida al alojamiento de distintos sectores económicos de la población. 

, 
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21 MODELO DE INTERVENCIÓN PARA TIPOLOGÍA DE MANZANA EN BARRIOS PERICENTRALES: VILLAS AGRÍCOLAS BORDES R EZ R A 

Como casi todas las propuestas de los equipos de p,ocedenc1a espanola en este caso también se intenta 
el respeto y la permanencia de los modos de vida y de háb<tos residenciales de la poblacl6n actual. El 
barno actualmente está dispuesto dentro de un viario rígidamente ortogonal que IOs usuarios han deslXlf­
dado para llevar el automóvil hasta la m,sma puerta de la casa. La imagen de ·casbah" en el trópico es 
sm duda una respuesta espontanea pero eficaz para dar cabida a lo doméstico. 
Rodríguez y R1voira han basado su traba¡o -muy bien acogido, pero discutido, entre IOs profes1011ales loca· 

1 -1'! 

100 28PLAN ESPECIAL VILLAS AGRÍCOLAS. MERCADO Y TRANSPORTE 
AR <;AN Z LAMPREA E 'JE M N E ,ll 

Es tal vez, entre todas las operac,ones encargadas a los p,ofes1011ales españoles, la que bene una mayor 
carga de elementos 1nd1spensables para el equilibrio de un ~rea concreta de la ciudad que requieren la 
permanencia de su func1011am1ento compatible con cualquier actuación de me¡ora o de complementací6n. 
Es además, en su solución, en la que en mayor grado se superponen temas urbanísticos. arquitectónicos 
y de recuperación. 
El hilo que IOs ensarta es de naturaleza geometrica. abstracta. cercano a un esquema regulador El desa­
r• Jllo, por franias o focos, no escabma el detalle de las 1mplantac10nes n, la formalización de una imagen 

_ ....... ~-·~ ------ ~ __ _ -. .. ,o __ ..... .,_, 
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arqurtectura 

les- en la búsqueda de un soporte nuevo para los hábitos que persisten y que sin duda persistir~n. 
Proponen una estrategia de ed1ficací6n por etapas de sustitución y de complementación de lo existente y 
señalan los i:x:>51bles canales de penetractón ·vascularizada" al intenor de las supermanzanas. en un inten­
to de mantener la conbnuidad peatonal y del comerc10 de pnmera necesidad 
La p,opuesta no se queda en lo estrictamente ed1ficat0f10 sino que incluye pautas estratégicas para nego­
ciar las nuevas 1mplantac1ones y tas reestructuraciones. 

M 

ARTICULACIONES 
útil para la gestión. 
Tienen los autores además que asumir una obra •la del Mercado, ob<a del pres­
t1g10SO arquitecto dominicano Rafael Calventi- que por su merecida recuperación 
y remserción en la vida de la ciudad en cierto modo obliga a una continuidad de 
lengua¡es y formas Que sin embargo resuelven sin conces10nes al mimetismo rn 
tampoco a las comentes formales actualmente más difundidas. 
(Ver Arqu,tectura COAM nº 330, ~g1nas 26 • 29) 
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29 REDEFINICION DEL TERRENO LIBERADO EN EL AEROPUERTO INTERNACIONAL CIVIL DE HERRERA 
MANUEL DE SOLÁ MORALES 

RECICLAJES 
Hasta hace muy poco este área pertenecía al extrarradio urbano, sin embargo hoy su cambio de uso viene 
forzado por la incompatibilidad de un servicio. como el del segundo aeropuerto del pais, con una alta den­
sidad de población en los alrededores del mismo. 
Solá Morales propone la creación de una potente nueva centralidad, permitiendo el desarrollo de nuevos 
contenedores para el asentamiento de la Industria de la Informática y las Comunicaciones, sin exclusiones 

30 PLAN ESPECIAL DE LA COSTA. POBLADO DE BOCA-CHICA 
BERNARDO YNZENGA ACHA 

En un enclave de una gran belleza natural, y en el asentamiento turístico más próximo a la capital de la 
República Dominicana, Ynzenga intenta persuadir a los futuros agentes urbanos de vincular definitiva­
mente este área a la ciudad, de ensanchar la capacidad hotelera y de esparcimiento, invadiendo racio­
nalmente las franjas interiores y creando un nuevo frente de playa que la naturaleza del fondo marino en 
Boca Chica puede permitir. La inmediata proximidad del Aeropuerto Internacional de Las Américas, es 
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Estrato. ~especialWdas. Oleadas desde tlatrderta playa 
haslataatJICMI. 

de otros componentes y provocando una huella eficaz para la reordenación del viario así como el surgi­
miento de una imagen cuidada, contemparánea, de alta calidad urbanística y arquitectónica. 
La propuesta sin duda podría suponer, de llevarse adelante, una alternativa mucho más rentable a la ciu­
dad o incluso para los actuales propietarios del suelo, que las actuaciones yuxtapuestas, organizadas de 
forma independiente e inconexa que parecen estar previstas para la zona. 

ARTICULACIONES 
contemplada en el trabajo como un apoye y una justificación de una potente intervención. 
El trabajo además, tiene muy en cuenta, con realismo, la necesidad de encauzar las iniciativas turísticas y 
de explotación hotelera que siendo inevitables, podrían ser el elemento motor de una recuperación del 
equilibrio perdido precisamente por la ausencia de planeamiento en todas las intervenciones hasta la fecha 

; 
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09 " LIBROS RECIBIDOS 

02 
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ABALOs&HERREROS 
2G Revista Internacional de Arquitectura N.22 

Gustavo Gili 
144 páginas, 30 x 23 cm. Rustica 
Texto: castellano/inglés 
ISSN 1136-9647 

Esta revista, que constituye rÑS propiamente una 
put,:JCación monográfica, dedica su número 22 a 
ura antologfa de proyectos y obras de 1 ~aki 
Abalos y Juan Herreros realizadas en los últimos 
años. !.a publicación incluye textos de Flonan 
Beige! y Ph1hp Cnnstou y de los espaí'loles Cristina 
Diaz Moreno y Efrén García Grinda, así corno de 
los prOl)l()S autxres. 
La antologfa da cuenta de la diversidad de obras 

de estos autores, desde 1a 
residencial a distiontas escalas (el 
proyecto para la plaza v torre 

d Woermann, en Las Palmas de Gran 
_ Canaria. 2001-2003; la casa Mora, 
:¡ en Cádiz, 2000-2003; el 
!f anteproyecto de Conjurto 

res1der-cial Es P1: lari, en Palma de Mallorca, 
20CO; el proyecto de torres mixtas y bioclimáticas 
en el Humedal de Salburúa, en Vitoria, 2001-
2002), hasta los proyectos y obras de edificios 
ms!itucionales (el proyecto para Delegaciór de 
Hacienda en Almena. 1999-2003; la Biblioteca 
Publica en Lisera. Madrid, 2001-2002, la plaza y 
sala municipal de Colmenarejo, Madrid, 1997-
1999; el edi'ic10 administrativo y de nuevas 
títulac10nes de 1a Universidad de Extrernadura, 
Mérida; 1999-2001), e 1ncl~ los proyectos y 
obras especiaIes, dedicados a cuestiores 
ecológicas y de seme¡arte carácter. que tian 
llegado a ser una especialidad de estos autores 
Esto es, obras C'Jl"O el aula medroamb1entaI y 
ofc1nas en Aneo, Tenerrfe {1999-2001), el 
proyecto de Pare Litoral, en el FOrum 2004. 
Barcelona (2000), la Planta de rec1cla¡e de 
residuos urbanos de Valdemrngiomez, Madrid 
(1996-1999), la planta de biomet1zacrón y 
ce mposta¡e, Pinto, Madrd (2001-2003). 
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03 

NUEVOS ESPACIOS URBANOS 
Jan Gehl y Lars Gemwe 

GustavoGili 
264 páginas, 24,5 x 28,5 cm. Tapa dura 
ISBN: 84-252-1910-8 

El resurgir del interés por el espacio público y la vida 
urbana de los últimos veinticinco años ha dado lugar a 
nuevos proyectos y estrategias en la planificación 
urbana. Nuevos espacios urbanos ofrece una visión 
general de este proceso, al tiempo que proporclOlla uria 
descripción detallada de estrategias y proyectos para 
espacios públicos de diversos lug¡¡res del mundo. todos 
ellos sumamente interesantes y sugerentes desde el 
punto de vista arquitectónico. Jan Gehl y Lars Gemwe 
seleccionaron para su cuidadoso análisis nueve 
ciudades cuyas estrategias ante el espacio público han 
sido notables: Barcelona, Lyon, fatrasburgo, Friburgo y 
Copenhague en Europa; Portland en América dei Norte; 
Cuntiba y Córdoba en América del Sur; y Melbourne en 
Australia. Además de los proyectos de estas ciudades, 
se presentan y analizan otros 39 proyectos de espacios 
públicos del panorama internacional. Tanto las 
estrategias urbanas como los proyectos para dichos 
espacios se ilustran en detalle mediante abundante 
informactón gráfica y fotográfica. 

04 
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MASSILIA 2002. ANUARIO DE ESTUDIOS 
LECORBUSIERIANOS 
AA.W 

Fundación Caja de Arquitectos 
202 páginas, 24 x 21 cm. Cartoné. 
ISBN: 84-932542-3-1 

Massilia fue el nombre del barco en el que Le 
Corbusier viajó, por primera vez en 1929, a 
América. Este nombre, como indica Josep Quetglas, 
se recupera ahora para dar título a la reunión de 
escritos y trabajos de diversas procedencias, con el 
objetivo de tratar de comprender mejor la obra de 
este arquitecto emblemático. 
En el libro participan, ¡unto a Quetglas - que es 
también responsable de la edición-, Elena Corres, 
Fábio Atta da Silva, Víctor Hugo Velásquez, Tim 
Benton, Roberto Segre, Matheus Gorov1tz, xavier 
Monteys, Alejandro Lapunzina, Olivia Fernades de 
Olive1ra, Ferriando Quesada y Carrne Pardo. 

_..__,.. , ' · ·.·'---·· - -· ~•-Ji-.• l< · . • . - . ~- - . 
LA ARQUITECTURA DE GUNNAR ASPLUND 
Jose Manuel López Peláez 

Colecctón Arqu1tesis 
191 páginas. 22 x 23.4 cm. Cartoné 
10 ilustraciones en color y bln 
ISBN: 84-932542-2-3 

Amplísimo y completo repaso al trabajo de 
Gunnar Asplund. en donde José Manuel López 
Peláez analiza. a través de texto e ilustraciones. 
una trayectoria laboral que va más allá de la 
arquitectura. y que el autor aborda desde sus 
comienzos. 
Al suyo acompaña. a modo de introdución. un 
texto de Jospep Quetglas. 

AL LADO DE 
Limites. bordes y fronteras 
ConXJta Balcells y Josepa Bru 

Gustavo Gili 
134 pág1rias. 27 x 21 cm. Rústica 
Texto: castellano/inglés 
ISBN: 84-252-1819-5 

Los limites irresueltos de la ciudad poscap,talista 
dan lugar a actuaciones en la ciudad y el paisa¡e 
contemporáneos, donde el proyectista debe 
contar con conocimientos procedentes de otros 
campos. La inevitable acción mullld1sciplinar 
sobre estas fronteras ha sido motivo de estudio 
durante las últimas décadas. Este libro recopila 
proyectos cuyo denom,riador común es situarse 
en uria condictón de margen, de contigüidad con 
estructuras previas. con las que intenta esta­
blecer nexos y continuidades. Las cuatro partes 
en las que se subdivide el libro nos hablan de 
acutudes proyectuales condicionadas por el 
trabajo en los lindes de lo preexistente y sobre la 
interpretación de sus posiciones: aguas, infra­
estructuras, naturalezas culturales y riaturalezas 



OBRA RECIENTE 
CICLO 20CO - 2002 
Catálogo de las expos,oones 

Fundac,on COAM 
147 paginas. 11.5 x 23 cm. Rustica encuadernada 
en tela. 
ISBN: 84.a8496-65-6 

Este hbrn - catalogo recoge el contenido completo 
de las exposic1011es de "Obra Reciente· que se han 
Ido celebrando en la F undac,on COAM a lo largo del 
penodo 2000 - 2002. En ellas se mostraban las 
obras arqu,tectorncas mas relevantes conclu,das en 
Espar\a en ese ,ntervalo de tiempo. segun el cnteno 
de su comisario. el arqu,tecto Ruben Picado. 
En el libro figuran los 59 estudios de arquitectura 
que tomaron parte en el ciclo de exposiclOfles. cuyo 
punto en comunes el estar colegiados en Madnd. 
Ld publicac,on pretende de¡ar constancia de todas 
las obras que. de manera ef1mera. estuvieron 
expuestas en la. Fundac,on COAM. al tiempo que 
busca ser un guirio al tormato de cuaderno de 
arquitecto en el que todavia muchos empiezan a 
esbozar sus futuras obras. 
El cuiclado de la ed,c,on corno a cargo del equ,po de 
la revista Arquitectura COAM y todos los eventos 
relacJOOados con el ciclo se han desarrollado ba¡o la 
Presidencia de la ComlSlOO de Cultura del COAM de 
Javter Garcia - Gutierrez Mosteuo 
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1 0,1 PREMIOS C0AM 2001 
Como cada año, el Colegio Oficial de 
Arquitectos de Madrid ha otorgado los 
Premios COAM para distinguir y destacar 
los mejores trabajos realizados en la provin­
cia de Madrid. Creados en 1972, inicial­
mente tan sólo se concedían en el ámbito 
de la edificación, pero con la incorporación 
progresiva de nuevos apartados se han ido 
cubriendo más áreas de la actividad profe­
sional. Los premios correspondientes al año 
2001 son los siguientes: 

El Premio de Arquitectura se concedió a la 
obra del Estudio Gordillo, en Villanueva de 
la Cañada, de lñaki Ábalos, Juan Herreros y 
Angel Jaramillo. El Edificio de Oficinas 

lndra, realizado por Carlos Rubio Carvajal y 
Enrique Álvarez-Sala, recibió una Mención 
Especial. 

El Premio de Urbanismo "Pedro Bidagor" 
ha sido para la Remodelación de la Plaza 
de la Ermita de San Roque y su entorno, en 
Chinchón, obra de Carmen Martínez Arroyo 
y Emilio y Rodrigo Pemjean Muñoz. La 
Plaza de Agustín Lara, en Lavapiés, remo­
delada por José Ignacio Linazasoro recibió 
la Mención Especial. 

El Premio de Conservación y Restauración 
del Patrimonio también se le otorgó a José 
Ignacio Linazasoro por la construcción de 

02 . Estudio Gordillo 
Villanueva de la Cañada 
PREMIO OE ARQUITECTURA 
Arquitectos: lñaki Abalos, Juan 
Herreros y Angel Jaramillo 
Foto: Bleda y Rosa 

una nueva nave para la Iglesia Parroquial 
de San Lorenzo Mártir, en Valdemaqueda. 

El Premio de difusión de la Arquitectura 
"Santiago Amón" ha sido entregado ex­
aequo a Luis Miquel, autor y comisario de la 
exposición "Vivienda del siglo XXI: Ecología, 
Tecnología, Humanidad" y a Ginés Garrido, 
autor, comisario y diseñador del montaje de 
la exposición "Konstantin S. Mélnikov". Una 
Mención Especial han merecido los 
"Manuales Universitarios de Arquitectura", 
editados por la librería Mairea, que dirige 
Mery Medina de Toro. 

Nuestra enhorabuena a todos ellos. 

03 -Edificio de oficinas lndra 
Alcobendas 

Arquitectos: Carlos Rubio Carvajal 
y Enrique Alvarez-Sala 

MENCIÓN ESPECIAL EN EL 
PREMIO DE ARQUITECTURA 

04 . Plaza de Agustín Lara 
Lavapies 
Arquitecto: José Ignacio Lmazasoro 
Arquitecto asociado: José Mª García 
del Monte 
Dirección de proyecto: Sara de la Mata 
MENCIÓN ESPECIAL EN EL PREMIO 
"PEDRO BIDAGOR" DE URBANISMO 
Foto: Ferrovial 

Foto: Lluis Casals i:.---• 

05 . Remodelación de la 
Plaza de la Ermita de San 

Roque y su entorno 
Chinchón 

Arquitectos: Carmen 
Martínez Arroyo, Emilio 

Pemjean Muñoz, Rodrigo 
Pemjean Muñoz 

PREMIO "PEDRO 
BIDAGOR" DE 
URBANISMO 

Foto: Carmen Martínez 
Arroyo 

06· Nueva nave para la 
Iglesia Parroquial de 
San Lorenzo Mártir 
Valdemaqueda. 
Arquitecto: José Ignacio 
Linazasoro 
PREMIO DE 
CONSERVACIÓN Y 
RESTAURACIÓN DEL 
PATRIMONIO 
Foto: Javier Azurmendi 



1 l ,. TRANSFORMAR EL TRABAJO 
EN OTRO PROYECTO 
EXPOSICION DE TOYO ITO EN BARCELONA 

victoria ayesta 

La exposición de • Toyo /to Arqwtecto• se había til y que se ilumina por un foco cenital. 
instalado primero en la Basílica Palladiana de El efecto conseguido es una sucesión de capas 
Vincenza, en el 2001, y ha estado después en el visuales. Desde la mesa, el tejido está en algún 
Convent de San Agustí, en Barcelona. El Convent caso atravesado por la luz, y la imagen se pro-
de San Agustí Vell está situado en el barrio de la yecta en los muros de la sala. Todas estas pro-
Ribera, y es un espacio en el que el cambio de yecciones se distorsionan, aumentando así el 
usos forma ya parte de su historia. efecto de blurring. 
La exposición obliga al espectador a integrarse Cada tubo presenta un proyecto diferente. 
en una provocadora, existente y palpable pre- Algunos se presentan en uso, como el Pabellón 
sencia de lo actual. La realidad tectónica a la que Serpentine Gallery de Londres; otros en cons-
se tiende, y que pone en conflicto nostalgias - trucción, como la Mediateca de Sendai o el 
propias de cada uno y adquiridas por el tiem- Pabellón de Brujas. 
po-- y las formas y los programas de vida. La White u, la casa de Tokio, es explicada por la 
actualidad, como cada paso o cada mirada, se propia habitante, sin que aparezca otra imagen 
explica aquí por movimientos, buscados o no, al más que la suya hablando. Aunque la casa está 
desplazarse entre los tubos, o sumergirse en las presente, en una maqueta de escala reducida, 
simulaciones de la planta superior. hecha también de un material traslúcido y situa-
Uno mira, escucha, se impregna del mundo da sobre la mesa de proyección. 
actual aquí propuesto, definiéndose programas El Parque de bomberos de Yatsushiro en 
nuevos en un espacio temporalmente anterior. Kumamoto, el proyecto del Spa de Torrevieja, o 

02 1. NIVEL INFERIOR la Si/ver Hut, son otros de los proyectos expues-
EI espacio es oscuro, pero está ocupado por tos. 
unos cilindros de luz: accedes en ellos a lo 03 2. NIVEL SUPERIOR 
espontáneo, a la sorpresa. Es un espacio estruc- El contenido de la planta superior y la manera de 
turado por cilindros, que de arriba abajo, dividen tratar el espacio son totalmente diferentes. Hay 
verticalmente la sala. Da la sensación incluso de allí tres formas de explicar los proyectos. 
que atraviesan los forjados, como ocurre en el Una: Tres maquetas hechas de capas de meta-
caso de la Mediateca de Sendai. Los tubos orga- crilato, iluminadas por debajo, del Proyecto de 
nizan el recorrido, dividen lo visible y lo propues- concurso para una reforma urbanística en 
to por el arquitecto del resto del espacio de uso Anvers, y del Proyecto para el concurso de la 
y de la voluntad del visitante. biblioteca de la universidad de París. El material 
Pues lto hace que el espectador tome parte acti- utilizado, con su capacidad de superposición, 
va, escogiendo dónde mirar, qué escuchar y qué refuerza la ligereza y la transparencia que el 
es lo que forma parte de un sonido de fondo, Y autor busca en la manera de presentar los pro-
dónde se sitúa para participar. yectos, y éstas, de manera coherente, explican 
EL espacio se disuelve por la presencia de los su arquitectura. 

tubos. Dos: Varias encuadernaciones de planos de los 
La propuesta de lto pertenece a la individuali- proyectos de ejecución de algunas obras. 
dad, al sujeto independiente, Y la manera de Tres: La emocionante simulación de la 
visitar la exposición responde a ello. Mediateca de Sendai: 
Los medios utilizados recuer~an 8/ade Runne:, El espectador se sienta sobre una espuma que 
porque recupera como actualidad lo que la peh- envuelve un prisma de policarbonato celular y -
cula enseñaba como futuro._ al ritmo de la música de compositor japonés 
Cada vez estamos más próximos al momento en Ryoji lked- se sumerge en la simulación. Las 
que es posible habitar y ocupar los espacios que pantallas ocupan una superficie de 31,5 m por 
Rafael Argullol de_fini~ como aq_uellos Pª~ª- los 5 m de altura. Empieza la simulación con un piti-
cuales el hombre Jamas tendrá tiempo suficien- do constante. Las ocho pantallas presentan 

te. . secuencias de las plantas, que varían al modo de 
8/ade Run_ner está presente por la oscundad, un canon. Las líneas dibujadas vibran al ritmo 
por la continua p~e_sencia de sorndos entremez- del sonido. Si el compás de la música es de 4/4, 
ciados, palabras 1nintellg1bles de fondo, proyec- hay pantallas que van al compás 3/4. Cambia el 
ciones de video qi:e no puedes enfocar si no te sonido. Ya no es continuo, es más distorsionado. 
acercas Y te empenas en ello._ . Empieza el scanner de las secciones verticales, 
lto expone sus proye~tos utilizando el blurnng, recorriendo la mediateca transversalmente. 
concepto de lo difuminado, de lo desenfocado, El •t t t cont·n 'a 

b. 1 ·t d f . t n mo cons an e I u . 
de lo ~m iguo,_ que e ~rmi e e inir es ~s espa- El sonido cambia de nuevo para anunciar el 
cIos intermedios segun su uso. Se disponen . . 
ocho tubos O cilindros de luz hechos de dos tipos cambio de imagen. Vemos los tubos estructura-
de tela, una más transparente que la otra, y por les de la Med1ateca, en planta. Con movImIento 
la que el visitante puede leer la proyección. En el desde el intenor, Y _Yendo d_e arriba hacia abaJo, 
interior de los tubos hay un videoproyector; éste se mueve por un tunel ve~1cal, recomendo toda 
proyecta la imagen en una mesa de cristal circu- la longitud; es la geometna y los giros de los 
lar que ocupa el mismo diámetro que el tubo tex- tubos. 

arquitectura 

Luego los vemos en alzado, desplazándose por la 
planta. 
La imagen se transforma en única, en todas las 
pantallas, y se presenta la fachada en las ocho, 
a lo largo de toda la sala. 10s 

Sonido metálico de percusión, como si se golpe-
ara una plancha y, por detrás, el ritmo constante 
del principio, que no ha cesado. 
Comienzan a oírse unas campanas, que suenan 
como si se arrastrara una pieza metálica por una 
superficie del mismo material. 
La fachada se mete en el plano de suelo y 
empieza de nuevo el canon de las plantas. Se 
trata de la expresión total de dibujo arquitectóni­
co, la sucesión de cada sección vertical u hori­
zontal. 
Crea una sensación de inacabado, de repetición 
infinita. En su libro "Escritos" lto comenta que '/a 
Mediateca de Sendai estará, dentro de mí, siem­
pre en curso de construcción·. 
La exposición sabe transmitir una intensidad tan 
aguda que hace que queramos releer, repasar y 
traspasar su arquitectura e inquietudes a otros. 
Es como en los libros usados de Helen Hauff en 
• 84, Charing Cross st. ·, que tienen tanto más 
valor por Jas notas y la información ofrecida por 
la persona que ha leído el libro anteriormente. 
Pues el valor de la simulación de la Mediateca de 
Sendai está, sobre todo, en la cantidad de per­
sonas que se han sume~gido ya en ella, entran­
do en flujo con el sonido y con la imagen. Se pro­
duce así un intercambio de información, indivi­
duo-simulación, acumulada por el paso de la 
gente que ha visitado la muestra, del que la 
mediateca se nutre. 
La exposición de "Toyo lto Arquitecto' está orga­
nizada por la Casa Asia, y el Gobierno de les llles 
Balears. Colabora también el Colegio de 
Arquitectos de Cataluña. Después de Barcelona 
ha ido a Palma de Mallorca 

10.01 - 11.03 
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04 UNIVERSO 
GAUDÍ 
DISEÑO DE LA EXPOSICIÓN. 
MUSEO NACIONAL CENTRO DE 
ARTE REINA SOFÍA 

juan navarro baldeweg 

Diseño del Montaje: Juan Navarro Baldeweg 
Comisario: Juan José Lahuerta 
Colaboradores: Val Vázquez Sequeiros, 
Juan de Dios Hernández & Jesús Rey, S.A 
Montaje: Juan de Dios Hernández & Jesús Rey, S.A y 
TEMA, S.A 
Fecha: 15 octubre 2002 - 6 enero 2003 

1 1 1 1 • 00 

05 PLANTA DE LA SALA 

arquitectura 

Después de ser mostrada en 
Barcelona, ha estado expuesta 
en el Museo Nacional Centro de 
Arte Reina Sofía de Madrid, del 
15 de octubre al 6 de Enero, la 
exposición Universo Gaudí, cuyo 
comisario ha sido el arquitecto 
barcelonés Juan José Lahuerta y 
que se ha real izado con el diseño 
del montaje del arquitecto madri­
leño Juan Navarro Baldeweg (Val 
Vázquez Sequeiros, arqto. cola­
boradora, y Juan de Dios 
Hernández y Jesús Rey, empresa 
realizadora). 
Acompañada de un completo y 
sugestivo catálogo, la muestra 
recopilaba las muy diversas 
influencias recibidas por el maes­
tro catalán, así como sus muy 

variados influjos, haciéndolo 
muchas veces a través de valio­
sos documentos originales, y 
reflejando con ellos desde Violet­
le-Duc y Ruskin, y su época, 
hasta Le Corbusier o Dalí, y las 
suyas. Las obsesiones y las deri­
vaciones del gran artista barcelo­
nés explicaban su personalidad 
en una atmósfera de conjunto 
lograda y atractiva. 

No menos atractivo era el sencillo 
montaje de Navarro Baldeweg, 
limitado casi a una buena orde­
nación de la colección presenta­
da, y que tomaba un acento más 
personal en la interpretación gau­
di nia na de la más elaborada 
exposición de alguna de las sec­
ciones. 

'• 
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06 · SECCIÓN POR GABINETE 

07 · ALZADO 

arquitectura 11.04 - 11.07 
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02 FERNANDO CHUECA GOITIA CESA COMO DECANO DEL 
COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MADRID Y RECIBE El 
PREMIO NACIONAL DE HISTORIA 2002 

O.Fernando Chueca Goitia (Madrid, 1911) -que ha cerrado su etapa como Decano del 
Colegío Oficial de Arquitectos de Madrid, presidiendo una Junta de Gobierno que ha 
representado la transición hacia !a normalidad desde la aguda crisis colegial del inme­
diato pasado- ha obtenido el Premio Nacional de Historia 2002 por la publicación del 
segundo tomo {Edad Moderna y Edad Contemporánea) de su libro Historia de la 
Arquitectura EspaElola y como reconocimiento general a su larga labor de historiador. 

Discípulo y ayudante de leopo!do Torres Balbás, Chueca le sucedió como Catedrático de 
Historia de la Arquitectura de la Escuela de Madrid, y es autor de una muy numerosa 
bibliografía de libros y de artículos, con una importante especialidad en arquitectura 
española, y en autores como Herrera, Villanueva o Vandelvira. Destacan entre ellos los 
ya tradicionales textos de los 'Invariantes castizios de la arquitectura española' y el 
"Manifiesto de la Alhambra·. Académico de la Real de Bellas Artes de San Femando y 
de la de Historia, entre otras muchas corporaciones, fué Presidente del Instituto de 
España. Fue también Director del Museo Español de Arte Contemporáneo. 

En el ejercicio profesional tuvo especial dedicación a la restauración de monumentos 
(Catedral de Tarazana, Oratorio de! Caballero de Gracia, Palacio de Carlos Ven Granada, 
Catedral de Valencia, . .), habiendo sido arquitecto de zona e Inspector General de 
Monumentos de la Dirección General de Bellas Artes. 

En 1998, el Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos le concedió la Medalla de 
Oro de la Arquitectura, una de las últimas distinciones de entre las muy numerosas reci­
bidas en su larga y fructífera vida. 

ACTIVIDADES CULTURALES 

03 ANTONIO FERNANDEZ ALBA. MEDALLA DE ORO DE LA 
ARQUITECTURA 2002 

El Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espana ha concedido la Medalla de Oro 
de la Arquitectura correspondiente al año 2002 al arquitecto Antonio Fernández Alba 
{Salamanca, 1927). 
Titulado por la Escuela de Arquitectura de Madrid (1957, doctor en 1963), Alba fue profesor 
de la misma desde 1959 y catedrático de Elementos de Composición desde 1970. Promotor 
de ta influencia aaltiana en la repetida Escuela y desde los primeros años 60, Fernández Alba 
se distinguió tempranamente por sus obras racionalistas al modo orgánico, como fueron el 
Colegio Mayor Santa María en Madrid y el Convento de! Rollo en Salamanca (Premio Nacional 
de Arquitectura de 1963). Fue igualmente impulsor de una importante renovación de la ense­
ñanza. 
Su dilatada carrera profesional, muy diversa, ha tenido una i{¡lportante especialización en edi­
ficios universitarios (Valladolid, Alcalá, Madrid, Castellón, CiÓdad Real, Mieres) y en la restau­
ración de monumentos (Clerecía de Salamanca, Observatorio Astronómico de Madrid, Jardín 
Botánico, Centro de Arte Reina Sofía). Premio Nacional de restauración en 1980, fue Director 
del Instituto del Patrimonio Histórico Español (1984-1987), Presidente del Patronato del 
Museo de Arte Contemporáneo (1987-1990) y miembro del Patronato del Museo del Prado, 
habiéndose encargado de la organización de los concursos para la ampliacfón del edificio. 
Perteneció al grupo El Paso. Su obra ha sido expuesta en distintas ocasiones {Gijón, New York, 
Santa Cruz de Tenerife, Madrid, Roma y Milán) y dos veces en forma singular y antológica 
{Museo Español de Arte Contemporáneo, Madrid, y Museo de Arte Contemporáneo de Sevilla). 
Está recogida asimismo en numerosas publicaciones en revistas y libros. Es autor de muy 
numerosos libros y artículos sobre pensamiento y crítica arquitectónica, así como fundador 
(1994) y director de la revista Astrágalo. 
Profesor invitado en Roma Helsinki, Milán, Colombia, Argentina, Chile, México, ... , es Doctor 
Honoris Causa por las Universidades de Valladolid y Alcalá, y Académico de número (1986) 
de la Real de Bellas Artes de San Fernando. 

04 Durante noviembre y diciembre ha estado expuesta en la sala de la Fundación la muestra "La rehabilitación de Lavapiés, equipamientos muni­

cipales, proyectos y obras", realizada por la Gerencia Municipal de Urbanismo y con la colaboración del Ministerio de Fomento. 

os El 13 de noviembre se celebró la presentación del libro "Madrid, Atlas Histórico de la ciudad, 1850 · 1939", realizado por la Universidad 
Autónoma de Madrid y editado por la Fundación Caja Madrid y la editorial Lunwerg, que contó con la participación de Ángel Gabilondo Pujol, 
rector de la Autónoma, Pío Díez de Tuesta, Fernando Chueca Goitia, Luis Armada Martíne-Campos, Miguel Artola, Virgilio Pinto y Carlos de San 
Antonio. 

06 Desde el 19 de noviembre y hasta mayo de 2003, se desarrollará el Ciclo de Encuentros entre Generaciones, en la Fundación El objetivo de 
estos encuentros no es otro que el del diálogo entre profesionales de la arquitectura, pertenecientes a distintas generaciones, con el fin de recu­
perar el espíritu de las "Sesiones críticas" de los años cincuenta y sesenta. Son de iniciativa y coordinación de Carlos Sambricio. 

o, Julio Enrique Simonet, presentó su libro "La Arquitectura Muerta", que contó con la intervención de Miguel Fisac, Fernando Aguirre de Yraola y 
Javier García Mosteiro. 

os La presentación del periódico "Transfer" tuvo lugar el 19 de diciembre. Se trata de un periódico mensual dedicado a la Arquitectura y el pensa­
miento contemporáneo. Forman el equipo director los arquitectos Ricardo Sánchez Lampreave y Néstor Montenegro Mateas, también editores 
de la misma. A continuación del acto de presentación, se dio paso a una mesa redonda, "Imagen, materia del proyecto", en la que intervinieron 
Félix Fuentes, fotógrafo, Pablo Llorca, director de cine, Antonio Rbazas, artista plástico y Javier Revillo, arquitecto y miembro del Consejo Editor 
de Transfer. Actuó de moderadora Cayetana de la Quadra-Salcedo. 

09 El día 27 de noviembre, tuvo lugar el acto de presentación del libro de Obra Reciente Ciclo 2000 · 2002, en el que se recogen todas las obras 
expuestas en la Fundación COAM, durante ese período. El actp tuvo lugar en la misma Fundación y contó con la presentación de Miguel Fisac, 
Antón Capitel, Rubén Picado y Carlos Ballesteros. 

10 La presentación del libro "Tratamiento del Espacio Exterior" por José Antonio López Candeira tuvo lugar el 4 de diciembre y contó con las ponen­
cias de Antonio Fernández Alba, Antonio Bonet Correa, Carlos Flores López, Luis Miquel Suárez-lnclán y Francisco Fernández-Langoria. 

arquitecb.ira 12.01 - 12.10 



LOS PROGRAMAS Y BASES DE DATOS FUNDAMENTALES 

PARA SUS PRÓXIMOS PROYECTOS 

Tiempo, coste y calidad 

Programa diseñado para la redacción de mediciones, presupuestos y pliegos de condiciones técnicas, planificación y seguimiento temporal 

económico, certificaciones y desviaciones, licitación y comparación de ofertas, control de calidad y estud ios de seguridad y salud. 

' 

DicPla ITeC Dictamen técnico. Plan y gestión de mantenimiento 

Programa para la elaboración del Dictamen técnico del edificio. Biblioteca de lesiones. Planificación y gestión del mantenimiento de edificios 

y espacios urbanos. 

m PR/PCT 

ensayos 
Precios y condiciones técnicas 

edif 
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liegos de condiciones 
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Información de precios y pliegos de condiciones técnicas de edificación, rehabilitación y restauración, urbanizaf ión, ingeniería civil, seguridad 

y salud, y ensayos de control de cal idad. 

; 

Registro de materiales 

Información de materiales y productos de la construcción con sus características técnicas medidas según la normativa vigente, los certificados 

de calidad y las imágenes así como todos los datos sobre sus fabricantes y distribuidores. 

Instituto de 
Tecnología de la Construcción 

de Catalulia -UU'IIESA WTlfJ:ADA 
ISO 9001 
EC • 0776 / 01 Wellington 19 E-08018 Barcelona tel. 933 09 34 04 fax 933 00 48 52 e-mail comercial@itec.eshttp://www. itec.es 



* las grandes ideas no valen de 
nada si no llegan a tiempo 

bandasuperancha para estudios de arquitectura 

despega, 4, 6 y 8 Mbps de ancho de banda simétrico 
backup a distancia 

vía propia, conexión con garantía de velocidad 
correo electrónico 

alojamiento web, hosting dedicado y housing 
líneas dedicadas, red privada única 

broadnet 
mnedamos las Ideas 

902 251 251 
www.broadnet.es 



f l)) Ingeniería y ServlcioS 

l&rAcústica 
, "' ~c.s S lenc10s0 

MADRID 
C/ Ferrer del Rlo nº 6 

28.028 Madrid 
Tlfno. 91.548.05.42 

BILBAO 
C/ Severo Otxoa nº 18 Bis 

48.480 Arrigorriaga (Bizkaia) 
Tlfno. 94.671.31.49 

VALLADOLID 
C/ Renedo 12 Bis 
47005 Valladolid 

Tlfno. 983.37.42.12 

SALAMANCA 
Urb. El Alcor 4 

37350 Aldealengua. (Salamanca) 
Tlfno. 923.263.889 

Ingeniería Acústica y Telecomunicaciones 

l.111 e:;pac,io para et :;i1e11c,io .>' la c,omu11icac,ián 

ACÚSTICA EN LA EDIFICACIÓN 

ACÚSTICA MEDIOAMBIENTAL 

TELECOMUNICACIONES 

AISLAMI ENTO ACÚSTICO: CONTROL DE CALIDAD 

ACONDICIONAMIENTO ACÚSTICO 

REDUCCIÓN DE Rumos EN I NSTALACIONES 

CÓDIGO TÉCNICO: Prot ección Contra el Ruido 

S IMULACIÓN I NFORMÁTICA: •cATT ACOUSTICSH 
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