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0 1 « EDITORIAL

2 RICARDO AROCA HERNANDEZ-ROS,
NUEVO DECANO-PRESIDENTE DEL
COLEGIO DE ARQUITECTOS DE

- MADRID

03 El pasado dia 27 de noviembre, la candidatura a la
Junta de Gobierno presidida por Ricardo Aroca
Hernéndez-Ros gano las elecciones en el Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid, en refida pero
amistosa competencia contra las candidaturas pre-
sididas por Paloma Sobrini y por Emilio Torné.
Componen la Junta, ademéas del nuevo Decano
Presidente, Bernardo Ynzenga Acha, como Vice-

Decano; Aurelio Pérez Alvarez, Secretario; José

Antonio Gonzalez Carceles, Vice-Secretario: Juan De izquierda a derecha: José Maria Lapuerta, Juan Pérez-Urruti de Sala, Consuelo Martorell Aroca, Juan lgnacio
; % : 5% It Mera, Isabel Saiz de Arce, José Antonio Gonzélez Carceles.

Pérez-Urruti de Sala, Tesorero; Isabel Saiz de Arce Abajo sentados: Imagen de Javier de Cardenas, Ricardo Aroca, Bernardo Ynzenga y Cayetana de la Quadra-Salcedo

Amigo, Vocal 1°% Consuelo Martorell Aroca, Vocal
2% Juan Ignacio Mera Gonzalez, Vocal 3°% Cayetana
de la Quadra-Saicedo Capdevila, Vocal 4° y Javier
de Cérdenas y Chavarri, Vocal 5°.

04 En la misma convocatoria se eligieron los represen-
tantes de la Junta que sustituye, segin los nuevos
Estatutos, a la antigua Junta General de colegiados.

05 Ricardo Aroca Herndndez-Ros (Murcia, 1940) es

Arquitecto (1964) y Doctor Arquitecto (1968) por la
Escuela de Madrid. Ha sido profesor de la misma
Escuela desde 1965, Catedratico de Estructuras Il|
desde 1973, Subdirector Jefe de Estudios (1980-
84) y Director (1991-1999). Como Director de la
Escuela de Madrid la ordené con nuevo e impor-
tante impulso y promovié la elaboracién del nuevo
plan de estudios. Ha sido también Vicerrector de la
Universidad Politécnica de Madrid (1984-1989),
Secrefario del Colegio y Secretario de la Hermandad
Nacional de Arquitectos.
Arquitecto en egjercicio, su profesién se ha caracte-
rizado en buena medida por la realizacién de
numerosos edificios de viviendas en Madrid, que
han contribuido a configurar la ciudad, y en pobla-
ciones de la provincia, asi como en otras partes de
Espafia. Como experto en proyecto y célculo de
estructuras ha realizado también numerosas cola-
boraciones con otros compafieros en este sentido.
Ha intervenido igualmente en restauracion de
monumentos (San Miguel de Escalada, Catedral de
Tarazona) o en rehabilitacién de edificios (Mercado
de la Puerta de Toledo, Madrid).

o6 La revista ARQUITECTURA felicita al nuevo
Decano-Presidente y a los demas miembros de la
Junta de Gobierno, asi como a los colegiados com-
ponentes de la Junia de representantes, deseando-
les a todos la mas feliz y eficiente de las gestiones.

arquitectura 1.01-1.06



ABALOS&HERREROS
- obras y proyectos recientes

02 “Los campos de produccion cultural proponen a quienes se han adentrado en ellos un espacio de posibilidades que tiende a orientar su busqueda definiendo el uni-

verso de los problemas, de las referencias, de los referentes intelectuales (con frecuencia constituide por nombres de personajes-faro), de los conceptos en ismo; resu-
miendo, todo un sistema de coordenadas que hay que tener en la cabeza para participar en el juego.

...pero, para ir hasta el final del método, que establece la existencia de una relacion inteligible entre las tomas de postura (en el campo cultural) y las posiciones en
el espacio social, deberia (el autor) proporcionar los elementos sociologicos necesarios en cada caso para hacernos comprender como los diferentes especialistas se
distribuyen entre esas diferentes aproximaciones; por qué, entre los diferentes metodos posibles, se apropian de unos determinados y no de otros.”

Pierre Bourdieu: Razones practicas.

=la superficie

como texto
victoria acebo + angel alonso

The fields of cultural production propose to those who have gone
into them a space of possibilities that tends lo orientating its
search defining the universe of problems, of references. of inte-
Hlectual referents often constitute (by names-fighthouse). of the
concepts in ism. Resuming, a whole system of coordinates that one
has in one’s head to participate in the game...but fo go to the end
of the. method, which establishes an intelligible relation between
the taking of positions (in the cultural field) and the positions in
the social space, the author should provide the sociological ele-
ments necessary-in each case to make us understand how the dif-
ferent specialists are distributed between these different approxi-
matigns, because among the different possible methods they
appropriate determined ones and no others.

Pierre Bourdieu: Practical Reasons

ABALOS & HERREROS. THE SURFACE AS TEXT.
Victoria acebo + angel alonso

GENERATING COMPLEXITY

Without this previous vision it is difficult to understand why Abalos
& Herreros manipulate an intricate net of relations they propose
between concepis as different as the picturesque and the techno-
logical, collage and precision, modern space and decoration... an
aftitude thal makes them, depending on the moment and the
observer's point of view, into revelations or heretics. The reflection
about architecture is not alien to the social space that envelops it
and even less in the case of the work of the studio A&H, in which
a purely disciplinary reading is useless to explain the complexity of
their practices, precisely because their differential attitude is to
put a foot out of the discipline to obtain in this way a relational
vision of the profession in relation to the rest of social events.

In opposition to the interpretation of works as timeless meaning
and pure concept, which requires an internal and non historical
meaning. lfiaki and Juan propose a vision naturally intermixed of
architecture and society, provoking a chaos in which they fish with
the skill of an octopus with bifocal glasses

PROPOSING THE STRATEGY

It is clear that A&H compromise is marked by the most contempo-
rary aspect of creation, disregarding the timeless isolated idea of
the work. This committed attitude towards social space where they
live makes the whole of their works, projects, writings and teaching
activity into a fact integrated (better submerged), spatially and
temporarily, in the present scenery and reveals their practice of
architecture as a dynamic strategy holder of relations.

(Strategy: It is an adjustable process, the rules that secure an opfi-
mum decision at each moment. Dynamic: 1. Part of the mechanic
that involves the laws of movement in relation to the forces that
produce it. 2. Person notable by his energy and activity. Hold: to
keep. to sustain. To defend. Relation: finality of a thing.
Connection, correspandence of a thing with another.)

The final aim of this strategy will, probably, be to remove architec-
tonic thought from the statute of exception where the majority of
the architects tend to place it.

A&H are aware that the success of a sirategy lays in its versatility
and universality, in its capacity to assume new languages (even

arquitectura

04 GENERAR LA COMPLEJIDAD

Sin esta vision previa es dificil entender por qué Abalos&Herreros manejan la intrinca-
da red de relaciones que proponen entre conceptos tan dispares como lo pintoresco y
lo tecnolégico, el collage y la precision, el espacio moderno y la decoracion... actitud
que los convierte, dependiendo del momento y del punto de vista del observador, en
reveladores o herejes. La reflexion sobre la arquitectura no es ajena al espacio social
que la envuelve y menas aun en el caso de la obra del estudio de A&H, en la cual una
lectura puramente disciplinar no sirve para explicar la complejidad de sus practicas,
precisamente porque su actitud diferencial es poner un pie fuera de la disciplina para
de esta forma obtener una visién relacional de la profesion respecto al resto de los
acontecimientos sociales.

Y es que, frente a la interpretacion de la obra como significacion intemporal y concep-
to puro, que requiere de una lectura interna y ahistérica, Inaki y Juan proponen una
vision naturalmente entremezclada de la arquitectura y la sociedad, provocando un
caos en el que pescan con la destreza de un pulpo con gafas bifocales.

PROPONER LA ESTRATEGIA

Esta claro que el compromiso de A&H se firma con el aspecto mas contemporaneo de
la creacion, despreciando la idea intemporal aislada de la obra. Esta actitud compro-
metida con el espacio social en el que viven convierte el conjunto de sus obras, sus pro-
yectos, sus escritos y su actividad docente en un hecho integrado (o mejor, sumergido),
espacial y temporalmente, en el paisaje de actualidad y desvela su practica de la arqui-
tectura como una estrategia dindmica sustentadora de relaciones.

[Estrategia: en un proceso regulable, el conjunto de las reglas que aseguran una deci-

sion 6ptima en cada momento. Dinamica: 1) parte de la mecanica que trata de las leyes

del movimiento en relacién con las fuerzas que lo producen; 2) dicese de la persona
notable por su energia y actividad. Sustentar: conservar, sostener. Defender. Relacién:
1) finalidad de una cosa; 2) conexion, correspondencia de una cosa con otral. El obje-
tivo final de esta estrategia sera, probablemente, arrancar el pensamiento arquitectoni-
co del estatuto de excepcion que la mayoria de los arquitectos tiende a concederle.

A&H son conscientes de que el éxito de una estrategia radica en su versatilidad y uni-
versalidad, en la capacidad para la asuncion de nuevos lenguajes, incluso inventados
por ellos. Basados en la fortificacion légica del espacio moderno (entendiéndolo desde
la libertad espacial y la ausencia de compromisos formales, la racionalidad econémico-
constructiva y la claridad de la sintaxis de los sistemas constructivos), sus proyectos
manejan un reducido vocabulario espacial y formal, basado en paradigmas de la moder-
nidad; podriamos decir que, a este respecto, A&H practican el desinterés como pasion:
los volumenes son siempre geometrias elementales, contenedores maximos a los que se
envuelve con un tratamiento superficial que suavice su dureza y los relacione con su
tiempo. Algunas de estas geometrias se prolongan durante varios proyectos (como la
caja semienterrada con zocalo y luz superior resuelta con diferentes técnicas de camu-
flaje, desde Simancas a Villanueva pasando por el Retiro) pero aqui la forma ya no es
simbdlica como en la modernidad (forma-simbolo del idealismo), sino practica (forma-
herramienta del pragmatismo). Y es que los logros de la arquitectura moderna hace
tiempo que pasaron por la digestion selectiva de A&H aprovechando los nutrientes basi-



cos y despojandolos de retérica. De la modernidad clasica mantienen la emocién por la
simplificacion y la expresién directa de los sistemas constructivos, asi como la idea de
monumentalidad expresada a través de la escala, como sucede en la nueva Biblioteca
de Usera. En su caso, las hipétesis mecéanicas, propias de la arquitectura, son sufi-
cientes para construir lo sensible, huyendo de manierismos formales y conceptuales.

06 RESOLUCION MATERIAL. SUPERFICIE COMO TEXTO
Si bien es cierto que la organizacion formal-espacial que A&H proponen en sus pro-
yectos es un reciclado de las -posturas modernas (excepto en organizaciones mas
recientes como el parque Cristina Enea con su espacio mutante gruta-puente y sobre
todo la Casa Mora, no publicada en este numero, donde se critican la mayor parte de
los criterios positivistas del habitar reflejando su interés por el espacio doméstico), su
actitud hacia la materia con la que se construyen. sus proyectos es radicalmente espe-
culadora. :
.Y no nos interesa tanto que seleccionen los materiales en la Red, ni la actitud collagis-
ta, sino, sobre todo, nos seduce su persecucion incansable de la superficie como texto
que explique la parte mas sensible de sus ideas y el posicionamiento coyuntural de
cada intervencion, incluyendo en su busqueda la consecucion de la belleza, valiente
confesion hoy en dia en nuestro campo cultural. Esta no es ya la actitud de unos suje-
tos frente al objeto-problema estético, sino de unos arquitectos metidos de lleno en la
intencién de restituir cierta ética a la superficie de la arquitectura.
Partiendo de la lectura tecnolégica y comercial de los materiales en sus primeras obras,
la atencién de A&H se desplaza actualmente hacia expresiones menos materialistas y
mas comprometidas ideolégicamente: la provocadora relectura de la decoracion, la
estética mestiza que disfraza de natural los materiales mas artificiales, la investigacion
sobre los recubrimientos vegetales en fachadas y cubiertas, conducen su trabajo hacia
preocupaciones mas alld del &mbito de lo puramente profesional para internarse en un
camino mas expresivo. A&H estdn trasladando la mayor parte del significado de sus
obras a las superficies del proyecto, convertidas ahora en el verdadero campo estraté-
gico donde promueven sus diferencias y lanzan sus divulgaciones hacia el entorno
urbano contemporaneo, enlazando de esta forma con un interés por lo externo a la
obra. La utilizacion de sistemas y materiales econdmicos, reciclables, de naturaleza
industrial, no es sélo una técnica constructiva positiva que tiende a eliminar problemas,
sino un posicionamiento sobre cuanto debe costar la arquitectura (en cuanto a esfuer-
zo de la sociedad y del arquitecto) y cuanto debe durar (en cuanto al mensaje y a la
renovacion de su lenguaje).

07 ANALISIS EXTERNO
De este proceso complejidad-estrategia-superficie surgird luego el objeto final como el
minimo comun coherente con toda la red de relaciones que tejieron alrededor de sus
intereses culturales.
Si, por ejemplo, en un nuevo vertedero, bandera de una politica cada vez mas preocu-
pada por el medio ambiente, proponen oportunamente que la inmensa cubierta se
comporte como un paisaje, esta intervencion no se plantea en un campo metaférico,
sino que incluso se crea el lugar desde el que el visitante descubre los resultados de
esta actitud eco-monumental. Podemos facilmente imaginar la experiencia positiva
transmitida a los nifios de los colegios vecinos que contemplan el vertedero desde sus
terrazas ajardinadas.
Volviendo al inicio de nuestro articulo, nos preguntamos si los arquitectos son los
comentaristas adecuados para la interpretacién que estamos proponiendo; seguramen-
te carecemos de la necesaria objetividad social, contaminados como estamos a veces
de cierta enddgamia anacronica respecto a nuestra propia actividad. Un analisis exter-
no, mas relacional y menos sustancial, profundizaria mas en la repercusion del resulta-
do que en la estrategia de los autores, y explicaria mejor la conexion entre el espacio
social y las obras culturales que en él se producen, incluyendo en el anélisis, por ejem-
plo, las relaciones que se dan entre los productores, los promotores y los espectadores-
usuarios de las mismas. De esta forma, comprender la obra de A&H significaria com-
prender, no s6lo la estructura del mensaje de este estudio, sino la vision del mundo que
comparte el grupo social que ha reclamado a Abalos&Herreros como médium de sus
inquietudes construibles. Y es que la sociedad requiere de la arquitectura una actitud
cada vez mas resolutiva, un posicionamiento mas comprometido con la investigacion
medioambiental, una comunicacion agil (no autista), una aproximacién de la naturale-
za a los usuarios de los espacios artificiales, sin caer ni en el relativismo ni en el abso-
lutismo, algo por lo que claramente ha apostado la arquitectura de A&H sin abandonar
la vision poética y conciliadora pero firme que proponen a través de su nueva mirada.

arquitectura

invented by them). Based on the logic fortification of modern
space (understanding it from spatial freedom - the absence of for-
mal compromises, economic-constructive rationality and the clarity
of the constructive sysiems), their designs manage a reduced spa-
tial and formal vocabulary, based on the paradigms of modernity.
In this sense, we could say that A&H practice the lack of interest
as passion: the volumes are always elemental geometry, maximum
containers that are enveloped with a superficial treatment that sof-
tens its hardness and relates them to their time. Some of these
geometric elements are used through several projects (as the half
buried box with a frieze and upper light resolved with different
camouflage techniques, from Simancas to Villanueva passing
through the Retiro) but here the form is not symbolic any longer as
in modernity (form-symbol of idealism), but practice (form-tool of
pragmatism). The achievements of modern architecture passed
through the selective digestion of A&H long ago using the basic
nutrients and stripped them_of rhetoric. From classic modernity
they maintain the feeling for simplification and the direct expres-
sion of the constructive systems, as well as the idea of monumen-
tality expressed through the scale. as happens in the new library in
Usera. In this case, the mechanical hypothesis, typical of archi-
tecture, are enough to build the sensible, escaping from formal
and conceptual mannerisms.

MATERIAL RESOLUTION. SURFACE AS TEXT.

Although it is true that the formal-spatial organization that A&H
propose in their projects is a recycling of modern postures {except
in more recent organizations as in the park Cristina Enea with its
mutant space cave-bridge and above all the Casa Mora, not publis-
hed in this issue, where the main part of the positivists criteria of
inhabiting are criticised reflecting their interest for domestic
space). their attitude towards the material with which they build
their projects is radically speculating. And it is not particularly
interesting for us that they select the materials in the Net, or the
collagist attitude, but above all we are seduced their tireless per-
secution of the surface as a text that explains the most sensitive
part of their ideas and current positioning of each intervention,
including in their search the achievement of beauty, a brave con-
fession nowadays in_our cuftural field. This is ndt the attitude of
two subjects facing an object- aesthetic problem, but two archi-
tects fully immersed in the intention to reinstate a certain ethic to
the surface of architecture. Starting with the technological and
commercial reading of the materials in their first works, the atten-
tion of A&H is presently moving towards less materialistic expres-
sions'and more committed ideclogically: the provocative re-inter-
pretation of decoration, the mixed aesthetic that dresses the most
artificial materials up as natural materials, the research about
vegetation finishing on facades and roofs, which leads their work
towards concerns beyond the purely professional sphere, onto a
more expressive path. A&H are translating the main meaning of
their works to the surfaces of the design, now made into the true
strategic field where they promote their differences and launch
their spreading towards the contemporary urban environment,
connecting in this way to an interest for that which is external to
the work. The use of economic systems and materials, of industrial
nature, is not only a positive constructive technique that tends to
eliminate problems, but a positioning about how much architectu-
re should cast (in relation to the effort of society and architect) and
how long it should last (in relation to the message and the renova-
tion of its language).

EXTERNAL ANALYSIS

From this process of complexity-strategy-surface the final object
will come out as the common minimum coherent with the whole
net of relations they weave around their cuitural inferests.

For example, if in a new dumping site, a flagship of a policy more
concerned with the environment than ever, they timely propose
that the immense roof behaves as scenery, this intervention is not
planned on a metaphorical field, but also even a place where the
visitor discovers the result of this eco-monumental attitude is cre-
ated. We can easily imagine the positive experience transmitted to
the kids of neighboring schools who contemplate the dumping site
from its gardened terraces. Going back to the beginning of this
article, we ask ourseives whether architects are the right commen-
fators for the interpretation we are proposing. We surely fack the
necessary social objectivity, contaminated as we sometimes are by
a certain anachronistic endogamy in relation to our own activity. An
external analysis, more relational and less substantial, would go
deeper in the repercussion of the result than in the strategy of the
authors, and it would explain better the connection between the
social space and cultural works produced in it, including in the
analysis. for instance, the relations between producers, promoters
and spectator-user. In this way, understanding A&H's work wouid
mean understanding not anly the structure of their message but
also the vision of the world shared by the social group claimed by
Abalos & Herreros as the medium of their building concerns.
Society requires a mere resolute attitude from architecture, a posi-
tioning that is more committed to environmental research, an agile
communication {not autistic), an approximation of nature to the
users of artificial spaces, without falling into refativism or absolu-
tism. Something for which the architecture of A&H has opted for
without abandoning the poetic and conciliatory but firm vision they
propose through their new sight.

02.01 - 02.07



ABALOS&HERREROS

-estudio gordillo

Villanueva de la Cafada. Madrid 1999-2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Ifaki Abalos, Juan Herreros, Angel Jaramillo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Renata Sentkievicz, M? Auxiliadora Galvez
Estructuras: Juan Gémez

Estudio Econémico: José Torras

Direccién de Obra: Abalos&Herreros
Ejecucion por Administracién: Angel Jaramillo
Paisajismo: Fernando Valero

Aparejador: José Torres

FOTOS:
Luis Asin

09 El estudio Gordillo es un volumen prisma-
tico dentado que ocupa la Unica franja
disponible en la parcela y minimiza su
presencia con dos materiales, policarbo-
nato translicido y plantaciones xerdfilas,
gue buscan la mejor adecuacion al lugar,
al programa y al cliente. Con este sistema
se construye un interior semienterrado en
el que la luz se ha moldeado como un
material sélido y expansivo con el fin de
satisfacer no sélo las demandas propias
del espacio de trabajo sino también la
creacién de un ambiente placentero, tan
austero como sensual.

]
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ABALOS&HERREROS

biblioteca publica

Usera. Madrid 1999-2002

Ifiaki Abalos, Juan Herreros, Angel Jaramillo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Rocio Rein, Pablo Puertas, Miguel Kreisler

Estructuras: José Manuel Sierra, Juan Gémez

Estudio Econémico: Juan José Nifez

Maqgueta: Miguel Kreisler, José Alcaceba, Jorge Queipo

Artista colaborador: Peter Halley

Equipamientos y Mobiliario: Pablo Puertas

Direccidén y control de obra: Abalos&Herreros, M* Dolores Mifarro
Aparejador: José Torras

FOTOS:
Miguel de Guzman

Es una biblioteca concebida no como un gran contenedor de libros, sino como una suma de
servicios diferenciados que tienden a ser cada vez mas externos. Se opta por un edificio levan-
tado en forma vertical de modo que se aproveche no solo la privilegiada situacion de las vistas
sino que ademas se aumenta su caracter funcional, minimizando ntcleos y recorridos, simpli-
ficando la construccion convirtiéndola ademés, en una pieza central de la manzana.
Conformada como una torre de mediano tamario, la biblioteca puede actuar de catalizador que
reorganiza este espacio de actividad colectiva en Usera al dotarlo de centralidad y sentido urba-
nistico, ligando entre si los parque contiguos, resolviendo los desniveles y aportando un area
ajardinada. La diafanidad y sencillez distributivas no estan renidas con un cierto peso y oscuri-
dad acogedores que permiten concentrar la atencién en la propia actividad individual dejando
a los juegos de luz y al mobiliario, un papel de fondo ambiental.

‘_ =1
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ABALOS&HERREROS

«pabellén de gimnasia en el parque del retiro

Madrid 1995-2002. Concurso restringido por invitacién. Primer Premio

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Ifiaki Abalos, Juan Herreros, Angél Jaramillo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Renata Sentkievicz, Fermina Garrido

Estructuras: Oriol y Moya

Maquetas: Jakob Hense

Direccion y control de Obra: Abalos&Herreros + IMD

Cliente: IMD. Instituto Municipal de Deporte. Ayuntamiento de Madrid

FOTOS:
Miguel de Guzman

19 Se trata de crear una plataforma a tres metros de altura, rodeada de arbolado y cerra-

da con paramentos translicidos, para alojar un volumen excavado en el que se ubican
en dos plantas oficinas, vestuarios y almacenes, y en una, el gimnasio en doble altura
y quedarfa iluminado superiormente. El sistema de mallas metélicas permite no solo la
proteccién de las instalaciones, sino también el crecimiento de vegetacion a su alre-
dedor, envolviendo todo el conjunto. Esta organizacion permite dar utilidad a la cubier-
ta, bien como gimnasio al aire libre, bien como pista de tenis.
Se quiere obtener una imagen préxima a la de ciertas construcciones vegetales de gran
tradicion en jardineria y, especialmente, en el Buen Retiro, donde histéricamente se
han emplazado magnificos ejemplos de espacios construidos con setos y ftrillajes.
Emulando estos referentes, el proyecto pretende crear una vision contemporéanea del
tema del pabellén en un jardin mediante la composicién abstracta con la materia vege-
tal recortada en los bastidores, de forma que la nueva construccién aparece como una
amalgama de elementos naturales y artificiales, una composicidn plastica que da una
identidad caracteristica a este parque

20 - PLANTA SOTANO
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El proyecto arquitectonico y paisajistico que se presenta
tiene por objeto crear una identidad Gnica y singular, una
refundacion del lugar a partir de los tres elementos que
componen el conjunto: el medio natural con_el promontorio
que destaca en él; el medio artificial creado por la arquitec-
tura y los procesos industriales de clasificacion y reciclado
de los residuos alojados en su interior.

Para ello se ha planteado una disposicion sinergética de las
piezas, de modo que unas se apoyan en en otras creando
un efecto de necesidad mutua de unidad natural-artificial: el
conjunto aparecera como un promontorio que domina la lla-
nura circundante compuesto por dos laderas complementa-
rias: desde la carretera aparecera como una colina natural
que invita a ascender y acceder a un Pabell6n que lo coro-
na tangencialmente. Desde el interior del Pabellén (Centro
de Interpretacion) se contemplara la ladera de levante, un
conjunto de terrazas que van cayendo como teselas de un
jardin componiendo un paisaje artificial, simétrico y com-
plementario del natural, que s6lo desde esa posicion se des-
cubrira. Bajo él los diferentes procesos de tratamiento repli-
caran la topografia natural y la creada por la arquitectura
disponiéndose en una organizacion lineal de terrazas suce-
sivas que se hacen eco del caracter gravitatorio del proceso
de seleccion y reciclado. Por ello no se ha pensado en sepa-
rar el Centro de Interpretacion del resto de las instalaciones,
sino mas bien en ubicarlo coronando ese proceso y permi-
tiendo asi leerlo y entenderlo desde la primera operacion de
descarga hasta el final de almacenamiento de los subpro-
ductos reciclabeles obteniendo en perfecta continuidad con
el area de visitantes y con el marco natural.
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N1 Moarris, Robert: "Aligned with Nazca" en Artforum,
Octubre 1975.

N2 Sosa, José Antonio: Contextualismo y Abstraccion.
Interrelaciones entre suelo, paisaje y arquitectura. Instituto
Canario de Administracién Publica/ Gobierno de Canarias/
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas
de Gran Canaria 1995.

N3 Eliade, Mircea: Lo Sagrado y lo Profano. Paidés,
Barcelona 1998 (primera edicion: Das Heilige und das
Profane. Vom Wesen des Religidsen. Rowohlt Taschenbuch
Verlag, Reinbek bei Hamburg 1957.)

p4

05 - WALTER DER MARIA, THE LIGHTNING
FIELD, 1977, NEW MEXICO

arquitectura

Paraddjicamente, algunas intervenciones especialmente emblematicas del Land Art, por la cua-
lidad presencial que alcanzan estas obras en relacion al territorio y por el propio valor de abs-
traccion del objeto presentado, se sitlian en un plano que remite al fenémeno perceptivo liga-
do a la sacralizacion del objeto natural, a pesar de que las intenciones programéticas de estos
artistas son mas bien otras. Son intervenciones motivadas por un ideario profano que propone
distanciarse de la nostalgia transcendentalista del Expresionismo Abstracto Americano median-
te un interés en lo fenomenologico. Las cualidades visibles seran sistematicamente construidas
hasta vaciarlas de todo contenido cultural.

Esta ruptura con los valores simbdlicos y narrativos de una obra artistica repercute necesaria-
mente en el observador que ya no decodifica un mensaje pictérico inteligible, sino que debe
abandonar sus herramientas intelectuales para entregarse a la experiencia de un fenémeno que
solo existe en funcién del espacio, el tiempo, la luz y el campo de visién del espectador. Este
propésito es llevado a su extremo en las obras del Land Art, donde la disposicion racional de
intervenciones objetuales lineales, circulares o reticuladas ya no proviene tnicamente del dia-
grama siempre plano propio del arte minimalista, sino que se aventura en la irracionalidad del
espacio real N1. Este espacio tiene una modalidad fluida y amorfa hasta el momento en que la
intervencién artistica transforma el plano cadtico y homogéneo en un territorio ordenado esta-
bleciendo una sefial identificable que facilita la experiencia global y total del paisaje n2.
Coincidienda con los estudios de Mircea Eliade sobre lo sagrado y lo profano N3, el artista se
instala de forma analoga al hombre religioso en un espacio desconocido e indeterminado




PROFANE TRANSCENDENCE
andrea buchner

Paradoxically some especially emblematic interventions of Land A,
because of the quality of presence that these works attain in relation to the
territory and for the abstraction value of the object presented, are on a
plane that leads back to the perceptive phenomenon linked to the sacrali-
zation of the natural object, despite the fact that the programmatic inten-
tions of these artists are rather different. They are interventions motivated
by profane ideas that propose a distancing from the transcendentalist nos-

talgia of the American Abstract Impressionism through an interest in the
phenomenological. The visible qualities will be systematically built until
they are empty of all cultural content.

This rupture with symbolic and narrative values of an artistic work neces-
sarily reverberates on the observer who doesn't de-codify an intelligible
pictorial message but who must abandon his intellectual tools to give him-
self to the experience of a phenomenon that only exists in relation to space,
time, light and the viewer's field of vision. This purpose is faken to the
extreme in the Land Art works where the rational disposition of linear, cir-

cular or reticulated object interventions doesn't come only from the dia-
gram, always plain, of minimalist art but it ventures into the imationality of
real space N1. This space has a fluid and shapeless modality up to the
moment when the artistic intervention transforms the chaotic and homo-
geneous plane in an ordered territory establishing an identifiable sign that
makes easier the global and total experience of the scenery n2. Coinciding
with Mircea Eliade’s studies about the sacred and profane N3 the artist set-
tles, in a similar way to the religious man, in an unknown and undetermi-
ned space projecting a fixed point that will be the central axis of all orien-

09 - MICHAEL HEIZER, COMPLEX 1, 1972-74, GARDEN VALLEY,
NEVADA

06 - MICHAEL HEIZER, DISSIPATE, 1968,
(NINE NEVADA DEPRESSIONS), BLACK
ROCK DESSERT, NEVADA

proyectando un punto fijo que sera el eje central de toda orientacion. Esta necesidad de crear
un "centro” remite de modo intuitivo al terror del hombre primitivo ante el caos del espacio
homogéneo que corresponde a su terror ante la nada. La “cosmizacién” de territorios desco-
nocidos sucede al organizar el espacio. Este acto simbélico convierte en real aquel espacio y, a
su vez, la propia existencia del humano. Para el hombre religioso aquella transformacién sim-
bdlica de caos a cosmos equivale a una repeticién ritual de la cosmogonia, es decir, a la crea-
cién del mundo imitando la obra ejemplar de los dioses. El artista de una obra de Land Art, sin
embargo, no concibe su acto como una decisién religiosa, aunque si sea una expresion de su
“estar en el mundo®, la afirmacién de su existencia y su capacidad de relacionar un objeto con-
cebible con un espacio inconcebible.

El artista determina el tamano y las cualidades materiales y espaciales de un objeto finito den-
tro de un espacio infinito. El objeto se pone en referencia con respecto al paisaje y, al ocurrir
esto, ambos se convierten en interdependientes. De esta forma el paisaje se hace susceptible
de ser dominado por la referencia al objeto. Aun asi no es un dominio satisfactorio. El puro obje-
to no delata su verdadero tamafio, sino que se escapa de las herramientas perceptivas recha-

o7 zando la escala. Segin Michael Heizer, la escala es una medida estética, mientras que el tama-
filo es una medida efectiva. La interrelacion entre paisaje e intervencion no resuelve ni una ni
la otra. Refiriéndose a su dique en espiral, "Spiral Jetty", Robert Smithson observa que “la esca-
la depende de la capacidad de cada uno de tomar conciencia de las realidades perceptivas.
Cuando uno se niega a separar la escala del tamafio, nos quedamos con un objeto o un len-
guaje que aparece como cierto. Para mi la escala funciona gracias a la incertidumbre” N4. Este
comentario apunta hacia los recursos que el espectador emplea para salvarse de la angustia
existencial ante lo incomprensible. Sin embargo, cumple con los propésitos del Land Art al sus-
tituir el pensamiento por la experiencia eludiendo recursos susceptibles de ser utilizados para
fundar un territorio de certidumbre, hasta aceptar el sentimiento de lo inenarrable.

10 - ROBERT SMITHSON, SPIRAL JETTY, 1970, GREAT SALT
LAKE,UTAH

N4 Cita de Robert Smithson en Tiberghien, Gilles A.: Land
Art, capitulo 2: Esculturas inorganicas, Editions Carré, Paris
1993, pagina 71.

Aquel aprovisionamiento de ausencia se acerca asombrosamente a los principios de la préacti-
08 ca del Zen y las técnicas meditativas orientales que buscan el vaciamiento de todo pensa-
miento. Hacia los afios 70 van apareciendo comentarios de los propios artistas que aluden a la
cualidad transcendental de algunas intervenciones del Land Art. Robert Smithson se refiere a
este fenémeno cuando dice que ‘En Spiral Jetty lo inconmensurable nos guia y nos transporta
a un mundo gue ningdn ndmero ni ninguna racionalidad podrian expresar.” N5. Michael Heizer
es més explicito a la hora de describir semejante experiencia cuando afirma que ‘es interesan-
te construir esculturas que tiendan a crear una atmdsfera de estremecimiento. Las inmensas

N5 Cita de Robert Smithson en Tiberghien, Gilles A.: Land
Art, capitulo 2: Esculturas inorganicas, Editions Carré, Paris
1993, pagina 71.

arquitectura 03.01 - 03.10



tation. This need to create a "centre* goes back, in an intuitive way, to pri-
mitive man's terror in the face of the "chaos’ of homogeneous space that
corresponds to his terror of nothingness. The connecting of unknown ter-
ritories into the cosmic scheme happens when organizing space. This
symbolic act makes ‘real" that space and, at the same time, the very exis-
tence of humans. For the religious man that symbolic transformation of
chaos into cosmos is equivalent to a repetition of cosmogony, that is to say
the creation of the universe, imitating the exemplary work of the gods. The
artist of a Land Art work, however, doesn't conceive his act as a ‘religious”
decision, although it is an expression of his "being in the world®, the asser-

SIS

11 - PIRAMIDE ESCALONADA DE ZOSER, 2600-2700
A.C., SAQQARAH, EGIPTO

N6 Cita de Michael Heizer en Tiberghien, Gilles A.: Land
Art, capitulo 2: Esculturas inorgénicas, Editions Carré, Paris
1993, pégina 77.

N7 Morris, Robert: *Aligned with Nazca® en Artforum,
Octubre 1975.

13 - RICHARD LONG, WALKING A LINE IN PERU, 1972

N8 Morris, Robert: "Aligned with Nazca" en Artforum,
Octubre 1975.

arquitectura

tion of his existence and his capacity to relate a conceivable object to an
inconceivable space.

The artist determines the size, material, and spatial qualities of a finite
object within an infinite space. The abject is put in reference in respect to
the scenery and, when this happens, both become interdependent. This
way the scenery is susceptible to being dominated by the reference to the
object. Even then it is not a satisfactory domination. The pure object
doesn't give away its true size. It escapes from the perceptive tools, refus-
ing scale. In Michael Heizer's opinion, the scale is an aesthetic measure,
whereas the size is an effective measure. The interrelation between sce-

12 - LAS TRES PIRAMIDES DE GIZEH

nery and intervention doesn't resolve one or the other. Referring to his spi-
ral dike, "Spiral Jetty’, Robert Smithson observes that “the scale depends
on one's capacity to become aware of the perceptive realities. When one
refuses to separate scale from size, we are left with an object or a langua-
ge that appears as true. For me scale works thanks to uncertainty” n4. This
comment points towards the resources that the viewer uses to save him-
seff from the existential anguish in the face of the incomprehensible.
Although it fulfils the purposes of Land Art in substituting thinking for expe-
rience eluding resources susceptible to being used to found a territory of
certainty, till accepting the feeling of the inexpressible.

14 - GRAN JUEGO DE PELOTA, SIGLO X,
: CHICHEN ITZA, MEXICO

esculturas de tamano arquitectonico crean a su vez el objeto y la atmdsfera. El estremecimien-
to es una sensacion parecida a la experiencia religiosa y pienso que si la gente se siente impli-
cada es porque sienten que algo ha sido trascendido” N6. También Robert Morris habla de esta
cualidad intrinseca a algunas de las obras mas emblematicas del Land Art: “Nuestro encuentro
con estos objetos en tres dimensiones nos reenvia al “self” que no podria ser “otro”, que es irre-
ductible a toda objetivacion, a todo examen exterior” N7.

La cercania a lo trascendental se refleja asimismo en el interés de varios artistas por interven-
ciones de indole sagrada como las piramides de Gizeh o la pirdmide escalonada de Zéser en
Saqqarah, Egipto; obras precolombinas como el Gran Juego de Pelota en Chichén Itza, Yucatén,
México; o el Observatorio de Uaxactum en Guatemala; y obras megaliticas como Stonehenge,
The Long Man of Willington y The Giant of Cerne Abbas en Dorset, todas en Gran Bretana. Las
lineas en el desierto de Nazca, Perd, ocupan un lugar predilecto entre esas obras. La geome-
tria de estos dibujos, la utilizacion de la tierra como superficie de inscripcidn, su tamafio gigan-
tesco y sus connotaciones sagradas asi como la necesidad de disponer de un punto de vista
particular para percibirlas en su totalidad y sin distorsién inspiran a Richard Long a trazar una
linea caminando a través de ella, en su obra “Walking a Line in Peru” de 1972, y son tema de
reflexién en el ensayo de Robert Morris publicado en Artforum en Octubre de 1975 bajo el titu-
lo "Aligned with Nazca". Hablando de las afinidades entre estos trazados milenarios y el Land
Art escribe: "A la luz de estas notas sobre la naturaleza de la superficie y lo espacial, las lineas
de Nazca adquieren una significacién mas profunda. Aqui, como para el Minimalismo, lo plano
y lo espacial son experiencias indirectas. Mi teoria relativa a la funcién de las lineas refuerza
esta nocion de mediacion. Esto implica que estamos dispuestos a incluir en esta visién de los
trazados de Nazca la totalidad del paisaje. Debemos tener en cuenta no sélo las lineas sino tam-
bién las montafias. Si suponemos que las primeras indican tanto corrientes de agua reales
como puntos de fuerza espiritual localizados en la sierra, estamos entonces en presencia de
parejas dialécticas: lo plano y lo espacial, la linea y la montana, la figura y el objeto, la abstrac-
cién y la realidad. Aqui, el simbolo-objeto coopera de forma que orienta hacia un proyecto
humano las fuerzas de la naturaleza, y éstas circulan a lo largo de las huellas realizadas por el
artista, donde el simbolo lineal actua como conducto de una energia espiritual que volveria a

fluir hacia él a lo largo de las lineas” Ns.



This provisioning of absence is amazingly close to Zen principles and eas-
tern meditation techniques that seek emptying of all thought. Towards the
seventies some comments from the artists themselves started coming out
which allude to the transcendental quality of some Land Art interventions.
Robert Smithson refers to this phenomenon when he says that "in Spiral
Jetty the immensily guides us and it transports us to a world that no num-
ber nor any rationality could express' 5. Michael Heizer is more explicit
when describing such experience when he states that “it is interesting o
built sculptures that tend to create an atmosphere of shivering. The
immense sculptures of architectonic size create at the same time the

object and the atmosphere. The shivering is a feeling similar to the reli-
gious experience and | think that if people feel involved it is because they
feel that something has been franscended” ns. Robert Morris also talks
about this quality intrinsic to the most emblematic works of Land Art: "Our
meeting with these cbjects in thres dimensions sends us back to the self
which couldn't be “other’, which is unyielding to all objectifying, to all exte-
rior examination” N7.

The closeness to the transcendental is reflected as well in the interest of
various arlists in the interventions of sacred nature like the Gizeh pyramids
or the Zuser layered pyramid in Saggarah, Egypt, works from before

16 Otro aspecto que esta ausente en el diagrama plano del Minimalismo es la experiencia del tiem-
po. La obra de Land Art, fundada en lo fenomenoldgico, justamente induce al espectador a
sumergirse en una experiencia de tiempo. Esta puede ser el tiempo transcurrido mientras el
artista lleva a cabo su intervencién que deja una huella como se manifiesta en el camino recto
de Richard Long “Walking a Line in Peru”, realizada en el altiplano andino, o en "Sleeping Place
Mark" del afio 1990, inscripcién negativa sobre la nieve del propio cuerpo del artista. En estos
casos el tiempo es irreversible y adquiere un caracter procesual heredado de los conceptos
artisticos desarrollados en los afios 60 en practicas como el Action Painting. El acento levita
sobre el instante.

Otra forma de integrarse en la experiencia del tiempo se da desde el movimiento del especta-
dor alrededor de la obra. Este ejercicio de recepcién enlaza la nocién de tiempo con la de espa-
cio. El desplazamiento transcurre en un intervalo temporal que se inscribe en el movimiento del
espectador. Mientras que el instante es un concepto puntual, la duracién se extiende lineal-
mente. La fotografia de la obra de Michael Heizer "Dissipate”, 1968, en el Black Rock Desert
de Nevada contiene la potencialidad de este movimiento, o bien representa una imagen posi-
ble o una fraccién de tiempo de un recorrido imaginario.

Un intervalo temporal puede estar sin embargo también implicito en el propio objeto. El espec-
tador asume una actitud contemplativa hacia el proceso de construccién, recepcién y degra-
dacién de la obra. El interés se desplaza hacia la transformaciéon de los materiales, hacia la

17 experiencia del espacio y el cuerpo, lo que Michael Fried llamaria el "teatro" del mundo ns.

SLEEPING MARK

19 - RICHARD LONG, SLEEPING PLACE MARK, LAPONIA, 1990

arquitectura

Columbus like the Gran Juego de Pelota in Chichen Itza, Yucatan, Mexico,
or the Observatory in Uaxactum, Guatemala, and the megalithic works like
Stonehenge, The Long Man of Wilmington and the Giant of Cerne Abbas
in Dorset, all of them in England. The lines in the Nazca desert, Peru,
occupy a special place amongst these works. The geometry of these dra-
wings, the use of the earth as the surface of inscription, their gigantic size
and their sacred connotations as well as the need to have a perticular point
of view to perceive them in their totality and without distortion inspired
Richard Long to draw a line walking through it, in his work "Walking a Line
in Peru®, from 1972, and they are the subject of reflection in the essay by

e
18 - LINEAS EN EL DESIERTO DE NAZCA, PERU

N9 Tiberghien, Gilles A.: Land Art, capitulo 4: El tiempo en
la obra, Editions Carré, Paris 1993, pagina 153.

03.11 - 03.19
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Robert Morris published in Artforum in October 1975 under the title
*Aligned with Nazca®. Referring to the affinities between these millenary
drawings and the Land Art he writes: *In the light of these notes about the
nature of the surface and the spatial, the Nazca lines acquire a more pro-
found meaning. Here, as well as for Minimalism, the flat and the spatial
are indirect experiences. My theory in relation to the function of the lines
reinforces this notion of meditation. This implies that we are ready to inclu-
de in this vision of the Nazca drawings the totality of the scenery. We must
take into account not only the lines but also the mountains. If we suppose
that the former indicate the real water currents as well as points of spiri-
tual force localised on the siera, that we are in the presence of dialectic
pairs: plain and spatial, line and mountain, figure and object, abstraction
and reality. Here the symbol-object co-operates in the sense that it orien-
tates the forces of nature towards a human project. These forces circula-
te along these tracks created by the artist in which the linear symbol acts
as the conduit of spiritual energy that would flow again towards him along
the lines" na.

Another aspect that is absent in the Minimalism flat diagram is the expe-
rience of time. The work of Land Art, based on phenomenology, induces
the viewer to submerge himself in an experience of time. This could be the
time lapse while the artist is doing his intervention that leaves a track as it
manifests the straight way by Richard Long "Walking a Line in Peru”,
1972, made on the Andes high plateau, or in the "Sleeping Place Mark",
from 1990, an imprint inscription on the snow of the own artist's body. In
these cases time is irreversible and it gets a processing character inherit-
ed from the artistic concepts developed in the sixties in practices such as
action painting. The accent levitates over the instant.

Another form of integration in the experience of time comes from the
maovement of the viewer around the work. This exercise of reception links
the notion of time with that of space. The movement takes place in a tem-
poral interval that is inscribed in the viewer's movement. Whereas instant
is a punctual concept, duration extends lineally. The photography of
Michael Heizer's work “Dissipate”, 1968, in the Black Rock Desert in
Nevada contains the potentiality of this movement, or rather, represents a
possible image or a fraction of time of an imaginary route.

A temporal interval, however, can also be implicit in the object itself. The
viewer assumes a contemplative attitude towards the process of construc-
tion, reception and degradation of the work. The interest moves towards
the transformation of materials, towards the experience of space and body,
what Michael Fried would call "theatre® of the world N9. In "Spiral Jetty”
that passing of time becomes visible when the dike sinks slowly into the
lake. It is a poetic metaphor about the ephemeral character of all existence
and the almost fictitious dimension of reality in a temporal interval. Time
goes through a circular route that closes with the disappearing of the work
until it gets to the beginning of the cycle: the homogeneous space and the
infinite time or tabula rasa and the horror vacui.

When the instant extends in history, time is provided with a new dimen-
sion where the myth from the deepness of the past, or science, from its
extension to the future, forge the ultimate vertebral column. Spiral Jetty
renews the old Indian stories about the subterranean whirlpools which
fake the waters from the lake to the ocean. The film that transports us to
the origins of the creation of the world, to the heart of the sun in fusion,
and which shows us the cranes working on the lake like prehistoric ani-
mals, becomes the best vehicle of that myth N10. Robert Hobbs deciphers
the components of that temporal experience with the following interpreta-
tion: *Spiral Jetty, located in the lake called ‘the Dead Sea of America® is

N10 Tiberghien, Gilles A.: Land Art, capitulo 4: El tiempo en
la obra, Editions Carré, Paris 1993, pagina 146.

N11 Hobbs, Robert: Sculpture, Ithaca/ Londres, Cornell
University Press, 1981, p. 193, en Tiberghien, Gilles A.:
Land Art, capitulo 4: El tiempo en la obra, Editions Carré,
Paris 1993, pagina 161.
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20 - ROBERT SMITHSON, SPIRAL JETTY (SUMERGIDA),
1970, GREAT SALT LAKE,UTAH

En "Spiral Jetty" aquel transcurrir del tiempo se hace visible en la medida en que el digue se
va hundiendo lentamente en el lago. Es una metéfora poética sobre el caracter efimero de toda
existencia y la dimension casi ficticia de la realidad en un intervalo temporal. El tiempo recorre
un trayecto circular que se cierra con la desaparicion de la obra hasta llegar al comienzo del
ciclo: el espacio homogéneo y el tiempo indefinido o la tabula rasa y el horror vacui.

Cuando el instante se extiende en la historia, el tiempo se dota de una nueva dimensién donde
el mito, desde la profundidad del pasado, o la ciencia desde su extension hacia el futuro, for-
jan la columna vertebral ultima. “Spiral Jetty” renueva las antiguas leyendas indias segun las
cuales los torbellinos subterraneos llevan las aguas del lago al océano. La pelicula que nos
transporta a los origenes de la creacion del mundo, al corazén del sol en fusion, y que nos ense-
fa las gruas trabajando en el lago como animales prehistdricos, se transforma en el mejor vehi-
culo de aquel mito N10. Robert Hobbs descifra los componentes de aquella experiencia tem-
poral con la siguiente interpretacion: “Spiral Jetty, situado en el lago llamado "el Mar Muerto de
América", es una imagen del tiempo contraido: el pasado inmemorial (el comienzo de la vida
dentro de las soluciones salinas simbolizadas por el lago) es absorbido por el pasado lejano
(simbolizado por las fuerzas destructoras de los torbellinos legendarios en el lago) y el pasado
reciente de un optimismo ya caduco (simbolizado por el Golden Spike Monument)." N11
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an image of contracted time: past immemorial (the beginning of life in the
saline selutions symbalised by the lake) is absorbed by the far past (sym-
bolised by the destructive forces of the legendary whirlpools in the lake)
and the recent past of an already old optimism (symbolised by the Golden
Spike Monument)® N11.

Nancy Holt talks about an experience even more ample in an article in
Artforum about her "Sun Tunnels®, 1973-1976, in the Great Basin Desert
in Utah: *The day becomes night and we witness an inversion of the sky;
the stars project on the earth and inside a clod tunnel, stains of heat. But
this installation in the desert, through an individual experience, should
open us up to the cosmic dimension of time. In the desert *time" is not only
a mental concept or a8 mathematical abstraction. The rocks in the distan-
ce are ageless, have been deposited in stratums for hundreds of millions
years. "Time" acquires a physical presence. Only ten miles from the Sun
Tunnels are the salt flats in Bonneville, one of the few places in the world

scenery and walking on a ground that has never been touched gives the
real feeling of being on this planet going round in the space of an univer-
sal time” n12.

The emptying of contents sought by Land Art gives access to an experien-
ce that is more than the sum of phenomena in relation to space, time, light
and the viewer's field of vision. Even without the intention of transcending
what the object really "is", there is an implicit experience that connects
with the ontological thirst of men. Robert Morris intuits this seeking with
the following wards: “In the dominion of real space the dilemma subject-
object is impossible to resolve. Maybe here the labyrinth is a metonymy of
seeking oneself that demands continuous erring, abandoning your own
points of reference.” N13 The artist develops his intervention in a specific
point-and moment of the infinite axis of space and time. On the meeting
point is zone zero where the transcendental experience is located. For the
contemporary man a profane transcendence.

where you can really see the curvature of earth. Integrating in this type of

De una experiencia temporal atin més amplia habla Nancy Holt en un articulo para Artforum
sobre sus "Sun Tunnels", 1973-76, en el Great Basin Desert de Utah: "El dfa se transforma en
noche y asistimos a una inversion del cielo; sobre la tierra se proyectan las estrellas y dentro de
un tunel frio, manchas de calor. Pero esta instalacién en el desierto, mediante una experiencia
individual, nos deberfa abrir a la dimensién césmica del tiempo: En el desierto, el "tiempo" no
es solamente un concepto mental o una abstraccion matematica. Las rocas en la lejania no tie-
nen edad; han sido depositadas en estratos durante cientos de millones de afios. El "tiempo”
adquiere una presencia fisica. Solo-a diez millas al sur de los Sun Tunnels se encuentran los
lagos de sal de Bonneville, uno de los pocos lugares en el mundo donde se puede realmente
ver la curvatura de la tierra. Integrarse en este tipo de paisaje y caminar sobre un suelo que
jamas ha sido hollado da una sensacion real de estar en este-planeta girando en el espacio en
un tiempo universal" N12.

El vaciamiento de contenidos perseguido por el Land Art da acceso a una experiencia que es
mas que la suma de fendmenos en funcién del espacio, el tiempo, la luz y el campo de vision
del espectador. Aln sin la intencion de trascender lo que el objeto realmente "es", hay una
experiencia implicita que conecta con la sed ontolégica del hombre. Robert Morris intuye esta
busqueda con las siguientes palabras: "En el dominio del espacio real el dilema sujeto-objeto
es imposible de resolver. Aqui puede que el laberinto sea una metonimia de la bisqueda de si
mismo que exige un errar continuo, un abandono de los propios puntos de referencia” N13. El
artista desarrolla su intervencion en un punto y un momento especificos de los ejes infinitos del
espacio y del tiempo. En el punto de encuentro de los ejes esta el grado cero donde se sitda la
experiencia trascendental. Para el hombre contemporaneo una trascendencia profana.
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NI Morris, Robert: “Aligned with Nazca® published in Artforum, October
1975.

N2 Sosa, José Antonio: Contextualismo y Abstraccion. Interrelaciones entre
suelo, paisaje y arquitectura. Insfituto Canario de Administracién Pdblica/
Gobierno de Canarias/ Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, Las
Palmas de Gran Canaria 1995.

N3 Eliade, Mircea: Lo Sagrado y lo Profano. Paids, Barcelona 1998 (first
edition: Das Heilige und das Profane. Vom Wesen des Religi'sen. Rowohlt
Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg 1957.)

N4 Quote by Robert Smithson in Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 2:
Inorganic Sculptures, Editions Carré, Paris 1993, page 71.

N5 Quote by Robert Smithson in Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 2:
Inorganic Sculptures, Editions Carré, Paris 1993, page 71.

N6 Quote by Michael Heizer in Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 2:
Inorganic Sculptures, Editions Carré, Paris 1993, page77.

N7 Morris, Robert: *Aligned with Nazca® in Artforum, October 1975,

N8 Morris, Robert: “Aligned with Nazca® in Artforum, October 1975.

N Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 4: Time in the works, Editions
Carré, Paris 1993, page 153.

N10 Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 4: Time in the works, Editions
Carré, Paris 1993, page 146. |

N11 Hobbs, Rabert: Sculpture, Ithaca/ London, Cornell University Press,
1981, p. 193, en Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 4: Time in the
works, Editions Carré, Paris 1993, page 161.

N12 Quote by Nancy Holt, "Sun Tunnels®, Artforum, April 1977, p. 34-35,
in Tiberghien, Gilles A.: Land Art, chapter 4: Time in the works, Editions
Carré, Paris 1993, page 147.

N13 Morris, Robert: *Aligned with Nazca® in Artforum, October 1975.

N12 Cita de Nancy Holt, "Sun Tunnels®, Artforum, Abril
1977, p. 34-35, en Tiberghien, Gilles A.: Land Art, capitulo
4: El tiempo en la obra, Editions Carré, Paris 1993, pagina
147.

N13 Morris, Robert: "Aligned with Nazca" en Artforum,
Octubre 1975.

22 - NANCY HOLT, SUN TUNNELS, GREAT BASSIN
DESSERT, UTAH
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JOVEN ARQUITECTURA CATALANA,

. una antologia

o2 Cataluna, otra vez

;Qué se hizo de la arquitectura catalana reciente? Podria decirse que,
10 afios después de la gran eclosion de 1992, la arquitectura genera-
da en torno a la capitalidad cultural barcelonesa en buena medida se
ha eclipsado; al menos, la nueva apenas se conoce. Somos bien cons-
cientes de que tendra poco gue ver con una desaparicion, desde luego,
pero ha dejado de ser lo visible que antes era; estara sin duda en
muchas partes, se producirad de diversos modos, emergera con alguna
frecuencia, pero ya no esta tan expuesta, tan al aire; tal parece que ya
no tiene tantos canales de expresion, tan buenos medios o tan buenas
ocasiones de comunicacién como tenia.

Bastantes cosas han pasado. De un lado, la importantisima actividad
constructora de Catalufia desde el fin de la dictadura hasta los afios 90
quiza haya hecho que las necesidades sean ahora menores, v, asi, las
opartunidades de los profesionales hayan disminuido. Quiza, incluso, al
ser Cataluna la parte de Espafia mas desarrollada y europea, sea tam-
bién la que empiece a sufrir las consecuencias de la menor importan-
cia que tiene la arquitectura en las sociedades capitalistas avanzadas,
al menos la que es mas entendida como una cultura, compensandose
asi, para mal, la que tendriamos por mayor ventaja de Catalufia, la con-
dicion mas sofisticada de su sociedad, de su burguesia.

De otro lado, los tiempos han cambiado, como no podia ser menos. La
generacion de los mayores (Bohigas, Correa... ) ha desaparecido de las
Escuelas, y éstas —al menos, la central— no se han consolidado tanto

como hubiera sido légico. Las siguientes generaciones han tenido pres-
tigio profesional y suficientes oportunidades, desde luego, pero se han
institucionalizado menos como profesores, como lideres o dirigentes
escolares, al menos, no tanto —o no tantos— como en Madrid.
Tampoco parece que las Escuelas hayan promocionado mucho a las
generaciones mas jovenes. Viaplana y Pifién se han separado. El pri-
mero, tampoco esta ya en la Escuela. La desgracia se ha abatido ade-
mas, y como es bien sabido, sobre brillantes personalidades: Enric
Miralles, la promesa vanguardista mas fuerte de toda la peninsula, e
Ignasi de Sola-Morales, quiza el intelectual méas sélido y prestigiado de
la profesion, han fallecido. No nos desmoronemos por ellas, pero des-
gracias reales han sido, para todos; para toda Espafia. Al menos. Sirvan
estas lineas de emocionado homenaije a estas tragicas desapariciones.

El caso es que la disminucion de los canales de expresion, aunque no
haya sido tanta para dejar de seguir |a obra de los mas consagrados, no
ha permitido conocer la de los nuevos y novisimos, las generaciones
emergentes ;Cual es ahora la arquitectura joven, quizé bien conocida
en ambientes catalanes suficientemente especificos, pero mucho
menos fuera? Para que ARQUITECTURA pudiera responder a esta pre-
gunta hemos pedido la prestigiosa ayuda critica de Josep Maria
Montaner y Zaida Muxi, y de sus manos vamos a contestarla con la anto-
logia que han preparado y que protagoniza el presente nimero. Tanto
el texto que sigue como los comentarios que se incorporan en la obra
de cada equipo proceden de la pluma de los autores citados.

YOUNG CATALONIAN ARCHITECTURE: TO CHANGE THE VIEW
Josep Maria Montaner / Zaida Muxi
(Part One)

A genealogy of contemporary architecture in Catalonia

Refocusing the condition of architecture in the present Catalonia, sho-
wing the hatching of a new generation of young architects, leads us to
reconstruct, to start with, a recent genealogy. We are again in another
key moment that can define a new period and a new generation.
Between 1951 and 1961 the dawn and consolidation of modem archi-
tecture took place in Catalonia, continuing the ephemeral moment of the

arquitectura

GATCPAC vanguards. Those years cover the validity of Grup R and the
first emblematic works by Josep Maria Sostres, Antoni de Moragas and,
specially, José Antonio Coderch, who did then two of his master works:
the Ugalde House (Caldes d'Estrach, 1951-1952) and housing in the
Barceloneta (Barcelona, 1953).

The period 1962-1971 was characterised by Oriol Bohigas in his article,
in 1968, as the period of the Escuela de Barcelona, relating it o other
artistic movements in Catalonia, marked by realism and conceptual expe-
rimentation, in literature and films. In those years the known works by
Martorell-Bohigas-Mackay, Correa-Mild, Liuis Cantallops and others were
built. In the same way that in the fifties the most rationalist, anonymous

and Miesian architects were left out of Grup R, in the sixties Tous and
Fragas’ elegant “high-tech” style was anathematised by Realism and the
will of populist pedagogy of the Escuela de Barcelona.

It was during the democratic transition, between 1972 and 1978, a time
of multiple changes, when Catalonian architecture also changed drasti-
cally and the supposed unity of the Escuela de Barcelona definitively
disappeared. In 1977 Oriol Bohigas attempted to describe as “Escuela
de Barcelona 11" an atomised panorama where four firms of architects
which stand out as having autonomous trajectories (Esteve Bonell with
the Edificio Frégoli (Barcelona, 1972-1975), Studio PER with the Casa
Fulla (Barcelona, 1967-1971) and the conceptual beginning of Viaplana,
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Josep Maria Montaner / Zaida Muxi

o4 Genealogia de la arquitectura contemporanea en Cataluia

Reenfocar la condicién de la arquitectura en la Catalufia actual, mostrando la eclosion de una
nueva generacion de jovenes arquitectos, nos lleva, en primer lugar, a reconstruir una genealo-
gia reciente. Estamos nuevamente en otro momento clave que puede definir un nuevo periodo
y una nueva generacion.

Entre 1951 y 1961 se produjo la eclosion y consolidacion de la arquitectura moderna en
Catalufa, continuando el momento efimero de las vanguardias del GATCPAC. Estos afios cubren
la vigencia del Grup R y las primeras obras emblematicas de Josep Maria Sostres, Antoni de
Moragas y, especialmente, de José Antonio Coderch, quien realizé entonces sus dos obras maes-
tras: la casa Ugalde (Caldes d'Estrach 1951-1952) y las viviendas en la Barceloneta (Barcelona,
1953).

El periodo 1962-1971 fue caracterizado por Oriol Bohigas en su articulo de 1969 como el de la
Escuela de Barcelona, situandola en relacién a otros movimientos artisticos en Catalufia marca-
dos por el realismo y la experimentacion conceptual en la literatura y el cine. En aquellos anos
se realizaron las obras caracterizadoras de Martorell-Bohigas-Mackay, Correa-Mila, Lluis
Cantallops y otros. De la misma manera que en los afios 50 los arquitectos més racionalistas,
andnimos y miesianos quedaron al margen del Grup R, en los afos 60 la elegante corriente
"high-tech” de Tous y Fargas fue anatemizada por el realismo y la voluntad de pedagogia popu-
lista de la Escuela de Barcelona.

Fue en el periodo de la fransicion democrética, entre 1972 y 1978, época de multiples cambios,
donde también la arquitectura catalana se transformo drasticamente y la pretendida unidad de
la Escuela de Barcelona se dispersé definitivamente. En 1977 Oriol Bohigas intentd caracterizar
como "Escuela de Barcelona II' un panorama atomizado en el que cuatro firmas de arquitectos
se destacaban como trayectorias auténomas —Esteve Bonell, con el edificio Frégoli
(Barcelona,1972-1975), Studio PER con la casa Fulld (Barcelona, 1967-1971), el inicio con-
ceptual de Viaplana— Pifién y las obras maduras de Ricardo Bofill como Walden 7 (Sant Just
Desvern,1970-1975). Si la generacion de los miembros maduros del Grup R habia nacido hacia
1910y los arquitectos de la primera Escuela de Barcelona habian nacido a mediados de los afios
20, los arquitectos cuya actividad eclosiona durante la transicion nacieron a finales de los afios
30y principios de los 40. En su articulo Bohigas incluye también a arquitectos mas jévenes como
Jordi Garcés-Enric Soria, Jaume Bach-Gabi Mora, Elias Torres-José Antonio Martinez Lapefia e
Ignasi de Sola-Morales.

El periodo democratico, entre 1979 y 1986, con las primeras obras publicas y antes de la nomi-
nacidn de Barcelona como sede de los Juegos Olimpicos, permitid la apariciéon de una nueva
generacion de arquitectos como Josep Llinas, Carlos Ferrater, Dani Freixas, Eduard Bru, José
Luis Mateo, Ramén Artigas 0 Ramén Sanabria, declaradamente individualistas, nacidos en los
afos 40 y titulados hacia 1970. Aunque empezaron con encargos privados iban a consolidarse
como autfores de edificios de publicos.

El periodo previo al que estamos tratando, es decir de 1987 a 1992, estuvo caracterizado por la
arquitectura olimpica y por la aparicion de una nueva generacion de arquitectos nacidos en la
segunda mitad de la década de los 50 y titulados a finales de los afios 70 y principios de los 80,
entre los cuales el mas representativo fue Enric Miralles (1955-2000). Algunos de estos jovenes
arquitectos fueron denominados *los ldpices’ cuando comenzaron a trabajar en el Ayuntamiento
de Barcelona en 1982, baijo las directrices Oriol Bohigas y José Antonio Acebillo. Ademas de "los
lapices" (Bet Gali, Andreu Arriola, Carme Fiol, Jordi Henrich, Marius Quintana, Olga Tarraso,
Pepita Teixido, Jordi Ferrando y ofros), comenzaron a destacar Joan Roig y Enric Batlle, Tonet
Sunyer, Moisés Gallego, Fran Fernandez, Carme Pinés o Alfredo Arribas. Este grupo tuvo su defi-
nicion en la exposicion y ciclo de conferencias “La Generacion de los ochenta® que se presentd
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona en febrero de 1988.

05 - PINON Y VIAPLANA. VIVIENDAS EN LA VILLA OLIMPICA

Pifi6n and the mature work by Ricardo Bofill such as Walden 7 (Sant
Just Desvern, 1970-1975). if the generation of the older members of
Grup R had been born around 1910 and the architects of the first
Escuela de Barcelona had been born in the mid twenties, the architects
whose activity hatches during the transition were born at the end of the
thirties and the beginning of the forties. In his article Bohigas also inclu-
des younger architects like Jordi Garcés/Enric Soria, Jaume Bach/Gabi
Mora, Elias Torres/José Antonio Martinez Lapefia and ignasi de Solé-
Morales.

The democratic period, between 1979 and 1986, with the first public
works and before the nomination of Barcelona as the venue for the
Olympic Games, permitted the appearance of a new generation of archi-
tects like Josep Llinas, Carlos Ferrater, Dani Freixas, Eduard Bri, José
Luis Mateo, Ramén Artigas or Ramén Sanabria, decidedly individualists,
bomn in the forties they graduated around 1970. Although they started
with private assignments, they were going to be consolidated as authors
of public buildings.

The period prior fo the one we are talking about, that means from 1987
until 1992, was characterised by the Olympic architecture and the appa-
rition of a new generation of architects born in the second half of the fif-
ties and who graduated at the end of the seventies and the beginning of
the eighties, among whom the mast representative was Enric Miralles
(1955-2000). Some of these young architects were called “The Pencils”
when they started to work for the City Council of Barcelona in 1982,
under the directions of Oriol Bohigas and José Antonio Acebillo. Besides
“The Pencils” (Bet Gali, Andreu Arriola, Carme Fiol, Jordi Henrich,
Maruis Quintana, Olaga Tarras6, Pepita Teixido. Jordi Ferrando and
others) Joan Roig and Enric Batile, Tonet Sunyer, Moisés Gallego, Fran
Feméandez, Carmen Pinds or Alfredo Arribas began to stand out. This
group was defined in the exhibition and cycle of conferences “The
Eighties Generation™ that was presented in the Escuela de Arquitectura
de Barcelona in February 1988.

06 - JOSEP LLINAS. INSTITUTO DE ENSENANZA SECUNDARIA. TARRAGONA
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ctura RCR radicados en Olot, Girona, estéd formado por
Carmen Pigem (1962) y Ramon Vilalta (1960). En su dis-
es basica la relacion con el lugar, con una manera de vivir
ue los lleva a entablar un didlogo Unico con el entornc de
cada edificio, que no es literal ni inmediata sino que se aproxima a la estética
contemplativa japonesa —especialmente al budismo Zen— y a la fenomenolo-
gia minimalista. Sus proyectos buscan entrar en sintonia con un territorio con-
formado paor un tiempo distinto, pausado, contemplativo y reflexivo, més en con-
sonancia con el tiempo de la naturaleza. Un tiempo de cadencias cambiantes y
a la vez de ritmos repetitivos, cuya esencia es perceptible desde la quietud y el
silencio :

La actitud formal en sintonia con el lugar no es mimética ni timida, desde la arti-
ficialidad propia de la arquitectura intervienen en el paisaje, lo domestican de
tal manera que la arquitectura y el lugar se incorporan mutuamente. Intentan
que cada obra establezca vinculos de equilibrio y que sea expresién de certe-
zas, no mimetizando el contexto sino interpretandolo. De esta manera, la defi-
nicion de cada edificio parte siempre de un marcado caracter volumétrico y
escultérico que se relaciona con el sitio especifico.

La definicion de cada proyecto parte de dos herramientas basicas. La primera,
el boceto-acuarela que surge del primer reconocimiento del sitio, en interaccién
con el programa previsto, e implica la toma de partido bésica, el "parti" de la tra-
dicion beaux arts, o sea, la forma en que el futuro edificio se situara en el lugar.
La segunda herramienta es la maqueta, que se convierte en una prefiguracion
exacta de la futura obra. El rigor en la concrecién del proyecto convierte a la
maqgueta en un elemento veraz; la rotundidad de los volimenes y la exactitud
de las aberturas se hallan ya presentes en ella. Seran la materialidad vy la esca-
la las que terminaran por conformar la obra arquitecténica final, anticipada en
la maqueta.

Las viviendas unifamiliares no escapan a ninguna de estas preisas y cada pro-

casa para un herrero y una peluquera

Urbanizacién “La Roudera”. La Canya. 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Rafael Aranda *1961 t. 1987
Carmen Pigem *1962 t. 1987
Ramén Vilalta *1960 t. 1987

COLABORADORES/COLLABORATORS:

M. Subiras (proyecto)

Arquitecto técnico: P.Rifa

Direccidn de obra: M.Subirds (RCR)
Constructor: Construccicnes Sant Joan S.L.
Estructura: A.Blazquez, LI. Guanter

FOTOS: Eugeni Pons

yecto es un desafio tipolégico. La experimentacion se realiza esencialmente con
el elemento mas arquitectonico e intangible que es el espacio que estd deter-
minado por la percepcion, los recorridos, la luz, los reflejos, las transparencias,
la fluidez... La casa para un herrero y una peluquera, en Canya, Girona, s un
gran mirador, un gran ojo abierto al paisaje. El corazén de la casa, en su centro,
es en planta baja el acceso semihundido, la entrada al hogar primitivo, a la
cueva; en la primera planta es el salén, lugar de convergencia y expansion,
donde la casa pierde sus limites en el infinito del paisaje.

El ejemplo de interpretacion méas sabia e innovadora del paisaje lo ofrece el pro-
yecto del estadio de atletismo Tussols-Basil en Olot, cuya pista se inscribe deli-
cadamente en el paisaje y la topografia. Proyectado en 1991 e inaugurada su
primera fase en 1999, se ha conservado en el interior del drea que configura el
recorrido de las pistas una parte de los robles centenarios autdctonos, el albar,
un arbol escaso y de lento crecimiento. El estadio se hunde y se encaja en el
terreno, con las gradas realizadas como pequefios taludes. Cumpliendo con los
estrictos controles federativos sobre la visibilidad de la pista para los jueces, los
autores han demostrado que en un estadio contemporaneo es posible conser-
var la naturaleza. De esta manera se consigue recrear la atmosfera catarquica y
primigenia de los juegos en la planicie griega de Olimpia, revelando el origen del
espacio deportivo en la explanada mediterranea como claro del bosque.

La reforma del restaurante Les Cols es un proyecto de evocacion. La perfeccién
de la maguinaria culinaria se halla expuesta como espectaculo y remite a la
relacion del hombre con los elementos esenciales: agua, fuego, tierra y aire. Los
objetos disefiados, como sillas, mesas, apoyos y limites crean un espacio cer-
cano al surrealismo, con formas extraidas de la naturaleza pero transformadas
por la irracionalidad del suefio y las visiones transversales a través de un espa-
cio de oro. La gran sala central, que comunica ambos lados del edificio, nos
sitia en una atmosfera onirica. / JM.M.y Z.M.
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sreforma restaurante les cols
Olot, Girona. 2001-2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:

M. Subirds (proyecto)

Direccion de obra: Migquel Subirds (RCR)
Estructura: Blazquez-Guanter

Promotor: Fina Puigdevall, Manel Puigvert
Constructor: Metal.liques Olot S.L., Construcciones
Verges-Baburés S.L.

FOTOS: Eugeni Pons
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= pista de atletismo tussol-basil

Olot. Girona. 2001

COLABORADORES/COLLABORATORS:

M. Tapies, A. Saez, M. Bordas (arquitectos)
Estructura: Brufau / Obiol / Moya
Constructora: COEMPCO S.A.

Promotor: Ayuntamiento de Olot / Consell Catala de I'Esport.

Generalitat de Catalufia

FOTOS: Eugeni Pons
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962), la cultura arqui-
Sivi los edificios
tradi de los recur-
ta Alel@iidro de la Sota

Una obra llamativa, en la cual la expresividad se consigue meédiante la estruc-

tura y la materialidad, con todo aquello queffiene que ver con la tectonica. Un
bryislisni@ qURq
Sy cfliras,
I ifig@cio
col : a

sobre el equilibrio dinamico de
0s materiales y formas. La sim-
o resulta de una estética mini-
aracter proteico de los materia-
les para conformar distintas partes del edificio.
Los proyectos de cubiertas de espacios deportivos constituyen una trayectoria-
proyecto. En ella han ido desarrollando la idea de la continuidad de un techo
que, como una piel tectdnica o vestido arquitecténico, se desenvuelve cubrien-
do el espacio y, luego, se modifica para albergar otras funciones como la reco-
gida de aguas o los cerramientos laterales. La cubierta absorbe todas las dife-
rencias de lo preexistente. Siguiendo la misma légica envolvente, los suelos tam-
bién pueden transmutarse para plegarse y formar gradas.

= reconversion de pistas en pabellon polideportivo

Igualada, Girona. 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Esteve Aymerich *1962 t.1992
Ton Salvadé *1662 t. 1988

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Josep M? Rieradevall, Mariona Genis, Margalida Montoya,
Xiomara Mojica, Andrés Siri.

Arquitecto Técnico: Modest Mor, Josep Aldabé
Contratista: Emcofa

Estructura: Angel Obiol

Promotor: Ayuntamiento de lgualada

FOTOS: Aymerich y Salvado

La contundencia de la expresién suprematista, buscada a través de la utilizacion
de materiales imprescindibles, comporta que estructura, construccién, funcién
y forma sean un todo sin solucién de continuidad.

Para edificios de mayor complejidad funcional, este método de composicién se
fragmenta en busca de una mayor contundencia. En la Casa Ecoldgica en
Fatarella o en el Ayuntamiento de Santa Perpetua, nuevamente la construccion
y la materialidad son fundamentales en la definicién de la arquitectura.

En la Casa Ecologica parte de la expresividad formal se logra mediante la recu-
peracion y utilizacion de técnicas constructivas tradicionales, utilizadas de una
manera contemporanea, es decir, fragmentada. Las volumetrias independientes
se enfatizan con la variedad de los materiales. Cada parte posee su légica com-
positiva y constructiva, desde las cajas-ventana a los espacios abovedados de la
planta baja.

Como en un mecano, en sus obras adquiere gran importancia el ensamblaje de
las partes constructivas. Dentro de esta logica, las cuestiones medioambienta-
les y el uso de energias renovables se convierten en un elemento constitutivo
mas. La fragmentacion constructivista del todo se produce al responder con
cada fachada a diferentes situaciones cardinales y simbolicas del entorno.
/[IMMyZM.
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.pista polideportiva cubierta

fillafranca del Penedés, Barcelona. 1995-1997
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Casa ecoldgica

I
La Fatarella (La Terra Alta). 1993-1999

T E 3L
O
&
ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Aymerich y Salvad6 con
Joaquim Gasco *1962 t. 1987
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COLABORADORES/COLLABORATORS: 2\l ';%
Josep M? Rieradevall, Josep M* Mird, Xavier Rebés, Mar Sola ¥ SN =
Estructura: Angel Obiol ] = | = \
Arquitecto Técnico: Carles Castells ,9.“ 1. =)= \
Promotor: Ayuntamiento de La Fatarella g I
=
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FOTOS: Aymerich y Salvadé - |
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(186 nto a un grupo de jove-
n mu s frerfésf@e accion: de
ctifa rritori renunciar a
nfatizar el caraeter internacio-

Sus obras, como en la mayor e de los equipos seleccionados, son resultado
icipacion en rsos, lo que les da la oportunidad de
p integrado de investigacion y proyecto.
la integracién y el aprendizaje de la
n esencialmente la biologia, la ecolo-
e §els royectos en adicion, es decir, pensar
previamente o conjuntamente desde estos tres mundos.
Al iniciar sus proyectos buscan una idea, fuerza o un motivo dominante que se
corresponde con la definicién sintética del problema, que les ha de permitir
desarrollar la complejidad del proyecto sin perder el norte.

:»Casas m&m

Bellaterra. Cerdanyola del Vallés. Barcelona. 2001. PREMIO FAD 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Mercé Berengué *1962 t.1989
José Miguel Roldan *1961 t.1988

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Viceng Sanz

Arquitecto técnico: Toni Floriach y Puig
Coordinador de obra:

Estructura: David Garcia

Constructora: Dominguez Gordillo, SL
Promotores: Rafael Mora y Jorge Martinez

FOTOS: Eva Serrats y Miguel Roldén
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En el edificio de Barcelona Activa, la propuesta est4 basada en la generacion de
una nueva topografia, trabajando con la luz que se va transformando al atrave-
sar diferentes tamices coloreados, con lo que se modifican y dinamizan las per-
cepciones espaciales. El concepto dominante es el del lugar como generador de
energfa. En este sitio existen bolsas casi superficiales de agua que hasta el siglo
XIX formaban lagunas. De ahi el nombre de la calle Llacuna. Por lo tanto, todo
el proyecto se basa en un sistemna que les permite aprovechar esa energia como
generadora de la arquitectura: una gran plataforma de naturaleza artificial,
debajo de la cual se desarrollan areas de formacion, y un edificio pantalla de ofi-
cinas. Ademas de nutrir el concepto general del proyecto, el agua preexistente
sirve concretamente para la refrigeracion y calefaccion del conjunto.

Las casas M&M, premio FAD 2001, son el resultado del juego alrededor de dos
casas gemelas que surgen del mismo embrién y que van adquiriendo diferen-
tes formas a partir del didlogo con las necesidades de cada usuario, de la rela-
cion entre ellas y de la interrelacion con el entorno. / J.M.M y Z.M.
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= edificio bcn@ctiva

Barcelona. 2000-2001. PRIMER PREMIO DE CONCURSO

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Equipo de redaccion R + B
Cliente: Barccelona Activa S.A

[}

e R e

Al ‘;‘;“‘é’ ' W = ?ﬂ -

» aeropuerto

El Prat de Llobregat, Barcelona. 2000.

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Equipo de redaccion R + B, Fundacion Natura y equipo
de paisajistas 4AM

Cliente: AENA - Ajuntament del Prat

Usos sistemas

ke
futuro

-

40 - PANELES

arquitectura

existe

futuro

04.37 - 04.40



er ( 0seen una corta pero destacable
t tofila pr a n e proy de gran calidad, sumamente inte-
egy sug; S ativ@s. Entre |08 premios recibidos cabe destacar el
P blico Urb@ho, Il Edicién en el afio 2002 por el
proyecto de recuperacion de la ribera del rio Gallego en Zuera.

Su trabajo proyectual se complementa con la docencia, desde donde desarro-
d S

. el desarrollo y evolucion de la vivienda en el siglo XX

a realizaron colaboraciones con diferentes estu-
id@en | era de hacer su trabajo, destacando la de Ifaki
e LaPena vy Elias Torres entre 1992 y 1995, y la de

Margarita con Josep Llinas entre 1994 y 1996.

Su método proyectual se inscribe en la légica de una arquitectura racional y rea-
lista. Es decir, trabajan desde la racionalidad propia de la arquitectura que se
deja atravesar o modificar por las trazas de la realidad.

El proyecto de la Recuperacion de las Riberas del rio Géllego es un ejemplo de
atencion a la realidad en multiples facetas. EI proyecto debfa dar respuesta a

2 casa s-t

Terrassa. Barcelona. 1999-2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
IAaki Alday *1965 t.1992
Margarita Jover Biboum *1969 t.1995

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Arquitectos: Montse Escorsell, Anna Planas
Arquitecto técnico: Nicold Ros
Constructor: Emilio Félix

Estructura: David Garcia (BIS Arquitectos)
Promotor: Luis Salmeron, Nuria Torrella

FOTOS: Jordi Bernad6

tres demandas principales: aspectos hidraulicos -crecida del rio y proteccion del
casco, mejora del cauce, calidad de las aguas-; recuperacion de la ribera como
espacio publico de alto interés ecolégico que habia sido dafiado por la existen-
cia de dos escombreras; y la construccion de la plaza de toros para que sea uti-
lizada en la semana de fiestas anual por una poblacién de 6.000 habitantes.
El exiguo presupuesto les ha obligado a tomar decisiones contundentes, claras
y precisas, para resolver mas de un problema a la vez. Por ejemplo, el puente-
canal que sirve para comunicar con el regenerado espacio de la isla convertido
en aula de la naturaleza es, a la vez, la gargola gigante para la evacuacion de
las aguas de las plataformas directo al rio; la forma busca su raiz en las tradi-
cionales acequias de los campos vecinos.

Un brillante y simple mecanismo permite convertir la plaza de toros en una gran
plaza-anfiteatro, a la vez que en el caso de crecidas ayuda a contener las aguas.
El oratorio de la plaza es una de las piezas mas sutiles y emocionantes del con-
junto; con el minimo de elementos logran el maximo de emocién: un muro curvo
.(J:OI\I;'I‘ R!nos vizgaw? cuya sombra proyectada sobre el suelo y el muro forma una cruz.

MM.y ZM.
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« piscina, pabellon y gimnasios

Las Delicias, Zaragoza. 2002-2003

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Aroa Alvarez, Rubén Paez, Joana Verd, arquitectos

Cristina Capell, Carmen Mufioz, Joan Arnau, estudiantes de arquitectura
Arquitecto técnico: Fernando Benedicto

Instalaciones: JG Asociados

Estructura: BIS arquitectes
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ALDAY Y JOVER
wrecuperacion de las riberas del rio gallego

Zuera, Zaragoza. 1999-2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Alday y Jover con
M? Pilar Sancho *1945 t.1970

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Arquitectos: Montse Escorsell, Anna Planas, Pablo Alés, M? Dolores Sancho
Constructor: Corsan-Corviam

Direccion de Obra: Joaquin Arroyo, Vicente Elipe (Ingenieros de Caminos)
Consultores: Conrado Sancho (Ingeniero de Caminos), Jorge Abad (Bidlogo)
Promotor: Ayuntamiento de Zueza, Confederacién Hidrografica del Ebro

FOTOS: Jordi Bernadé
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Bro%ima al caos y alejada de la idea tradicional de belle-
en exp(esi\(idad a la vez que esta siempre atenta a la

0s & oduccion, Enric Miralles ha sido el maestro de muchos
de los arquwtectos de esta generaaén de "hijos del 92". En el caso de Josep Mias
el contacto fue lo mas directo e intenso posible, ya que fue su colaborador y aso-
ciado en sus Ultimas obras, entre los periodos 1992-1996 y 1998-2000.

La decisién sobre el sistema constructivo depende de las condiciones técnicas
de cada contexto particular. Asi, cuando realiza una casa unifamiliar de presu-
puesto medio reivindica la arquitectura popular y la construccién mas tradicio-
nal, de modo que la obra quede abierta a los errores, los admite e incorpora
como otro elemento del proyecto, tal como han hecho Miralles, Gehry y la Coop
Himmelblau. En su ideal de belleza hay lugar para la "imperfeccion” como pre-
sencia, lo que hace que una obra que podria resultar agresiva formalmente, se
nos haga cercana, al no esconder su fragilidad y reflejar la condicién imperfec-
ta de los seres humanos.

En sus proyectos hay una idea metaférica y lidica como espolén de salida. Y

ssmercado, escuela de hosteleria y restaurantes

Barceloneta, Barcelona. 2001-2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Josep Mias *1966 t.1992

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Marta Cases, Emiliao Armani, Orlando Melo,
Horacio Arias, Raul Castafio, Lluis Carballeda,
Carlota Martinez, Xavier Ribera

Promotor: Ayuntamiento de Barcelona

cada proyecto se convierte en un mundo que va creciendo mas alla del encar-
go concreto. En la rehabilitacién del Mercado de la Barceloneta es la boa de El
Principito que, sin mudar de piel, se transforma, deforma y crece para dar cabi-
da a un organismo mayor que ella. Nuevos organismos “parasitarios’ o "nidos"
le aparecen al edificio, sin que se tenga que trastocar o cambiar su estructura
0 volumetrfa basica.

El aparcamiento de la estacion de trenes de Girona cumple su funcién, pero
;qué fue antes, cubrir las necesidades para aparcar o dotar a la ciudad de un
espacio para el ocio, especificamente para la practica del skateboard?. El orden
ge importancia entre juego y uso "serio" queda siempre cuestionado, subverti-

0

Iniciado con Enric Miralles, la casa club de golf en Fontanals de Cerdanya trans-
forma la topografia, ello mismo es topografia; un edificio que emerge de la tie-
rra cOn Sus resonancias organicas y minerales. El espacio interior vibra ince-
santemente con la irrupcidn de los elementos estructurales, la luz y los mate-
riales. La tension espacial es maxima en los puntos nodales de circulacion y de
comunicacion entre partes, alli donde los sistemas estructurales expresan el
colapso y enfatizan la fugacidad del paso por ellos. / J.M.M y Z.M.
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-, aparcamiento de la estacion
Girona. 1997-2000

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Colaboradores: Sophie Lambert, Judit Segura, e —

Xavi Rodriguez, Marta Cases, Julie Nicaise o e p—

Ingenieria: Josep Ortega it
Estructuras: Miquel Llorens
Promotar: EUROHABITAT y Ayuntamiento de Gerona

FOTOS: Giovanni Zanzi 58 - PLANTA DE SITUACION
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« casa club golf

Fontanals de Cerdanya. Gerona. 2000-2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Josep Mias

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Colaboradores: Marta Cases, Joan Poca, Orlando Melo,
Horacio Arias, Marco Chirdel, Alejandra Vazquez,
Thomas Stellmach, Inés Moreira, José Ulloa, Solange
Dalanais, Julie Nicaise, Miquel Llorens

Estructura de hormigén: Josep Bellés

Estructura de cubierta: Valeriano Sobrén (Holtza S.A.)
Promotor: Fontanals Esportiva S.A.

FOTOS: Josep Mias
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~JOVEN ARQUITECTURA CATALANA: CAMBIAR DE ENFOQUE > ;..

Josep Mana Mon;aner / Zaida Muxi
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T Fn er‘penodo‘comp it 1993 y la actualidad se puede detectar una nueva generacion
5- %.. B0y titulados desde finales de los 80.

g¢neracnén dificil de conceptualizar porque a ellos mismos les

hueco en las condiciones actuales de produccién y difusion de

As generaciones anteriores siguen dominando una parte importan-

fia han optado por encargar los edificios embleméticos a arqui-

plel weadiy produgtivo exige unas fuertes infraestructuras técnicas y humanas; la
,;_"'=:- ’ ,,5: atafana ha perdido la capacidad de conceptualizacion, critica y difusién.

desarrollar hipotesis{e
Ademds del caract
biental, se trata dg
dios en las ;
nacionalesdelac

redlidad: ¢

et @-@ ompetitivo y globalizado, lo que caracteriza a la gran diversidad de
ectd F obras de calidad constrwdas es Ia medlacmn entre el Seny y la

ithgntacion, imaginando unas reglas del juego totalmente nuevas, en las que
entra 0 " uevas cond\mokles tecnoldgicas y medioambientales, una gran capacidad para

2 d|s§c|prnar al que lleva esta experimentacion tecnoldgica y medioam-
4 .-.«a eraadn de formacién cosmopolita que ha complementado sus estu-

i ectﬂ:ra de Barcelona y del Vallés con estancias en capitales inter-
embargo, al mismo tiempo parten de un compromiso con la propia
Fdeexperimentacion es una total novedad en el panorama de la arqui-

tegtura cataiana reaente que no se daba en generaciones precedentes que entendian la profe-
SIQ\ comg. un EJeI'CICIO de racionalidad que parte de la inmovilidad de las reglas del juego. La

juego, ve e los limites entre elementos y partes desaparecen, y se crean

, intercambiables y transformables.

65 - M. LAPENA /TORRES. EDIFICIO DE VIVIENDAS.
PLAZA TIRANT LO BLANC

generacion gue en 3t acion ha contado con la nueva herramienta de dibujo que deriva de
la informatica. Se ha producido una drastica evolucién entre los medios de creacion utilizados
por la generacion del Grup R y la Escuela de Barcelona, y los medios actuales basados en los
ordenadores y las maquetas, reales o virtuales. Las técnicas manuales de dibujo tradicional se
han transformado en dos décadas mas que en dos siglos; en su manera de proyectar, un arqui-

YOUNG CATALONIAN ARCHITECTURE: TO CHANGE THE VIEW
Josep Maria Montaner / Zaida Muxi

Part Two

Children of 92

In the period that goes from the thirties until the present a new genera-
tion of architects born in the sixties and who graduated at the end of the
eighties can be detected.

In the first place it is a difficult generation to conceptualise because it
has been very difficult for them fo open a gap in the present conditions
of production and diffusion of Catalonian architecture: the previous gen-
erations still dominate an important part of the assignments. Barcelona
and Catalonia have opted to assign works fo star architects. The produc-
tion system requires strong technical and human infrastructures. The

Catalonian architectonic culture has lost its capacity of conceptualisation,

criticism and diffusion.
In this very competitive and globalised environment, what characterise

the great diversily of architecture fimms with good quality work built is the
mediation between the Seny and the Rauxal, between a pragmatic atti-
tude based on maximum efficiency, watching reality and at times doing
very modest, real projects in depth, and at the same time a great capaci-
ty of experimentation, imagining totally new rules for the game, in which
the new technological or environmental conditions would be considered,
a great capacily to develop theoretical and utopian hypotheses.

Besides the multi-disciplinary character to which this technological and
environmental experimentation leads, this is a generation of cosmopolitan
formation, which has complemented their studies in the schools of
Barcelona and Vallés with stays in intemational capital cities of culture.
However, at the same time they start from a compromise with their own
reality. This capacify for experimentation is a total novelty in the panora-
ma of recent Catalonian architecture, it did not occur in the preceding
generations who understood the profession as an exercise of rationality
based on the immobility of the rules of the game. The maijority of these
teams have a special ability to make architecture into a wise game, ver-

satile and adaptable, in which the limits between elements and parts dis-
appear, where new foldable morphologies, interchangeable and trans-
formable, are created.

Another characteristic owed fo global conditions is that this is the first
generation which in its education has counted with a new drawing tool
coming from the use of computers. A drastic evolution has happened in
the creative means used by the generation of Grup R and the Escuela de
Barcelona, and the present means based on computers and models, real
ar virtual. The traditional manual drawing technigues have changed in
two decades more than in two centuries. A fifty year old architect, in the
way he designs, is closer to an architect of the nineteenth century than to
a present young one.

Itis also characteristic of this generation, in contrast with many authors
in the rest of Spain, that they don't stand out for an emblematic work,
but for a trajectory where no type of activity is excluded: assistance and
direction of works by already well-known architects, exhibitions and
ephemeral work, interior design. Therefore they move in the pragmatic



tecto de los afios 50 estaba més cerca de un arquitecto del siglo XIX que de un joven actual.
También caracteriza a esta generacién, a diferencia de muchos autores del resto de Espana, el
hecho de que no resaltan por una obra emblemética, sino mas bien por una trayectoria de la
que no se excluye ningan tipo de actividad: colaboracién y direccion en obras de arquitectos ya
reconocidos, exposiciones y montajes efimeros, interiorismo. Por lo tanto se mueven en el campo
de lo pragmético y de lo experimental, de lo grande y de lo pequefio, todo ello desarollando una
busqueda y coherencia internas.

Otra novedad caracteristica es el reconocimiento de los maestros cercanos. Enric Miralles, inter-
pretado su pensamiento de manera tan versatil que les permite una aproximacion a la arquitec-
tura mas atenta a la realidad como ingrediente del proyecto, es el arquitecto mas presente. Otros
autores que les han influenciado, al tenerlos como profesores o al trabajar con ellos, son Albert
Viaplana, Elias Torres-José Antonio Martinez Lapefa, Josep Llinas y Carlos Ferrater.

La seleccion gue presentamos es un “zoom” de escala intermedia de una realidad mas amplia
y compleja, de la que destaca la presencia de mujeres, la versatilidad general de los grupos de
trabajo en los que hay un continuo intercambio y formacién ex profeso de grupos temporales,
los trabajos de investigacion y, en algunos casos, de propuestas reales de intervencion sobre el
territorio y el paisaje.

Ademas de los autores de los que se muestra obra, destacan M. Isabel Bennasar, que desde
su trabajo en la Mancomunidad de Municipios del Area Metropolitana de Barcelona ha realiza-
do el Pargue de la Riera Canyadd en Badalona (1997-1999); Felip Pich-Aguilera y sus intere-
santes propuestas de arquitectura ecoldgica de techos verdes; Archikubik, Alberto Estevez,
Elena Cénova y Elena Fernandez; Ivan Bercedo y Jorge Mestre, Baena-Casamor-Quero, Carles
Muro; Felix Arranz; Enric Masip y muchos otros.

Ciertamente a esta generacién le han faltado los suficientes medios de difusién, con excepcién

and experimental field, big and small, all of it contributing to an intemal
search and coherence.

Another characteristic novelty is the recognition of the near masters.
Enric Miralles, interpreting his thought in such a versatile way that it
allows an approximation to architecture which is more aware of reality as
an ingredient of the project, is the foremost architect. Other authors that
have influenced them, as professors or through working with them, are
Albert Viaplana, Elias Torres-José Antonio Lapefia, Josep Llinas and
Carlos Ferrater.

The selection we present is a close up of intermediate scale of a more
ample and complex reality, where the presence of women stands out,
the general versatility of working teams in which there is a continuous
exchange and formation of temporal groups ex profeso, the research
works and, in some cases, of real propaosals on the terrain and the land-
scape.

Apart from the authors whose works are shown, a number of other archi-
tects stand out. M. Isabel Bennasar, since her work in the
Mancomunidad de Municipios del Area Metropolitana de Barcelona she
has done the Parque de la Riera Canyadd in Badalona (1997-1999),
also Felip Pich-Aguilera and their interesting proposals of ecological
architecture with green roofs, Archikubik, Alberto Estevez, Elena Cénova
and Elena Femadez, Ivén Bercedo and Jorge Mestre, Baena-Casamor-
Quero, Carles Muro, Felix Arranz, Erinc Masip and many others.
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de la revista virtual WAM y de la labor desarrollada por los premios de la AJAC (Asociacion de
Jovenes Arquitectos de Catalunia). Aparentemente relevante fue el momento en el que el grupo
Metapolis intento ser el catalizador de estos arquitectos, intento en parte fallido al haber forzado
la utilizacién de la obra incipiente de estos autores en la direccién exclusiva de los objetivos del
grupo. De todas formas, se ha de reconocer gue si la joven arquitectura catalana ha tenido un
minimo de difusién ha sido por ellos, a pesar de la manipulacién interesada. Se ha producido el
absurdo de que los medios catalanes no han promocionado su arquitectura actual y este vacio
lo esta cubriendo, de manera tan paraddjica, los medios de informacién de Madrid, entre ellos
el MOPU, unica institucion que ha hecho exposiciones y catalogos de algunos de ellos.

Esta seleccion intenta demostrar que la arquitectura catalana actual no esta muerta. Eso si, le
estd costando encontrar nuevos ecos y tener difusion. En esta publicacién hemos primado la
presentacién de obras realizadas y no las que estan en proyecto, que sin embargo, dentro de
dos o tres afios, demastraran la eclosién y consolidacion de una nueva geografia arquitecténica
cuando estos equipos hayan terminado muchas obras ahora en curso. Entonces el panorama de
la arquitectura catalana habra cambiado completamente.

arquitectura

. vodl (0

Certainly this generation has lacked enough means of diffusion, with the
exception of the virtual magazine WAM and the work developed by the
awards of the AJAC (Association of Young Architects of Catalonia).
Apparently relevant was the moment when the group Metapolis tried to
be the catalyst of these architects, a partly failed attempt to force the use
of the incipient work of these authors in the exclusive direction of the
group's objectives. Anyway, it must be recognised that if the young
Catalonian architecture has had a minimum of diffusion it was because
of them, despite the interested manipulation. Absurdly, the Catalonian
mass media haven't promoted its present architecture and that this gap
is being covered, in such a paradoxical way, in the media in Madrid,
among them the MOPU (Ministry of Public Works), the only institution
that has organised exhibitions and catalogues of some of them.

This selection tries to prove that the present Catalonian architecture isn't
dead. But is hard to find new echoes and create diffusion. In this publi-
cation we have given priority to the presentation of works built and not
what is projected, which however, in two or three years, the emergence
and consolidation of a new architecionic geography will be proven, when
these teams have finished many of the works in progress. Then the
panorania of Catalonian architecture will have change completely.

04,63 - 04.65



e como otros equipos selec-

fanfirabajado especial-
, Lleida y Reus res-
Iugar de origen: la
una escultura que

deriva de esta primera experiencia: la pasarela
Auevo puerto deportivo. Es su primer proyecto en
n actualmente.

a (o) je pnado‘con la formacion continua que les apor-
ta su labor docente. Ernest es profesor del Master Metropolis —creado por
lgnasi de Sola-Morales—, donde ensefia Barcelona y sus nuevos proyectos a
estudiantes de todo el mundo, creando en cada curso una nueva aproximacion
critica y didactica al problema urbano. Mamen, ademés de ensefar proyectos
en la ETSAB, lleva un taller para alumnos de la Escuela de Ingenieros de
Caminos; de nuevo, la experiencia del puente es un input para sucesivos tra-
bajos. Elio les permtte reconocer la carencia formativa de los arquitectos en
cuanto a técnica y célculo y la de los ingenieros en cuanto a la falta de creativi-
dad y de atrevimiento para proponer nuevas formas.

Su método de trabajo estd basado en tres premisas fundamentales: la metéfo-

7 villa maite. vivienda unifamiliar
Urbanizacion El Pinar, Reus. 1997-2000

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Mamem Domingo *(1963) t. 1993
Ernest Ferré *(1960) t. 1990

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Jordi Aznar, Carme Cabré, Vanessa Crespo, Manel
Morante, Inma Bernardos.

Arquitecto técnico: Isidre Doménech

Constructora: Antonio Vega S.L, Estructuras Fabregat S.L
Estructura: Miguel Lacambra

Promotores: Maite Aymeni

FOTOS: Jovan Horbart y Jordi Bernado.

ra, que, a partir de un poema por ejemplo, aporta el punto cero de las coorde-
nadas por las que maverse, marcando el eje para el desarrollo del proyecto; la
transformacion de las desventajas iniciales de cada encargo en los hechos pos-
itivos que se convierten en el motivo dominante; y, por Gltimo, el gusto por el
riesgo, exagerando en cada proyecto la expresividad de los elementos estruc-
turales, llevados al limite.

Villa Maite (Reus) parte de un poema sobre un arbol de Gabriel Ferrater: la casa
es un arbol; también la primera casa fue un arbol. La organizacion interna se
desenvuelve en espiral, rodeando el elemento central conformado por muros
que cuelgan y generan un espacio vertical. Como un arbol, la casa comunica la
tierra y el cielo.

En Villa Silvia (Reus) el problema que se convierte en motivo del proyecto es la
necesidad de aislarse del control y visién de la casa paterna cercana y situada
en la buena orientacién. Asi el proyecto propone un patio como mirada hacia
adentro, un paisaje interior y artificial dentro del espacio artificial del habitar.
Villa Joana (Reus) y el infinito. Esta relacion casmica senala el punto de partida
y la razén de los grandes voladizos y la rampa que proyectan la mirada al hori-
zonte. Para enfatizar las huellas del paso del tiempo por el lugar, la pequefia
casa preexistente se mantiene dentro de la ingenieria del nuevo volumen.
MM,y ZM
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n villa silvia. vivienda unifamiliar

Castellvell del Camp, Reus. 1999-2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Juan Iglesias, Marfa Topolickanscka, Vanessa
Crespo, Manel Morante, Javi Sanz, Martin
Capelutto, Nacho Granda, Bittor, Alex i Inés,
Gianpero Laterza

Arquitecto técnico: Placid Alegret

Constructora: Carbonell Figueras S.A,
Construccions Lucena SL

Estructura: Ernest Ferré

Promotores: Ferran Colas i Silvia Font de Rubinat.

FOTOS: Jovan Horbart

75 Villa joana. vivienda unifamiliar

Castellvell del Camp, Reus. 1999- En fase de acabados

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Juan Iglesias, Maria Topolickanscka, Vanessa Crespo,
Manel Morante, Javi Sanz,Nacho Granda, Inma Bernardos

Arquitectos técnicos: Josep M? Pedra, Carme Cabré

Constructora: Antonio Vega SL, Estructuras Febregat S.L

Estructura: Ernest Ferré
Promotores: Joana i Antoni Sanroma

FOTOS: Jovan Horbart
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1 (1964) y Judit
ambos han reali

¢ (1967) trabajan juntos, aunque
experiencias laborales y de inves-
en Barcelona y &l otras ciudades, como Nueva York,
0 8. ia, y por lo tanto@ preocupacién por investigar, refle-
xionar y explicitar Ias relaciones entre el pensamiento tedrico y la practica arqui-
tectonica, estan siempre presentes en su manera de entender el proceso pro-

ectual.
bie t cifiita g S posibilidades de trabajar y la falta
re iliento gara | q is@has jovenes, asi como también la falta
préSupudsto s ofiras g caggan, su trayectoria estd sembrada
s, 0 Sl primer premio del 1° Concurso

Internacional de arquitectura de fabrica del Ministerio de Fomento para el
Conservatorio de Palma 2000—, como en concursos de proyectos.

La arquitectura que proyectan tiene una gran carga de sistemacidad que va
desde detalles técnicos hasta la atencién al medio urbano y natural, sin aban-
donar por ello la metafora y la sugerencia.

El proyecto de reforma y ampliacion del complejo deportivo de la Bonaigua en
Sant Just Desvern es una toma de posicién a favor de la capacidad de organi-
zacion espacial y recalificacion de un entorno urbano cadtico que tiene un edi-
ficio publico. La apuesta del proyecto consistié en mantener el antiguo comple-
jo abrazandolo con la ampliacién y conectando las diferentes piezas con el

reforma y ampliacion del polideportivo

de la bonaigua
Sant Just Desvern, Barcelona. 1997-2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Jaume Coll *1964 t. 1989 Dr.1994
Judith Leclerc *1967 t. 2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Arquitectos técnicos: J.M. Oller, Enrique Pefa, Fernando Lopez
Estructuras: Manuel Arguijo

Instalaciones: Manel Comas

Promotor: Ajuntament Sant Just Desvern
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entorno: un puente-acceso soluciona el desnivel entre la carretera de la
Montana y el valle y sirve de entrada al futuro parque de la Bonaigua.

El parque sobre la cubierta de la cochera de autobuses en Horta es una pro-
puesta de espacio ludico-deportivo donde "se jugaré con la velocidad multiple:
la rapida de las rondas, la mediana de los autobuses, la baja de las bicicletas,
la muy baja de los patinadores y la lenta de los peatones.” Una nueva topogra-
fia de crateres que resuelven la recogida de aguas ordena el uso y organizan la
plantacion de la masa vegetal.

El proyecto para el edifico de equipamientos, que esta formado por viviendas
para jovenes, un instituto, una guarderia y aparcamientos, se inscribe dentro de
la politica del Ayuntamiento de Barcelona de recuperar como espacios publicos
los interiores de las manzanas del Ensanche. La propuesta rompe el "chaflan®,
marcando una nueva calle de acceso peatonal que separa y relaciona los edifi-
cios fragmentados por programas. "La seccion que resulta de este fracciona-
miento de volimenes estrechos y escalonados de norte a sur permite que la luz
llegue a lugares insdlitos en el Ensanche barcelonés: el chaflan y la acera norte”.
Las viviendas se resuelven en una crujia con doble ventilacion, y se accede a
ellas por pasarelas polivalentes que actian como espacio de relacién comuni-
taria. En esta promocién municipal se demuestra que ya es posible construir la
vivienda renovada y experimental que ain no tiene la sociedad espafiola.
NMM.yZIM
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= edificio de equipamiento (54 viviendas
para estudiantes y 400 aparcamientos)

Villarroel, Barcelona. Enero de 2001. Primer premio de concurso.

COLABORADORES/COLLABORATORS:

0doén Esteban, Emma Dinner, Mireia Martinez, Adria Goula, Jordi
Giralt, Tomeu Ramis, Aurora Leén, Jacob Hense.

Consultor de Estructuras: Manuel Arguijo

Consultor Instalaciones: JSS

Promotor: ProEixample, Ajuntament de Barcelona
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s parque sobre cubierta de cocheras de autobuses

Horta, Barcelona. Mayo 2000. Primer premio de concurso ex - aequo.
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toBlS (1971), Nicola Regusci (1967) y Ferran Grau Valldosera
e los equipos mas jovenes en el que hemos querido sefna-
p li s que muestran en pequefios encargos donde, a partir de
i il y el afan por el descubrimiento, proponen nuevas aproxi-
maciones a viejos temas.

Sus trabajos abarcan desde exposiciones hasta la adecuacién de una zona
deportiva en El Papiol. Partiendo del pequeno encargo de una graderia se
inventaron un programa de espacio publico. La nueva grada proyectada mas
alla de ella misma, se convierte en un nuevo paseo que une dos zonas de la
ciudad, ampliando las posibilidades de uso y creando un balcén urbano. Al
partir de pocos recursos, la materialidad es simple pero pretende explotar al
maximo las posibilidades que otorgan una rampa y unas losas.

Las exposiciones son para XNF una buena excusa para la actividad mas
desenfadada y creativa. Es sumamente sugerente el trabajo que realizaron

exposicion de vivienda social
"Re-viure els barris"
Colegio Oficial de Arquitectos de Barcelona. 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Xavier Bustos *1971 t. 1998
Nicola Regusci *1967 t. 1992
Ferran Grau *1971 t. 1996

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Marcella Novaes

Montaje: CALIDOSCOPI

Promotor: Institut Catala del S6l

FOTOS: XNF, Jaume Orpinell
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para la Exposicion “Reviure els barris' promovida por el INCASOL (Instituto
Catalan del Suelo). Para ella "inventaron® un sistema expositivo que tenia que
ser capaz de mostrar gran cantidad de proyectos en poco espacio: la solucién
fueron unos tubos de metacrilato giratorios que contenian los proyectos. En las
exposiciones la fuerza del impacto visual es imprescindible y en este sentido,
esta exposicion fue muy importante, siendo capaces de sorprender con una
‘ftoma" de la fachada del COAC de una manera inusual y colorista.

En los otros proyectos seleccionados, que se han quedado en fase de concur-
S0, es interesante la utilizacion de sistemas de circulos o de formas ovoides en
diferentes escalas —desde el edificio completo, la planta de una unidad o los
elementos de exposicion—, formas intemporales procedentes de la naturaleza
que permiten una maxima variedad de conjugaciones y una maxima maleabi-
lidad para adaptarse a diferentes circunstancias o terrenos. /J.M.M. y Z.M
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zona deportiva. vestuarios y accesos
al campo de fitbol
El Papiol, Barcelona. 2001-2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Marcella Novaes

Arquitecto técnico: Marc Torras
Constructora: SATHER

Estructura: Angel Obiol

Instalaciones: Raimén Grau

Promotor: Ayuntamiento de El Papiol
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ca de un hotel en la ciudad. Cada ocasién implica situar: e un nuevo lugar
y colocar las fichas del juego en una nueva composicion de fragmentos, piezas
colores.

)Iéara la guarderia en Creixell, Tarragona, premio FAD de la opinién seccién
arquitectura 2001, AJAC 2002 y mencién especial en la Il Bienal de
Arquitectura Alejandro de la Sota, manipulan el terreno para que el tamafio del
edificio quede disminuida; desde la mirada de los nifios se ve mas a su escala,
menos imponente. Las alturas de los ventanales a ras del suelo, formando
esquinas que se desmaterializan, permiten aproximar el exterior a los nifios.
Desde las aulas los ventanales en esquina en el techo miran el cielo y otorgan
otra dimensién. El edificio parece méas un juego o dibujo infantil, algo irreal con
sus juegos de planos recortados.

Por un lado el Hotel Ciudad de Igualada es el fin de la continuidad urbana, es
una pieza de cierre. Por otro, es la bienvenida a la ciudad, la puerta después de
la puerta que es la estacién de trenes. Los volimenes se dispersan progresiva-

% guarderia
Creixel, Barcelona. 2000. PREMIO FAD 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Manuel Bailo *1965 t.. 1993
Rosa Rull *1964 t. 2001

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Oriol Florejachs, X. Medina, M. Navarro, A. Romero,
Anna Vidal, Niklas Stuber

Estructuras: Marti Cabestany

Instalaciones: Joseo Figuerola, ELECTROCREIXEL
Promotor: Ajuntament de Creixel

Constructora: UNYPSA

FOTOS: Giovanni Zanzi

» boutique Sita Murt

Barcelona. 2001-2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Interiorista: Alfredo Romero

Arquitecto: Oriol Florejachs

Estudiantes: Joan Maroto, Pablo Juarez,Rodrigo Rivero,

FOTOS: Giovanni Zanzi
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S interrumpiendo como un queso Gruyere, desde
o0 hasta los blogues que conforman las habita-
u morfologia, se contornean, dando un movi-
f ste portico de acceso a la ciudad de Igualada.
tienda Sita Murt, en Ia Calle Avinyd, es un juego de fuegos de artificio desti-
nado a llamar la atencién en una calle que cada vez tiene mas oferta de tiendas
de "disefio’. Los colgadores son una especie de animales que colonizan el espa-
cio atravesando la béveda que conforma el suelo para conducir la mirada hacia
el espacio de venta del sétano. Esta continuidad es reforzada por unos perisco-
pios gigantescos que comunican visualmente ambos espacios.
El proyecto para la franquicia de parafarmacia se propone como un kit de arma-
do, de recorte y pega, solucion brillante capaz de responder a cualquier local -
requerimiento imprescindible y dificil de lograr al disefiar una franquicia-: una
superficie agujereada que se dobla y se amolda a cualquier espacio y que por
sus huecos permite la instalacién de elementos, iluminacién, acondicionamien-
to de aire y el sin fin de necesidades a suplir. La arquitectura se ha convertido
en un ilimitado origami, versatil y ligero, que se recorta y monta, se pliega y des-
pliega. J.M.M.y ZM
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12 hotel Ciutat d’lgualada

lgualada, Barcelona. 2001-2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Arquitectos: Oriol Florejachs, Joan Maroto,
Pablo Juarez, Rodrigo Rivero, Alfredo
Romero.

Promotor: Hotel Ciutat d'lgualada S.L.

Fotos: Manuel Bailo
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w7 franquicia de parafarmacia
lgualada, Barcelona. 2001 - 2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Oriol Florejachs, Xavier Medina, Margal Navarro

Fotos: Giovanni Zanzi
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iBredomina el realismo: como agente acti-
eras.
ller del artista plastico Jorge de los Santos,
i ! : o idades funcionales propias de este tipo de
eSpau\)b “en I‘a re1aC|0n con la casa preexistente y en el parco presupuesto que
obligaba a situarse sobre la superficie de la terraza. Tal como cita el mismo pin-
tor en la memoria del proyecto, "Decia Gide... el arte moriria de un exceso de
su propia libertad." Es desde aqui, desde una aparente economia de medios,
que Josep Llobet saca el maximo rendimiento mediante un espacio que se mul-
tiplica y que se abre tanto interior como exteriormente. Los materiales mas sen-
cillos -bloques de hormigén, planchas de policarbonato, pino y acero- se utili-
zan sin enmascaramientos, directamente, dando al espacio un caracter homo-
géneo a la vez que rico. Por lo tanto, la extrema atencion a los requerimientos
logra la bella perfeccion de una maquina rudimentaria, acercandose a una esté-
tica realista y matérica.
En la propuesta para el concurso de viviendas del Forum 2004 predomina la
blsqueda de una combinatoria de diferentes elementos-vivienda que permitan
una adecuacion a las diferentes demandas, al tiempo que se responde con pau-
tas atentas al medio ambiente.
La casa C&F en Fornells de la Selva, Girona, es un proyecto en el que Josep
Llobet lleva trabajando mas de tres anos. No ha sido el tiempo de un proyecto
de varios, un recorrido que ha tenido por lo menos tres etapas claras de
ectos definidos y luego cuestionados para volver a comenzar. Por supuesto
comienzo ha partido de un punto intermedio, de un mayor conocimiento
je las circunstancias y de la mayor certeza de que "el objeto casa sélo pertene-
al lugar c‘c-nde ha sido construida: la casa queda srmqe’lte el ser humai
desaparece”. Esta frase resume la actitud de conciencia de fragilidad frente a la
realidad « igar y la respuesta que puede aportar la arquitectura, que queda
reflejada en el espacio "pleura” flexible, de definicion difusa y de transicion entre
interior y exterior. El patio central, centro de la luz del "hogar”, espacio de la cir-
culacion vertical tierra-cielo, es el elemento neurdlgico del proyecto: recibe y
relaciona. /J.M.M. y Z.M

estudio jorge de los santos

Girona. Septiembre 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Josep Llobet *(1960) t. 1993

COLABORADORES/COLLABORATORS

Arquitectos: Anna Vela, Eduardo Chopo, estudiante (PFC), Nuria Feijoo, estudiante (PFC).
Estructuras: Manel Fernandez (Bernuz-Fernandez Ing. Estructuras)

Cliente: Jorge de los Santos

Constructora: CONSTRUCCIONS JOAN CALL ROVIRA

FOTOS: Eugeni Pons
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112 forum 2004 anteproyecto. “illes habitatges area Llull - Taulat”

Barcelona. Septiembre 2000
COLABORADORES/COLLABORATORS:

Estructuras: Manel Fernandez (Bernuz-Fernandez Ing. Estructuras)
Cliente: Infraestructures 2004
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pasante exterior
cocinar

asearse

estar

descansar
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114 yiali. Bafter o6 IWascp Bghiza@ll1 967) y Francesc Pla (1968) forman
BOPBAR désdé glie SSiahido 8Shdidli®es, se conocieron y comenzaron esta
a/ohiuf@ prayaettal. Al PlingiBidlse Mallicaron fundamentalmente a espacios
ElimeroSud aXposicighesy siOICH J85 R8s han colaborado individualmente o
como BOPBAA con diferentes estudios, entre ellos MBM, Enric Miralles y
Gigante-Zenghelis.

Su paso por la Escuela de Arquitectura de Barcelona estuvo especialmente mar-
cado por los talleres de proyectos que dirigia Enric Miralles; alli fue el lugar de
aprendizaje del valor del gesto y el trazo azaroso que ha ayudado a estos jove-
nes arquitectos a realizar una obra que explora la expresividad del quiebre, de
lo imprevisto, sobre una base de racionalidad proyectual.

En su adn corta trayectoria, la experimentacién que permiten los montajes efi-
meros les ha ayudado a corroborar la indagacién como proceso proyectual. En
estos inicios se puede rastrear la capacidad de dislocacion o superacién de los
limites rigidos entre elementos conformadores de los edificios, como en el caso

115 vivienda unifamiliar
“el maset”

Montsia, Tarragona

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:

Josep Bohigas Arnau *(1967) t. 1996
Francesc Pla Ferrer *(1968) t. 1998
Ifaki Baquero Riazuelo *(1965) t. 1997

COLABORADORES/COLLABORATORS
Joan Cerda, Uwe Wiitherich, Nuria Oms,
Cristina Rodriguez

Cliente: Familia Castella

Constructora: General Inversiones y
Jardineria S.L

Fotos: Eva Serrats
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de la nave de mantenimiento de autocares en la Estacion del Norte, donde una
fachada se convierte en techo y luego, sin solucion de continuidad, es la media-
nera; de ser fondo para que el nuevo edificio se recorte pasa a ser parte de él.
La vivienda unifamiliar EI Masset, en Sant Carles de la Rapita, se puede situar a
caballo de las dos tradiciones fundamentales en la arquitectura catalana: la ges-
tual, libre y azarosa y la de la racionalidad y el minimo de expresividad y mate-
rialidad. Con ello se demuestra que la gestualidad de Miralles ha sido situada
sobre la fortuna eclecticista de la Escuela de Barcelona. Este eclecticismo local
encuentra su vertiente internacional en los proyectos de mayor envergadura,
como la ampliacion del hotel Avenida en Bilbao, donde sobre un habil soporte
gcléctico se introduce el aprendizaje de las formas libres utilizadas por Frank
ehry.
De esta primera etapa de su carrera, la ampliacién del Museo Thyssen-
Bornemisza en Madrid es el de mayor envergadura y compromiso. En el afio
2000 ganaron el concurso de ideas para la ampliacién que actualmente se
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5 LLUERNAR



encuentra en construccion y que esta previsto acabar en el 2004. La propues-
ta consiste en articularse sin interrupcién con el edificio previo generando una
topografia de acceso. La remodelacién del jardin permite albergar debajo una
serie de servicios nuevos de gran calado para el trasiego de los materiales de las
exposiciones al resguardo de las inclemencias climaticas. El nuevo programa de
las salas de exposicién temporal y de la coleccién de Carmen Cervera se conci-
lia con la conservacion de una crujia de los edificios preexistentes, que se man-
tienen respetando la volumetria y configuracion del entorno, especialmente el
Palacio de Villahermosa. La propuesta se basa en aplicar con ingenio arquitec-
tonico el sentido comun, encajando con habilidad el nuevo programa, relacio-
nando las infraestructuras de la primera parte y creando una nueva fachada al
jardin que es capaz de expresar la estructura de las salas y, al mismo tiempo,
se entona con el edificio existente. J. MM y Z.M

Il
. - I e f T =55 _\.__ im - —ri

-1 R T R i | i £ie 5w

e g | == 1e rehabilitacion, remodelacion
eI IRIENGHE NSRRI SNSIEE S Y 1 y ampliacion del museo
RO ool L H : e 1 thyssen-bornemisza

. "’"H ] [H—F 117 - SECCION POR FACHADA Madrid. 2002
s ” INTERIOR EN GALERIA DE
(e —N EXPOSICIONES ggggs:gzgsmmmmms:

Roberto Brufau Niub¢ *1946 t. 1971 y
Manuel Baguero Briz *1928 t. 1963

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Arquitectos: Alexandre Sangenis
Instalaciones: Rafael Urculo

Boténico: Josep Selga
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120 nave de autobuses en la estacié del nord
Girona. 2001
COLABORADORES/COLLABORATORS:
Mireia Cabani, Joan Cerda, Nuria Picas
Direccién de obra: JSS y BOPBAA
Ingenieria: JSS
Estructuras: Roberto Brufau, Nacho Costales, colaborador.
Promotor: ALSA, SMASSA y Estaci6 del Nord
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faceta emerge una fuerza creativa arrolladora, que eclosionado con exhuberan-
cia, audacia y vitalidad. En poco tiempo su estudio se ha enfrentado a grandes
proyectos, de suma complejidad en el programa funcional y en la relacién pro-
motor-arquitecto. Sin embargo, no por ello ha dejado de cultivar, en sus colab-
oradores y en él mismo, una actitud lidica y de disfrute en cada nuevo desafio.
Se podria explicar su trabajo esencialmente a partir de las pieles o envolventes.
En los programas complejos, como los centros de ocio u hoteles, crea a partir
de un trabajo plastico sobre las fachadas consideradas como un pario, lienzo o
blogue en bruto, al que intenta sacarle la maxima expresividad y maleabilidad
funcional. Esta plasticidad es lograda a partir del trabajo con el color, las tex-
turas, los volimenes y los movimientos. La diversidad que se logra no se expre-
sa de manera estridente, aunque si arriesgada, experimental y Iidica. Asi, en
los megaprogramas donde las fachadas resultarian de una heterogeneidad y

reforma de vivienda unifamiliar
“can dilla”
Santa Cristina de Haro, Girona. 2000-2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Juli Capella* 1960 t. 1992

=

Natalia Tubella (Titulada en Disefio de interiores) * 1964

desorden sin fin, o simplemente serian elementos opacos y sin caracter, logra
belleza y emocién, control y tranquilidad. También esta misma actitud le per-
mite lograr variedad donde el programa exige homogeneidad, como en el caso
de los hoteles.

En Can Dilla sucede lo contrario: la envolvente es un viejo almacén agrario pre-
existente que se deja como memoria. Es en el interior donde explota un espa-
cio concatenado, en el que recursos materiales y formales minimos consiguen
una gran intensidad y riqueza espacial.

A pesar de la exhuberancia general con la que se suele trabajar en el estudio
de Juli Capella, no se puede hablar en absoluto de actitud frivola ni superficial
ni caprichosa. Las decisiones de cada proyecto parten de una fuerte concien-
cia de la responsabilidad del arquitecto y del impacto de cada obra en su
entorno urbano y social. En el Centro de Ocio Heron City, en Barcelona, se pro-
puso como exigencia inalterable la entrada desde la calle directa y franca,
dando paso al gran espacio interior abierto donde se sitlian zonas de juegos y
estancia. Con ello articula todo el centro de ocio alrededor de lo que él denom-
ina “la plaza del pueblo del siglo XXI*. JJ.M.My ZM

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Pamela Konsgen

Aparejador: Agusti Vidal

Promotor: Llavaneras Maritima S.L

Fotos: Albert Font
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Barcelona. 1998. En construccion.

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Miquel Garci
Coordinacién de Obra: Joan Bozzo
Aparejador: Josep Hie
y Asociados
dos
IﬂtF‘I'!ﬁﬂ:mﬁ ‘Scmdra Tarruella e Isabel Lopez
rupo Tragaluz
ora: FORCIMSA S.A., GESCON 95 S.L

Foto: Rafael Vargas Ortiz

:3 centro de ocio heron crty

Barrio de Porta, Barcelona. Septiembre

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Miquel Garcia

Dropmotnr Heron City Barcelona S.L.

Foto: Rafael Vargas Ortiz

120 centro de ocio zig zag

Murc 000.

ARQUITECTOS/
Juli C
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Lasse xillid una busqueda alternativa

para la vivienda publica que comenzé en 2000, junto a Bet
Capdeferro, con la propuesta de la zapping house. Proponian
una sistematizacion ladica, entendiendo los habitantes y sus
requerimientos como un sistema variable de montaje diverso.
A partir de esta primera propuesta, Valor ha continuado con
el anteproyecto de las viviendas experimentales para el
Forum 2004 y para la propuesta de ordenacion territorial de
‘la fabrica" en Premia de Mar, "la Pinassa’, en las que reali-
Za un paso mas en este proceso de sistematizacion, abocan-
dose a resolver los sistemas constructivos y a buscar la méxi-
ma sostenibilidad ambiental. Para conseguir viviendas colec-
tivas verdaderamente flexibles es imperativo disponer de la
solucion técnica de su construccion. Para ello, desarrolla un
sistema de construccién industrializada que incorpora unos
muros Utiles que le permiten albergar las instalaciones, sir-
viendo ademas como sistema de climatizacion sostenible.

A las viviendas unifamiliares, como es obvio, responde desde
otras légicas proyectuales. En la ampliacion de la casa
Aparicio Franch en Vallvidrera la estrategia es la del camufla-
je, la busqueda de una cierta estética de la desaparicion;
como un juego de nifios la ampliacion esta y no esta. El nuevo
volumen es conformado por las calidades de la luz; los claros
y las sombras determinan el espacio interior.

Para la casa S&nchez Mufioz en La Roca del Vallgs, asi como
para otros proyectos de viviendas unifamiliares de nueva
planta, la geometria desplazada es el punto de partida. Las
soluciones racionales iniciales de las plantas se desplazan y
se contorsionan para adaptarse a las necesidades vy, sobre
todo, para responder de la manera méas eficiente al ahorro
energético y al aprovechamiento de la energia solar. /J.M.M y
ZM

casa aparicio franch
Barcelona. 1998 - 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Jaume Valor * 1965 t. 1991 Dr. 1998

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Josep Mufioz, Georgina Calafell

Fotos: Eugeni Pons
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144 casa sanchez munoz
La Roca del Vallés, Barcelona. 2000 - 2002

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Josep Mufioz

Fotos: Jaume Valor

146 - PLANTA PRIMERA
127 1a vivienda flexible
Barcelona capital. 2000 - 2001. Primer premio de concurso de ideas.

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Josep Mufioz, Laura Llimés
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Sus lineas de interés las podemos dividir en dos ramas. Una més coyuntural,
formada por proyectos en los que ha de establecer una serie de dialogos con
obras ya existentes. Estos didlogos se realizan desde una posicién respetuosa
que pone de relieve los valores de su par dialéctico, sin por ello dejar de pro-
poner una arquitectura decididamente contemporanea, que busca en las cual-
idades del cristal el elemento que favorezca esta relacion.

En esta rama se sitlan dos de las obras seleccionadas. Una de ellas es un edi-
ficio de viviendas que completa el perimetro de una manzana del ensanche
Cerda de Barcelona y que ha de ser la puerta para la magnifica sede de Ia
Editorial Gustavo Gili, situada en el interior de manzana y proyectada por
Francesc Bass6 y Joaquim Gili en 1960. La solucién adoptada es dejar la plan-
ta baja libre, con un gran espacio para el paso al interior, enfatizado por el color
y las proporciones, y desarrollar la fachada interior del edificio como un juego
de gradacién de transparencias, que posibilita la suficiente independencia e
intimidad de cada edificio.

La otra obra es la ampliacién de una casa de campo menorquina respondien-

vivienda unifamiliar
Gaiises. 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Gustavo Gili * 1963 t. 1990

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Anna Bordas
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do a las nuevas necesidades culturales de los usuarios: un lugar para la colec-
cion de esculturas, una piscina y &rea de descanso, habitaciones de invitados y
de personal. Estos nuevos elementos son afiadidos en 6rbitas alrededor de la
casa, a la que se unen por puntos muy especificos, manteniendo la identidad
formal de los diferentes satélites. Cada elemento est4 autocontenido en bloques
de estética minimalista, determinados por los muros y techos blancos que con-
tienen los limites transparentes y en los que podemos descubrir los “contene-
dores” que configuran la segunda rama del trabajo de Gustavo Gili.

Esta otra rama, mds propia y personal, estd marcada por el interés en los con-
tenedores prefabricados como elementos que autodefinen un espacio. Una
busqueda que se ha desarrollado en diferentes proyectos, desde la exposicién
“Home Sweet Home”, con motivo del Congreso de la UIA de 1996 en
Barcelona, hasta proyectos més recientes como la propuesta para el concurso
de viviendas flexibles del Forum 2004. El proyecto para la casa en el Ampurda,
aun en fase de desarrollo, plantea una obra de nueva planta organizada como
sumatorio de contenedores que se vacfan o se llenan, al tiempo que juegan con
la inclinacion alternada de los techos. El contenedor es el organizador espacial
y funcional de muchos de sus proyectos; son contenedores mutantes que adop-
tan una u otra forma. J.M.My ZM
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155 viviendas experimentales forum 2004
Area Llull-Taulat. 2001

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Anna Bordas
Promotor: Infrastucutures de Llevant

18 exposicion home sweet home
Avda. de la Catedral, Barcelona. 1996

ARQUITECTOS:
Gustavo Gili, J. Schulz-Dornburg, A. Lelyveld, N. O'fiynn, E. Coma
Promotor: FAD/UIA
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ARQUITECTOS/ARCHITECTS

Ja_We Blancfort *1970 t. 1995
Bet Capdeferro *1970 t. 1999
Ricard Turén * 1971 t. 1998

COLABORADORES/COLLABORATORS:
lluminacién: Maria Giell

FOTOS: Jordi Bernadd




12campliacion de vivienda unifamiliar, vestidor y cine
Barri de Palau, Girona. 2001

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Blancfort y Capdeferro con
‘Yassia Jiménez * 1970 t. 1997

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Constructora: Construcciones Bovila S.L y

Metél - lic Cabratosa (acer inoxidable)

Fotos: Jordi Bernad6
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02 - CARMEN DE LOS MARTIRES, (B°. ALBAICIN) GRANADA
JARDIN HISTORICO-ARTISTICO (RD:27/09/1943). MITAD HUER
TO, MITAD JARDIN ES CONSIDERADO COMO LA MEJOR Y MAS
BELLA FINCA DE RECREO DE LA PROVINCIA DE GRANADA,
RECOGE LA ESENCIA DE LA TRADICION ORIENTAL

LOS PAISAIES DEL TIEMPO

0. RECUPERACION DE JARDINES HISTORICOS ana esteban y jesiis antolin

® 03 La contemplacion de la naturaleza ha movido al hombre a plasmar estéticamente su entorno
utilizando diversos lenguajes: la poesia, la pintura, la escultura o la musica son intermediarios
en un didlogo incesante con sus elementos. La proyeccion de un jardin juega también con el
tiempo al tratar de someter sus componentes vivos a un orden arquitectdnico inmutable; esta
confluencia de lo cambiante y lo permanente en una misma obra induce a algunos expertos de
la tradicion paisajista a situar el arte de los jardines muy cerca de la musica. Como una parti-
tura, los jardines que han soportado el paso de los afios y atn de los siglos han sido una y otra
vez reinterpretados, y la historia ha ido tejiendo en ellos una alfombra de tiempo que va cam-
biando con los afos su fisonomia original.

El jardin historico es reflejo de una época o de varias; en su trazado confluyen las sucesivas
corrientes artisticas que han ido dando lugar a los diferentes estilos paisajisticos. Las primeras

arquitectura
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creaciones responden a un caracter religioso que lograré trascender la composicién estética: el
hombre busca a su dios en un jardin islamico o se busca a si mismo en el recogimiento de un
jardin japonés. La actuacién sobre el medio natural a la hora de concebir el jardin ha variado a
lo largo del tiempo entre la ejecucion de profundas modificaciones sobre el entorno para adap-
tarlo a un determinado criterio estético o una integracion que no ocasiona cambios absolutos

-en el habitat. Asi, el jardin italiano y el jardin francés —heredero de este estilo— adornaran el

paisaje con sus rigidas normas arquitectonicas y su compasicion cerrada de formas geométri-
cas y simetria de volimenes, mientras que el jardin paisajista europeo del siglo XVIII desplega-
r4 como en un cuadro unas escenas que no quieren evidenciar ninguna accion transformado-
ra, sino que persiguen un ideal estético originario. ‘

La concienciacién sobre la conservacién de edificios histéricos es anterior a la preocupacion por
la proteccién de los paisajes —considerados durante mucho tiempo como meros apéndices
arquitecténicos— y hasta épocas recientes no sera asumida por la legislacion internacional al
respecto. El Comité Internacional de Jardines y Sitios Histéricos ICOMOS, asesor oficial de la
Unesco, redacté en el simposio internacional de Florencia de 1981 un documento especifico
sobre jardines histéricos conocido como Carta de Florencia, donde se define con precision el
concepto de jardin histérico —"una composicién arquitecténica y vegetal que, desde el punto
de vista histérico o artistico, presenta un interés pdblico, y como tal es considerado un monu-
mento”— y se marcan las pautas de actuacion para su conservacion y recuperaciéon. Desde
entonces las legislaciones de muchos paises establecen normas para la proteccién de los jar-
dines, comenzando por su inventariado y la evaluacion de su estado. En Espana la Ley de
Patrimonio Histérico de 1985 implantd para los Jardines Artisticos declarados la denominacion
de Jardines Historicos con la categoria de Bien de Interés Cultural, y a partir de esta normativa
cada comunidad desarroll6 la suya propia.

El documento de Florencia sefiala las actuaciones a seguir y las posibles modalidades de inter-
vencidn en jardines histéricos, aconsejando que las operaciones de mantenimiento, conserva-
cion, restauracion o recuperacion se refieran simultdaneamente a todos sus elementos —traza-
do, masas vegetales, elementos constructivos o decorativos y aguas— vy que dichas operacio-
nes no se lleven a cabo sin una investigacién y proyecto previo sometido a la consideracion y
aprobacion de un grupo de expertos. La restauracion, ademaés, debe respetar la evolucién nat-
ural del jardin, vy si su estado de degradacion aconseja una recuperacion, ésta debe basarse.en
los vestigios que subsistan o en una evidencia documental irrefutable. Existen dos tendencias
claramente diferenciadas acerca de la intervencién en jardines histéricos: la que aconseja favo-
recer en la restauracion la imagen y el concepto del lugar respetando el origen y las superposi-
ciones de estilos a lo largo del tiempo, y la tendencia que defiende el repristino derivado del
concepto arquitecténico de forma pristina que busca la autenticidad de las formas originales y
la unidad de estilo. Aungue en la Carta de Florencia se recomienda el repristino y se dan nor-
mas para asegurar su caracter cientifico, hoy muchos expertos rechazan esta practica por con-
siderar que el rasgo esencial de cualquier jardin es precisamente el elemento cambiante.

Los actuales debates sobre el tema coinciden en la falta de elementos metodolégicos y en la
importancia del mantenimiento como parte fundamental de la recuperacién o restauracion,
atendiendo especialmente a la elaboracion de informes previos basados en una exhaustiva
investigacion histérica y arqueolégica, mapas, fases de plantacién o documentos de botanica
aportados por los expertos de las diferentes materias para evitar actuaciones excesivas o erré-
neas que puedan alterar el caracter esencial del jardin y que contribuyan a elaborar un correc-
to inventariado de jardines. Una adecuada politica de conservacion apoyada en equipos espe-
cializados de mantenimiento y en el estudio de nuevas exigencias funcionales deberia estar res-
paldada por un plan de financiaciéon que podria ser compartido entre los agentes publicos y

THE LANDSCAPES OF TIME.
RECUPERATION OF HISTORICAL GARDENS
ana esteban y jesds antolin

The contemplation of nature has moved man to give an aesthetic impression
of his environment using different languages: poetry, painting, sculpture or
music are the intermediaries in an incessant dialogue with its elements. In
the designing of a garden, time also plays a role when trying to submit its live
components to an immutable architectonic order. This confluence of the
changing and the permanent in the same work led some experts of the
landscape tradition to put the art of gardens very close to music. Like musi-
cal scores, the gardens that have withstood the passing of years and even
centuries have been reinterpreted again and again, and history has woven
into them a carpet of time that with the years changes its original physiog-
nomy.

arquitectura

The historical garden is the reflection of an era, or of various. Successive
artistic currents that have generated the different landscaping styles conver-
ge in its design. The first creations respond o a religious character that will
pervade aesthetic composition: man seeks his god in an Islamic garden or
looks for himself in meditation in a Japanese garden. The depth of action
over the natural environment when creating a garden has changed with time
between making deep modifications on the environment to adapt it to a cer-
tain aesthetic criteria, or an integration that doesn't cause tofal changes in
the habitat. Thus, the Italian garden and the French garden -which followed
the former- will adorn the scenery with their rigid architectonic rules and their
closed composition of geometrical forms and symmetry of volumes, where-
as the European landscape garden in the 18th century will present, as in a
painting, scenes that don't try to make evident any transforming action but
that follow an original aesthetic ideal.

The awareness of conservation of historical buildings is prior to the caring for

07 - JARDIN BOTANICO, MADRID. DISENO DE M.
GUTIERREZ DE SALAMANCA, 1786

1D EN SU ESTADO ACTUAL
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08 - JARDIN BOTANICO, MADRID. PLANO DE
ALFONSO AREITIO Y LARRINAGA, 1875. SE
APRECIA EL NUEVO TRAZADO DEL PLANO DE LA
FLOR Y LA GLORIETA DE CAVANILLAS.

09 - JARDIN BOTANICO, MADRID. PLANO
DE LEANDRO SILVA Y GUILLERMO SAN-
CHEZ GIL, 1978-1981. LEVANTADO
DURANTE LA RESTAURACION DE LAS
DOS TERRAZAS INFERIORES.
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10 - JARDIN HAMPTON COURT. KENSINGTON PALACE. PARTERRE JUNTO A LA TORRE 11 - JARDIN HAMPTON COURT. KENSINGTON PALACE. LITOGRAFIA DEL CONJUNTO.
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privados. El ejemplo de esta fomula se da en los jardines de La Alhambra de Granada o el
Alcazar de Sevilla, con sus 6rganos de gestion propios que desarrollan no sélo acciones de con-
servacion sino otras actividades promocionales como congresos o exposiciones. Actualmente en
La Alhambra se lleva a cabo la restauracién de varias zonas —Pabell6n Sur, Patio de la Acequia
del Generalife y Fuente de los Leones— cuya finalizacion se prevé para diciembre de 2002, y
que rescata los espacios vegetales originales e incorpora un nuevo riego. Para los diversos tra-
bajos el servicio de conservacion ha realizado estudios arqueolégicos, edafolégicos y palinolégi-
cos de este entorno roturado por las numerosas transformaciones que a lo largo del tiempo han
deformado su estilo original, dando hoy lugar en muchos de sus rincones a un modelo de corte
italiano mas que musulman.

Los jardines del Generalife son un magnifico ejemplo de la superposicién de capas histéricas en
un jardin: junto a bellos jardines del siglo XIX coexisten jardines del Renacimiento como el Patio
del Ciprés de la Sultana, o medievales como el Patio de la Acequia con otros ejemplos paisajis-
ticos del XX. Segun Manuel Casares Porcel, director del Departamento de Boténica de la
Universidad de Granada y responsable con José Tito Rojo de las investigaciones para la restau-
racion del Patio de la Acequia y del proyecto la recuperaciéon del Carmen de los Martires, esta
amalgama enriguece el monumento porque permite un recorrido Unico desde la Edad Media
hasta finales del siglo XX en una sucesion de unos doscientos afios. Para este experto, el jardin
historico es un palimpsesto escrito por numerosos autores que ha sido raspado y de nuevo
transcrito, y el ideal de una recuperacion pretende que todas estas aportaciones se puedan leer
en nuestros dias. Casares denuncia que muchos jardines han ido evolucionando sin ningdn cri-
terio de mantenimiento, y pone como ejemplo lo que venia ocurriendo en la Alhambra. El Patio
de la Acequia era un jardin modificado regularmente al gusto de los sucesivos jardineros que
arrasaban el jardin previo y sobre él elaboraban otro sustituyendo la vegetacion existente, por lo
que solo un conjunto de naranjos conservaba una escasa antigiedad de apenas veinticinco
anos. El proyecto de intervencién de este jardin pretende recuperar su esencia medieval
mediante una intensa documentacion y estudio arqueolégico.

+ El repristino, pues, se viene contemplando ya como una técnica obsoleta, aunque atn hay
ejemplos recientes de su utilizacién, como en los jardines clasicos Privy Garden de Hampton
Court en el Reino Unido y Het Loo de Apeldoorn en Holanda, que han sido desmontados por
| r r ipotéti jardin nti i i
R e T a0, SEComA. compgto p;x a tratar de sacar a la luz unos h|pptet cos ]a. d. e; la tiguos. Estas ODT?S han sido
FUENTE DEL TRITON, OBRA DE FREMIN muy discutidas, ya que el problema del repristino es la limitacion de documentacion respecto
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recuperation or restoration, paying special attention to the elaboration of pre-
vious projects based on exhaustive historical and archaeological research, an
maps, phases of plantation or botanical documents provided by the experts
of different fields aveiding excessive or wrong actions that might alter the
essential character of the garden, and helping to make a correct inventory of
gardens. An adequate conservation policy helped by specialised maintenan-
ce feams and the study of new functional requirements should be backed by
a financial plan that could be shared by public and private agents. An exam-

ple of this formula is the gardens of La Alhambra in Granada or El Alcazar in
Seville with their own managing organisations that develop not only works of
conservation but also other promotional activities like congresses or exhibi-
lions. Presently, the restoration of saveral areas is being carried out in La
Alhambra -the South Pavilion and the Courlyard of La Acequia in the
Generalife, and the Fountain of the Lions-, which is expected to end in
December 2002, and which recuperates original spaces of vegetation and
incorporates a new watering system. For the different works the Conservation

16 - EVOLUCION DEL JARDIN PRINCIPAL DEL CARMEN DE LA
VICTORIA, GRANADA (SECCION)

al aspecto primero de un jardin y la destruccion de interpretaciones posteriores que también
forman parte de la historia. Segtin Casares, es como pretender devolver a un jardin el mismo
aspecto que tuviera en el momento de su inauguracion, con la dificultad afiadida de las practi-
cas proyectuales del pasado, que impiden conocer las variedades vegetales de la forma origi-
naria. Versalles seria un ejemplo de restauracién idénea en el que se muestran las distintas
fases histdricas de un jardin, como diferentes "formas originales" o pristinas integradas en un

mismo conjunto.

17 Las nuevas corrientes restauradoras incorporadas a las teorias y ensayos de paisajistas como

Carmen Afon, autora de interesantes estudios sobre el tema, proponen recuperar la identidad
del jardin precisamente por medio de su amalgama histérica. La autora defiende el caracter
mutable de un paisaje y sugiere recuperar la imagen gue alude a la emocion estética que todo
jardin contiene, llevando a cabo su reinterpretacion a través de la ordenacion y la evolucion del
espacio. En el reciente congreso de Granada del pasado mes_de octubre sobre uso y rehabili-
tacién de jardines histéricos, la paisajista aludi6 a la esencia Ultima de un espacio que supone
una conquista de la contemplacion, y radico la dificultad de la restauracion en ese caracter
espiritual que integra al hombre en su pasado y su historia. Afién destacé cuatro ideas funda-
mentales en toda restauracion, entendida como proyecto interdisciplinar que coordine diversas
técnicas y especialidades: ser fiel al origen del jardin para acentuar su personalidad, respetar el
tiempo como elemento creador, valorar las aportaciones de los distintos periodos histéricos y
evitar las disonancias estéticas o histéricas. Las sucesivas fases de restauracién comenzarian
por un andlisis descriptivo y acopio de documentacion histérica —con planos de restauracion
de cada época— para establecer criterios y lineas generales de actuacion; esta investigacion
previa permite abordar el proyecto con las fases de realizacion y presupuestos, y establecer una

politica de mantenimiento.

Esta insistencia en el mantenimiento y la conservacion adecuadas por equipos de especialistas
en la materia son en todas las tesis las bazas fundamentales para una idénea longevidad pai-
sajista. La conveniencia de la intervencion de organismos que establezcan una politica ade-
cuada de uso en actividades turisticas para la financiacién de estos cuidados es la apuesta de
18 autores como Antonio Tejedor Cabrera de la Universidad de Sevilla, que propone ademas la
redaccién de figuras urbanisticas adecuadas para la proteccion de los jardines histdricos v la
actualizacion de unos planteamientos que considera claramente insuficientes para la protec-
cion y prevencion de los riesgos que amenazan estos bienes. En Espafia hay una inclinacion
general a la conversion de jardines histéricos, muchos de ellos concebidos para uso privado, en
parques municipales con una clara apertura hacia el turismo y el ocio, segin la tendencia
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19 - CASTILLO DEL FONTANAR Y
PALACIO DE LA RIBERA. BORNOS
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Service has done archaeological, edaphological and palinological studies of
this environment altered by the numerous transformations that through time
have deformed its original style which is actually in many of its spots a model
of alian cut more than Muslim.

The Gardens of the Generalife are an excellent example of the superposition
of historical layers in a garden: beautiful gardens from the nineteen century
co-exist with Renaissance gardens like the Courtyard Cypress of La Sultana,
or with medieval ones such as the Courtyard La Acequia and with other

ETAPA CARMEN RESIDENCIA DE INVITADOS (1990-2003)
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landscaping examples of the twentieth century. According to Manuel
Casares Porcel, Director of the Botanical Department of the Universidad de
Granada and responsible, along with José Tito Rojo, for the research for the
restoration of the Courtyard La Acequia and the project for the recuperation
of Carmen de los Mértires. This mixture enriches the monument because it
allows a unique route from the Middle Age up to the end of the twentieth
century in a succession of about 200 years. For this expert, the historical
garden is a palimpsest written by numerous authors, which has been wiped
clean and rewritten again, and the ideal of a recuperation hopes that all
these contributions can be understood together in the present. Casares
denounces the fact that many gardens have evolved without any mainte-
nance criteria and gives as an example what was happening in the
Alhambra. The Courtyard of La Acequia was a garden modified regularly to
the taste of the successive gardeners who destroyed the previous garden
and over it they elaborated another one substituting the existing vegetation,
50 that only one group of orange trees were barely twenty five years old. The
intervention project of this garden tries to recover its medieval essence
through an intense documentation and an archaeological study.

The re-pristine, thus, has been contemplated already as an obsolete techni-
que although there are still recent examples of its use as in the classic gar-
dens, Privy Gardens in Hampton Court in the United Kingdom and in Het
Loa in Apeldoorn in Holland, which have been completely dismantled trying
to bring to light some hypothetical old gardens. These works have been dis-
cussed much because the problem of the re-pristine is the limitation of
documentation about how the garden looked at first and the destruction of
later interpretations that are also part of its history. In Casares" opinion this
is like attempting to give back to the garden the same appearance that it had
when it was first opened, with the added difficulty of the old design practi-
ces that prevent us from knowing the vegetation varieties in the original form.
Versailles would be an example of the right type of restoration in which the
different historical phases of a garden are shown as different “original forms"
or pristine integrated in the same complex.

The new restoration currents incorporated to the theories and writings of
landscapers like Carmen Afidn, author of interesting studies on the subject,
propose the recovery of the identity of the garden precisely through its his-
lorical mixture, The author defends the mutable character of a landscape
and suggests regaining the image that refers to the aesthetic emotion that
every garden contains, re-interpreting it through the ordination and evolution
of the space. In the recent congress in Granada last October about the use
and rehabilitation of historical gardens, the landscaper mentioned the final
essence of a space that supposes the conguest of contemplation, and roo-
ted the difficulty of the restoration in this spiritual character that integrates
man in its past and its history. Afion pointed out four fundamental ideas in
all restoration, understood as an inter-disciplinary project that co-ordinates
diverse techniques and specialities: be faithful to the origin of the garden to
accentuate its personality, respect time as a creative element, value the con-
tributions of different historical periods and avoid aesthetic or historical dis-
sonance. The successive phases of restoration would start with a descripti-
ve analysis and gathering historical documentation -with restoration plans of
each period- to establish criteria and general lines of work. This previous
research permits the tackling of the project with work phases and budgets,
and establishing a maintenance policy. This insistence on adequate main-
tenance and conservation by teams of specialists on the subject is present

24 - ALHAMBRA, GRANADA. EL PARTAL DESDE EL PORTICO
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21 - PLANO DE LOS JARDINES DEL BUEN RETIRO, MADRID.

imperante desde mediados del siglo pasado, que concibe el jardin no sélo como objeto de con-
templacién y deleite sino como un espacio que se interpreta en términos estéticos de acuerdo

22 a las demandas culturales y sociales. La Carta de Florencia también dedica varios de sus arti-
culos a las condiciones idéneas para el uso y disfrute de los jardines histéricos, y advierte de la
necesidad de proteger a la vez la fragilidad de este entorno y adecuar las actividades al calen-
dario de su mantenimiento.

23 El debate y la creciente preocupacion por los jardines histéricos es una muestra de las contra-
dicciones de nuestra civilizacion: la progresiva despersonalizacién de nuestras ciudades y el
agitado ritmo monocorde y globalizado de nuestra forma de vida nos estd haciendo volver la
vista a nuestros maltrechos espacios verdes. Pese a todo, la creacién de jardines sigue res-
pondiendo hoy al deseo del hombre por encontrarse en un ambiente reposado donde el entor-
no se ponga al servicio de su sed de belleza. También el urbanismo contemporaneo parece ten-
der a una interrelacién entre arquitectura y paisaje, probablemente influenciado por esta con-
cienciacion social hacia la naturaleza y el disfrute y preservacion de la misma. El hombre sigue
buscando una alianza espiritual con su medio a través de la creacién de un paisaje a la medi-
da de sus suerfios estéticos que, como él mismo, crezca, cambie y termine por morir en el tiem-
po.
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06. iiNalera

- facultad de ciencias del deporte

Campus de la Universidad de Caceres. 1997 - 1999

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:

Jerdnimo Junquera

Estanislao Pérez Pita

COLABORADORES/COLLABORATORS

Argt )s: Liliana Obal, Begofia Fernandez-Shaw, Juan M. Palacios

FOTOS: Miguel de Guzman

En primer plano surge un vial transversal hacia el Este que conforma
un eje que relaciona todas las instalaciones deportivas del campus, pis-
cina al aire libre, pabellén cubierto, pistas de tenis, campo de futbol y
las instalaciones para la propia facultad. Este vial peatonal servira oca-
sionalmente para acceder a la piscina, salas y futuro polideportivo; para
mantenimiento y acceso a los almacenes de material.

Desde la avenida principal de acceso al campus, la facultad se percibe
como un frente edificado de pequefia escala, formalizado por un muro
de baja altura que permite visualizar el horizonte del paisaje natural del
campus. Este muro evidencia, mediante su rotura, las dos formas de
acceder al conjunto.

En la interseccién de ambos muros se sitlia el acceso a la facultad, de
baja altura y protegida por una marquesina que arroja una fuerte som-
bra, enfatizando la condicién de ranura-tronera del muro. La intencién
de esta forma de acceder busca el efecto sorpresa, una vez traspasa-
do el umbral de la puerta.




05 - SECCION POR PISCINA

06 - SECCION POR AULAS

07 - ALZADO ESTE

08 - ALZADO NORTE
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JUNQUERA Y OBAL

- polideportivo y aulario del colegio estudio

Aravaca, Madrid. 1999 - 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Jerénimo Junquera
Liliana Obal

COLABORADORES/COLLABORATORS
Arquitecto director de obra: Juan. M. Palacios
Aparejador: Fernando Vasco Hidalgo
Estructuras: Carlos Fernandez Casado S.L, Leonardo
Fernandez Troyano, ingeniero de caminos.
Instalaciones: Rafael Urculo

Acustica: Manuel Margarida, arquitecto.
Contratista: NECSO

FOTOS: Javier Azurmendi

10 - PLANTA DE SITUACION

El programa de necesidades finales condicio-
nd el proyecto al cumplimiento de dos premi-
sas fundamentales:

- El actual edificio, disefiado por Fernando
Higueras, debia seguir siendo el edificio de
referencia del colegio.

- La escasez de suelo y el elevadisimo coste
obliga a buscar soluciones lo mas compactas
posible y de menor ocupacion de suelo.

Concentrar requiere altura, y la altura interfie-
re con la volumetria de marcado caréacter hori-
zontal de edificio.

La estrategia de disefio consiste en soterrar el
gran volumen del gimnasio y sus instalaciones
y aprovechar la estructura de grandes luces
de la cubierta para convertirla en una cubier-
ta "habitada" albergando el aulario.

Por tanto, creemos que el mayor acierto de

este proyecto reside en haber conseguido
estos objetivos manteniendo el edificio del
colegio como referencia, sin renunciar a dise-
flar una nueva edificaciéon con lenguaje pro-
pio, ain cuando en la eleccion de materiales
se haya tomado como punto de partida los del
edificio principal, ambos hoy en respetuosa
convivencia.
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1 - SECCION TRANSVERSAL

12 - SECCION LONGITUDINAL
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- facultad de biblioteconomia y documentacion y blhlloteca de extremadura
rehabilitacion de la alcazaba de badajoz

Badajoz, Extremadura. Octubre 1997 - 2000.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Enrique Colomés Montafiés y
Gonzalo Moure Lorenzo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Contratista: NECSO

Promotor: Junta de Extremadura, Consejeria de
Educacion, Ciencia y Tecnologia y Consejeria de Cultura

FOTOS: Luis Casals

El lugar y el antiguo hospital militar provoca
una doble actitud de proyecto:

- actuar sobre su ala sur, por lo que se rege-
nera por ende esa zona de la alcazaba, sur-
giendo un nuevo frente que traba lo existente
y asoma por encima de la muralla meridional,
- agrupar los espacios del programa que no
admite el antiguo hospital en una nueva volu-

metria clara y limpia que permite a los jardi-
nes de la alcazaba alcanzar el edificio por su
cara este, que debe quedar desocupada, por
razones, ademas, de caracter arqueoldgico.

El ala sur es la parte del edificio que presenta
menos claridad y peor estado de conserva-
cion. Su relacion con la muralla es producto
de multiples anadidos y el resultado un con-

junto de espacios de caréacter residual, para-
ddjicamente en un ambito donde se perciben
posibles situaciones espaciales profundamen-
te humanas con naturalidad y sencillez: la
frescura de un patio, contemplar el horizonte,
la visién recogida, el paseo por la muralla... La
actitud del proyecto es limpiar y dar mas valor
a lo que ya existe.
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02 - VISTA AEREA DE SANTO DOMINGO

N1 Este proceso fue coordinado y dirigido en su totalidad
por el autor del presente articulo, en colaboracion con la
Oficina del Plan Director Urbano de Santo Domingo gue
dirigia el arquitecto Pablo Bonnelly

N2 El lector puede obtener informacién detallada sobre el
contenido de este concurso en el numero extraordinario
230-231 (julio-agosto 2000) de la Revista de Occidente,
dedicado monograficamente a este tema. En relacién con
los resultados estos fueron recogidos en un resumen y
algunos articulos complementarios por la Revista Pasajes
en su numero 24 (Feb 01)

N3 Este trabajo de seleccion y adjudicacion de areas de tra-
bajo fue dirigido, dentro de la Oficina del Plan Director
Urbano de Santo Domingo por la Arguitecto Maribel
Villalona, cuyos criterios han venido detallados en varias
publicaciones que han recogido esta actividad: Archivos de
Arquitectura Antillana N° 14 (Sto. Dgo. julio 02) y
Arquitexto N° 37 (Sto. Dgo. junio 02)

05 - PROPUESTA DE CLORINDO TESTA PARA EL TRAMO DEL
MALECON, EN LA ZONA DE GUIBIA

UNA REFLEXION COLECTIVA PARA EL FUTURO DE
-+ LAS CIUDADES EN AMERICA LATINA:
SANTO DOMINGO, UN CASO DE ESTUDIO

antonio vélez catrain

Resumen del Proceso y de los Trabajos en el Programa ‘IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO :
Promovido por el Ayuntamiento de esta Ciudad a lo largo de los afios 2001 y 2002. N1

03 ;En qué ha consistido "Ideas Urbanas Para Santo Domingo 2002"?

Antecedentes

Sin duda se recordara en nuestro pais la convocatoria organizada en el afic 1982 por el equipo de la
Revision del Plan General de Ordenacién Urbana de Madrid, tras la llegada de la democracia a los
ayuntamientos espanoles, englobada bajo el titulo "50 Ideas para Madrid”. Esa experiencia, con mati-
ces, procediendo a la seleccion de profesionales a trabajar mediante un concurso abierto, fue repe-
tida en Buenos Aires, en la etapa de la primera administracion urbana del Partido Radical tras la dic-
tadura, y ain con resultados modestos significé en parte el motor de arranque de actuaciones tan
importantes como el actual desarrollo de la zona de Puerto Madero en la capital portefa.

Ahora, y contando con la participacién en el programa de Eduardo Leira, director de la Oficina del
Plan General de Madrid en aquella etapa de las "50 Ideas para Madrid", se retomé la intencién de
que determinadas zonas de la ciudad de Santo Domingo fuesen sometidas al anélisis y a la capaci-
dad de propuesta de equipos profesionales conocedores de estas problematicas dentro de un plazo
corto y con una retribucién practicamente simbdélica. En Santo Domingo, como entonces en Madrid,
el motivo de la iniciativa era el de dibujar —no solamente para un publico especializado— lo que
podrian ser soluciones a los problemas y potencialidades de determinadas areas de la ciudad sim-
bélicas, conflictivas, oportunas y significativas que fueran susceptibles de incorporarse a futuras
directrices del planeamiento o convertirse en base de la negociacion con los distintos sectores impli-
cados en el destino de las mismas.

Mas recientemente, desde Santiago de Compostela, y con motivo de la co-capitalidad europea de la
Cultura en el 2000, su alcalde Xerardo Estévez, al principio, y después su sucesor Xosé Antonio
Sanchez Bugallo, pusieron en mis manos la posibilidad de desarrollar un concurso en el dmbito
Iberoamericano y Europeo bajo el tema genérico de "El Modelo Europeo de Ciudad: Historia, Vigencia
y Proyeccién de Futuro/Contrastes en Iberoamérica” N2. Aquel concurso, desarrollado en dos fases (la
primera anénima y abierta y la segunda por invitacion a los seleccionados en la etapa inicial) convo-
co a una gran cantidad de arquitectos iberoamericanos y europeos que se vincularon al proceso bien
como concursantes, como jurados o como asesores y gestores del mismo.

La deseable continuidad de este concurso, por razones que ahora no vienen al caso, no pudo darse y
algunas ciudades iberoamericanas interesadas en esa periodicidad, apostaron por lograrla aunque no
fuese estrictamente sujeta a la estructura de un concurso. Ese fue el caso de Santo Domingo en donde
su alcalde a la sazdén, Juan de Dios Ventura Soriano, consideré que era rentable y oportuno para la ciu-
dad aprovechar el caudal de entusiasmo y de energia que se habia percibido en las sesiones finales
del Concurso en Santiago de Compostela en noviembre de 2000, para someter a estudio y a propues-
ta por parte de profesionales en un espectro internacional, sensibles a la crudeza de la situacion urba-
na de la ciudad, determinadas zonas y necesidades de gran importancia para su futuro.

04 Problematica

En un intento de resumir, puede decirse que se escogieron esas areas de trabajo con alguno de los
siguientes propdsitos N3:

1.- Obtener una pauta de actuacion concreta en un futuro no lejano, compatible con los intereses de
los diversos agentes urbanos (poblacion local, inversores, previsiones de la Administracion...) impli-
cados en cada caso.

2.- Estudiar vias posibles de actuacion para aquellos casos gue se presentaban como areas de opor-
tunidad o de clara conflictividad que pudieran plantearse con un horizonte de futuro a mas largo
plazo.

3.- Concertar posibles actuaciones con otras previstas, iniciadas o también contenidas en el Programa
de |deas Urbanas para Santo Domingo.

4.-Completar, con el conjunto de trabajos, un mosaico de soluciones hiladas por elementos (como el



tréfico, el viario, la zonificacion, etc.) que pudieran encarnar la base del necesario planeamiento a

escala metropolitana.

5.- Ofrecer una imagen comprensible, asequible, asumible por el ptblico no profesional, que cons-
tituyese una concrecion grafica de lo posible, lo viable, lo deseable, tanto por la poblacién en gene-
ral como por los agentes inversores locales o foraneos.

6.- Desencadenar procesos de cooperacion o inversion tutorizada de las Administraciones o de las

organizaciones de Cooperacion Internacional.

7.- Generar una critica objetiva sobre las condiciones de cada una de estas areas y sobre las previ-
siones establecidas hasta el comienzo del programa por las Administraciones Publicas o los Agentes

Inversores.

o6 Equipos Participantes y Criterios de Seleccion

Los equipos N4 que trabajaron fueron designados entre los ganadores del ya mencionado concurso
organizado desde Santiago de Compostela. A ellos se sumaron los equipos dominicanos que habian
sido seleccionados en la primera fase del concurso aunque luego no resultasen vencedores en el fallo
del jurado de la Segunda Fase. Otras invitaciones, hasta constituir un total de treinta y cinco, fueron
dirigidas a componenentes de los jurados de Primera y Segunda Fase, experimentados en asuntos
de mayor anclaje urbanistico. Las respuestas afirmativas a esta invitacion alcanzaron el niumero de
veintisiete, lo que planteé al Ayuntamiento de Santo Domingo la necesidad de ampliar desde veinte,
como estaba inicialmente previsto, hasta veintisiete el nimero de zonas seleccionadas hasta desti-

nar un area especifica a cada equipo profesional.

Los veintisiete equipos se reunieron por primera vez en Santo Domingo la segunda semana de enero
de 2000 y acudieron de nuevo a exponer el resultado de su trabajo en la tercera semana del mes de

abril de este afio.

g Las Condiciones de la Ciudad de Santo Domingo.

Situacién, Extension, Poblacién, Desarrollo Econdmico.

Es la capital de la nacién y se encuentra enclavada frente al Mar Caribe que constituye su limite al
Sur. La ciudad, se concentraba —hasta hace medio siglo— en una franja de unos cinco kilémetros
de anchura que recorria la costa y ambas orillas del rio, el Ozama, protagonista de su historia y rasgo
mas destacado de su fisonomia. Hoy esa franja se ha ensanchado notablemente hacia el Norte, hasta
unos 10 km de profundidad, y ya se alarga practicamente de punta a punta de la provincia, en un
recorrido urbano casi continuo de unos 45 km. El primer tercio (desde el Sur) de la franja actual tiene
una topografia con muy ligera vertiente descendiente hacia el mar. En los otros dos tercios se eleva
la cota del terreno hasta alcanzar, en un continuado mirador —falla geolégica— los trescientos cin-
cuenta metros de altura sobre el nivel del mar. Toda la urbe mira al Caribe y hacia ambas orillas de

la desembocadura del Ozama.

Los habitantes del nucleo urbano no sobrepasaban en 1950 el nimero de trescientos mil habitantes
y en el medio siglo transcurrido desde entonces, en el drea metropolitana, la poblacion se ha multi-
plicado por diez, hasta contar hoy con aproximadamente tres millones (més de un tercio de la pobla-
cion de todo el pais, incluso si computdsemos la que habita en el extranjero). El crecimiento demo-
grafico como se deduce de lo anterior ha sido explosivo, pero ademés la ocupacién del territorio
metropolitano brutal y agresiva, peligrosamente virulenta.

La diferencia en populacién y extensién con las otras ciudades del pais es muy notable, hasta el
punto que Santo Domingo, salvo en la agricultura y en alguno de los sectores industriales, acapara
la produccién y el comercio de la Republica Dominicana. El antiguo puerto —el méas activo en
América hasta el protagonismo alcanzado por el de La Habana a finales del siglo XVI— ha quedado

COLLECTIVE REFLECTION FOR THE FUTURE OF CITIES IN LATIN AMERICA:

SANTO DOMINGO CASE OF STUDY
antonio vélez catrain

What does “Urban Ideas For Santo Domingo 2002" entail? N1

Precedents

Without doubt you will remember the contest organized in our country in
1982, after democracy had come into the Spanish councils, by the team of
the Revision del Plan General de Ordenacién Urbana de Madrid, included
under the title "50 Ideas for Madrid®. This experience, with slight differences,
of choosing the professionals who will work through an open contest, was
repeated in Buenos Aires, during the first urban administration of the Radical
Party after the dictatorship, and even with modest results it was the starting
motor for works as important as the present development in the area of Puerto
Madero in the capital city.

Now, and counting with the participation in the program of Eduardo Leira,
director of the Oficina del Plan General de Madrid at the time of the "50 Ideas
for Madrid", the intention that certain areas of the city of Santo Domingo were
analysed and submitted to the capacity of professional teams, expert in these
prablems, for proposals at a short notice and with an almest symbolic finan-
cial reward was reintroduced. In Santo Domingo, as in Madrid, the reason for
the initiative was to draw up -not just for a specialised public- what could be
the solutions to the problems and the symbolic, conflictive, opportune and
significant potentials of determined areas of the city that were susceptible to
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being incorporated into future guidelines of planning or becoming the basis of
the negotiation with the different sectors involved in their destiny.

More recently, from Santiago de Compostela, because of being Europe
Cultural Capital in 2002, first its Mayor Xerardo Estévez, and after him his suc-
cessor Xosé Antonio Sanchez Bugallo, put into my hands the possibility of
developing a contest -for Latin America and Europe- under the generic theme
“The European Model of a City: History, Validity and Future Projection/
Contrasts in Latin America’ (N2). That contest, developed in two phases (the
first one anonymous and open, and the second by invitation to those chosen
in the initial phase) was attended by a great number of Latin American and
European architects who got involved in the process as contestants, jurors,
consultants and managers.

The desirable continuation of this contest, for various reasons, didn't happen
and some Latin American cities interested in this regular event bid to get it
even though this wasn't strictly part of the structure of the contest. This was
the case in Santo Domingo where the Mayor at the time, Juan de Dios Ventura
Soriano, considered that it was profitable and appropriate for the city to make
good use of the enthusiasm and energy flow that was perceived at the final
sessions of the contest in Santiago de Compostela in November 2000, to
submit determined areas to study and proposal on the part of professionals in
an intemational spectre, who are sensitive to the crudity of the city's urban

07 - PROPUESTA DE CONRADO PINTOS PARA LA
ZONA DEL MUSEO DEL RON

N4 Argentina: Juan Corra, Javier Fernandez Castro,
Clorindo Testa

Brasil: Washington Fajardo Menezes, Mario Jorge Jauregui
Colombia: Eduardo Samper/Gabriel Jaime Giraldo Gaviria
Chile: Humberto Eliash/Adriana Sapelli, Sebastian
Irarrazaval, Mario Torres Jofré

Espafia: Manuel Gallego Jorreto, Angela Garcia de
Paredes/Ignacio Garcia Pedrosa, Celestino Garcia Brana
Gloria Iriarte Campo/Eduardo Mugica (IMB Arquitectos)
Ramon Lopez de Lucio/Javier Tejera Parra

Felipe Pefia Pereda

Rodriguez y Rivoira Arquitectos.

Ricardo Sénchez Lampreave/Nestor Montenegro Mateos
Manuel Sola-Morales Rubid

Bernardo Ynzenga Acha

Holanda: Henk Dol (Mecanoo)

México: Enrique Garcia Formenti, José Pliego

Republica Dominicana: Gustavo Luis Moré, Juan Mubarak
Fernando Ottenwalder

Uruguay: Glinka Crisci, Conrado Pintos

situation, and needs of great importance for its future.

Problems

Trying to summarize, it can be said that various areas of work were chosen
with some of the following aims (N3):

1. - To get specific work guidelines for the near future that are compatible with
the interests of diverse urban agents (local population, investors,
Administration previsions...) involved in each case.

2. - To study possible ways of work in those cases that were presented as
opportunity areas or clearly conflictive, which could be planned with a view to
the longer term.

3. - To arrange possible works with other planned works, already started or
also contained in the Program of Urban Ideas for Santo Domingo.

4. - To contemplate, with the whole of the works, a mosaic of solutions strin-
ged together with elements (such as traffic, roadways, specific zones, etc) that
could embody the basis of the necessary planning at metropolitan scale.

5. - To offer a comprehensible image, accessible, assumable by the non pro-
fessional public, that would constitute a graphic representation of what is pos-
sible and desirable for the population in general as well as for local and foreign
investors

6. - To trigger cooperation processes or directed investment by
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10 - PROPUESTA DE GLINKA CRISCI PARA LA
ZONA DE SANTA BARBARA

marginado por la actividad que se ha desplazado al extremo occidental de la provincia a unos 15 km
del nudcleo urbano, en la desembocadura del Rio Haina (hoy se plantea la puesta en funcionamien-
to de un mega-puerto en el extremo oriental, en las proximidades de la playa turistica mas préxima
a la capital: Boca-Chica, que en funcion precisamente de esa iniciativa no demasiado contrastada,
es objeto de alguno de los trabajos recogidos en IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO 2002)
La ciudad, toda ella, disfruta de un enclave natural de excepcional belleza, con una orilla marina
poblada de vegetacion y de unas ventajas aportadas por el trazado histérico del viario (prevalecien-
do la direccién Este-Oeste, paralela al mar), junto a un ntcleo colonial de singular significacion y anti-
gliedad, ya que fue la primera ciudad del Nuevo Mundo. La poblacién multirracial con inyecciones
de emigracion de muy diversas procedencias es la de un pais alegre, incomprensiblemente optimis-
ta y confiado, quizas demasiado poco temeroso del futuro.

La economia de la Republica Dominicana ha sido recientemente reconocida por las organizaciones
mundiales del sector como la méas préspera en términos de crecimiento del PIB de toda el area del
Caribe e incluso, salvo Chile, de toda la América Latina. El turismo, la fuerte emigracion y el desa-
rrollo de las "Zonas Francas" (Produccion Industrial de Montaje y Manufactura sin costo de arance-
les, para empresas extranjeras), han creado estas condiciones favorables que sin embargo no se pro-
yectan sobre las condiciones reales de vida de la poblacién debido al desequilibrado reparto de esta
rigueza.

Estadio de la Planificacion Urbana.

La capital del pais ha recogido los beneficios de ese proceso vertiginoso de desarrollo acompariados
inevitablemente de los graves problemas derivados de la improvisacién del alojamiento y del asenta-
miento de la industria y el comercio. Hoy el resultado es un caético cimulo de intervenciones sobre
zonas muy diversas del territorio de la provincia sin ninguna otra pauta para la localizacién que la
oportunidad o la facilidad de actuacion. La expansién de la poblacién hace de Santo Domingo hoy
un Area Metropolitana sin consolidar, en perpetuo y convulsivo crecimiento, y lo méas arriesgado: sin
un minimo planeamiento ordenador de ese crecimiento. En la practica los limites a la edificacién y a
la creacion de suelo urbano se basan en criterios protectores de algunos émbitos —la Ciudad
Colonial— que quizas por esa misma limitacion corren el riesgo de abandono.

Las inversiones en infraestructuras han sido tan cuantiosas —en relacién con el presupuesto local
del Estado— como arbitrarias. Por ejemplo se han precipitado vias de circulacion rapida que en bre-
visimo plazo de utilizacion han quedado colmadas por el tréfico mientras una gran parte de la ciu-
dad consolidada y la periferia poblada sigue careciendo de alcantarillado y depuracién de aguas resi-
duales. El transporte publico, conflictivo, escaso y en manos del sector privado, es tal vez el princi-
pal problema urbano, generador de dificultades y esfuerzos para la poblacién que carece de auto-
mévil propio en la familia (mas de los dos tercios de los capitalefios).

Aungue algunas de las instituciones de la Administracion del Estado, y en particular el Ayuntamiento
del Distrito Nacional han asumido la iniciativa —que no el desarrollo pormenorizado— del indispen-
sable planeamiento, los hechos hasta hoy no se han decantado en figuras de ordenacién minima-
mente eficaces ni en pautas inmediatas de freno a la improvisacion y al desorden.

Sélo alglin sector particularmente sobrevalorado en términos inmobiliarios (Poligono Central) ha sido
objeto de un plan urbano concreto, conteniendo limitaciones que en todo caso no se han mostrado
suficientes en relacién con la alta densidad habitacional, comercial, de servicios y con la amenaza
de un gran conflicto en el trafico rodado.

S



Dominican Republic. The old port -the most active in America until that role
was taken by the port of La Havana at the end of the 16th century- has been
deprived of activity, which has moved to the western extreme of the province
15 kilometres away from the urban nucleus, in the mouth of the river Haina.
(Presently there is a plan to open & Mega-Port in the eastern extreme, in the
proximity of the tourist beach closest to the capital: Boca-Chica, which in rela-
tion to this not well thought out initiative is the object of some of the works
included in URBAN IDEAS FOR SANTO DOMINGO 2002)

. The city, in its entirety, enjoys a natural setting of exceptional beauty, with a
marine shere full of vegetation, hes advantages given by the historical road
planning (the East-West direction prevailing, parallel to the sea), along with a
colonial nucleus of particular meaning and age, because it was the first city in
the New World. The multi-racial population with injections of immigration of
very diverse origin, is that of a cheerful country, incomprehensibly optimist
and trusting, perhaps too little unwary of the future.

The economy of the Dominican Republic has been recently recognised as the
most prosperous in terms of GDP growth in the Caribbean area by the world
organizations of the sector, and even, saving Chile, in the whole of Latin
America. Tourism, strong emigration and the development of ‘Free Trade
Zones' (the Industrizl Production of Assembly and Manufacture without cus-
toms duties for foreign businesses), have created the favourable conditions
that are, nevertheless, not reflected on the real conditions of life of the popu-
lation due to the unbalanced distribution of this wealth.

State of Urban Planning

The capital of the country has gathered the benefits of this vertiginous process
inevitably, togather with the serious problems derived from the improvisation
of housing and the settling of industry and commerce. Today the result is a
chaotic host of interventions on very different areas of the provincial territory
without any other reason for their location but chance or ease. The expansion
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11 - PROPUESTA DE SEBASTIAN IRARRAZAVAL PARA EL AREA DEL PARQUE ENRIQUILLO

La Coyuntura Politica.

Sin acudir a tiempos demasiado lejanos, puede decirse que-la vida politica del pais se ha movido
con fuertes contrastes e intereses. Trujillo, N5 sanguinario "Benefactor y Padre de la Patria Nueva®,
mantuvo su influencia y la de su familia hasta caricaturizar toponimia —Santo Domingo hasta su
muerte fue obligadamente llamada "Ciudad Trujillo"—. Durante més de treinta afios (entre 1930
y 1961) legb a la vida del presente algunos rasgos de dificil eliminacién que la administracién del
Presidente Balaguer, a lo largo de reiterados periodos presidenciales consolidé. Entre otros: caci-
quismo, impravisacién, corrupcién, dominio y enriquecimiento répido de nuevas oligarguias.
Algunos gobiernos, antes, entre y después de Balaguer, han tratado de luchar contra esos males
endémicos haciendo énfasis en la educacion, en la politica fiscal y en la libertad formal de los ciu-
dadanos, pero los resultados de esos esporadicos y simbélicos esfuerzos no hap tenido ninguna
consecuencia positiva y palpable sobre la realidad social y politica de hoy.

Simultdneamente a la culminacion de este Programa "ldeas Urbanas para Santo Domingo" ha
sido configurada una nueva demarcacion territorial que divide a la capital en cinco municipios,
siendo uno de ellos el Distrito Nacional que sigue alojando las sedes de las instituciones més
importantes del pais. Personalmente, y coincidiendo con algunos de los gestores y profesionales
del urbanismo nacional, he manifestado plblicamente mi criterio contrario a que se produjese tan
precipitadamente esa descentralizacion —por otro lado necesaria— sin que fuese aprovechada
la oportunidad para cimentar un proceso de planificacion y ordenacion propio de un Area
Metropolitana. La descentralizacién ya es un hecho, pero empiezan a surgir, con urgencia, las
actuaciones correctoras que probablemente desemboquen en la obligada creacion de un orga-
nismo de ambito supra-municipal, que muy posiblemente pueda rentabilizar gran parte de los
resultados de “ldeas Urbanas..." N6.

La Condicidn Caribefia.

Es imprescindible destacarla y la verdad es que como dominicano de nacimiento y crianza, las
tengo muy presentes a la hora de tratar estos temas. El Caribe tiene algo muy similar al
Mediterraneo en cuanto al modo en el gque se producen los flujos culturales y en cémo se suce-
den y viven los acontecimientos en sus orillas. Esas orillas disfrutan de unas diferencias notables
(orograficas, climaticas, étnicas e histéricas) que acaban por constituir una amalgama que las dis-
tancia en formas de vida y caracter, dentro de los paises mas extensos, de otras poblaciones mas
interiores, alejadas del mar.

La condicion caribefia podria entenderse como signo de una medida més laxa del tiempo, como
la confianza en que nada serd definitivamente grave y de que todo es devenir o memoria, que
apenas importa el presente. Aplicada a la ciudad, esta condicién podria percibirse como resigna-
cién y al mismo tiempo capilaridad extrema a lo novedoso y notable. Apenas se duelen las pobla-
ciones de las heridas que el crecimiento urbano produce en el territorio.

Por otro lado fue en el Caribe en donde se produjo el afianzamiento de las lenguas no ibéricas
(Holanda, el Imperio Britédnico y Francia contribuyeron fuertemente a esa particular circunstan-
cia). Ademas, hasta muy recientemente ha sido el mar la autopista cultural mas amplia y expedi-
ta. Una muestra muy elocuente de ello es el transito tan frecuente e intenso de la musica en todas
sus orillas. Las del Caribe mexicano, colombiano y venezolano son tierras y gente distinta al resto
en esos mismos paises. Las ciudades, por supuesto, también. Santiago de Cuba, por ejemplo, es
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of the population makes Santo Domingo nowadays a non consolidated
Metropolitan area, in perpetual and convulsive growth, and the most daring:
without the minimum planning to order this growth. Actually the limits to buil-
ding and the creation of urban ground are based on protective criteria of some
areas -like the Colonial City- which perhaps due to this limitation are at risk of
abandonment.

The investments in infrastructure have been as substantial -in relation to the
State local budget- as arbitrary. For instance they have built speed motorways
that in a very short time of use have become saturated with traffic while a
great part of the consolidated city and the populated periphery still lack a
sewage system and sewage treatment plants. Public transport, problematic,
scarce and in the hands of the private sector, is perhaps the main urban pro-
blem. A generator of difficulties and effort for that part of the population which
doesn't have its own car in the family (more than two thirds of the inhabitants
of the capital.)

N5 Recomiendo, al lector interesado en conocer en detalle,
y de forma muy bien documentada, la etapa de Truijillo,
acudir a la novela de Mario Vargas Llosa "La Fiesta del
Chivo"

N6 En la actualidad le consta al autor de este texto que
algunos sectores de la Administracion del Estado
Dominicano estan interesados en rentabilizar y aprovechar
los resultados de los trabajos aportados a lo largo de este
proceso y en su funcién de catalizador de un futuro Plan
Metropolitano para una ciudad que en el mes de mayo de
2002, como consecuencia de una revisién de la organiza-
cién municipal, quedo dividida en cinco municipios sin nin-
gun organismo responsable de coordinar entre ellos sus
actuaciones
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Although some of the institutions of the State Administration, in particular the
Council of the National District have assumed the initiative -not the detailed
development- for the indispensable plans, the facts up till now haven't turned
into minimally efficient figures of order or immediate guidelines to slow down
improvisation and disorder.

Only some particularly overvalued sector in real estate terms (Central Polygon)
has been the object of a specific urban plan, containing limitations that in any
case haven't proved sufficient in relation to the high density of habitation,
commerce and services and with the threat of a big conflict on road traffic.

Political climate

Without going back much it can be said that the political life of the country
has moved with strong contrasts and interests. Trujillo, (N5) bloodthirsty
"Benefactor and Father of the New Mother Country’, maintained his and his
family's influence to even caricaturise toponymy (Santo Domingo was called
*Ciudad Trujillo" until his death), for over thirty years (between 1930 and
1961). He handed down to the present some problems which are difficult to
eliminate, that the administration of president Balaguer, during repeated pre-
sidential periods, accentuated. Among others: caciquism, improvisation,
corruption, dominance and quick enrichment of new oligarchies. Some
governments before, between and after Balaguer, have tried to fight these

N7 Esta division en familias de actuaciones fue también
establecida desde el Plan Director Urbano de la Ciudad de
Santo Domingo, tras una serie de consultas y discusiones
con profesionales del pais vinculados al urbanismo y al pla-
neamiento

16 - PROPUESTA DE REESTRUCTURACIOEDE "LOS MAMEYES®
(DEPOSITOS Y.REFINERIA)
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endemic problems by emphasising education, tax policy and the formal free-
dom of citizens, but the results of those sporadic and symbolic efforts didn't
have any positive and palpable consequences in the social and political rea-
lity today.

Simultaneous to the culmination of the Program "Urban ideas for Santo
Domingo® a new territorial demarcation has been configured that divides the
capital into five municipalities, one of them being the National District that still
accommodates the most important institutions in the country. Personally, and
coinciding with some of the managers and professionals of national urbanism,
| have publicly manifested my opinion contrary to this de-centralisation taking
place so quickly -on the other hand necessary- without taking the chance to
form a planning and ordering process appropriate for a Metropolitan Area.
The de-centralisation is already a fact but correcting works have started to
occur, with an urgency, which will probably end up with the necessary crea-
tion of a supra-municipal organism that could possibly achieve a return on the
results of the "Urban ideas..." (N6).

The Caribbean condition

It is essential to point something out and the truth is that as a Dominican born
and bred | have always had this in my mind when touching these matters. The
Caribbean has something very similar to the Mediterranean in the way in

which the cultural flows are produced and how they happen and events are
lived on its shores. These shores enjoy notable differences (orographic, cli-
matic, ethnic and historical) that result in a mixture, which makes them dif-
ferent in ways of life and character, compared to more extensive countries,
from other inland populations away from the sea.

The Caribbean condition could be understood as sign of a more lax measur-
ing of time, like the confidence that nothing will be definitely serious and
everything is becoming or memory, that the present almost doesn't matter.
Applied to the city, this condition could be perceived as resignation and at the
same time a magnetic attraction to the novel and notable. The populations
hardly complain about the wounds that the urban growth produces on the ter-
ritory.

On the other hand it was the Caribbean where the consolidation of non Iberian
languages took place (Holland, the British Empire and France strongly con-
tributed to this particular circumstance). Furthermore, up till very recently the
sea has been the widest and quickest cultural highway. A very eloquent exam-
ple of this is the frequent and intense transit of music around all its shores.
The Mexican, Colombian and Venezuelan Caribbean lands and peoples are
different from the rest of the population in those same countries, The cities,
of course, as well. Santiago de Cuba, for example, is "something else” from La
Havana in every sense, but above all in its image and the way they live and

“otra cosa® que La Habana en todos los sentidos, pero sobre todo en su imagen y en el modo en que
se vive y se ocupa el territorio urbano. En el Caribe se produce el mayor mestizaje que yo haya sido
capaz de advertir hasta hoy, superando hasta los que conocemos en las costas del Mediterraneo.

La facilidad para incorporar el énfasis formal que ha caracterizado a la arquitectura de la ciudad con-
temporanea en el Caribe es notable y comtn. Esto supone mas temeridad y riesgo que virtud ya que
la inclemencia de la globalizacién sobre la cultura urbana y sobre la vida de la ciudad es ya incon-
trolable.

14 Los Enclaves Urbanos Sujetos a Estudio
Los trabajos se agruparon en cuatro ambitos o tipos de estudio: Artefactos, Bordes, Articulaciones y
Reciclajes N7.
Estan dispersos por todo el territorio metropolitano e intencionadamente van desde un extremo a otro
del anteriormente llamado *Distrito Nacional® (hoy administrativamente reducido a aproximadamente
una octava parte del anterior territorio que comprendia toda la provincia). Las magnitudes y las natu-
ralezas de cada intervencién propuesta a estudio también son intencionadamente diversas ya que se
pretendfa formalizar y concretar pautas aplicables a *familias” de problemas, en las que un determi-
nado enfoque pudiese extenderse en etapas posteriores a las muchas zonas con similares rasgos y
conflictos.
También la procedencia de los recursos para posibles materializaciones de las propuestas urbanas
abarcaba un amplio abanico, desde aquellas que podriamos denominar *operaciones de urgencia y
auto-construccion® (Caso de la Propuesta de Jorge Mario Jauregui para la mejora de las condiciones
de habitabilidad del Barrio de “La Zurza" en los bordes pantanosos del Rio Isabela, afluente del
Ozama), fundamentalmente de caréacter habitacional, hasta aquellas que pueden significar la oportu-
nidad de la inversion de sectores inmobiliarios potentes para la creacién de nuevas centralidades
(caso de la propuesta de Manuel Sol4-Morales para el vacio que en breve dejara disponible el segun-
do aeropuerto de la ciudad).
Se propusieron a estudio algunas areas de contenido emblematico e histérico para la ciudad, como
sucede con la que abordd Clorindo Testa al reflexionar —fundamentalmente desde una posicion plas-
tica y paisajista— sobre las posibilidades de la tradicional playa urbana de la capital en el centro de
gravedad del Malecon, receptora otrora del pausado ocio de la poblacién y hoy blogueado su acceso
peatonal por el intenso tréfico que canaliza una historica avenida.
Con el deliberado propésito de no incidir en una tematica ya trillada (alli y en tantos sitios de todo el
mundo) sobre la intervencién en el Centro Historico, se desarrollaron tnicamente dos propuestas
—encargadas a sendos equipos montevideanos, encabezados por Glinka Crisci y por Conrado

15 Pintos— de intervencion en las proximidades inmediatas a la Zona Colonial. En ellas los rasgos defi-

nidores de la actuacion eran los de la recuperacion y la accién modernizadora y habitacional en zonas
de marcada centralidad sobre ambas orillas del antiguo puerto sobre el Ozama.

Obviamente el borde marino, para una ciudad que vivié del mar, que mantiene en sus proximidades
unas condiciones paisajisticas imborrables en la memoria de habitantes y visitantes, y al que co-
menzd a darle la espalda hace mas de treinta y cinco afios, protagonizé gran parte de este programa.
El frente marino se trabajé y estudié desde el extremo oriental —Boca Chica y Bahia de Andrés—
adjudicados a Bernardo Ynzenga y Ramén Lopez de Lucio, hasta el opuesto en los bordes del Rio
Haina —trabajado por Angela Garcia de Paredes e Ignacio Garcia Pedrosa—, pasando por la recu-
peracion para nuevos usos del espacio privilegiado que ocupa la mas importante industria del acero
en el pais, también frente al mar, encargada al arquitecto mexicano José Pliego.

Nuevos planteamientos residenciales y con carga de operaciones piloto fueron los que se adjudica-
ron a Henk Doll (Mecanoo) en "Los Mameyes®, en la Zona Este de la desembocadura del rio, que
abarca la cufia limitada al Sur por el Mar Caribe. En ese area existen espacios de gran extension, en
inmejorable situacion respecto al centro y que contienen bolsas de terreno publico de gestién relati-
vamente facil .



17 El valor metodolégico de esta actividad.

Aungue ya lo he dicho en alguna ocasion anterior, quiero insistir en el porqué de un logotipo para
este programa que mostraba —con los colores de la bandera nacional— la silueta de la provincia de
Santo Domingo, disponiendo el mar hacia arriba, invirtiendo la orientacion tradicional de este mapa.
Aun mantengo la pretensién de que el resultado de IUSD2002 haya supuesto al menos el hallazgo
de otro punto de vista, como el que sugiere ese "logo”, para analizar los problemas de la ciudad y sus
posibles alternativas.

18 Dentro de 1USD2002 el dibujo ha sido un vehiculo de eficacia extraordinaria para adentrarse en la
espesura de los problemas sin dejarse contaminar de "tics”, jergas gremiales o guifios al publico eru-
dito que repitiesen el tradicional distanciamiento que “los planos” generan en el publico profano, no
especialista en la materia, lo que ahuyentaria a los verdaderos destinatarios —habitantes, adminis-
tradores, politicos, grupos econémicos— de la discusién y de las iniciativas.

La verdad es que IDEAS URBANAS PARA SANTO DOMINGO 2002 no ha hecho més que empezar
su peregrinacion hacia la ambiciosa meta con la que surgié: orientar la sensibilidad de los agentes
urbanos —politicos, econdémicos, sociales, profesionales— hacia el uso racional del espacio del que
la ciudad dispone y hacia la busqueda de un crecimiento no constrefiido ni frenado, sino necesaria-
mente encauzado y contrastado, persiguiendo una ciudad mas justa, mas equilibrada, menos dura
de vivir cada dia.

Lo que si he comprobado es que de forma reiterada se denominan "proyectos” a lo que por ahora
s6lo son Propuestas Urbanas, desarrolladas a nivel de ideas, considerando a muchas de ellas como
‘excesivamente arquitectonicas”. Otras, por el contrario han sido valoradas como demasiado genera-
listas 0 demasiado extensas sobre el territorio de la capital dominicana. Aunque bien es cierto que
algunos de los trabajos presentan objetos arquitectdnicos enfatizados con una cierta —pero no insen-
sata— audacia formal, en ningln caso el nivel de definicién de esos objetos ha desvirtuado el carac-
ter de propuesta de actuacién a escala urbana, y focalizada sobre problemas y necesidades reales,
que habia sido objeto del encargo.

También hay que reflejar aqui que determinados sectores de la economia de la capital parecen con-
templar con escepticismo, cuando no con desconfianza, aquellas propuestas que se desarrollan
sobre lugares de oportunidad a los que puede habérseles atribuido ya un destino, una rentabilidad y
un programa edificatorio o de urbanizacion sobre los que estos trabajos plantean una reflexion mas
profunda y una ambicién de continuidad con el resto de la urbe que no habia sido considerada, hasta
el inicio del trabajo, para muchos de ellos.

Un Potencial Método de Reflexién e Intervencién en las Grandes Ciudades Latinoamericanas.

Sin caer en la osadia de sentar un precedente "histérico” creo que gracias a esta empresa colectiva,
y a este esfuerzo continuado —que aun no se ha interrumpido— podemos estar hablando de una
herramienta para la actuacion o el encauzamiento del desarrollo urbano en las grandes ciudades del
continente latinoamericano.

Una confirmacién de estas palabras puede ser el hecho de que hace unos dias, en Buenos Aires, de
forma voluntaria, con el patrocinio de la Sociedad Central de Arquitectos y la Facultad de Arguitectura
y Disefio Urbano se reuniesen de nuevo mas de la mitad de los 27 N8 equipos para proseguir la dis-

how they occupy urban territory. In the Caribbean there are more mixed race
groups than | have ever seen before, surpassing even those we know of on
the Mediterranean coasts.

The ease of incorporating the formal emphasis that has characterised the
architecture of the contemporary city in the Caribbean is notable and com-
monplace. This means more temerity and risk than virtue because the incle-
mency of globalisation on urban culture and on the life of the city is already
uncontrollable.

Urban Settlements Subjected to Study.

The works were grouped in four types of Studies: Artefacts, Borders,
Articulation and Recycling. (N7)

They are dispersed all over the metropolitan territory and they intentionally go
from one side to the other of the previously named *National District” (nowa-
days reduced administratively to approximately an eighth part of the old terri-
tory that made up the whole province). The magnitudes and the nature of
each intervention proposed for study are also intentionally diverse as the
intention was to formalise and materialize applicable guidelines to *families”
of problems, in which a determined approach could be extended in later
phases to many areas with similar features and conflicts.

Also the origin of the resources for the possible realization of the urban pro-
posals covers an ample range, from those we: could denominate *emergency
and auto-construction operations®, basically with a residential character (The
case of the Proposal by Jorge Mario Jauregui for the improvement of living
conditions in the district of "La Zurra® on the marshy borders of the river
Isabela, a tributary of the Ozama river), to those proposals that might mean
an opportunity for investment by strong real estate sectors to create new cen-
tres. (The case of the Proposal by Manuel Solé-Morales for the emply plot that
the second airport of the city will shortly leave available.

Some areas of emblematic and historical meaning for the city were proposed
for study, as was the case with the one that Clorindo Testa tackled when thin-
king about -basically from a visual and landscaping position- the possibilities
of the capital's traditional urban beach in the centre of gravitation of the
Malecon (seafront), its pedestrian access blocked today by the intense traffic
channelled by a historical avenue that was once the place for popular leisu-
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re.

With the deliberate intention of not insisting on an already hackneyed theme
(there and in so many places in the world) about the intervention in the
Historical Centre, only two proposals were developed -commissioned to teams
from Montevideo, headed by Glinka Crisci and Conrado Pintos- for works in
the immediate proximity of the Colonial Zone. In these the defining features
of the works were the recuperation and the modernisation and habitation
action in areas of marked centrality on both sides of the old port in the river
Ozama.

Obviously the marine border, for a city that lived off the sea, which maintains
in its vicinity unforgettable landscape in the minds of inhabitants and visitors,
and which started to neglect them thirty five years ago, was an important part
of this program. The marine front was studied and worked on from the eas-
tern end -Boca Chica and Bay of Andrews- by Bernardo Ynzenga and Ramén
L6pez de Lucio, on the opposite end from the borders of the river Haina -stu-
died by Garcia de Paredes and Ignacio Garcia Pedrosa-, and going through
the recuperation for new uses of the privileged space that the most important
steel company in the country occupies, also facing the sea, commissioned to
the Mexican architect José Pliego.

New residential planning was commissioned to Henk Dall (Mecanoo) in *Los
Mamayes" on the East side of the river's moyth, which covers the wedge for-
mation bordered on the South by the Caribbean Sea, where spaces of great
extension exist, in a superb location in relation to the centre containing lots of
public plots of relatively easy management.

The methodological value of this activity.

Aithough | have already said so before, | want to insists on the reason for a
logotype for this program that showed -with the colours of the national flag-
the silhouette of the province of Santo Domingo, placing the sea at the top,
inverting the traditional orientation of the map. | still have the idea that the
result of IUSD2002 has meant at least the discovery of another point of view,
as that logo suggests, analysing the problems of the city and its possible alter-
natives.

In the IUSD2002 drawing has been a vehicle of extraordinary efficiency to go
right into the depths of the problems without contaminating it with “manias’,

19 - DEFINICION DE LA RIBERA DEL RIO HAINA: SECTORES EL
CAFE, ENGOMBE Y BAYONA DE ANGELA GARCIA DE PAREDES/
IGNACIO GARCIA PEDROSA

N8 Lamentablemente no puede extenderse el complemen-
to grafico y las referencias del texto a todos los veintisiete
trabajos. De acuerdo con la redaccién de la Revista
Arquitectura, y considerando el pablico a la que esta publi-
cacion esta destinada, se ha decidido presentar y comen-
tar al menos todas los trabajos realizados por equipos espa-
fioles. Una vez mas remito a los interesados a los nimeros
14 de Archivos de Arquitectura Antillana y al 39 de la
Revista Arquitexto para obtener una amplia informacién de
todos y cada uno de los trabajos que constituyen el abani-
co de soluciones urbanas para Santo Domingo

professional “jargon”, or winks to the erudite public that would repeat the tra-
ditional distancing that “the plans” generate in the profane public, not spe-
cialists in the matter, which would frighten the true target of the discussion
and the initiatives -inhabitants, administrators, politicians, economic groups-.
The truth is that URBAN IDEAS FOR SANTO DOMINGO 2002 has really only
started its pilgrimage towards the ambitious ends with which it began: orien-
tating the sensibility of the urban agents -political, economic, social, profes-
sional- towards the rational use of the space that the city has and towards see-
king a growth which is nat constrained or slowed down, but necessarily chan-
nelled and checked, seeking a more just city, more balanced, less hard to live
in on an every day basis.

What | have realized is that they repeatedly call *projects’, what up till now are
only Urban Proposals, developed at the ideas' level, considering many of
them as “excessively architectonic”. Some others, on the other hand, have
been deemed too general or occupy too much territory of the Dominica capi-
tal. Though it is true that some of the works present architectonic objects
emphasised with a kind of formal boldness -but not foolish- in none of the
cases the level of definition of those objects have distorted the character of
the works proposal at urban scale, focused on real problems and needs,
which had been the object of the commission.

We also have to reflect here that certain economic sectors of the capital seem
to view with scepticism, or even with distrust those proposals that are develo-
ped at random that could already have been given a purpose, profitability and
a building or urbanisation program about which these studies give a deeper
reflection and have a continuation with the rest of the city that hadn't been
considered, until the start of the works, in many cases.

A Potential Method of Reflection and Intervention on Major Cities in Latin
America

Without daring fo set a “historical" precedent, | believe that thanks to this
collective work, and the continuous effort -as yet uninterrupted- we can talk
of a tool for acting on or channelling the urban development of the big cities
in the Latin American continent.

A confirmation of this assertion is the fact that a few days ago, in Buenos
Aires, more than half of the 27groups met voluntarily -sponsored by the
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Central Society of Architects and the Faculty of Architecture and Urban
Design- to continue the discussion of the results, which had started in Santo
Domingo, to inscribe them in the wider context of major cities in Latin
America, where fortunately the city is still imagined according to a European
vision, which seems to reject the disappearance of a model of city based on
planning, prevision, caution and the importance of the place and every day
life. The example of *Urban Ideas..." could well be the precedent of a system
of easy capitalizing, of relatively low cost, of great strategic potential and zero
risk to trigger or catalyze necessary planning initiatives. | will clarify this taking
into account that the reader will be able to compare them with the works grap-
hically resumed here (N8), the arguments | state next, always derived from
this experience: If we include -as we must- the dose of enthusiasm, genero-
sity and sensibility to evidence with which the invitation to participate in this
*adventure® was focused, the organization of a job like this can be a bit easi-
er by selecting, as | have already mentioned, areas of problems and expecta-
tions which are more defined and determined than in the rest of the city and
grouping together with the capacity and experience of the heads of each
work.

Fortunately, the short periods that allowed reducing the cost of the studies,
were favoured by the use of mass media through Internet, which in our case
was useful for the exchanges between organizers and groups as well as bet-
ween the teams themselves and for the remission in “decalogue” of the
necessary information for the work and for sending bit by bit the information
to the organizers so that they could coordinate a complex and rapid process
that included the preparation of its publication. (Which in this case coincided
with the presentation of the works in Santo Domingo by the authors themsel-
ves, only three months after the first visit to the location and receiving the ini-
tial information. More important than making the process the *vedette®, is to
achieve unity of general criteria and thinking about the city. In short, the con-
vergence in the necessity for the work, the complicity of the different authors
in the later development of a strategy -possibly uncertain in relation to periods
and ways of capitalizing- derived from the result of all the works and not from
each of them separately. These conditions, not by chance, happened in the
process that this text justifies. In the case of "Urban Ideas for Santo Domingo
2002" we must talk of generosity on the part of the contestants in relation to
the moderation of fees received for the work that now is included in this publi-
cation. However, even in the case that those fees had reached an appropria-
te rate and not just a symbolic one as was the case, the “renting” value for any
public administration in having in such short notice (eight months in total,
counting from date of the planning and approval of the program on the part
of the organizing party until the date of the final submission) a range so dense
and didactic, basic for the understanding of urban problems by professional,
economic and political sectors of the country is incalculable.

It is hard for me, as a manager and coordinator of this activity, not to show a
high degree of satisfaction for the results up till now of the experience we have
been through. Already the group of the 27 proposals has meant a discussion
platform, beyond national limits, about the needs and opportunities of the city
that without the precise help of images and utopian plans would have been
unthinkable. It is not exaggerated to state that there isn't a city in Latin
America, with the dimensions and population of Santo Domingo, that has at
its disposal a range of proposals -at pre-project level- which can be shown,
verified and analysed as the twenty seven that constitute this work. The sim-
ple fact of its diffusion in four publications already and their submission to the
criteria and judgement of public, professionals and politicians indicates the
achievement of the first step of the sought-after urban strategy.

Some proposals have already started to awaken interest in the city and start
on the path fo a possible implementation (N9). But let us imagine that not-
hing, no work, no intervention from this initiative came fo being into the
metropolitan territory:

Is there not initial and necessary analysis of the urban reality in each of the
presented proposals and in their entirety?

Hasn't a certain iconography of the desire for order and the will to progress in
planning been produced?

Hasn't there been an illustration that urban utopias might not be utopian?
Hasn't the sleepy attention of some part of the population of the capital been
awaken?

Wouldn't we already have a didactic effect on the new generations of
Dominican professionals?

Hasn't any of those “ideas" generated the minimum of curiosity towards less
harmful alternatives in those economic groups more sensitive to the quality of
the urban project and the respect for or increase of public space?

Hasn't a forceful document that certifies and guarantees the intention of
rationality in public administrators already been shown to the people respon-
sible for international cooperation or to potential investment groups?

Hasn't a modest but efficient and authorised contribution to the debate about
big cities in Latin America been produced?

N9 Algunas de las propuestas, como es el caso de la ela-
borada por el arquitecto chileno Sebastian Irarrazaval, para
la zona del Parque Enriquillo, esta siendo impulsada, debi-
do a la urgencia de una actuacion en este punto de la ciu-
dad, desde el anterior equipo de la Oficina del Plan Director
Urbano y muy directamente ha sido planteada a la actual
administracién municipal, por el arquitecto Pablo Bonnelly,
la responsabilidad de rentabilizar el trabajo y los resultados
concretamente en este caso por "Ideas Urbanas Para Santo
Domingo 2002*
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cusion de los resultados, comenzada en Santo Domingo, e inscribirlos en el contexto més amplio de
las ciudades de Iberoamérica en donde, afortunadamente, la ciudad se sigue pensando sobre un
pentagrama europeo, que parece rechazar la desaparicion de un modelo de ciudad basado en el pla-
neamiento, la prevision, la cautela y el protagonismo del lugar y de la vida cotidiana.

20 El ejemplo de "ldeas Urbanas...." bien puede ser el precedente de un sistema de facil instrumenta-

lizacién, de relativo poco coste, de gran potencial estratégico y de riesgo nulo para desencadenar o
catalizar necesarias iniciativas de planeamiento. Paso a explicarme, teniendo en cuenta que el lec-
tor podra contrastar con los trabajos aqui resumidos graficamente N8, los argumentos que expongo
a continuacioén, siempre deducidos de esta experiencia:

Si se incluyen —imprescidible hacerlo— las dosis de entusiasmo, de generosidad y de sensibilidad
a las evidencias con las cuales se enfocaron las invitaciones a participar en esta “aventura®, la orga-
nizacién de un trabajo como éste puede hacerse algo més facil, seleccionando, como ya he men-
cionado anteriormente, areas de problematica y expectativas algo més definidas y determinadas que
las del resto de la ciudad y casarlas con la capacidad y la experiencia de los protagonistas de cada
trabajo.

Por fortuna, los plazos cortos que permitieron reducir los costes del estudio, se vieron favorecidos por
el uso de los medios de comunicacién a través de Internet, que en nuestro caso sirvieron tanto para
el intercambio entre organizadores y equipos como para los propios equipos entre si y para la remi-
si6n en "décalage” de la informacién imprescindible para el trabajo y para el envio goteado de infor-
macién a los organizadores de cara a la coordinacion de un complejo y veloz proceso que incluia la
preparacion de la publicacion —que en este caso pudo coincidir con la presentacién de los trabajos
en Santo Domingo por los propios autores, tan sélo tres meses después de la primera visita al sitio y
de la entrega de la informacién de partida—.

Es mucho mas importante que la "vedettizaciéon” del proceso lograr una unidad de criterios genera-
les y del pensamiento sobre la ciudad. En suma la convergencia en la necesidad del trabajo, la com-
plicidad de los distintos autores en el posterior desarrollo de una estrategia derivada —posiblemen-
te incierta en cuanto a sus plazos y vias de instrumentalizacion— del resultado del conjunto de los
trabajos y no de cada uno por separado. Estas condiciones, no casualmente, se dieron en el proce-
so que justifica este texto. :

En el caso de las "Ideas Urbanas para Santo Domingo 2002" tenemos obligatoriamente que hablar
de generosidad por parte de los participantes en cuanto a la mesura de los honorarios percibidos por
el trabajo que ahora se recoge en esta publicacién. Sin embargo, atin en el caso de que esos hono-
rarios hubiesen alcanzado el monto justo y no simbdlico como fue este caso, es incalculable el valor
"en renta" que tiene para cualquier administracion publica la disposicién en tan corto plazo (ocho
meses en total contando desde la fecha de planteamiento y aprobacién del programa por parte del
convocante hasta la entrega final) de un espectro tan denso y didactico, bésico para la comprensién
de la problemaética urbana por los sectores profesionales, econémicos y politicos del pais.

Me cuesta trabajo, en mi tarea como gestor y coordinador de esta actividad, no mostrar un alto grado
de satisfaccion por el resultado hasta el momento de la experiencia por la que hemos atravesado. Ya
el conjunto de las 27 propuestas ha supuesto una plataforma de discusién, fuera de los limites nacio-
nales, sobre necesidades y oportunidades de la ciudad que sin el apoyo concretado en imagenes y
en planteamientos no utdpicos hubiese sido implanteable.

No es exagerado aseverar que no hay una ciudad en la América Latina, de las dimensiones y pobla-
cion que tiene ya Santo Domingo, que disponga de un abanico de propuestas —al nivel de antepro-
yectos— mostrables, verificables, analizables, como el de las 27 que constituyen este trabajo. El sim-
ple hecho de su difusién en cuatro publicaciones y de someterlas al criterio y al juicio de usuarios,
de profesionales y de politicos, supone ya haber alcanzado el primer escal6n de la estrategia urbana
perseguida. -

21 Algunas propuestas ya han comenzado en la ciudad a despertar el interés y a transitar por las vias

de una posible implementacién Ns. Pero imaginemos que nada, ninguna actuacién, ninguna inter-
vencion en el territorio metropolitano se derivase de esta iniciativa:

¢No existe un primer y necesario anélisis de la realidad urbana en cada una y en el conjunto de las
propuestas presentadas?

¢No se ha producido una cierta iconografia del deseo de orden y de la voluntad de progreso en la
planificacién? 3

¢No se ha conseguido una ilustracion de que las utopias urbanas podrian no ser tales? ;No se habra
despertado la atencién adormecida de alguna parte de la poblacién capitalina?

¢No tendremos ya un efecto didactico en las nuevas generaciones de profesionales dominicanos?
iNo habré generado alguna de esas ‘Ideas" el minimo de curiosidad para unas alternativas menos
dafiinas en aquellos grupos econémicos més sensibles a la calidad del proyecto urbano y al respeto
o0 incremento del espacio publico?

¢No se habra exhibido ya ante responsables internacionales de cooperacién o ante potenciales gru-
pos inversores un documento contundente que certifica y avala la intencién de racionalidad en los
administradores publicos?

¢No se habra producido una modesta pero eficaz y autorizada contribucién al debate sobre las gran-
des ciudades de América Latina?



21 PRO

TINO GARCIA BRANA

La Avenida Mella constituye todavia el nicleo méas denso del comercio popular de la ciudad de Santo
Domingo. Alli se asent6, a comienzos del siglo XX la emigracion drabe y espariola que prosperé muy rapi-
damente. El Mercado Modelo, hoy desvencijado y destinado no a la alimentacion sino a la venta de arte-
sanfa nacional, es una de las joyas de la arquitectura moderna dominicana. Se ha planteado, como estra-
tegia complementaria, un facil desarrollo por fases, condicién casi indispensable para la viabilidad de la
actuacién.

Garcia Brana, aparte de la recuperacion del Mercado y sus alrededores inmediatos no pretende la modi-
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22 REESTRUCTURACION ASENTAMIENTO INFORMAL DE "LOS PRADITOS”

FELIPE PENA PEREDA

Se trata en esta ocasién de un programa de necesidades que podria equipararse a lo que en Madrid, en
la década de los setenta, fue la actuacion de Remodelacién de Barrios Periféricos: una poblacién estable
que disfruta del beneficio de una proximidad al centro urbano lograda a base de resistir las carencias de
infraestructuras de todo tipo hasta hace muy poco. La composicién de la poblacién ahora asentada es
muy diversa y también son muy diversos los intereses inmobiliarios que se enfocan hacia estos terrenos
edificados en su totalidad.
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PUESTA DE INTERVENCION EN AVENIDA MELLA Y RECUPERACION DEL MERCADO MODELO

BORDES

ficacion sensible del trazado ni de los usos, sino una dignificacién global de esta parte de la ciudad,
mediante inserciones cuidadosas de elementos residenciales, aparcamientos y extensiones al aire libre del
comercio. Es de resaltar la intencion del arquitecto de que las nuevas edificaciones que propone no supon-
gan barreras, sino que més bien garanticen la continuidad del tejido, del viario y de la actividad comercial.
En este sentido es ejemplar la asuncién en el disefio de las unidades residenciales de caracteristicas y con-
diciones ineludibles en la arquitectura doméstica del trépico.

; RECICLAJES

.
El trabajo muestra una via realista de intervencion: reestructuracion viaria; potenciacién de la centralidad;
complemento importante de nueva edificacion residencial y generacién de recursos para llevar a cabo la
actuacion mediante la incorporacién de nuevos usos.

La solucion concreta de una reestructuracion viaria que da continuidad con la ciudad pero que no inte-
rrumpe la trama domeéstica y que a la vez garantiza el acceso al importante centro de servicios se com-
plementa con una propuesta de tipos residenciales verosimiles y posibles en un relativo corto plazo.

centro de Los Praditos
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23 REHS.THUCTURA_” N DE LA ZONA INSTITUCIONAL DEL CENTRO DE LOS HEROES ARTICULACIONES
La zona de trabajo es el elemento urbano mas potente y estructurado —de una gran extension— que existen debidos en su mayoria -asi como el trazado del viario y la ordenacion- al arquitecto dominicano
posee la ciudad, consecuencia de la “Feria de la Paz y la Confraternidad del Mundo Libre’, organizada por Guillermo Gonzéie;. S dudaun. profesional de_gram s v rango Nteipcienal. E0 |2 popuesta e mteh'
el Dictador Ratael Leonidas Trujillo en el afio 1955, Gallego propone la dignificacion y la potenciacién del ta un dialogo con lo existente desde una posicion profesional muy sélidamente asentada en la discrecién
uso de espacios atin vacantes mediante el reforzamiento del arbolado y superando la barrera hacia el mar ¥ 80 1 sobriedad. De hecho el recurso del arbolado, como elemento conformador de los espacios libres

que supone el denso tréfico que discurre por la Avenida que bordea el Caribe.
Los complementos edificados propuestos son los minimos, articuldndose con la presencia de los que ya

no es otra cosa que respeto y oficio.

ARTEFACTOS

98 54 ESTACION DE TRANSFERENCIA TRANSPORTE INTERURBANO. REGION ESTE

El equipo recibe el encargo de abordar una zona muy extensa de la ciudad a la vez que la solucion de una metropolitano, una guia y un apoyo no para una intervencion puntual, sino para un encadenamiento de
necesidad muy concreta y localizada: un importante intercambiador de transporte. La respuesta se vuel- ellas en el futuro.

ca en el logro de la continuidad sin renunciar a llevar esa continuidad hasta los acantilados. Se aprovecha el trabajo para proponer soluciones viables y atractivas del viario, paliando con dosis de pro
El trabajo, muy ligado a su trayectoria arquitect6nica, se implica en la topografia, en las costumbres, en el fesionalidad y sensibilidad las heridas que suele provocar -como ha sucedido en casi todas las actuacio-
clima, en el paisaje —incluso hospedando las edificaciones existentes—hasta proponer un tratamiento nes recientes en el viario primario en Santo Domingo- el trazado de las autopistas urbanas.




25 PLAN ESPECIAL DE LA COSTA. POBLADO DE ANDRES

RAN

El poblado de Andrés, y Boca Chica mas hacia el Este, constituyen un continuo en donde el primero con-
serva el cardcter de niicleo residencial estable y permanente. En el trabajo se mantuvo como premisa la
de dar continuidad a este cardcter permanente y no turistico del asentamiento y del trazado. Se propone
la consalidacion de este nicleo residencial mejorando las condiciones de los servicios, dreas verdes y equi-
pamiento.

El trabajo de Lépez de Lucio y Tejera no aborda -al considerarlo inabarcable e irracional- las consecuen
cias del Mega-Puerto que esté previsto en esa parte de la costa {(necesitando un movimiento de tierras del

PLAND M- PLANO DE MAGEN
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El desencadenante de la intervencion propuesta es el de asegurar la continuidad urbana en un 4rea de
fuerte impronta industrial por la proximidad del puerto —hoy el mas importante de la isla— haciendo hin-
capié tanto en el viario como en la implantacion residencial que aprovecha las condiciones naturales y pai-
sajisticas de ambas orillas del Rio Haina.

La propuesta edificatoria, con més énfasis en lo tipologico que en lo formal, se hace eco tanto del tiempo
que vivimos como del lugar en que se habrfa de insertar. Igualmente se ha hecho un importante esfuerzo

arquitectura

ARTICULACIONES

fando marino de una gran intensidad que posiblemente provoque un irreversible pasc.en el desequilibrio
ecoldgico) y parece ir adelante. /7

La propuesta tiene mds el caracter de un ejercicio didactico y ortodoxo para la planificacién que el de la
pramacion de una imagen concreta y sin duda apuesta por la contencitn y el realismo en cuanto a los

medics a ulilizar. No elude la incorporacion del antiguo Ingenio Azucarero, hoy vacante, al programa de
intervencién en Andrés.

BORDES

en la previsién de equipamientos y servicios, asi como en la fluidez en la comunicacién con la ciudad que
va se arrima al borde oriental del rio.

La topografia y el paisaje natural, se convierten en aliados de la imagen al tratar los elementos a edificar
cencentrados en islotes auténomos que podrian ser objeto de gestiones independientes muy diversas y de
dar cabida al alojamiento de distintos sectores econdmicos de la poblacion.

99




27 MODELO DE INTERVENCIGN PARA TIPOLOGIA DE MANZANA EN BARRIOS PERICENTRALES: VILLAS AGRICOLAS

o BORDES

se intenta

| e

e L 'T:]

o

iy ey g mintadas

100 >3 PLAN ESPECIAL VILLAS AGRICOLAS. MERCADO Y TRANSPORTE

ARTICULACIONES

arq 330/ 4.01

[
- - - E E i Daé
! | o
; 1
1 .

RECORRIDOS DE LOS VEHICULOS

TAKIS, CARRITOS. MOTOCONCHOS

=woo




20 REDEFINICIGN DEL TERRENO LIBERADO EN EL AEROPUERTO INTERNACIONAL GIVIL DE HERRERA

M

NUEL DE SOLA

JRALES

Hasta hace muy poco este drea pertenecia al extrarradio urbano, sin embargo hoy su cambio de uso viene
forzado por la incompatibilidad de un servicio, como el del segundo aeropuerto del pafs, con una alta den-
sidad de pablacién en los alrededores del mismo.

Sola Morales propone la creacion de una potente nueva centralidad, permitiendo el desarrollo de nuevos
contenedores para el asentamiento de la Industria de la Informética y las Comunicaciones, sin exclusiones

30 PLAN ESPECIAL DE LA COSTA. POBLADO DE BOCA-CHICA
RDC

BERN

~A
GA AL

En un enclave de una gran belleza natural, y en el asentamiento turistico més préximo a la capital de la
Republica Dominicana, Ynzenga intenta persuadir a los futuros agentes urbanos de vinculer definitiva-
mente este area a la ciudad, de ensanchar la capacidad hotelera y de esparcimiento, invadiendo racio-
nalmente las franjas interiores y creando un nuevo frente de playa que la naturaleza del fondo marino en
Boca Chica puede permitir. La inmediata proximidad del Aeropuerto Internacional de Las Américas, es

RECICLAJES

de otros componentes y provecando una huella eficaz para la reordenacion del viario asi come el surgi-
miento de una imagen cuidada, contemporanea, de alta calidad urbanistica y arguitecténica.

La propuesta sin duda podrfa suponer, de llevarse adelante, una alternativa mucho més rentable a la ciu-
dad o incluso para los actuales propietarios del suelo, que las actuaciones yuxtapuestas, organizadas de
forma independiente e inconexa que parecen estar previstas para la zona.

; ARTICULACIONES

contemplada en el trabajo como un apoyo y una justificacién de una potente intervencién.

El trabajo ademds, tiene muy en cuenta, con realisma, la necesidad de encauzar las iniciativas turisticas y
de explotacion hotelera que siendo inevitables, podrian ser el elemento moter de una recuperacion del
equilibrio perdido precisamente por la ausencia de planeamiento en todas las intervenciones hasta la fecha

Estratos. Bandas especializadas. Oleadas desde el arecite y la playa

Recorides. Ties longiludinales: residencial, holelero, turistico; cuatro
actividad.. hasta 1 autovia.

Iransversales. aclivi

‘Segmentos. Colonizaciones lransversales desde - hacia fa
costa

arquitectura
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09.01 LIBROS RECIBIDOS

02

ABALOS&HERREROS
2G Revista Internacional de Arquitectura N.22

Gustavo Gili

144 paginas, 30 x 23 cm. Rastica
Texto: castellano/inglés

ISSN: 1136-9647

Esta revista, que constituye mas propiamente una
publicacion monogréafica, dedica su nimero 22 a
una antologia de proyectos y obras de Ifaki
Abalos y Juan Herreros realizadas en los tltimos
afos. La publicacién incluye textos de Florian
Beigel y Philip Christou y de los esparioles Cristina
Diaz Moreno y Efrén Garcia Grinda, asi como de
los propios autores.
La antologfa da cuenta de la diversidad de obras
de estos autores, desde la
residencial a distiontas escalas (el
proyecio para la plaza y torre
Woermann, en Las Palmas de Gran
Canaria, 2001-2003; la casa Mora,
en Cadiz, 2000-2003; el
: anteproyecto de Conjunto
residencial Es Pil-lari, en Palma de Maliorca,
2000; el proyecto de torres mixtas y bioclimaticas
en el Humedal de Salburaa, en Vitoria, 2001-
2002), hasta los proyectos y obras de edificios
institucionales (el proyecto para Delegaci6n de
Hacienda en Almeria, 1999-2003; la Biblioteca
Publica en Usera, Madrid, 2001-2002; la plaza y
sala municipal de Colmenarejo, Madrid, 1997-
1999; el edificio administrativo y de nuevas
titulaciones de la Universidad de Extremadura,
Mérida; 1999-2001), e incluyendo los proyectos y
obras especiales, dedicados a cuestiones
ecolégicas y de semejante caracter, que han
llegado a ser una especialidad de estos autores.
Esto es, obras como el aula mediocambiental y
ofcinas en Arico, Tenerife (1999-2001), el
proyecto de Parc Litoral, en el Forum 2004,
Barcelona (2000), la Planta de reciclaje de
residuos urbanos de Valdemingiomez, Madrid
(1996-1999), la planta de biometizacion y
compostaje, Pinto, Madrid (2001-2003).

arq 331. 02
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nuevos espacios urbanos

jan gehl & lars gemzos

NUEVOS ESPACIOS URBANOS
Jan Gehl y Lars Gemzge

Gustavo Gili
264 paginas, 24,5 x 28,5 cm. Tapa dura
ISBN: 84-252-1910-8

El resurgir del interés por el espacio publico y la vida
urbana de los dltimos veinticinco afios ha dado lugar a
nuevos proyectos y estrategias en la planificacion
urbana. Nuevos espacios urbanos ofrece una vision
general de este proceso, al tiempo que proporciona una
descripcion detallada de estrategias y proyectos para
espacios publicos de diversos lugares del mundo, todos
ellos sumamente interesantes y sugerentes desde el
punto de vista arquitecténico. Jan Gehl y Lars Gemzge
seleccionaron para su cuidadoso analisis nueve
ciudades cuyas estrategias ante el espacio publico han
sido notables: Barcelona, Lyon, Estrasburgo, Friburgo y
Copenhague en Europa; Portland en América del Norte;
Curitiba y Cordoba en América del Sur; y Melbourne en
Australia. Ademas de los proyectos de estas ciudades,
se presentan y analizan otros 39 proyectos de espacios
publicos del panorama internacional. Tanto las
estrategias urbanas como los proyectos para dichos
espacios se ilustran en detalle mediante abundante
informacion grafica y fotografica.
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MASSILIA 2002. ANUARIO DE ESTUDIOS
LECORBUSIERIANOS
AA W

Fundacion Caja de Arquitectos
202 paginas, 24 x 21 cm. Cartoné.
ISBN: 84-932542-3-1

Massilia fue el nombre del barco en el que Le
Corbusier viajé, por primera vez en 1929, a
Ameérica. Este nombre, como indica Josep Quetglas,
se recupera ahora para dar titulo a la reunién de
escritos y trabajos de diversas procedencias, con el
objetivo de tratar de comprender mejor la obra de
este arquitecto emblemético

En el libro participan, junto a Quetglas - que es
también responsable de la edicién-, Elena Corres,
Fabio Atta da Silva, Victor Hugo Veldsquez, Tim
Benton, Roberto Segre, Matheus Gorovitz, Xavier
Monteys, Alejandro Lapunzina, Olivia Fernades de
Oliveira, Fernando Quesada y Carme Pardo.

LA ARQUITECTURA DE GUNNAR ASPLUND
José Manuel Lopez Pelaez

Coleccion Arquitesis

191 paginas, 22 x 23,4 cm. Cartoné
10 ilustraciones en color y b/n
ISBN: 84-932542-2-3

Amplisimo y completo repaso al trabajo de
Gunnar Asplund, en donde José Manuel Lopez
Pelaez analiza, a traves de texto e ilustraciones,
una trayectoria laboral que va mas alla de la
arquitectura, y que el autor aborda desde sus
comienzos.

Al suyo acompafa, a modo de introducién, un
fexto de Jospep Quelglas.

AL LADO DE
Limites, bordes y fronteras
Conxita Balcells y Josepa Bru

Gustavo Gili

134 paginas, 27 x 21 cm. Rustica
Texto: castellano/inglés

ISBN: 84-252-1819-5

Los limites irresueltos de la ciudad poscapitalista
dan lugar a actuaciones en la ciudad y el paisaje
contemporaneos, donde el proyectista debe
contar con conocimientos procedentes de otros
campos. La inevitable accion multidisciplinar
sobre estas fronteras ha sido motivo de estudio
durante las Gltimas décadas. Este libro recopila
proyectos cuyo denominador comun es situarse
en una condicién de margen, de contigliidad con
estructuras previas, con las que intenta esta-
blecer nexos y continuidades. Las cuatro partes
en las que se subdivide el libro nos hablan de
achitudes proyectuales condicionadas por el
trabajo en los lindes de lo preexistente y sobre Ia
interpretacion de sus posiciones: aguas, infra-
estructuras, naturdlezas culturales y naturalezas
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1 0.01 PREMIOS COAM 2001

Como cada afo, el Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid ha otorgado los
Premios COAM para distinguir y destacar
los mejores trabajos realizados en la provin-
cia de Madrid. Creados en 1972, inicial-
mente tan solo se concedian en el &mbito
de la edificacion, pero con la incorporacion
progresiva de nuevos apartados se han ido
cubriendo mas areas de la actividad profe-
sional. Los premios correspondientes al afio
2001 son los siguientes:

El Premio de Arquitectura se concedi6 a la
obra del Estudio Gordillo, en Villanueva de
la Canada, de Ifaki Abalos, Juan Herreros y
Angel Jaramillo. EI Edificio de Oficinas

del Monte

Arquitecto: José Ignacio Linazasoro
Arquitecto asociado: José M* Garcia

g Direccion de proyecto: Sara de la Mata
| MENCION ESPECIAL EN EL PREMIO

“PEDRO BIDAGOR” DE URBANISMO
B Foto: Ferrovial

Indra, realizado por Carlos Rubio Carvajal y
Enrique Alvarez-Sala, recibi® una Mencion
Especial.

El Premio de Urbanismo “Pedro Bidagor”
ha sido para la Remodelacion de la Plaza
de la Ermita de San Roque y su entorno, en
Chinchén, obra de Carmen Martinez Arroyo
y Emilio y Rodrigo Pemjean Mufioz. La
Plaza de Agustin Lara, en Lavapiés, remo-
delada por José Ignacio Linazasoro recibid
la Mencion Especial.

El Premio de Conservacién y Restauracion
del Patrimonio también se le otorgd a José
Ignacio Linazasoro por la construccion de

02 - Estudio Gordillo

Villanueva de la Cafada
PREMIO DE ARQUITECTURA
Arquitectos: Ifiaki Abalos, Juan
Herreros y Angel Jaramillo

Foto: Bleda y Rosa

05 - Remodelacion de la
Plaza de la Ermita de San

Chinchén
Arquitectos: Carmen

Pemjean Mufioz, Rodrigo
Pemjean Mufioz

PREMIO “PEDRO ¥4
BIDAGOR” DE §#
URBANISMO

Foto: Carmen Martinez
Arroyo

06- Nueva nave para la
Iglesia Parroquial de
San Lorenzo Martir
Valdemaqueda
Arquitecto: José Ignacio
Linazasoro

PREMIO DE
CONSERVACION Y
RESTAURACION DEL
PATRIMONIO

Foto: Javier Azurmendi

03 -Edificio de oficinas Indra
Alcobendas

Arquitectos: Carlos Rubio Carvajal
y Enrique Alvarez-Sala

MENCION ESPECIAL EN EL
PREMIO DE ARQUITECTURA
Foto: Lluis Casals

Roque y su entorno §

Martinez Arroyo, Emilio §88

una nueva nave para la Iglesia Parroguial
de San Lorenzo Martir, en Valdemaqueda.

El Premio de difusion de la Arquitectura
"Santiago Amén” ha sido entregado ex-
aequo a Luis Miquel, autor y comisario de la
exposicion “Vivienda del siglo XXI: Ecologia,
Tecnologia, Humanidad” y a Ginés Garrido,
autor, comisario y disefador del montaje de
la exposicion “Konstantin S. Mélnikov”. Una
Mencion Especial han merecido los
“Manuales Universitarios de Arquitectura”,
editados por la libreria Mairea, que dirige
Mery Medina de Toro.

Nuestra enhorabuena a todos ellos.
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TRANSFORMAR EL TRABAJO
» EN OTRO PROYECTO

EXPOSICION DE TOYO ITO EN BARCELONA

victoria ayesta

La exposicion de "Toyo Ito Arquitecto” se habia
instalado primero en la Basilica Palladiana de
Vincenza, en el 2001, y ha estado después en el
Convent de San Agusti, en Barcelona. El Convent
de San Agusti Vell esta situado en el barrio de la
Ribera, y es un espacio en el que el cambio de
usos forma ya parte de su historia.

La exposicién obliga al espectador a integrarse
en una provocadora, existente y palpable pre-
sencia de lo actual. La realidad tecténica a la que
se tiende, y que pone en conflicto nostalgias —
propias de cada uno y adquiridas por el tiem-
po— y las formas y los programas de vida. La
actualidad, como cada paso o cada mirada, se
explica aqui por movimientos, buscados o no, al
desplazarse entre los tubos, o sumergirse en las
simulaciones de la planta superior.

Uno mira, escucha, se impregna del mundo
actual aqui propuesto, definiéndose programas
nuevos en un espacio temporalmente anterior.

1. NIVEL INFERIOR
El espacio es oscuro, pero estd ocupado por

til y que se ilumina por un foco cenital.

El efecto conseguido es una sucesién de capas
visuales. Desde la mesa, el tejido esta en algin
caso atravesado por la luz, y la imagen se pro-
yecta en los muros de la sala. Todas estas pro-
yecciones se distorsionan, aumentando asi el
efecto de blurring.

Cada tubo presenta un proyecto diferente.
Algunos se presentan en uso, como el Pabellén
Serpentine Gallery de Londres; otros en cons-
truccién, como la Mediateca de Sendai o el
Pabellon de Brujas.

White u, la casa de Tokio, es explicada por la
propia habitante, sin que aparezca otra imagen
mas que la suya hablando. Aungue la casa esta
presente, en una maqueta de escala reducida,
hecha también de un material traslicido y situa-
da sobre la mesa de proyeccion.

El Parque de bomberos de Yatsushiro en
Kumamoto, el proyecto del Spa de Torrevigja, o
la Silver Hut, son otros de los proyectos expues-
tos.

unos cilindros de luz: accedes en ellos a lo 032. NIVEL SUPERIOR

espontaneo, a la sorpresa. Es un espacio estruc-
turado por cilindros, que de arriba abajo, dividen
verticalmente la sala. Da la sensacion incluso de
que atraviesan los forjados, como ocurre en el
caso de la Medlateca de Sendai. Los tubos orga-
nizan el recorrido, dividen lo visible y lo propues-
to por el arquitecto del resto del espacio de uso
y de la voluntad del visitante.

Pues Ito hace que el espectador tome parte acti-
va, escogiendo donde mirar, qué escuchar y qué
es lo que forma parte de un sonido de fondo, y
dénde se sittia para participar.

EL espacio se disuelve por la presencia de los
tubos.

La propuesta de Ito pertenece a la individuali-
dad, al sujeto independiente, y la manera de
visitar la exposicion responde a ello.

Los medios utilizados recuerdan Blade Runner,
porque recupera como actualidad lo que la peli-
cula ensefiaba como futuro.

Cada vez estamos mas proximos al momento en
que es posible habitar y ocupar los espacios que
Rafael Argullol defini6 como aquellos para los
cuales el hombre jamas tendra tiempo suficien-
te.

Blade Runner esta presente por la oscuridad,
por la continua presencia de sonidos entremez-
clados, palabras ininteligibles de fondo, proyec-
ciones de video gue no puedes enfocar si no te
acercas y te empenas en ello.

Ito expone sus proyectos utilizando el blurring,
concepto de lo difuminado, de lo desenfocado,
de lo ambiguo, que le permite definir estos espa-
cios intermedios segin su uso. Se disponen
ocho tubos o cilindros de luz hechos de dos tipos
de tela, una més transparente que la otra, y por
la que el visitante puede leer la proyeccion. En el
interior de los tubos hay un videoproyector; éste
proyecta la imagen en una mesa de cristal circu-
lar que ocupa el mismo didmetro que el tubo tex-

arquitectura

El contenido de la planta superior y la manera de
tratar el espacio son totalmente diferentes. Hay
alli tres formas de explicar los proyectos.

Una: Tres maquetas hechas de capas de meta-
crilato, iluminadas por debajo, del Proyecto de
concurso para una reforma urbanistica en
Anvers, y del Proyecto para el concurso de la
biblioteca de la universidad de Paris. El material
utilizado, con su capacidad de superposicion,
refuerza la ligereza y la transparencia que el
autor busca en la manera de presentar los pro-
yectos, y éstas, de manera coherente, explican
su arquitectura.

Dos: Varias encuadernaciones de planos de los
proyectos de ejecucion de algunas obras.

Tres: La emocionante  simulacion de la
Mediateca de Sendai-

El espectador se sienta sobre una espuma que
envuelve un prisma de policarbonato celular y —
al ritmo de la miusica de compositor japonés
Ryoji Iked— se sumerge en la simulacion. Las
pantallas ocupan una superficie de 31,5 m por
5 m de altura. Empieza la simulacion con un piti-
do constante. Las ocho pantallas presentan
secuencias de las plantas, que varian al modo de
un canon. Las lineas dibujadas vibran al ritmo
del sonido. Si el compés de la masica es de 4/4,
hay pantallas que van al compas 3/4. Cambia el
sonido. Ya no es continuo, es mas distorsionado.
Empieza el scanner de las secciones verticales,
recorriendo la mediateca transversalmente.

El ritmo constante continda.

El sonido cambia de nuevo para anunciar el
cambio de imagen. Vemos los tubos estructura-
les de la Mediateca, en planta. Con movimiento
desde el interior, y yendo de arriba hacia abajo,
se mueve por un tunel vertical, recorriendo toda
la longitud; es la geometria y los giros de los
tubos.

Luego los vemos en alzado, desplazandose por la
planta.

La imagen se transforma en Unica, en todas las
pantallas, y se presenta la fachada en las ocho,
a lo largo de toda la sala.

Sonido metalico de percusién, como si se golpe-
ara una plancha y, por detras, el ritmo constante
del principio, que no ha cesado.

Comienzan a oirse unas campanas, que suenan
como si se arrastrara una pieza metalica por una
superficie del mismo material.

La fachada se mete en el plano de suelo y
empieza de nuevo el canon de las plantas. Se
trata de la expresion total de dibujo arquitectoni-
co, la sucesion de cada seccién vertical u hori-
zontal.

Crea una sensacion de inacabado, de repeticion
infinita. En su libro “Escritos ” Ito comenta que “la
Mediateca de Sendai estara, dentro de mi, siem-
pre en curso de construccion “.

La exposicién sabe transmitir una intensidad tan
aguda que hace que queramos releer, repasar y
traspasar su arquitectura e inquietudes a otros.
Es como en los libros usados de Helen Hauff en
"84, Charing Cross st.”, que tienen tanto maés
valor por las notas y la informacidn ofrecida por
la persona que ha leido el libro anteriormente.
Pues el valor de la simulacién de la Mediateca de
Sendai esta, sobre todo, en la cantidad de per-
sonas que se han sumergido ya en ella, entran-
do en flujo con el sonido y con la imagen. Se pro-
duce asi un intercambio de informacion, indivi-
duo-simulacién, acumulada por el paso de la
gente que ha visitado la muestra, del que la
mediateca se nutre.

La exposicion de "Toyo lto Arquitecto” esta orga-
nizada por la Casa Asia, y el Gobierno de les llles
Balears. Colabora también el Colegio de
Arquitectos de Catalufia. Después de Barcelona
ha ido a Palma de Mallorca

10.01 - 11.03
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« UNIVERSO

GAUDI

DISENO DE LA EXPOSICION.
MUSEO NACIONAL CENTRO DE

ARTE REINA SOFiA
juan navarro baldeweg

Disefio del Montaje: Juan Navarro Baldeweg
Comisario: Juan José Lahuerta

Colaboradores: Val Vazquez Sequeiros,

Juan de Dios Herndndez & JesUs Rey, S.A

Montaje: Juan de Dios Hernandez & Jesus Rey, S.Ay
TEMA, S.A

Fecha: 15 octubre 2002 - 6 enero 2003

Después de ser mostrada en
Barcelona, ha estado expuesta
en el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia de Madrid, del
15 de octubre al 6 de Enero, la
exposicion Universo Gaudi, cuyo
comisario ha sido el arquitecto
barcelonés Juan José Lahuerta y
que se ha realizado con el disefio
del montaje del arquitecto madri-
lefio Juan Navarro Baldeweg (Val
Véazquez Sequeiros, argto. cola-
boradora, y Juan de Dios
Hernandez y Jesus Rey, empresa
realizadora).

Acomparfiada de un completo y
sugestivo catalogo, la muestra
recopilaba las muy diversas

influencias recibidas por el maes-
tro catalan, asi como sus muy

variados influjos, haciéndolo
muchas veces a través de valio-
sos documentos originales, vy
reflejando con ellos desde Violet-
le-Duc y Ruskin, y su época,
hasta Le Corbusier o Dali, y las
suyas. Las obsesiones y las deri-
vaciones del gran artista barcelo-
nés explicaban su personalidad
en una atmdsfera de conjunto
lograda y atractiva.

No menos atractivo era el sencillo
montaje de Navarro Baldeweg,
limitado casi a una buena orde-
nacion de la coleccién presenta-
da, y que tomaba un acento mas
personal en la interpretacion gau-
diniana de la méas elaborada
exposicion de alguna de las sec-
ciones.
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05 - PLANTA DE LA SALA
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07 - ALZADO

11.04-11.07
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02 FERNANDO CHUECA GOITIA CESA COMO DECANO DEL
COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MADRID Y RECIBE EL
PREMIO NACIONAL DE HISTORIA 2002

D.Fernando Chueca Goitia (Madrid, 1911) -que ha cerrado su etapa como Decano del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, presidiendo una Junta de Gobierno que ha
representado la transicién hacia la normalidad desde la aguda crisis colegial del inme-
diato pasado- ha obtenido el Premio Nacional de Historia 2002 por la publicacion del
segundo tomo (Edad Moderna y Edad Contemporanea) de su libro Historia de la
Arquitectura Espafiola y como reconocimiento general a su larga labor de historiador.

Discipulo y ayudante de Leopoldo Torres Balbas, Chueca le sucedié como Catedratico de
Historia de la Arquitectura de la Escuela de Madrid, y es autor de una muy numerosa
bibliografia de libros y de articulos, con una importante especialidad en arquitectura
espafiola, y en autores como Herrera, Villanueva o Vandelvira. Destacan entre ellos los
ya tradicionales textos de los *Invariantes castizios de la arquitectura espafiola” y el
*Manifiesto de la Alhambra®. Académico de la Real de Bellas Artes de San Fernando y
de la de Historia, entre otras muchas corporaciones, fué Presidente del Instituto de
Espaiia. Fue también Director del Museo Espafiol de Arte Contemporaneo.

En el ejercicio profesional tuvo especial dedicacién a la restauracion de monumentos
(Catedral de Tarazona, Oratorio del Caballero de Gracia, Palacio de Carlos V en Granada,
Catedral de Valencia,..), habiendo sido arquitecto de zona e Inspector General de
Monumentos de la Direccién General de Bellas Artes.

En 1998, el Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos le concedio la Medalla de

Oro de la Arquitectura, una de las dltimas distinciones de entre las muy numerosas reci-
bidas en su larga y fructifera vida.
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El Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espafia ha concedido la Medalla de Oro
de la Arquitectura correspondiente al afio 2002 al arguitecto Antonio Fernandez Alba
(Salamanca, 1927).

Titulado por la Escuela de Arquitectura de Madrid (1957, doctor en 1963), Alba fue profesor
de la misma desde 1959 y catedrético de Elementos de Composicién desde 1970. Promotor
de la influencia aaltiana en la repetida Escuela y desde los primeros afios 60, Fernandez Alba
se distinguié tempranamente por sus obras racionalistas al modo orgéanico, como fueron el
Colegio Mayor Santa Maria en Madrid y el Convento del Rallo en Salamanca (Premio Nacional
de Arquitectura de 1963). Fue igualmente impulsor de una importante renovacion de la ense-
fianza.

Su dilatada carrera profesional, muy diversa, ha tenido una importante especializacion en edi-
ficios universitarios (Valladolid, Alcald, Madrid, Castelién, Ciudad Real, Mieres) y en la restau-
racion de monumentos (Clerecia de Salamanca, Observatorio Astronémico de Madrid, Jardin
Boténico, Centro de Arte Reina Sofia). Premio Nacional de restauracion en 1980, fue Director
del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol (1984-1987), Presidente del Patronato del
Museo de Arte Contemporéneo (1987-1990) y miembro del Patronato del Museo del Prado,
habiéndose encargado de la organizacién de los concursos para la ampliacion del edificio.
Perteneci6 al grupo El Paso. Su obra ha sido expuesta en distintas ocasiones (Gijon, New York,
Santa Cruz de Tenerife, Madrid, Roma y Mildn) y dos veces en forma singular y antolégica
(Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid, y Museo de Arte Contemporéneo de Sevilla).
Estd recogida asimismo en numerosas publicaciones en revistas y libros. Es autor de muy
numerosos libros y articulos sobre pensamiento y critica arquitecténica, asi como fundador
(1994) y director de la revista Astragalo.

Profesor invitado en Roma Helsinki, Milan, Colombia, Argentina, Chile, México,..., es Doctor
Honoris Causa por las Universidades de Valladolid y Alcala, y Académico de nimero (1986)
de la Real de Bellas Artes de San Fernando.

04 Durante noviembre y diciembre ha estado expuesta en la sala de la Fundacion la muestra “La rehabilitacion de Lavapiés, equipamientos muni-
, realizada por la Gerencia Municipal de Urbanismo y con la colaboracién del Ministerio de Fomento.

05 El 13 de noviembre se celebro la presentacion del libro “Madrid: Atlas Histérico de la ciudad, 1850 - 1939", realizado por la Universidad

Auténoma de Madrid y editado por la Fundacién Caja Madrid y la editorial Lunwerg, que conté con la participacion de Angel Gabilondo Pujol,
rector de la Auténoma, Pio Diez de Tuesta, Fernando Chueca Goitia, Luis Armada Martine-Campos, Miguel Artola, Virgilio Pinto y Carlos de San

Antonio.

06 Desde el 19 de noviembre y hasta mayo de 2003, se desarrollara el Ciclo de Encuentros entre Generaciones, en la Fundacion El objetivo de

estos encuentros no es otro que el del didlogo entre profesionales de la arquitectura, pertenecientes a distintas generaciones, con el fin de recu-
perar el espiritu de las “Sesiones criticas” de los afios cincuenta y sesenta. Son de iniciativa y coordinacién de Carlos Sambricio.

Javier Garcia Mosteiro.

07 Julio Enrique Simonet, presento su libro “La Arquitectura Muerta”, que conté con la intervencion de Miguel Fisac, Fernando Aguirre de Yraola y

08 La presentacion del periédico “Transfer” tuvo lugar el 19 de diciembre. Se trata de un periédico mensual dedicado a la Arquitectura y el pensa-

miento contemporaneo. Forman el equipo director los arquitectos Ricardo Sanchez Lampreave y Néstor Montenegro Mateos, también editores
de la misma. A continuacion del acto de presentacién, se dio paso a una mesa redonda, “Imagen, materia del proyecto”, en la que intervinieron
Félix Fuentes, fotégrafo, Pablo Llorca, director de cine, Antonio Rbazas, artista plastico y Javier Revillo, arquitecto y miembro del Consejo Editor

de Transfer. Actué de moderadora Cayetana de la Quadra-Salcedo.

0 El dia 27 de noviembre, tuvo lugar el acto de presentacion del libro de Obra Reciente Ciclo 2000 - 2002, en el que se recogen todas las obras

expuestas en la Fundacion COAM, durante ese periodo. El acto tuvo lugar en la misma Fundacion y conto con la presentacion de Miguel Fisac,

Antén Capitel, Rubén Picado y Carlos Ballesteros.

10 La presentacion del libro “Tratamiento del Espacio Exterior” por José Antonio Lopez Candeira tuvo lugar el 4 de diciembre y conté con las ponen-

cias de Antonio Fernandez Alba, Antonio Bonet Correa, Carlos Flores Lépez, Luis Miguel Sudrez-Inclan y Francisco Ferndndez-Langoria.
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