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LA COMUNIDAD DE MADRID NO HA DECLARADO COMO MONUMENTO LOS EDIFICIOS DE LA ARQUITECTURA MODERNA 
Ni siquiera los que fueron incoados para ello en 1977 

Hay en Madrid muchos edificios (ver la definitivamente ninguno de estos grandes modo que si estuvieran ya declarados, por lo 
que, al final, no se entiende nada; no se 
sabe donde está el problema. ¿Por qué no se 
declara como monumento la arquitectura 
moderna, y en mucha mayor cantidad de lo 
hasta ahora incoado? ¿Se considera que 
basta con las protecciones municipales? El 
siglo XXI va avanzando; parecería ya la hora 
de valorar artísticamente el siglo XX. 

nueva Guía editada por el Colegio) incoados edificios o conjuntos. 
como BIC (monumento) en el af"lo ¡1977!, 
sin que hayan sido todavía ni desestimados Que la cosa quizá sea a causa de que se 
ni declarados definitivamente. Es decir, hace trata de la llamada arquitectura moderna, de 
ya más de 25 af"los que la Dirección General tendencias todavía incomprendidas a pesar 
de Bellas Artes del Estado, entonces compe- de su gran veteranía, parece claro si se 
tente, hizo estas incoaciones, que no esta- observa que sí se han declarado otros edifi­
ban todavía resueltas en 1985, cuando se o3 cios, siempre eclécticos. Así lo han sido, por 
realizaron las transferencias a la nueva ejemplo, el Teatro de la Zarzuela; el Banco 
Comunidad de Madrid, pero tampoco, por de Espaf"la; la Bolsa de Madrid; la Academia Sólo se entiende del todo si admitimos que 
parte de ésta, ¡en 2003! de la Lengua; el Ministerio de Agricultura; el os todas estas protecciones, sean las municipa-

02 Así pues, la arquitectura moderna madrilef"la 
no se ha declarado nunca como BIC, como 
monumento. En 1977 fueron incoados el 
Teatro Monumental, de Anasagasti; el edifi­
cio Capitel, de Feduchi y Eced; la Colonia de 
El Viso, de Rafael Bergamfn; las Facultades 
de Ciencias y de Medicina, de Miguel de los 
Santos; la Facultad de Farmacia, de Agustín 
Aguirre y Mariano Garrigues; la Casa de las 
Flores, de Secundino Zuazo; la Facultad de 
Filosofía y Letras, de Agustín Aguirre, la 
Central Térmica de la Ciudad Universitaria, 
de Sánchez Arcas. Véase que la lista es muy 

Banco del Río de la Plata; el Hotel Palace; el les o sean éstas 'monumentales', más jerár-
Banco de Bilbao; el Colegio del Pilar; y hasta quicas, no sirven en real idad para nada. Se 
la Plaza de Toros. Algunos de estos edificios mantienen como una mera hipocresía 
no son tan buenos como los modernos inco- social, una mera apariencia, acaso con 
ados, y cierto es que hay una excepción, algún valor político, fetiche residual de otros 
también moderna: la Fundación Ortega y tiempos y pasto de funcionarios pelmazos. 
Gasset, de Arniches y Domfnguez, que sí se Lo más adecuado sería suprimirlas todas, 
ha declarado; pero vean con ella que esta incluida la Ley del Patrimonio Histórico 
protección, pretendidamente tan fuerte, no Espaf"lol, que, como hemos visto con abun-
sirve en realidad para nada, pues a este edi- dancia en casos como los de Sagunto o la 
ficio lo ha llenado la propiedad de anuncios Alcazaba de Badajoz, sirve exactamente 
murales sin que nadie se lo haya impedido para lo contrario de lo que se supone que 
(v. editorial anterior, núm. 334). son sus fines. Sería menos equívoco y, pro­

pequef"la, razonable y extremadamente con- 04 Aunque también hay edificios eclécticos 
bablemente, hasta más efectivo, eliminar las 
protecciones. O sería, cuando menos, más 
virtuoso: la arquitectura buena se destroza­
ría igual, pero limpiamente, sin hipocresía. 

servadora, ni siquiera hay nada de después incoados que tampoco se han declarado. Y 
de la guerra. Pero la Comunidad de Madrid cierto es que todos los edificios incoados, 
no ha tenido a bien, a pesar de ello, declarar por haberlo sido, están protegidos del mismo 
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02 VÍCTOR LÓPEZ 
COTELO 

01 VLC, entre lo moderno 
y lo vernáculo 

juan garcía millán 

VICTOR LÓPEZ como, BETWEEN MODERN ANO VERNACULAR 
¡uan garcía mil/án 

One of the most notable dichotomies on which the archrtectonic tensions of 
the last few years are reflected, beyond theoíebcal or strategic approaches or 
stnctly formal results, Is that establ1shed between the unavoldable Imperabve 
that hangs on the arch1tect to research, expenment and mvent new architec­
tures -a feature Inhented from the first vanguards, In essence of ethical cha­
racter- and at the same time to develop and check the true useful d1menSIOfl 
of the finds ach1eved to offer better things to the soc,ety that demands them 
and pays for them. In short, between an mtellectual vanguardlSITl of univer­
sIty ongms and didact1c ends that must necessarily s,mpt1/y the past and wipe 
the slate clean In many aspects to go beyond it anda profess,onal praxis that 
oscIllates between a sem1-1ndustnal and handicraft production, based on the 
accumulat1on of knowledge and procedures properly contrasted and perso­
nal expenences which are often un,que. 
The product,on cond1tions, in wh1ch arch1tecture moves make both 'genres·, 
actual/y complementary and are usually found together In the arch1tect, 
should be promoted In d1fferent ways. One made for Immediate consump­
t,on, med1at,c, based on visual Impact, always oí s,ngular character and 
which fort1fied the corporalive 1dent,ty of the owner (and the author). The 
other or,e conceived for the use and p¡ of the user, which values htStory and 
the contmuIty between past and present, voluntanly close to anonymIty, w1th 
a service vocat,on and permanency (or, more humbly, at least durablhty). 
There Is no doubt to which group Victor López Cote/o (Madrid, 1947) 
belongs, an arch1tect w1th a deserved reputatIon for bemg ngorous anda per­
fect10mst In htS already long career he has left beh1nd a not very numerous 
but selectwe group of intense, concentrated bu11d1ngs anda handful of exquI­
sIte mtervent,ons in buildings and environments strongly charactensed by 
h1story or landscape. He started workmg w,th Behmsch and with Gotthelf for 
the IVOl'ks in the 0/ymJ)IC lnstallations in Munich, but he forged h1mself asan 
archItect in De la Sota's stud10, and perhaps for that reason he puts h1s trust 

In the accumulat,on of knowledge, personal (l1fe experiences) as well as 
social (culture), appeahng to Innocence as the necessary counterwe,ght of 
experience. W1th Carlos Puente, w1th whom he IVOl'ked in the e1ghties, he 
made among other IVOl'ks the Faculty of Pharmacy In Alcal.l de Henares, the 
C1ty Hall in Valdelaguna, the State Public Library in Zaragoza and the reha­
b1htat10n of the Casa de las Conchas in Salamanca. From 1990 he has IVOI'· 

ked on htS own and in thtS last period It is essential to highhght the Cuttural 
Centre In Brunete, the Fehpe II Park and the Intervent10n in the vicmIty of the 
Monastery in El Escorial, as well as d1fferent works on the old tannery in 
Puente Sarela (Santiago de Compostela). For sorne years he was Projects 
teacher at lhe School of Arch1tecture in Madnd and sInce 1995 he has been 
Professor of ProJects and 1ntervent,on In Hentage at the Archrtecture School 
in the Technical Umvers1ty in Mumch. A frequent lecturer, winner of nume­
rous contests, recIp,ent of awards on d1fferent occasions, he has agaIn been 
awarded the Prize Manuel de la Dehesa In the VII Spamsh Arch1tecture 
B1ennial In 2003 for h1s housing in the old da1ry Carme de Abaixo In Santiago 
de Compostela. 
In lhtS group of IVOl'ks -sorne of them years old- quite heterogeneous, howe­
ver the marked Interest that Víctor López Cote/o has always shown for the 
materialrty of arch1tecture, for the mtnnsic value of construct,on, for order as 
final synthestS of the opposed forces that apply In a prQJeCt, for the h1storical 
cIty can be apprecIated. For Cote/o the h1stoncal cIty is characterised by the 
e/ose relat10nsh1p between arch1tecture and topography, the supenmpos,t,on 
of scales, the resolution of encounters between organic lissue and geometric 
layout and the coherence between structure, construct,on and form. ' I belie­
ve lhat arch1tecture is a thmg 'per se', with order: the entrance of light order, 
the structural order, the constructwe order ... What makes a building good is 
the relat10nsh1p between Its compor,ents and the1r relat,on with the envIron­
ment. What must be well resolved m arch1tecture are structural, constructwe 
and material quest,ons. Also fundamental are hght and circulation. And 1f that 
works, 11 will be useful'. In these rotund sentences a whole declarat,on of 

02 Uno de las más notables dicotomías en las que se reflejan las tensiones 
arquitectónicas de los últimos años, más allá de planteamientos teóricos 
o estratégicos o resultados estrictamente formales, se establece entre el 
imperativo ineludible que pende sobre el arquitecto de investigar, expe­
rimentar e inventar nuevas arquitecturas - un rasgo heredado de las pri­
meras vanguardias, en esencia de carácter ético- y, al mismo tiempo, 
desarrollar y comprobar la verdadera dimensión utilitaria de los hallazgos 
conseguidos para ofrecer mejores realizaciones a la sociedad que los 
demanda y los costea. En definitiva, entre un vanguardismo intelectual 
de orígenes universitarios y fines didácticos que necesariamente debe 
simplificar el pasado y hacer tabla rasa de muchos de sus aspectos para 
superarlo y una praxis profesional, que oscila entre la fabricación semi­

Cultural de Brunete, el Parque Felipe II y la intervención en el entorno del 
Monasterio de El Escorial, así como las diversas actuaciones en la anti­
gua fábrica de curtidos de Puente Sarela en Santiago de Compostela. 
Durante unos años fue profesor de Proyectos en la Escuela de 
Arquitectura de Madrid y desde 1995 es Catedrático de Proyectos e 
Intervención en el Patrimonio en la Escuela de Arquitectura de la 
Universidad Técnica de Munich. Asiduo conferenciante, ganador de 
numerosas concursos, premiado en diferentes ocasiones, ha sido galar­
donado de nuevo el pasado 2003 con el Premio Manuel de la Dehesa de 
la VII Bienal de Arquitectura de España por sus viviendas en la antigua 
vaquería del Carme de Abaixo en Santiago de Compostela. 

industrial y la elaboración artesanal, basada en la acumulación de cono- 03 En este conjunto de obras - algunas ya de hace unos años-, más bien 
cimientos y procedimientos debidamente contrastados y experiencias heterogéneo, se puede apreciar sin embargo el señalado interés que 
personales a menudo únicas. Las condiciones de producción en las que Víctor López Cotelo ha mostrado siempre por la materialidad de la arqui-
se mueve la arquitectura hacen que ambos 'géneros', en realidad com- tectura, por el valor intrínseco de la construcción, por el orden como sín-
plementarios y que habitualmente se daban juntos en el arquitecto, tesis final de las fuerzas opuestas que solicitan un proyecto, por la ciu-
deban promoverse de maneras diferentes: una hecha para el consumo dad histórica -que para Cotelo está caracterizada por la estrecha relación 
inmediato, mediática, basada en el impacto visual, de carácter siempre entre la arquitectura y la topografía, la superposición de escalas, la reso-
singular y que fortalece la identidad corporativa del propietario (y del lución de encuentros entre tejido orgánico y trazado geométrico y la 
autor); y la otra pensada para el provecho y disfrute del usuario, que valo- coherencia entre estructura, construcción y forma- : ' Creo que la arqui-
ra la historia y la continuidad entre presente y pasado, voluntariamente tectura es una cosa "per se·, con orden: el orden de la entrada de luz, el 
próxima al anonimato, con vocación de servicio y de permanencia (o, orden estructural, el orden constructivo ... Lo que hace que un edificio 
más modestamente, al menos de durabilidad). sea bueno es la relación entre sus componentes y la relación con su 

No cabe duda a qué grupo pertenece Víctor López Cotelo (Madrid, 
1947), arquitecto con merecida fama de riguroso y perfeccionista, que 
en su ya larga carrera ha ido dejando tras de sí un no muy amplio pero 
selecto grupo de edificios intensos, concentrados, y un puñado de inter­
venciones exquisitas en edificios y entornos fuertemente caracterizados 
por la historia o el paisaje. Empezó colaborando con Behnisch y con 
Gotthelf para las obras de las Instalaciones Olímpicas de Munich, pero se 
forjó como arquitecto en el estudio de De la Sota, y quizá por ello valora 
la confianza en la acumulación de conocimientos, tanto personales 
(vivencias) como sociales (cultura), apelando a la inocencia como nece­
sario contrapeso de la experiencia. Junto a Carlos Puente, con el que 
colaboró durante la década de los ochenta, realizó, entre otras obras, la 
Facultad de Farmacia de Alcalá de Henares, el Ayuntamiento de 
Valdelaguna, la Biblioteca Pública del Estado en Zaragoza o la rehabilita­
ción de la Casa de las Conchas de Salamanca. A partir de 1990 trabaja 
en solitario y de este último periodo es imprescindible destacar el Centro 

arqui tectura 

entorno. Lo que debe estar bien resuelto en la arquitectura son las cues­
tiones estructurales, constructivas y materiales, y fundamentales son 
también la luz y las circulaciones. Y si eso funciona, ya se dará uso.· En 
estas frases rotundas se recoge concisamente toda una declaración de 
principios arquitectónicos y, para concluir, se desenmascara la ficción 
funcionalista: Cotelo, considerado siempre como un racionalista, no 
hipostasia la capacidad configuradora de la función porque sabe que las 
funciones son circunstanciales, temporales, ya que las cambiantes nece­
sidades sociales generarán diferentes requerimientos que el edificio debe 
poder satisfacer, y que la buena arquitectura lo es porque posee consis­
tencia interna y externa, y por lo tanto admitirá nuevos usos. El arquitec­
to está forzado a mantener una actitud tensa y elástica en la que cada 
una de sus decisiones nace de sopesar y adecuar intereses muchas 
veces contradictorios. Su lealtad hacia lo más adecuado (lo mejor posi­
ble, a fin de cuentas) lo coloca permanentemente frente a una elección 
problemática y no ante una sistemática y confortable aplicación de fór­
mulas o módulos preestablecidos 



arch1tectornc pr111c1ples IS concisely resumed and to conclude he unmasks the func­
hooalist ficbon. Cotelo, always coosidered as a ratlOllillist, does not hypostasy the con­
figunng capac1ty of the íunction because he knows that íunct100s are circurnstanhal 
and temporal, because the chang,ng social needs will generate d1fferent require­
ments that the bu11d1ng must be able to sat1Síy, and that good arch1tecture is so 
because rt possesses an 111temal and externa! conS1Stency, and therefore will adm1t 
new uses. The architect 1s forced to keep a tense and elastic altllude 1n which each 
ol h1s decis1oos 1s born írom we1gh111g up and ad¡ushng often cootradictory 111terests. 
His loyalty towards the most adequate (the best poss¡ble, after all) pul h1m perma­
nently 111 íroot oí a problematic choce and not beíore a systematic and comíortable 
applicat10n oí pre-established formulas or modules. 
In relahoo to materials like stooe, brick (with echoes of Mies and a rather less from 
Dieste), wooden or metallic boards he also values the texture 111 a special way, above 
all !hose that marnfest the humbleness of the material. Roughness, unevenness and 
matt firnsh, of tacble vocat10n and close contact -fatally human qual1ties- v1gorously 
mandeshng lhemselves 1nstead of pursu111g, as other successful arch1tectures do, the 
reflecbons, the br1ghtness and polish, oían exclus,vely v1Sual nature, cold and remo­
le. The loyalty to the material used and the applicat\00 of coostructive elements 
accord111g to 1nternal needs are coonected to what they make poss1ble and not only 
what they are. The aesthetic gusto íor the loyalty to materials ..for what they call, w,th 
certa1n moralist tone, arch1tectornc s1ncenty- C01ncides here w1th hlS practica! sense. 
There 1s an order 111 matter that must be marnfested or revealed through the cons­
truct!Oíl process. Th1s search 1s evident 1n all of his works withoul except100, írom the 
first general planning to the last coostruchve deta1I The profound link between mat­
ter, matenals and form puts López Cotelo very close to the poet1c construct\00 of a 
theoretician like Kenneth Frampton who, 111sp,red by the wnt,ngs of the Prussian 
arch1tect Gottfned Semper and the ltalian th111ker Giambahsta Vico, proposes a k1nd 
of return to a palaeo-modern1ty. 'Semper privileges the JOll11 as the primordial tecto­
rnc element, that is, the fundamental nexus around which the building IS constituted 
as a presence 111 1tself. The emphasis 1n the J()lnls 1mphes that the fundamental syn­
tactical transrt1on can be expressed as a step from the stereotomic base to the tecto­
nic frame, and that such trans1t10n constitutes the essence of arch1tecture. 

In the summerhouse 111 Rodalquilar, almost without faicades, the pro¡ect IS l'Oluntarily 
reduced to the light that coofigures mirnmal spaces: zernth light. low light, which bru­
tally emphaSISeS the rough surface of the wall and the light that IS flltered by two gaps 
oo each racade. The only two windows are small spaces of trans1t10n complete 1n 
themselves, where looking out becornes a sensory event, a phenomenologf where 
time is touched. In the sub desert zooe of Cabo de Gata ooe can be 1n the refresh1ng 
shade of good arch1tecture. 
HIS works treasure an atmospheric, almost poctorial, 111tenor and seem to br1ng to 
m1nd Velázquez or Vermeer. In the Centre of Cultural Health 111 Per\agrande, the s.m­
ple 111tenors of the humble building are extolled through the know111g play of the light 
111Slde simple l'Olumes, resolved with a trad1tlOllill 1mage, perhaps exces51Vely close to 
popular. ThlS lum1nous substantiahty will also appear in three houses 111 Santa Eulalia, 
where a two-story courtyard IS the ma1n source of illum1nat10n at the same bme that 
1t 1s the support of the house. Coord1nated 111 a coherent way, space and light orgarn­
se the use. 
López Cotelo shows an extraord1nary capacrty to work with an aesthetic economy of 
means, almost mystical, that could only be cooSldered as m1rnmal1St by mlStake. Far 
from 1t He doesn't want to explort the expressiveness ol the repebtlOíl of a s,mple ele­
mentor the geometrical order as supporter of the formal sense. 
The hght, the matter constructively establrshed and the s,mple acts of 1nhabrbng 
orgarnse the arch1tecture. Good arch1tecture tries to adapt the needs of the building 
that 1t bu,lt as well as the poss1brlihes of the place 1n which 1t IS and the materials that 
are ava1lable, 1ts geography as well as 1ls h1story. W1th works that 111 style -1f th1s cate­
gory slill keeps sorne ep,sternological 111terest- fluctuate between neo-modern and 
neo-vernacular, alien to rash10ns. What can be guessed 1s more than a personal 
expresslOíl or way lt IS a poetic, firm moral and 1ntellectual attitude when fac111g the 
pro¡ect The final form, the exact result, the solutlOíls drawn for each case 1s d1fferent 
but st,11 answer thal sp,nt. lt 1s, finally, a p<ofoundly humarnst work. Therefore 1t IS par­
t1san arch1tecture 1n which man occup1es the nucleus, the medulla of the lum1nous, 
ordered, coherent and synthetic arch1tecture. A force of enhghtened frlCIIOíl that obs­
t1nately opposes the banal present 

De los materiales, ya sean piedra, ladrillo (con ecos de Mies y algo menos 
de Dieste), madera o chapas metálicas, también valora de modo espe­
cial la textura, sobre todo aquellas que manifiestan la modestia del mate­
rial. Lo rugoso, lo áspero y lo mate, de vocación táctil y ámbito próximo 

viviendas de Santa Eulalia, en las que el patio en doble altura es la fuen­
te de iluminación principal a la vez que el soporte espacial de la casa. 
Coordinados de forma coherente, el espacio y la luz organizan el uso. 

-cualidades fatalmente humanas- se ponen vigorosamente de manifies- 04 López Cotelo demuestra una extraordinaria capacidad de trabajar con 
to en lugar de perseguir, como hacen otras arquitecturas de éxito, los una economía de medios ascética, casi mística, que sólo por despiste 
reflejos, los brillos y lo pulido, de naturaleza exclusivamente visual, leja- podría pensarse como minimalista: nada más lejos de ello. No se pre-
nos, fríos. La fidelidad al material empleado y la aplicación de los ele- tende explotar la expresividad de la repetición de un elemento simple o 
mentas constructivos según sus necesidades internas está en función de del orden geométrico como sustentador del sentido formal. La luz, la 
lo que posibilitan y no sólo de lo que son. El gusto estético por la fideli- materia establecida constructivamente y los actos sencillos del habitar 
dad a los materiales -por la llamada, con cierta cursilería moralista, sin- organizan la arquitectura. La buena arquitectura intenta adecuarse tanto 
ceridad arquitectónica- coincide aquí con su sentido práctico. Existe un a las necesidades del edificio que construye como a las posibilidades del 
orden en la materia que debe ser puesto de manifiesto o revelado lugar en que lo hace y de los materiales de que dispone: tanto a su geo-
mediante el proceso de construcción. Esta búsqueda aparece en todas grafía como a su historia. Con unas obras que estilísticamente - si esta 
sus obras sin excepción, desde el primer planteamiento general hasta el categoría conserva algún interés epistemológico- fluctúan entre lo neo-
último detalle constructivo. El profundo vínculo entre materia, materiales, moderno y lo neo-vernáculo, ajeno a las modas, más que una manera o 
construcción y forma sitúa a López Cotelo muy próximo a la poética de un expresión personal, lo que se adivina es una poética, una firme acti-
la construcción de un teórico como Kenneth Frampton, que, inspirado tud moral e intelectual al enfrentar el proyecto. La forma final, el resulta­
en los escritos del arquitecto prusiano Gottfried Semper y del pensador do concreto, las soluciones trazadas para cada caso son distintas pero 
italiano Giambatista Vico, propone cierto retorno a una paleo-moderni- responden a ese ánimo. Se trata, en fin, de una obra profundamente 
dad. 'Semper privilegia la Junta como el elemento tectónico primordial, humanista. Por lo tanto, se trata de arquitectura de partisano en la que 
es decir, el nexo fundamental alrededor del cual el edificio se constituye el hombre ocupa el núcleo, la médula de esa arquitectura luminosa, 
como presencia en sí mismo. El hincapié en las Juntas implica que la ordenada, coherente y sintética: una fuerza de rozamiento ilustrado que 
transición sintáctica fundamental se puede expresar como un paso de la se opone obstinadamente al paso del presente banal. 
base estereotómica al marco tectónico, y que tales transiciones constitu­
yen la esencia misma de la arquitectura .. .' 

En la casa de vacaciones de Rodalqui lar, casi sin fachadas, el proyecto 
se reduce voluntariamente a la luz que configura unos espacios mínimos: 
la luz cenital, rasante, que enfatiza brutalmente el relieve áspero de la 
pared y la luz que filtran sendos huecos en cada fachada. Las dos úni­
cas ventanas son pequeños espacios de transición completos en sí mis­
mos, donde asomarse se convierte en un acontecimiento sensorial, una 
fenomenología donde se palpa el tiempo. En el subdesierto del Cabo de 
Gata se puede estar a la sombra refrescante de la buena arquitectura. 
Sus obras atesoran una interioridad atmosférica, casi pictórica, y parecen 
convocar a un Velázquez o un Vermeer. En el centro de salud cultural de 
Peñagrande, los sencillos interiores de la modesta edificación se exaltan 
mediante el sabio juego de la luz dentro de los volúmenes simples, 
resueltos con una imagen tradicional, acaso excesivamente cercana a lo 
popular. Esta substancialidad luminosa aparecerá también en las tres 

arquitectura 
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El Carme de Aba1xo, Santiago de Compostela. 1998-2002 
PREMIO DE ARQUITECTURA MANUEL DE LA DEHESA (7' Bienal de Arquitectura Espar'\ola) 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Victor López Cotelo 
Juan Manuel Vargas Funes 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Ana Isabel Torres Solana. Jesús Placencia Porrero, Isabel Mira Pueo, Alvaro Guerrero 
Aragoneses, Juan Uribarri Sánchez-Marco, Pedro Morales Falmouth 
Estructuras, José Maria Fernández Alvarez 
Delineación, José Pascual Izquierdo 
Aparejador director de obra, José Antonio Valdés Moreno, Rafael Pazos Sierra 
Promotor y Constructor, Construcc1ons Otero Pombo S.A 
Arqwtecto, Juan Pinto Tasende 

FOTOS: 
Llu1s Casals 
Pablo Gallego 
Estudio de Arquitectura de V1ctor López Cotelo 

06 · PLAl'jTA GENERAL 

07 MEMORIA 
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Carme de Aba1xo ocupa una pos1c1ón privilegiada en Santiago 
de Compostela a/ estar situado ¡unto al ria Sarela, a escasos 
minutos a pie de la Plaza del Obradoiro. allí donde se entrelaza 
la ciudad y el campo de esa manera tan peculiar que da forma 
a los 'rue1ros', y contar con una vista panorámica de la Ciudad 
Histórica que se recorta sobre el horizonte. Es un lugar fuerte­
mente caracterizado que muestra la acumulación de estructu­
ras que en él confluyen y hunden sus raíces en el pasado. En 
él se encuentran /os principales elementos que configuran la 
esencia del tejido urbano que rodea al casco antiguo, donde se 
plasman diferentes etapas de la evolución de la ciudad y su 
implantación en el territorio. 
En esa comple¡a estructura urbana con su pequeña iglesia, el 
puente sobre el río y la variada secuencia de casas que se 
agrupan en torno a la Rua Carme de Abaixo, se encuentra la 
Vaquería formando parte de una serie innumerable de instala­
ciones que se fueron desarrollando con el paso del tiempo 
¡unto al Sarela en el borde de la ciudad. 
Sobre el largo muro de piedra que se extiende paralelo al cauce 
del río materializando el primer salto de la topografía retenida 
por muros de contención, entre tapias que delimitan las propie­
dades vecinas recubiertas de exuberante vegetación, se levanta 

arquitectura 
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el cuerpo de ed1ficac1ón que alo¡aba la antigua vaquería. En tan 
destacada posición ¡unto a los camelios de la primera platafor­
ma, esta construcción abandonada muestra su sencilla y cor­
pulenta arquitectura, dominante y distinguida aunque aislada 
en una cierta soledad, tan solo acompañada por restos de anti­
guas edificaciones anejas y, algo más alejado en la finca conti­
gua, por el misterioso palacete modernista y su frondoso ¡ardín. 
Estos elementos marcan de forma determinante el carácter del 
lugar, no tanto por el valor ind1v1dual que tienen como por los 
vínculos que establecen entre sí, y exigen de cualquier 1nter­
venc1ón una extraordinaria atención para actuar en consonan­
cia con el mismo. 
El Plan Especial vigente ordenaba para esta parcela el uso resi­
dencial y la conservación de las edificaciones existentes en el 
frente del río Sarela con el mantenimiento de su estructura 
murana, de los huecos de fachada y de las cubiertas. comple­
tando el resto de la superficie edif1cable con nuevas edificacio­
nes cuyas alineaciones y volumenes definía tanto para la Rua 
del Carmen de Aba1xo como para el frente del río. Sin embargo, 
en nuestro estudio de detalle se consideró que en esta peque­
ña 'muestra de ciudad' resurgen los temas fundamentales que 
caracterizan esencialmente a la Ciudad Histórica: relación 

arqwtectura-topografía, superposición de escalas, resolución de 
encuentros entre te¡ido orgánico y trazado geométrico. y cohe­
rencia entre estructura. construcción y forma, haciendo por 
tanto necesario redefinir la situación. forma y tipología de 
dichas nuevas edificaciones para que respondieran de manera 
más adecuada a las exigencias del lugar. 
Estas nuevas construcciones debían resolver los desacuerdos 
surgidos como resultado del crecimiento no planificado sin que­
brar la comple1idad de sus reglas estructurantes. pero introdu­
ciendo una sistematización en la respuesta coherente con las 
nuevas necesidades y con nuestros días. Las v1v1endas tendrían 
que irradiar en su configuración y materialidad la singularidad 
del entorno acompasando su presencia a la dimensión tempo­
ral del lugar. Había que articular una respuesta que tuviera vin­
culación simultánea con lo rural y lo urbano, lo espontáneo y lo 
planificado, lo natural y lo construido, lo preexistente y lo ines­
perado, para que la memoria encontrara debido acomodo en el 
presente. 
Orden, naturalidad y sencillez son las bases de una interven­
ción en que la arquitectura actúa como catalizador entre las 
emociones individuales y 'el lugar' dejando constancia material 
de su discreta pero decidida presencia. 
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15 · PLANTAS EDIFICIO C 16 PLANTAS. EDIFICIO C 



17 CENTRO DE SALUD 
Pef\agrande, Madrid. 1989-1996 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Viciar López Cotelo 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Jesús Placencia, Juan Manuel Vargas, Ana Torres, Pedro Morales 
José Milla, Isabel Mira. 
Dirección de la obra: Viciar López Cotelo, José Antonio Valdés, 
Javier García Delgado, Jesús Placencia. 
Estructuras: José Maria Fernández Álvarez 
Delineación: José Pascual Izquierdo 

FOTOS: 
Javier Azurmend1 
Estudio López Cotelo 

18 · MEMORIA 

FORMATO ESPIRITUAL 
"El ladr,/lo es un maestro de enseñanza. Qué espiritual es ya su formato, pequeño, manejable, 
bueno para cualquier finalidad. Qué lógica muestra su sistema de proporciones. Qué vitalidad su 
Juego de aparejos. Qué soberanfa posee el más sencillo paño de pared; pero qué disciplina requie­
re ese material. No se consigue nada por un material en sí, sino por el uso correcto del mismo' 

Mies van der Rohe 

19 PLANTA DE SITUACION 
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21 MEMORIA (CONTINUACIÓN) 

El Centro de Salud de Peñagrande se compone de tres cuerpos 
principales de edificación. La importante topografía del terreno 
existente, con desniveles de 6 metros en la calle principal de 
acceso y 9 metros en el sentido transversal, condiciona la estruc­
turación del edificio. De esta forma, en la parte más alta de la 
calle se sitúa el primer cuerpo, de una sola planta, accesible a 
nivel desde el exterior, donde se sitúan las zonas de 
Rehabilitación, Salud Mental y el vestíbulo principal, accesible a 
través de una suave rampa, así como toda la parte administrati­
va, todo ello entorno a un patio interior que asegura su correcta 
iluminación. El nivel de esta planta es común al resto del edificio. 
Los otros dos cuerpos se desarrollan en tres plantas, una por 
encima y otra por debajo de la planta principal, las tres comuni­
cadas por ascensor y escalera. Estos dos cuerpos están conecta-

22 ALZADO 
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dos por un paso acristalado y en ellos se sitúan el resto de las 
consultas, enfermerías y esperas del Centro 
de Salud, asl como la zona de instalaciones y almacén en la plan­
ta inferior, accesible desde la calle. Estos cuerpos se estructuran 
de forma similar en las tres plantas, disponiéndose las consultas 
y enfermerías en las fachadas laterales y dejando las esperas en 
la parte central, a su vez iluminadas por unos grandes ventana­
les en los testeros de las mismas. En estas esperas se proyectan 
salidas de emergencia directas al exterior, disponiéndose en cada 
caso las escaleras y vías de evacuación necesarias. La topografía 
del terreno obliga a realizar un acondicionamiento aterrazado en 
la parte posterior del edificio a base de terraplenes ajardinados y 
muros de contención. 
El material principal utilizado en su ejecución es el ladrillo tipo 

Dalopa, de muy alta resistencia por estar cocido a 1.400º C, 
introducido tanto en las fachadas de todo el edificio como en 
muros de contención, jardineras, pavimentos, peldaños etc. Para 
ello se trabaja el ladrillo de diferentes maneras según su uso: 
aparejo inglés en la resolución de la fachada, sardinel tanto en 
remate de muros como en pavimentos exteriores etc. Las albar­
dillas de todo el conjunto se resuelven con una pieza especial del 
mismo material, fabricada ex profeso para este edificio por la 
misma casa Dalopa. 
Se ha pretendido con este Centro el proponer un uso generaliza­
do del ladrillo, explotando todas sus posibilidades tanto formales 
como constructivas, demostrando así la capacidad de adaptación 
del material a las distintas exigencias constructivas y arquitectó­
nicas. 

ll 
- _l 



LOPEZ COTELO 

11 



12 

23 centro cultural 
Brunete, Madrid. 1992-1995. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Víctor López Cotelo 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Ana Isabel Torres Solana, Pedro Morales Falmouth 
Jesús Placenc1a Perrero, Juan Manuel Vargas Funes 
Stephan Zehl, Ferdinand Hohenzollern 
Arquitecto técnico y director de obra: José Antonio Valdés Moreno, 
Estructuras: José María Fernández Alvarez 
Delineación: José Pascual Izquierdo 

FOTOS: 
Javier Azurrnend1 
Estudio Lopez Cotelo 
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El análisis de las características de la trama urbana de Brunete 
y de la tipología y organización de las construcciones nos mar­
can las pautas para el desarrollo de este proyecto. 
Se trata de una ordenación urbana organizada sobre una retícu­
la· ortogonal que compone las manzanas, en las que las cons­
trucciones, de una y dos plantas, se alinean conformando el 
frente de calle, quedando los interiores de las manzanas ocupa­
dos por patios y corrales con pequeMs construcciones auxilia­
res. Los lados cortos de las manzanas alternan los volúmenes 
edificados con tapias. 
El núcleo urbano se desarrolla entorno a la plaza del 
Ayuntamiento e Iglesia, que destaca como volumen singular. 

27 · SECCION LONGITUDINAL 
POR LA SALA POLIVALENTE 

El Centro Cultural sintetiza con sus volúmenes las característi­
cas volumétricas y topológicas de las edificaciones del pueblo y 
manifiesta en singularidad con la presencia destacada del cuer­
po que forma la sala polivalente. 
El Centro Cultural se compone fundamentalmente de: aulas­
taller, la sala polivalente, el Centro de Día de ancianos y depen­
dencias auxiliares. 
Siguiendo las directrices tipológicas del pueblo, los volúmenes 
ocupan las limites de la parcela, desarrollándose secuencial y 
ortogonalmente en una serie de cuerpos construidos y patios 
que se recogen por un cuerpo menor que se apoya en la calle 
del lado noroeste y una pérgola delimitada por tapias que sirve 

LOPEZ COTELO 

de acceso al centro y marca un eje organizativo. 
En el otro lado de este e¡e se encuentran la sala polivalente y la 
Biblioteca, el Centro del Día y almacén de la sala polivalente 
que abraza al volumen dominante de la primera, que de este 
modo queda rodeada por cuerpos de menor tamaño. 
El Centro Cultural forma un con¡unto que va creciendo en altura 
hacia el espacio principal del mismo que es la sala polivalente. 
La secuencia de cuerpos construidos y patios, de sencilla orga­
nización fácilmente reconocible, se recoge en un cuerpo auxi­
liar perimetral que va abrazando el volumen central convirtien­
do la construcción en una macla volumétrica de formas senci­
llas paro de organización más comple¡a, que aporta al conjunto 
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28 . SECCION TRANSVERSAL POR LA SALA POLIVALENTE 

o o 

29 SECCION POR LAS AULAS-TALLER Y LOS PATIOS 
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LÓPEZ COTELO 
una imagen que asume el carácter accidental de la evolución que la lógica del 
tiempo aporta a la arquitectura popular. 
El edificio se mueve entre la racionalidad de lo planificado y la espontaneidad 
de lo evolucionado. 
Esa ambigüedad de la composición volumétrica debe ser recogida también en 
el carácter del edificio que integra aspecto de la arquitectura industrial, rural, 
religiosa, etc ... eludiendo los extremos más agresivos de unos y monumentales 
de otros. 
Las limitaciones económicas previstas para la construcción del edificio influyen 
en la determinación del sistema constructivo y materiales elegidos, pasando 
estos a ser fundamentales en al definición del carácter del Centro. Se ha con­
siderado que aunque la filología escogida para el mismo tiene una fuerte reper­
cusión económica, parece ineludible asumir esta organización para poder inte­
grar el Centro Cultural en la trama urbana y en el entorno. 
El espacio libre que queda en la zona este de la parcela, forma un espacio 
público en el que convergen la entrada a las instalaciones deportivas y al 
Centro Cultural. 
El nuevo foco urbano del pueblo se articula entre la zona verde deportiva. la 
singularidad del volumen principal del Centro y las construcciones senadas que 
se diluyen en la trama urbana. 
El edificio se organiza con un esquema claro de funcionamiento que al mismo 
tiempo ofrezca la mayor flexibilidad posible. Las distintas partes: Sala poliva­
lente, Biblioteca, Aulas-taller, Centro de Dla y Cafetería. Tienen recintos propios 
y acceso independiente, pudiendo llegar a tener un func1onam1ento autónomo. 
Los espacios interiores son sencillos, con pequeños huecos al exterior. intentan­
do optimizar los requerimientos constructivas para integrar la estructura del ed1-
fic10 con la necesaria iluminación natural, el aislamiento térmico, las instalacio­
nes y un fácil mantenimiento. 

15 
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30 casa de vacaciones 
Rodalqu11ar Al,nerla ¡qg; 1Cl9ó 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
V1ctor López Cotelo 
Juar' Manuel Vargas Funes 

COLABORADORESICOLLABORATORS. 
Dirección de obra Juan Manuel Vargas Funcs 
Luis Calvo Hurtado 
Arquitectos: Ana Isabel Torres Solana, Jesús Placenc1a 
Porrero. Pedro Morales Falmouth. Ferdmand von 
Hohenzollern. José Pascual 

FOTOS: 
Estudio López Coteio 

o 

32 PLANTA SEMISÓTANO 

36 MEMORIA 

Se proyecta una planta sem1sótano que sirve de zaguán, 
que al estar permanentemente ventilado y protegido del 
sol debe mantener un frescor agradable en verano, ade• 
más de servir de lugar de almacén de los utensilios para la 
pesca submarina, material para el barco y la playa. Esta 
planta se Ilumina por el hueco de la escalera, el frente de 
la calle y las ranuras del pavimento del suelo de la terraza 
de la planta supenor. 
La planta pnnc1pal de la vivienda se constttuye como un 
volumen de doble altura sobre el que se asoma el dormito­
rio. El reducido tamaño de la estancia se prolonga hacia el 
extenor en una terraza. La puerta•balcón de la cocina 
aproxima el nivel de la planta supenor a la calle 
En la entreplanta de la escalera que sube a la cubierta se 
sitúa el dorm1tono Desde la cubierta se domina todo el 
horizonte. Los pocos dias más frios de invierno se puede 
aprovechar el calentamiento del tubo de la chimenea para 
caldear el ambtente. 
El proyecto ordena una sene de ambientes con disltntas 
intensidades de iluminación natural que invitan a desarro­
llar una vida sencilla y recogida corno complemento a la 
vida en el mar. 

arqu1tt.!Ctura 
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33 PLANTA BAJA 34 PLANTA PRIMERA 35 PLANTA DE CUBIERTAS 
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37 ALZADO NORESTE ABIERTO 

arquitectura 

111111 111111 111111 111111 

111111 111111 111111 111111 

111111 111111 111111 111111 

f-·-·····-..... _,.,, .. , .. ; 
i 1 
: 1 

! ! 
t .....• ·-····················J 

38 ALZADO NORESTE ABIERTO 
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39 ALZADO SUROESTE 
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43 auditorio de Guadalajara 
Guadala¡ara 2002. Concurso 

/ 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Víctor López Cotelo 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Delineación: José Pascual Izquierdo 
Arquitectos: Juan Manuel Vargas, Ana Torres, 
Jesús Placencia, Víctor Olmos, Eduardo V1vancos 

FOTOS: 

A 
45 PLANO DE SITUACIÓN 
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44 ALZADO NOROESTE 

46 PLANTA 
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48 3 viviendas unifamiliares 
Urbanizac,on Roca Llisa. Santa Eulalia. lb,za 2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Víctor López Cote10 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Mat1lde Peralta del Amo 

FOTOS: 
Estudio López C0lélO 
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49 CASA 1 50 CASA 3 

51 ALZADO GENERAL 52 OROENACIÓN GENERAL 
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54 , CASA 2. PLANTA COTA ·3.90 

55 CASA 2 

56 CASA 2 ALZADO NORTE 

-------- - - - -

58. CASA 2. ALZADO SUR 

arquitectura 

53, MEMORIA 
LÓPEZ COTELO 

Se pretende, con la propuesta que se desarrolla en este Proyecto Básico hacer la parcela de fuerte 
pendiente habitable, sin que pierda su condición de paisaJe; tratando el terreno con bancadas de 
piedra y superficies horizontales verdes, próximas a los sistemas tradicionales de cultivo de las 
zonas de ladera. Las viviendas, construidas también con muros de piedra y cubierta plana vegetal, 
se vinculan con los muros de contención, diluyendo los limites entre las casas propiamente y las 
zonas ajardinadas horizontales, de modo que se entiende las viviendas y el terreno como un todo. 
Destacando las pérgolas situadas en el frente de las zonas de estar y comedor, lugar privilegiado 
para la contemplación del entorno y elemento de protección solar a los espacios interiores. En apa­
riencia unos templos colocados sobre un basamento pétreo. 
A las viviendas se accede por la calle Londres. Adosadas al muro de contención de la calle, unas 
construcciones de piedra permiten el aparcamiento de dos vehículos por cada una de las casas, 
localizándose en este punto el acceso a las viviendas. 
El descenso peatonal a las viviendas se realiza en tres tramos. El primero una rampa italiana ado­
sada al muro de la calle que desembarca en la parte más alta de las parcelas, continuando por un 
sendero hasta la cota de las cubiertas de las plantas altas. El último tramo, es una escalera que 
~inaliza en la cota donde se produce la entrada al interior. 
Tras el aspecto exterior masivo los interiores son luminosos y los planos acristalados aseguran con­
tinuidades espaciales entre los distintos lugares de estancia, incluso los exteriores. 
Se han adoptado medidas pasivas como respuesta a los requerimientos climáticos, como son las 
ventilaciones cruzadas, la cubierta vegetal, los porches, las puertas correderas de lamas de made· 
ra, pérgolas y la inercia térmica de la propia tierra. 
En la utilización de materiales nobles y sistemas constructivos apropiados, confiamos el aspecto 
final de las viviendas. 

57 CASA 2. SECCION LONGITUDINAL 

59 CASA 2. SECCION TRANSVERSAL 
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La casa del agua. El Centro de Estudios Hidrográficos 
de Miguel Fisac 

(1960-1963) 

francisco arques 

El Centro de Estudios Hidrográficos podríamos considerarlo como uno de los edificios más carismá- . 111"' __ , 
t1cos y representativos de la larga y dilatada trayectoria profesional de Miguel Fisac. Su aspecto for-
mal recoge una inequívoca apariencia racionalista que nos muestra una clara vocación de mínimos. 
una esencial1zac1ón formal -presente en toda la obra arquitectónica de Fisac. -que en principio podría 
hacernos pensar en la estética minimalista surgida para las artes plásticas en el año 1958, cuando 
Tony Sm1th realiza su obra Caia Negra. un m1111malismo basado en la influencia del paIsa1e industrial, 
el naturalismo o la arqueología. Nl. Pero, aunque aspectos del Centro de Estudios Hidrográficos pue­
dan acercarse a modelos estéticos propuestos por el minimalismo como, por eiemplo. el prisma puro 
que formaliza el ed1f1c10 de oficinas. la seriación en la disposición de las vigas postesadas. o la idea 

0;, de espacio infinito que produce el interior de la Nave de Ensayos. conviene subrayar que la esencIa­
l1zac1ón de la forma. en la obra de F1sac, está más ligada a un concepto de síntesis que de estética 
unitaria, mas a un modelo orgánico que geométrico. 

F1sac ha desarrollado durante toda su vida un mismo proceso de diseño basado en una depuración 
morfogenét1ca de la forma que da como resultado una estética de mínimos. Un proceso que se dife­
rencia sustancialmente del minimalismo (en el sentido estilístico) que aparece en Norteamérica a 
principios de los años 60 -y que tendrá su vertiente arquitectónica en una Joven generación de arqui­
tectos 1nsp1rados en la arquitectura racionalista. entre los que destacaron los F1ve Architects- es la 
visión humanista que nos propone. Un humanismo que encuentra en el nuevo naturalismo que surge 
en Europa en los arios 50, de la mano de arquitectos como Asplund y Aalto. el punto de arranque de 
una nueva concepción arquitectónica que Fisac iniciará en el Instituto Laboral de Daimiel del año 
1951. al mostrarnos una arquitectura íntimamente ligada al paisaje, a las tradiciones locales y a la 

expresividad de los materiales. 

03 Las referencias de F1sac, en sus esenios y viaJes, a Asplund y Wright, nos dan la clave para estable­
cer una vinculación inequívoca con la arquitectura orgánica y con los postulados surgidos en el pano­
rama internacional de los años cincuenta que -según Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co- son 
"humanización ' , atención a los factores psicológicos, empleo expresivo de los materiales, renovado 
interés por las tradiciones locales, integración del ambiente ... todo lo que las vanguardias de entre 
guerra parecía haber ignorado, se vuelve a proponer junto a un ulterior mito, la adhesión al sitio como 
·nuevo naturalismo' N2 . Una sensibilidad de época que conecta con los planteamientos ·neobruta­
listas· de Alison y Peter Smilhson, aspectos como el hormigón visto, la arquitectura japonesa, el res­
peto por los materiales, la relación con el ser humano o las formas próximas al ámbito rural (desde 
una estéllca popular manchega), son explorados y aplicados por Fisac en su arquitectura desde una 
posición critica respecto a unas prácticas de -continuidad con los postulados racionalistas del 

Movimiento Moderno. 

04 Para risac, y esto conviene subrayarlo, la arquitectura no es una experiencia sensible, sino un con­
cepto. N3. Pero un concepto peculiarmente identificado con la acción, con la habitación. El concep­
to espacial de la arquitectura era, y sigue siendo para mí, la esencia, 'el ser aquí' que diría Heidegger, 
y, por tanto, la razón de ser de la arquitectura ... N4.Una esencia espacial (una singularidad que cada 
obra de arquitectura debe tener), que encuentra su origen en el programa. El programa no es sola­
mente un componente esencial de la arquitectura, sino el esencial punto de arranque y la fuente de 
toda posible creatividad arquitectónica.NS. Definida la necesidad como vitalidad y uso, el programa 
es el núcleo originario de la arquitectura, la manifestación concreta de una necesidad existencial que 
constituye el punto de arranque, el origen de la arquitectura. En el caso concreto del Centro de 
Estudios Hidrográficos. la necesidad programática de crear un espacio con iluminación uniforme que 
perr111t1era la toma de fotografías de las instalaciones de agua en movimiento, se convertirá en el ori­
gen de las vigas-hueso. Una necesidad programática que queda claramente evidenciada Y puesta de 

manifiesto en las plantas del proyecto. 
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N3 El concepto como idea socrátici dét~erdadero conoci-•f 
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THE WATER HOUSE. CENTRE OF HYDROGRAPHIC STUDIES 0960-63) 
BY MIGUEL FISAC. 
franc,sco arques 

We could consider the Centre of Hydrographic Stud,es as one of the most 
cllansmat,c and representat,ve build,ngs of the long and extensive professio­
nal traiectory of Miguel F,sac 115 formal aspect depicts an unmistakable 
rationalist appearance tllat shows us ,ts clear vocallon for the mirnmal A for• 
mal essentiihzatlOí' -present ,n ali Fisac's arch,tectonic works•, which coold 
m,t,ally make us think of the m,rnmaList aesthetic born for lhe fine arts ,n 
1958, when Tony Sm,th dld his Black Box, a m,rnmalrsm based on the 
,nfluence of 1ndustnal scenery. naturatism or archaeofogy 8. Althollgh sorne 
aspects of the Centre of Hydrographic Sludies might be close to aeslhellC 
models propased by lhe mmimalrsm t,ke, for example, the pure pr,sm tllat 
formahzes the Ottice Building; the senalizat,on in the d1spos,t,on of the pos­
led beams or the idea of ~f,rnte space tllat lhe mtenor of the Tests Building 
produces. ,t s convernent to stress that the essent,alization of tne form. n 

F,sac 5 work, ,s more re!ated to a ocncept of synlhesis than to a un,tary aesl-
het,· iser toan organic lllan a geomelncal model. 
F15ae has developed throughout h,s lite the same des,gn process based on a 

morph-genetic punfication of lhe form tllat results in an aesthetíc of the 
min,mum. A process tllat IS substantially d1tterent frorn mmimalism (,n the 
styllsllc seme}, which appeared ,n Americil al the beginning of lhe S1xties -
and which would llave ,ts arch,tectonic side ,na young generat,on o! archi­
tects msp,red ,n raoonallSI arch,tecture the F ,ve Arch,tects stand out amorig 

them• "the humanlSlic 11S10n tllal IS prOl)OSOO. A human1Sm lllat foond m 
lhe new naturalism lllat emerged in Europe in the fifties, frorn lhe llands of 
Asplund and Aatto, the start,ng poot cf a new archltecton,c conception that 
Fisac started m the lnst,lulo Laboral de Daimiel in 1951. lt show; us arch1-
tecture mt,mately relaled to lhe scenery, lhe local trad,IIOOS and lhe expres• 
SJveness of the matenals. 
Fisac's references to Asplund and Wnght, in his books and travets, give us 
the key to estabhsh an unequ,,ocat cooneciJO!l w,th orgarnc archltecture and 
the postufates devetoped in lhe ,ntemational panorama in lhe fitties. 
Acocrding to Manfredo Tafun and Francesco Daloc these are: 'human,za­
llC", attention lo psychologlcal faclors, expressive use of matenals, renova­
led mlerest for local trad,llons, mtegration of the en11ronment. Everyth,ng 
tllat the vanguards in between wars seemed to llave fWlOled IS aga111 placed 
ciose toan ulter,or myth: the adhesiorl to the site as ·new naturalism' 9 The 

sensibihty of a t,me tllat oonnects w,th Alisoo and Peler Smithson's ·neo­
brutallSI' approach. Aspects su:h as VISlble concrete, Japanese archltecture, 
respect for mater,als, relalionship 111th human be,~. °' lhe forms dose to 
rural areas (from a popular aesthetic of La Mancha) are explored and 
applied by Fisac m his archltecture from a cmical pos,bon relatcd to oontJ­
nu,ty exerases with lhe rationalist postulates ol lhe Modern M.Nement 
For risac and thlS IS m1portant to stress• archdecture IS nota sensrt,ve 
expenence, bula concept JO. But a concel)I peculiarly ident1fied v.ith 
action, w~ the roorn. Ttie spatial concepl ol archrtecture was, and for me 
still is, the essence, 'beJng here' as Heidegger would say. and therefJre, !he 
reason of being of archltecture ... 11 A spatial essence (a ~rty that 
each architectural work must llave) tllat finds ils ong;n 111 lhe program. The 
program IS not only an essentiat componen! o! archrtecture, but also the 
essential starting llOOll and the source of aH p()SSlble architectural creatiVity 
12 Need defined as vrtahty and use, the program IS the ongmat,ng nucleus 
of architecture, the P3rticular marnfestabon of an existential need. which IS 

the starting pomt, the ~n of arch,tecture. In the particular case ot the 
Centre of Hydrograph,c Studies, lhe programmaoc need to creatc a space 
wtth unrform light, which rnade pass.ble to take ptdographs of the 1nstalla 

05 VISTA DEL INTERIOR NAVE DE MODELOS DEL CENTRO DE ESTL,DIOS HIDROGRAFICOS (1960-63) DESDE E. ACCESO A LA NAVE ARCHIVO DE MIGUEL FISAC 
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t,ons for water ,n movement. would becorne !he or,g,n of the bone-beams. A 
programmatic need that Is clearty evldent and mamfest ,n the ptans of the 
prOjeCt 
The f1rst sketch (solutlOO A. March 19601 shows the d1Sposlloo of the corn• 
ptex Offices and Hydrauhc Laboratory. Two pnsms, ooe of them s,x-storey 
and 14x30 metres and the other two-storey and 32xl00 metres plan. Th,s 
f1rst sketch has, as we can see, great s,m,lanty w,th the last and def,mt,ve 
solut,on that was f,nally buIlt (October 1960). Frorn the first sketch to the 
last one the vanat,ons are m,mmal. There ,s a clear Idea of establ,sh,ng two 
functooally separate bwldmgs: !he Office Building and !he Hydrauhc 
Laboratory, connected only on !he second floor. The present Centre of 
Hydrographic Stud,es ,s lhe result of the assooahon of two ,nst,tutoos that 
up t,11 OON had been ,ndependenl. the headquarteis of the General Off,ce of 
Hydraulic Works (1957) and the HydraulJC laboratory wh,ch was annexed to 
!he bu11d,ng of !he School of Civil Engmeenng (1925). 
Bu! ,t is oo !he s.tuatoo plan of solutioo C (w,thout date. poss,bly October 
19601 where !he d1fferent stages of !he growth of !he building and ,ts future 
extensions were fixed. In this plan we can understand hcw the cornptex IS 
not conce~ed as a un,ty of two volumes. but as a cornpfex of successive 
extens,ons and renovations 13. Thmkmg beyond a single modulalion for the 
whole bu11d1ng, we f1nd d1fferent structural modules for each one of thern. 
An answer that makes 11 poss1ble to see the Centre as a cornplex of 1nde-

penden! elements placed together. There are patteins of relatoosh,p, as the 
22.5 metres wldth of the Tests Building and the 22.5 metres he1ght of the 
Off,ce Burld1ng, demonstrates. But there 1s also autonomy. The module of 
lhe Models Building has f1ve metres because 5 ,s a mult1ple of 125. which 
,s the separahon of each beam 14 The module for the Ott,ce Building has 6 
metres, very easy to subdr'1de for the off ices 1nto three metres. The body of 
unron between the two bu1ldmgs has a d1fferent module, of 4.50 metres. The 
Idea of formal 1ndependence Is clearty ,ntentional and h1ghhghled ,n !he 
plans through d1fferent modules (5 metres. 4.50 metres and 6 metres) An 
1ndependence that talks of maIn parts articulated by elements of umon, 
someth,ng that rem1nds us of the Alhambra ,n Granada and ,ts defin1hon of 
arch1tecture as a humanised chunk of air. That IS, the fenc1ng ,n of a space 
to accommodate ,t to human neecs, which ,n essence is not very d1fferent 
frorn !he def1rntoo gIven by Bruno Zev, of organ,c arch,teclure: !he or1g1nahty 
of organ,c arch1tecture ma1nty resides ,n Its way of conce,vmg space. Wnght 
and Aalto·s secrel ,s their treatment of archilecton,c empt1ness. and m rela­
llOO to thIs mternal space. these archItects were 1nterested ,n volumes and 
decoration. The fundamental po,nt of organ,c arch1tecture. for me, IS this 
declarat1on of 1ndependence. not only from !he decorahve fact but also from 
votumetnc and art1shc compos1!1011, the accentuatmg of space,I .. J ,n dedi• 
cat1ng !he first attention to spat1al content creat1ng the bu11d1ng ,n the name 
ot !he human ~ontent 15 

El primer croquis (solución A, marzo de 1960), nos muestra la disposición del conjunto: Oficinas y 
Laboratorio de Hidráulica. Dos prismas, uno de 6 alturas y 14x30 metros en planta y otro con doble 
altura de 32xl08 metros en planta. Este primer esquema guarda, como vemos, una gran similitud 
con lo que será la última y definitiva solución que se construye (octubre de 1960). Desde el primer 
croquis al último, las variaciones son mínimas. Existe claramente un planteamiento de establecer dos 
edificios separados funcionalmente, el de oficinas y el laboratorio de hidráulica, conectados sólo en 
la segunda planta, ya que, el actual Centro de Estudios Hidrográficos es fruto de la agrupación de 
dos instituciones que, hasta la fecha, habían sido independientes: la Jefatura Superior de Servicios 
de la Dirección General de Obras Hidráulicas (1957) y el Laboratorio de Hidráulica que se hallaba 
anexo al edificio de la Escuela de Ingenieros de Caminos 0925). 

06 Pero es, en el plano de situación de la solución C (sin fecha, posiblemente de octubre de 1960), 
donde se fijan las distintas etapas de crecimiento del edificio y sus futuras ampliaciones; en él pode­
mos entender cómo el conjunto no es concebido como una unidad de dos volúmenes, sino como un 
conjunto de sucesivas ampliaciones y extensiones. NS. Más allá de pensar en una modulación para 

24 todo el edificio, nos encontramos con distintos módulos estructurales para cada una de ellas y una 
respuesta que hace ver el Centro de Estudios Hidrográficos como un conjunto de elementos inde­
pendientes agrupados, hay pautas de relación, como lo demuestran los 22,5 metros que tiene de 
anchura la Nave de Ensayos y los 22,5 metros de altura que tiene el edificio de oficinas, pero tam­
bién hay autonomía. El módulo de la Nave de Modelos es de 5 metros, porque 5 es múltiplo de 1,25, 
que es la separación de cada viga. N7. El módulo del edificio de oficinas es de 6 metros, muy fácil de 
subdividir para los despachos en 3 metros. El cuerpo de unión entre los dos edificios tiene otro módu­
lo distinto, de 4,50 metros. La idea de independencia formal es claramente intencionada y puesta de 
manifiesto en las plantas a través de distintos módulos (5, 4,50 y 6 metros), una independencia que 
nos habla de partes principales articuladas por elementos de unión, algo que tanto nos recuerda la 
planta de la Alhambra de Granada y su definición de la arquitectura como un trozo de aire humani-

01 zado. Es decir, la acotación de un espacio para acondicionarlo a las necesidades humanas, que en 
esencia no dista mucho de la definición dada por Bruno Zevi de la arquitectura orgánica: "La origi­
nalidad de la arquitectura orgánica reside principalmente en su modo de concebir el espacio. El 
secreto de Wright y Aalto está en su tratamiento de los vacíos arquitectónicos, y en función de este 
espacio interno, estos arquitectos se interesan por los volúmenes y por la decoración. El punto fun­
damental de la arquitectura orgánica, para mí, es esta declaración de independencia, no sólo del 
hecho decorativo, sino de la composición volumétrica y plástica, la acentuación del espacio,[ .. .J en 
dedicar la primera atención al contenido espacial, creando el edificio en nombre del contenido huma­

no". NS. 

10 Este modo de concebir la arquitectura, basado en la adecuación de los vacíos interiores en función 
de las necesidades y vitalidades humanas, encuentra en la arquitectura de Fisac una singular liga­
zón entre el hombre y la arquitectura. En el Centro de Estudios Hidrográficos aparece todo un mundo 
lleno de sensaciones y de ligazones con lo humano y lo natural: la vibración de los peldaños en mén­
sula de la escalera cuando subimos por ella, recordándonos el trepar o andar por las ramas de un 
árbol; su flexibilidad, mostrándonos que es un ser vivo, dejándonos notar su rigidez y a la vez su fra­
gilidad; la sensación plenamente consciente de que estamos actuando sobre el edificio, que lo esta­
mos modificando, haciéndolo vibrar tanto como él a nosotros, que se está estableciendo un vínculo, 
una reciprocidad .. . O la visión desde el interior de la Nave de Ensayos de un espacio infinito, de un 
techo de vigas de hormigón que tanto nos recuerda las cañas de bambú; de una necesidad tan 
humana como la de protección solar, de la misma sensación que experimentamos cuando nos pone­
mos la mano encima de los ojos para protegernos de la luz directa del sol y nos permite vislumbrar 
el horizonte. 

arquitectura 

This way of conceMng arch1tecture, based on the adaptatron of the empty 
1nteriors In relat10n to the needs and human vItal1ty. f1nds ,n Fisac's arch,tec­
ture a particular link between man and arch1tecture. In the Centre of 
Hydrographic Stud,es a whole world full of feehngs and cooneclions w,th the 
human and natural emerges: !he v,blation of the bracketed steps In the 
staircase when we go up ,t, rem1nd1ng us of chmbmg or walk1ng on the bran­
ches of a tree; ,ts ftex1b11ity, showmg us thal ,t Is a living be1ng. lettmg us 
not,ce Its ngid1ty al !he same lime as ,ts fragil,ty: the totally consc10US feehng 
lhal we are act,ng on the building. that we are mod1fy1ng 1I. makmg the buil• 
d,ng viblate as much as ,t does to us. that ,t ,s establ,shing a bond. a rec,. 
proc,ty. Or the v,s,on from !he Intenor of !he Tests Building of an mflmte 
space, with a ce1t1ng w1th concrete beams that rem,nds us of bamboo canes; 
of such a human neec as solar protect,on, of the same feehng thal we expe­
r,ence when we pul our hand over our forehead to protecl our eyes frorn 
d1rect sunl1ght so we can see !he hcnzon. 
The Centre of Hydrographrc Studies ,s a meeting w1th horizontal space. w1th 
the trabealed concept, w,th imperturbable s1lence. only broken by a sound 
that :nvades !he whole Tests Bu,ld,ng, when the watertalls of the scale-model 
dams are tested 11 Is a meeting w1th sacred space, w1th the temple. 
Everything seems to relate and connect us w1th that feehng of the Japanese 
culture (even the construction of dams ,n a reduced sI1e reproduce thal zen 
inter,or of nature In another scale. lhal •t rs apprec,ated n !he suI-se1<J. 

·"'·;·· .. ,· ... 1··1· .. ·1 .... , .... , .... 
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08 PLANTA TERCERA Y CUBIERTA A ESCALA 1/100, DEL 
PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE HIDRÁULICA 
(1960) INÉDITO 

N6 Esta idea nos recuerda esa vocación de crecimiento que 
tienen las casas en la arquitectura popular, donde la 
ampliación de los miembros de la familia hace que crezca 
también la casa por la ampliación del número de habita· 
ciones, como en un determinado momento hizo Fisac con 
la suya prop,a 

N7 El módulo de 1,25 es la medida que Fisac obtiene para 
conseguir una luz uniforme, sin entrada de sol directo en la 
Nave de Modelos tras estudiar la altura del sol en los sols­
trc,os de ,nv,erno y verano en Madrid 

09 PLANO DE SITUACIÓN DE LA SOLUCIÓN C. 8 DE ABRIL DE 
1960. DONDE SE APRECIAN LAS DISTINTAS FASES DE AMPLIA· 
CIÓN INEDITO 

NS ZEVI, BRUNO. ' La arquitectura orgánica frente a sus 
críticos·. Boletín de la D,rección General de Arqwtectura, 
pp. 12-19. 1949. 

11 PRIMER CROQUIS CONSERVADO EN EL ESTUDIO DE MIGUEL 
FISAC COMO SOLUCIÓN "A" DE MARZO DE 1960. INÉDITO 



wh1ch is an ancient trad1t,on of cootemplating stones w1th almost no mani­
pulat,on, to recreate a landscape or states of the spml). Ali the world presi­
ded by matter (concrete), by the nakedness of space (only layers of light) 
and by technique (posted beams), that encloses nature 1tself, a new abs• 
lract nature governed by !he hand of man. 
The Tests Building, thus, 1s nota conceptually m1rnmahst building. ora 
notably s1grnficant building of the principies and most original Ideas of 
Fisac's arch1tecture but a construct,on that, from 1ts precise funct1onal and 
technological adaptahoo, which shows 1ts prestressed concrete beams with 
posted frames, trespasses funct1on and technique to become a poet,c 
place: a space The building not ooly exists 1n the landscape but conta1ns 1t. 
as 1f Wnght's dream, in h1s famous Fallingwater House, 1935-37). had 
f1nally come true. The roof of the Models Building unfolds asan organic 
membrane whose v1brant structure make the conscience of nature that 
inhabits 1t twinkle. In conespoodence arch1tecture 1s shellenng the landsca­
pe: the waterfall lives in the house. 
For F1sac the Fitt,es were for laking a fundamental step, to abandoo the 
influenées of his masters: Wnght. Asptund and Mies: and also to confront 
h1mself. To ach1eve -from the Sixt1es w1th ooly one matenat concrete- an 
arch1tecture he seeks, in the or1g1n of man·s action, the technical solut,on 
and the aesthet,c feeling. the synthesis and the body of his arch1tecture, 
The Centre of Hydrograph,c Studies 1s a clanfying e.1ample II is in that 1rn-

12 VISTA EXTERIOR ARCHIVO DE MIGUEL FISAC (1963) 
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13 PLANTA DE CIMIENTOS Y SANEAMIENTO ESCALA 1/100. DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE HIDRÁULICA (1960). INÉDITO 
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tiatmg moment, in that po,nt of change of att,tude. We can st,11 recognise ,n ,t the 
formal and composmg mfluences of the Modern Movement ,n sorne of the 
aspects of the Office Bu,ldmg, 
l.- The des1gn of the facade as a curtain wall, that appears ,n the construct,on 
draw,ngs 0960), w,th clear ,nfluence from M,es. 
2.- The eliminat1on of lhe 11lt small vault from the roof, wh1ch shows a punst afie 
lude, made the last stop of the 11ft on the h,ghest flOOI' d1sappear The oc.itoo of 
the assembly hall 111S1de a potent,ally probtematic ng,d form, corseled (w,th the 
d1spos,t,on of two blg beams to make lhe 12 metres of clear span) so as not to 
lose lhe proport,ons, or the pnsmatic shape of the building. 
3.- The d1spos1t1on of the bwld,ng resting llke p11ot1s on the first floor, emphas1-
sed w1th the fin1shed coricrete wall ,n the assembly hall. In th1s case there 1s a 
clear wIli to separate structure from f1nish1ng. One aspect of clear moderrnty and 
of ctear centrad, ·t,on w1th the ideas of formal syntheSis that 1I develops In the 
beams. oone 
On the contrary, the building of the Tests Bu,ld,ng, nd,ng between the popular 
aesttiet,c frorn La Mancha and Brancus,·~ endless colum~. 1s totally ,mpeccable 
and unanswerable. The formal resolut,on of the om,ng c1 wa1: and beam. 
lhrough a scupper, ,s relevan! and ettective, 10t only n 1ts aesthetic aspect, but 
also for the r.onstruct1ve and slructural solullon 11 proposes, for ,ts formal, func­
t1onal and spatial eff,cacy 11 IS from th1s v1s1on of trabeated space that the 
beams-bone proµose where we understand F1sac's archrtecture asan architecto­
ne expenence, what man does, the dynam1c plan, act1on conform1ng form 
humanised. A concept,on thal unites anthropomorph,sm and organ,c~m. geo­
melry w1th r.onstruct1ve system, movement w,th a trabeated rool, humarnsed w,th 
habitable, thought aoout made consc1ously. rneasured, geo'metn;ed 

El Centro de Estudios Hidrográficos es un encuentro con el espacio horizontal, con el concepto adin­
telado, con el silencio imperturbable, sólo roto por un sonido que invade toda la Nave de Ensayos, 
cuando los saltos de agua de las presas hechos a escala reducida se ensayan, con el espacio sagra-

14 do, con el templo. Todo parece relacionarnos y vincularnos con ese sentir de la cultura japonesa 
(hasta la construcción de las presas a tamaño reducido reproducen ese interior zen de una natura­
leza a otra escala que se aprecia en el sui-seki, que es una tradición milenaria de contemplar piedras 
prácticamente sin manipulación para recrear paisajes o estados de ánimo). Todo un mundo presidi­
do por la materia (hormigón), por la desnudez del espacio (sólo vestido de luz) y por la técnica (vigas 
postesadas), que encierra a la propia naturaleza, a una nueva naturaleza abstracta regida por la 
mano del hombre. 
La Nave de Ensayos, pues, no es un edificio conceptualmente minimalista, o un edificio notablemente 
significativo de los principios y planteamientos más originales de la arquitectura de Fisac, sino una 

26 construcción que, desde su precisa adecuación funcional y tecnológica, que muestran sus vigas de 
hormigón pretensado con armaduras postesas, trasciende la función y la técnica para convertirse en 

16 un lugar poético: un espacio. El edificio no sólo existe en el paisaje, sino que lo contiene, como si el 
sueño de Wrigth, en su famosa "Casa de la cascada" (Fallingwater, 1935-37), se hubiera finalmente 
cumplido. La cubierta de la Nave de Modelos se despliega como una membrana orgánica cuya 
vibrante estructura hace reverberar la conciencia de la naturaleza que la habita. Y, en correspon­
dencia, es la arquitectura la que cobija al paisaje: es la cascada la que en la casa vive. 
Para Fisac los años 50 sirven para dar un paso fundamental, para abandonar las influencias de sus 
maestros: Wright, Asplund y Mies; y para confrontarse consigo mismo. Para lograr -a partir de los 
años 60 con un sólo material: el hormigón- una arquitectura que busca, en el origen de la acción del 
hombre, la solución técnica y el sentimiento estético, la síntesis y el cuerpo mismo de su arquitectu­
ra. El Centro de Estudios Hidrográficos es un ejemplo clarificador; está en ese momento iniciador, en 
ese punto de cambio de actitud. En él, todavía podemos reconocer las influencias formales y com-

1s positivas del Movimiento Moderno en algunos aspectos del edificio de oficinas: 
1.- El diseño de la fachada a modo de muro cortina, que aparece como Plano de Alzados del Proyecto 
(1960), de clara influencia miesiana. 
2.- La el iminación del casetón del ascensor de la cubierta, que muestra una actitud purista, obligó a 
suprimir la parada en la última planta del edificio. O la ubicación del salón de actos dentro de una 
forma rígida e incluso problemática, encorsetada (con la disposición de dos grandes vigas para sal­
var una la luz libre de 12 metros) para no perder las proporciones ni la forma prismática del edificio. 
3. - La disposición del edificio apoyado a modo de pilotis en la planta primera, enfatizado con el muro 
de hormigón de cerramiento del salón de actos. En este caso existe una clara voluntad de separar 
estructura de cerramiento. Un aspecto de clara modernidad y de clara contradicción con los propios 
planteamientos de síntesis formal que desarrolla en las vigas-hueso. 

Por el contrario, el edificio de la Nave de Ensayos, a caballo entre la estética popular manchega y la 
columna sin fin de Brancusi, es del todo impecable e incontestable. La resolución formal del encuen­
tro del muro con la viga, por medio de la gárgola, es acertado y efectivo, no sólo en su aspecto esté­
tico, sino por la solución constructiva y estructural que propone, por su eficacia formal, funcional y 
espacia l. Y es, desde esta visión del espacio adintelado que nos proponen las vigas-hueso, desde 

20 donde entendemos la arquitectura de Fisac como una experiencia arquitectónica; lo que el hombre 
hace; la planta dinámica; la acción como conformadora de la forma: lo humanizado. Una concepción 
que une antropomorfismo y organicismo, geometría con sistema constructivo, movimiento con cubier­
ta adintelada , humanizado con habitable, pensado, hecho consciente, medido, geometrizado. 

arquitectura 

15 BRANCUSSI, COLUMNA SIN FIN 1937 
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17 VISTA EXTERIOR ARCHIVO DE MIGUEL FISAC (1963) 

. !'~ ~.< ",.~.k" li:, 

19 · MONJE RASTRILLANDO LA TIERRA DE UN JARDIN ZEN DEL 
TEMPLO DE DAISEN-IN, EN KYOTO (1961). 

21 MIGUEL FISAC DICIEMBRE 2002. NAVE DEL CENTRO DE 
ESTUDIOS HIDROGRÁFICOS ARCHIVO MIGUEL FISAC (1963) 
INÉDITA 
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22 PLANTA PRIMERA A ESCALA 1/100, DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE 
HIDRÁULICA (1960). INÉDITO 
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23 PLANTA SEGUNDA A ESCALA 1/100, DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE 
HIDRÁULICA (1960) INÉDITO 
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06 SECCIÓN TRANVERSAL 

07 SECCIÓN LONGITUDINAL 
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08 · MEMORIA. 

Habitar el terreno 
Una manera de 'habitar' el terreno es el proponer un paseo que 
marca la diagonal mas larga, rehuye a los vecinos y se aproa al 
viento reinante, el gallego. Este paseo se asemeja a un lazo, a una 
figura 8: La casa facilita este paseo y se convierte en el nexo del 
lazo y así recibe las intuiciones del lugar. Paralelamente, el lazo y 
sus geometrías subsidiarias invierten tanto los modelos de vivien­
da centrales como lineares, proponiendo una arquitectura que 
macla la especificidad del clima, paisa¡e, solar y programa. 

Construir y dibujar. 
Una arquitectura de proyecciones frontales dificulta la deseada 
continuidad entre terreno y edificación. La morfología se somete 
sin replica a un abatimiento a un plano paralelo al tablero o moni­
tor. La frontalidad de las proyecciones de planta, sección y alzado 
se plasman en el proyecto y edificación. ; efectos inesperados, 
aunque gratificantes se producen sin 1nflu1r en la investigación 
arquitectónica. La casa Lazo evita estas frontal1dades inv1st1endo 
en una composición iniciada en e¡es de 1nflex1ón y dobleces. Las 
proyecciones se corresponden con el objetivo morfológico y no con 
la ortogonalidad del plano de diseño. (e.g. así el plano de la cubier­
ta de un volumen se proyecta sobre su adyacente y produce las 
escaleras) 

Dobleces de plano. 
El programa domestico se matiza como individual y colectivo. 
Ambas facetas se pliegan de un volumen-cuerpo a otro en el 
momento de su intersección. El pliegue establece la continuidad 
programática entorno a la entidad exterior del cuadrante entre tos 
volúmenes aspados, y la co-habitac1ón de ambas facetas progra­
máticas en un solo volumen. La cubierta, como parte programáti­
ca de la edificación se adscribe a este doblez. 

arquitectura 
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05 NICOLAU Y DOMINGUEZ 
.01 6 viviendas unifamiliares 

02 • MEMORIA 

Las Hervencias, Ávila. 2003 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Alberto N1colau 
Montse Domínguez 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Cliente: Montervero SL 
Contratista: Hergoro SL 

FOTOS 
Miguel de Guzmán 
Alberto N1colau 

El solar en el que construimos las viviendas está situado en una zona res1denc1al 
suburbana a la entrada de la ciudad desde Madrid. Linda al sur con la calle 
Antonio Veredas y al Norte con un Jardín privado. 
La topología dominante en el barrio es de viviendas pareadas, pero proyectamos 
viviendas aisladas para dotar al coniunto de mayor unidad, una escala volumétrica 
más acorde con el entorno inmediato y producir una relación permeable entre la 
calle y el jardín posterior que disfruten los frecuentes paseantes. 
Colocamos las casas al fondo de cada Jardín para que la relación entre vivienda y 
Jardín fuese óptima. Siendo éstos de pequeñas dimensiones, pretendemos que el 
Jardín sea una extensión de las partes de la casa en contacto con el terreno: una 
alfombra verde soleada como extensión del porche y el salón al sur, una platafor­
ma más privada relacionada con la cocina al norte y una pequeña explanada de 
hormigón como expansión del garaje. 
Las cotas del jardín varían en torno a la casa con trans1c1ones suaves de manera 
que desde la entrada peatonal la casa sólo llene dos plantas sobre rasante y sin 
embargo tres desde el garaje. De esta manera, la rampa del garaie transforma lo 
que normalmente hubiese sido la planta sótano en otra planta baJa. Todos los Jar­
dines Juntos reconstruyen la suave caída del solar original acompañando a la calle. 

03 PLANTA GENERAL 

04 ALZADO SUR 
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06 PLANTA SÓTANO 07 PLANTA BAJA 08 PLANTA ALTA 
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02 FOTOGRAFIA AÉREA EN LA 
QUE SE APRECIA El PERIMETRO 
DEL PARQUE Y LA URBANIZACIÓN 
DEL ENSANCHE DE VALLECAS 
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CASE 3 Fence 

06 SECCIONES DE BORDES 
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04 , WATER TREE B2 

05 MEMORIA 

El parque de la Gavia, una superficie de 39 has., se sitúa en el Nuevo Ensanche de Vallecas, del 
que constituye la mayor zona verde. Se trata en realidad de una 'infraestructura-pa1sa¡e·, basada 
en el princ1p10 de que la Naturaleza es capaz de transformar los residuos urbanos en nuevos recur­
sos para la ciudad. En esta nueva "infraestructura-paisa¡e" los sistemas vegetales, de agua, de ener­
gía y reciclaje de tierras y fangos se proyectarán de un modo que proporcionen múltiples conexio­
nes con el espacio natural incorporado, más que neutralizando, las cadenas b1ológ1cas en su fun­
c1onam1ento. La finalidad es pues crear un nuevo paisa¡e art1fic1al, un entorno sostenible capaz de 
generar un hab1tat propio y al mismo t1mepo un espacio público para el paseo y el ocio de los veci­
nos de Vallecas. Así, se reciclan aguas residuales, fangos y tierras, al tiempo que todo el conjunto 
se comporta como un 'amortiguador ambiental'. La concepción del parque como un área frondosa 
densamente arbolada y los beneficios derivados de su capacidad como amortiguador ambiental 
suavizarán los rigores climáticos d eMadrid especialmente en los meses estivales actuando como 
un "sumidero de calor" para el nuevo desarrollo residencial propuesto. 
Para desarrollar estas ideas y obtener un 'parque reciclado', el ayuntamiento convocó un concur­
so restringido en el que part1c1paron FOA, Toyo Ita, Emilio Ambasz, Carmen Añón, Carlos Ferrater y 
Javier Medina, concurso que finalmente ganó el arquitecto ¡aponés El ob¡etivo primordial del con­
curso era generar un parque autosuflciente y sostenible. 
Las tierras depositadas. procedentes de la obras de urbanización, se moldearán para reproducir la 
topografía natural del terreno y formar "unidades pa1sa¡isticas" diferenciadas que favorezcan la cir­
culación del agua, la diversidad de biotopos naturales. la contemplación de vistas panorámicas y la 
protección de los vientos frios invernales. Con el fin de enriquecer estas tierras para crear suelos 
que permitan el desarrollo de especies frondosas se utilizará la materia orgánica compostada pro­
cedente de los fangos del proceso de depuración de aguas residuales. A su vez, el agua se consti­
tuye en un componente fundamental del parque que deberá independizar y compatibilizar la 1ns­
talac16n de tratamiento de afino del agua reciclada procedente de la Depuradora con el sistema de 
canales de riego y recogida de pluviales del Parque. El agua se constituye como organizadora del 
terreno, en diferentes unidades pa1sa¡ist1cas. Y esta capacidad de configuración es tanto formal 
como funcional: las aguas residuales. que transitan durante cuatro días por los diferentes recorri­
dos de tratamiento, denominados por Toyo !to 'árboles de agua', van recibiendo distintos trata­
mientos de depuración, decantación y filtrado, de modo que al final se obtienen aguas reutilizables. 
El agua finalmente obternda servirá para regar el propio parque y el resto de las zonas verdes del 
ensanche. Por otro lado, las nuevas infraestructuras complementarias esparcidas por el parque, 
amplían la oferta de servicio público. autosostenible. 
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River & Wetland 
13 · CORREDORES DE ZONAS BAJAS Riparian Forest 
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17 AREAS ABIERTAS 
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19 CIRCULACIONES INTERNAS 
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- Experimental Forest 
14 PARCHES DE VEGETACION 

16 ACTIVIDADES SOCIALES 

18 ELEMENTOS ARQUITECTÓNICOS 

Arboretum (Mediterranean} 
Arboretum (Riparian} 
Landscape Hill 
Flowering HIII 
Peri< Land 

39 

Water & Energy Museum + Observatory Tower 

Bridge 
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07MTM 
01 centro cívico 

León 1998 - 2002 PRIMER PREMIO DE CONCURSO. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Javier Fresneda Puerto 
Javier Sanjuan Calle 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Mar Conde, Javier Sánchez Rodrlguez y Mano Saniuan Calle 
Arquitecto técnico, Francisco Palmero 
Estructuras, IDEEE. SL (Jorge Conde, Arquitecto) 
Instalaciones: JG ASOCIADOS (Emilio González Gaya, Ingeniero Industrial) 
Empresa Constructora: DRAGADOS (Alfredo Agudo, Jefe de obra) 
Promotor· Ayuntamiento de León. Plan Urban 

FOTOS: 
Luis As1n 

02 MEMORIA 

Antecedentes 
La propuesta consiste en la agrupación de piezas que definen los diferen­

tes usos conectados por un bloque lineal que los relaciona en una sucesión 

continua de edificios llenos y patios vacíos. La 1ntegrac1ón y def1rnc1ón de 

las naves recuperadas como bloques con propia 1dent1dad contrastará con 
la definición formal y material de la nueva ed1ficac1ón. 

Ideas Generadoras 
El proyecto busca dar respuesta a los requerimientos que se plantean: 

40 Rehabilitación e integración de las naves en el conjunto de la actuación, 
conservación de las fachadas, aumento m1n1mo de su volumetría y valora­

ción interior espacial. 

Cnterios especificas 
Utilizando como lienzo una arquitectura existente, el Centro Cívico se dibu­
ja por encima de ella destacando con trazo propio mas allá del entorno que 

lo rodea, complementándose fondo y figura. 

El proyecto recupera en parte las volumetrías originales, espon¡ando el 
espacio interior para 1dent1f1car cada pieza y crear entre ellas lugares de 

esparcimiento y reunión. 

La nueva edificación se retrasa sobre el plano más cercano al caminante, 

respetando la edificación existente y concentrando el valor de escala urba­

na en la mirada leJana, el fondo de calle, y la fachada de la ciudad al río. 
El Centro Cívico se angina por tanto a través de la yuxtapos1c1ón de sólidos 

y vacíos. Analiza la arquitectura existente, la pone en cuesllón e intenta 

reforzar sus valores más pos1t1vos. Al mismo tiempo, los nuevos sólidos 
complementarios con los existentes crean diferentes puntos de tensión en 

el entorno. 

Mul/1func1ona/idad 
La mulllplic1dad de usos y situaciones plantea un centro como un contene­

dor de espacios a modificar. Las pos1b11idades son muchas y en ese punto 
el proyecto responde acumulando espacios diáfanos entre vacíos de con­

tacto, esparc1m1ento y relación. 
Se valora especialmente esa escala menuda e 1ntermed1a entre el edificio y 

la calle. El proyecto busca esta idea, manejando las diferentes herramien­

tas que nos da una arquitectura industrial en desuso dentro de un entorno 

cond1c1onado por un intenso tráfico y la existencia de un parque cercano. 
Aunque se han ordenado los usos de una forma concreta y existe una Jerar­

quía escalar que es la causa de este orden, el proyecto esta esperando la 

asunción de nuevas funciones que puedan aparecer en el futuro 

arquitectura 
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05 ALZADO ESTE 
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06 centro cívico 
Torre¡ón Ardoz, Madrid. 2003. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS 
Javier Fresneda Puerto 
Javier Sahjuan Calle 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Zaloa Mayor Rueda, Miguel García-Redondo 
Arquitecto técnico: José Antonio Alonso y óscar Celis. 
Estructuras, IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto) 
Instalaciones: JG asociados. (Emilio González, Ingeniero 
Industrial) 
Promotor, Ayuntamiento de Torre¡ón de Ardoz 

07 · MEMORIA 

Criterios específicos: 
Generar un paisaje propio en la totalidad de la parcela, combinando 
arquitectura y paisaje, espacios abiertos y cerrados. La desmateriali­
zación de la edificación se introduce con recursos tanto arquitectóni­
cos como paisajísticos; ya no existe una frontera clara entre lo artificial 
y lo natural, sino que ambos mundos conviven en una virtual realidad. 
Confundir los espacios interiores y exteriores, los abiertos y los cerra­
dos, las texturas duras y flexibles, recrear a través de la configuración 
espacial y de la disposición de las unidades constructivas y materiales 
diferentes y nuevas relaciones que enriquezcan el disfrute de los dife­
rentes usuarios. 
La disposición volumétrica del conjunto y su relación con los dos acce-
sos laterales permiten establecer de algún modo ámbitos propios para 08 · PLANTA ALTA 

las diferentes áreas. De esta manera los espacios se amplían hacia el 
exterior, duplicando su superficie de disfrute en los meses más benig-
nos. Asimismo la relación y continuidad de la edificación se manifies-
ta aun más si cabe en las visuales continuas que en planta baja se 
establecen entre los cerramientos transparentes que limitan las dife­
rentes estancias en las orientaciones norte y sur. 
La distribución del programa atiende a las cualidades espaciales de 
cada recinto, y su distribución funcional está muy relacionada con las 
orientaciones y por tanto con la luz y el aporte o protección energéti­
ca. 
Las superficies de las estancias responden a las planteadas en el pro­
grama de necesidades con las lógicas correcciones de la fase de e¡e­
cuc1ón, y los diferentes recorridos a la lógica distribución de los dife­
rentes espacios en la tipología de esquemas lineales; se dilatan y se 
contraen, se abren o se cierran a los diferentes espacios de transición 
y a las áreas a las que dan serv1c10. 
Se valora como primordial la creación de espacios flexibles y diáfanos, 
que permitirán distribuciones espaciales variables, sin renunciar a la 
posibilidad de crear recintos mayores para actividades más públicas. 09 . PLANTA BAJA 

10 SECCIONES TRANSVERSALES 11 SECCIONES LONGITUDINALES 
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12 complejo deportivo 
Paterna, Valencia. 2002. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Javier Fresneda Puerto 
Javier San¡uan Calle 

COLABORADORES/COLLABORATORS. 
Mano San¡uan Calle. Javier Sánchez Rodnguez 
Arquitecto técnico: Rafael Duet 
Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto) 
Instalaciones, IRGO. S.L. (Ignacio lranzo. Ingeniero Industrial) 
Empresa Constructora: NOVAIN (Juan Carlos Costa. Jefe de obra) 
Promotor Ayuntamiento de Paterna 
Dirección Instalaciones: IRGO. S.L. (Jose M' Gav1lá) 
Presupuesto: Francisco Palmero, Arquitecto Técnico 

FOTOS: 
Pablo A. Couso 
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El lugar y el proyecto. Las escalas: integracion - disgregacion 

El proyecto trata de reducir y minimizar el fuerte impacto de la escala de la actuación en el conjun­
to, interviniendo en los diferentes elementos que a menor escala lo componen. 
De este modo planteamos la disgregación como la manera más adecuada para integrar la propues­
ta en la escala más general; disgregación del gran volumen que virtualmente envolvería a los recin­
tos. Se reduce la presencia al exterior aprovechando únicamente el volumen útil interior. La ilumi­
nación fundamental en los recintos deportivos se utilíza en el polideport1vo como recurso para intro­
ducir un primer nivel de reducción escalar. 
Programa- distribución /iluminación/ vegetación/ materiales 
La distribución lógica funcional planteada con rigor en el pliego de condiciones técnicas del con­
curso ofrece posibilidades muy determinadas. 

( 
15 ALZAOO NORESTE 

16 SECCIÓN LONGITUDINAL 

arquitectura 

La vegetación ¡uega un importante papel en la integración y el impacto ambiental incorporándose 
como elemento material que construye la propia edificación. Alrededor del edificio se libera un área 
vegetal de plantas tapizantes autóctonas que desmaterializa los muros de hormigón, reproduciendo 
de forma similar los cerramientos vegetales de las parcelas aledañas. El solarium de la piscina, inte­
grado al comple10, atrapa parte de esta naturaleza, que a través de los vidrios de la piscina actúa 
de tapiz de fondo de la actividad deportiva. 
Los materiales de revest1m1ento se combinan siguiendo su lógica constructiva, sin estridencias en el 
detalle. Las texturas, los colores y los despieces se combinan para ofrecer un nivel y aspecto dife­
rente de los habituales contenedores. Con pocos elementos se pretende integrar una solución de 
calidad que no distorsione en el entorno. Los vidrios transparentes y translúcidos se sitúan donde 
son imprescindibles integrándose como un material más de cerramiento. 

7 12 716 
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11 3 gimnasios 
Parla, Madrid Octubre 2001-Juho 2003 

1scolegio rosa luxemburgo {1) 
ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Javier Fresneda Puerto 
Javier Saniuan Calle 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Dano Assante, Mano SanJuan Galle, Javier Sánchez Rodríguez 
Arquitectos técnicos: José Antonio Alonso, Osear Celts 
Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto) 
Instalaciones: JG asociados. Emilio Gonzalez, Ingeniero Industrial 
Promotor: Ayuntamiento de Parla 
Contratistas: Estusa, Pacsa, Ferconsa 
Dirección Instalaciones: IRCO. S.L. (Jose M' Gav,lá) 
Presupuesto: Jose Antonio Alonso, arquitecto técnico 

FOTOS: 
Pablo A. Couso 

___._.. •_,,------'--_ ___./ 
19 PLANO DE SITUACIÓN 

20 · MEMORIA 

AULA GIMNASIO 

Lugar, función, usuarios 
¿El lugar, la función y los futuros usuarios determinan la 
solución' 
-Ubicación determinada por la propiedad dentro de una 
parcela destinada a uso docente que acoge en edificios 
exentos el Colegio de Educación Primaria y el ed1fic10 de 
Educación Infantil. 

22 SECCIÓN 

arquitectura 

-Aula-gimnasio con dotación de vestuarios de caracterís­
ticas generales que atienden a lo especificado en el pro­
grama de necesidades para Centros de Enseñanza 
Primaria de la Comunidad de Madrid. El uso deportivo 
determina la configuración de la edificación. 
-Los usuarios, niños menores de 12 años, requieren la 
'adaptación/protección' de los espacios y las instalacio­
nes. 

• 

D 

7 17 - 7.22 
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23 colegio luis vives (2) 

24 PLANO DE SITUACIÓN 

25 · MEMORIA 

Estructura, construcción 

La estructura define claramente el soporte de la propuesta. Los muros de hormigón que conforman 
el volumen exterior, se trasdosan con los paramentos adecuados al uso, además de facilitar un ade­
cuado acondicionamiento térmico. 
Sobre estos muros apoyamos una estructura de tubos de acero galvanizado separados 125 cm. La 
estructura se deforma siguiendo el perímetro de los muros de hormigón y permite el apoyo de la 
cubierta y de los elementos de fachada. 
La cubierta ligera, tipo deck y la plementería de la fachada interior con revestimiento de paneles 
exteriores redundan en la diferente composición de las pieles. 

26 PLANTA 

27 SECCIÓN 

arquitectura 1.01 • 1.02 



2scolegio maría moliner (3) 

29 PLANO DE SITUACIÓN 

30 · MEMORIA 

Escala, orientación, protección 

La frecuente configuración compacta de los recintos deportivos determinan una ocupación 
y un volumen considerable. Pensamos entonces en introducir otros recursos diferentes a 
los normalmente planteados en los volúmenes compactos. Debemos compat1b1lizar y apro­
vechar al máximo los requisitos de los espacios interiores con la formalización e imagen 
exterior. Las estrategias se plantean para UTILIZAR como argumento el fuerte impacto de 
la escala. 
La relación y continuidad de las diferentes estancias (vestuarios, control, sala) se adopta 
como elemento compositivo y la propuesta representa la volumetría que los diferentes 
espacios demandan. La compacidad exterior ha cambiado, los muros se inclinan y la per­
cepción es diferente y cambiante respecto a la situación del observador. 
Los niveles de protección que habitualmente presentan al exterior todos los equ1pam1entos 
de los colegios (como las rejas en las ventanas) se retoma como un condicionante más que 
la propuesta incorpora. El edificio se envuelve y se protege. La continuidad de la envol­
vente, el denso muro de hormigón nos conduce a un interior abierto, controlado y prote­
gido. La luz y ventilación natural se realiza desde el espacio protegido, que se convierte en 
el gran vestíbulo, patio-umbral transición exterior-interior. La orientación hacia la luz difusa 
del Norte, determina la posición específica del ed1fic10. 

31 PLANTA 

32 SECCIÓN 

arquitectura 
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33 22 viviendas de vpo 
Avilés, Asturias. 2001·2004 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Javier Fresneda Puerto 
Javier Sanjuan Calle 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Dano Assante, Mano Sanjuan Calle, Jose Antonio Betancourt, Zalea Mayor Rueda 
Arquitecto técnico: Manuel Martínez Manso 
Estructuras, IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto) 
Instalaciones: JG asociados. (Emilio Gonzalez, Ingeniero Industrial) 
Empresa Constructora: Proco1n 
Promotor· Conseieria de Infraestructuras y Política Territorial. Principado de Asturias 
Presupuesto: Manuel Martmez Mamso. Arquitecto Técnico 

FOTOS 
Pablo A. Couso 

34 MEMORIA 

Criterios Generales 
Desde el lugar, el programa, el planeamiento y la normativa, establecemos las ideas que generan del proyecto, 
Las ideas estructurantes del proyecto, 
No plantear únicamente la propuesta del edificio como una superposición lógica de un programa interior funcio­
nal. Se trata de proponer una imagen objetual, algo reconocible e identificable. 
Las transformaciones más importantes en la vivienda están dirigidas a aumentar la complejidad técnica y la ver­
satilidad del ámbito privado, a reducir las superficies y aumentar en el interior la indeterminación, pero también 
la capacidad de fragmentación y aislamiento de los espacios. 
La modulación permite la diferente distribución de las unidades. 

Criterios específicos 
Planteamos cómo conseguir a un mismo tiempo dar una solución eficaz al programa de partida y a las Intenc10-
nes de flexibilidad y versatilidad que respondan a las demandas de la vivienda contemporánea. 
La rigidez de la vivienda se supeditará a los elementos fijos por razones estructurales, energéticas y mecánicas. 
Estos elementos, los núcleos húmedos, se interiorizan para liberar el perímetro. 
Estos objetivos se consiguen al disponer en planta concéntricamente y de dentro a afuera los espacios comunes 
(patios de iluminación y ventilación general y de núcleos húmedos particulares), distribuciones de zonas de acce­
so común (ascensores, escalera y zonas intermedias de instalaciones, vestíbulos de viviendas y zonas húmedas 
de aseos y tendederos) y las zonas estanciales de las viviendas. 
Con esta organización conseguimos liberar a las estancias de las servidumbres de las instalaciones permitiendo la 
posibilidad de variaciones en la distribución de las estancias servidas. En la propuesta que necesita definir exac• 
lamente la distribución de las estancias servidas y en el número demandado, se disponen los salones en las esqui• 
nas para aprovechar la doble orientación. 
Para conseguir disponer la totalidad de las viviendas demandadas es necesario disponer 5 viviendas por planta en 
las tres primeras plantas (a partir de la primera planta) y 7 viviendas en la última planta al aprovechar parcialmente 
para las viviendas mayores el espacio bajo cubierta). 
En planta baJa se dispone el portal, el núcleo de acceso a viviendas con escalera y dos ascensores (uno de ellos 
adaptado a minusválidos) y las escaleras de acceso a planta sótano de trasteros . Además se ubican los locales 
de instalaciones y cuartos de basura. Las crujías hacia las calles se liberan para disponer el local comercial. 
En primera planta sótano y vinculados a las viviendas se sItúanlos 22 trasteros correspondientes a las mismas. El 
ascensor adaptado baja hasta esta planta. 
La planta sótano de garaJes se desvincula de las viviendas al existir más número de plazas (26) que de viviendas. 
La rampa de acceso rodado desde el nivel más inferior de la parcela tiene un ámbito de 3 metros de anchura y 
una pendiente de 16%. 36 ALZADO SURESTE 

arquitectura 

35 · PLANTA GENERAL 
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Construcción 
La solución estructural se reducirá a un simple ejemplo de estructura de pórticos de hormigón armado 
que liberen al máximo la planta. Los for¡ados se plantean de semiviguetas de hormigón armado y bove­
dillas. El aparcamiento se prevé sobre solera de hormigón sem1pesada. En principio y a falta de datos 
más precisos del preceptivo Estudio Geotécrnco, la cimentación se prevé de zapatas puntuales para 
pilares y zapatas corridas en muros perimetrales y estructurales. 
Sobre los forjados se levantarán los tabiques de separación de las diferentes viviendas y núcleos comu­
nes que se ajustarán a un cumplimiento estricto de la normativa acústica siendo los mismos cerámicos 
de medio pie perforados (o macizos) y guarnecidos y enlucidos de yeso. Además se colocarán los tabi­
ques de los locales húmedos de ladrillo hueco doble, enfoscados y alicatados. Levantados estos tabi­
ques de separación se dispondrá la totalidad del pavimento de baldosas de terrazo micrograno asenta­
do sobre arena. Sobre este pavimento, se colocan los tabiques de separación de las diferentes estan­
cias de cada vivienda con tableros de cartón yeso sobre perfilería de acero galvanizado. 
En fachada se adopta el sistema de cerramiento invertido transventilado para resolver eficazmente y 
unitariamente la envoltura. Se dispondrán de exterior a interior los siguientes elementos: Chapa de 
acero conformado galvanizada y lacada sobre subestructura tubular de acero galvanizado, cámara ven­
tilada de aire, aislamiento proyectado de espuma de poliuretano, enfoscado hidrófugo, fi pie de ladrillo 
perforado(o hueco) y guarnecido y enlucido de yeso. Esta disposición permite asegurar un confort tér­
mico adecuado al disponer la inercia al interior, m1rnm1zar los puentes térmicos y anular el riesgo de 
condensaciones. 
La cubierta se plantea como prolongación de la fachada resolviéndose su sección de forma similar, aun­
que apoyándose además de sistema de 1mpermeabilizac1ón inferior. 

7.33 • 7.37 
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08 IGNACIO QUEMADA 

01 bodegas juan alcorta 
La Rad de Santa Cruz, Logrol\o. 1999-2003 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Ignacio Quemada Sáenz-Bad,llos 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Javier Montoya, Let1c1a Unbe-Etxebema, lmanol 
lturria, Ma1tane Urdangarín, Una, Aldama 
Ingeniería: Técnicas Agro1ndustriales SL 
Coordinación: Inés Puelles Dom1nguez, Apare¡ador 
Empresas Constructoras: Excavaciones Díaz 
Nicolás, UTE Eg1n-R1eco, Atnaum, PreconSA, 
Zueco, Ensa, Barp1mo, Tnbosa, Javal, Mann, 
Teznopanel, lnconal, Te1nsa, Jardineros 
Promotor· Bodegas y Bebidas S.A. 

FOTOS: 
Duccio Malagamba 

02 MEMORIA La bodega Juan Alcorta se sitúa en una meseta sobre el valle del 
Ebro, La Rad de Santa Cruz, cubierto por 37 hectáreas de viñe­
do ondulado, con vistas panorámicas en todas las direcciones. 
El programa se desdobla de manera que la zona para recibir a 
las visitas se sitúa sobre el viñedo a modo de cháteau mientras 
la bodega, de 45.000 m", hace impensable situarla sobre el 
cerro, construyéndose formando parte de él, a la manera de una 
obra de /and art, quedando oculta desde el viñedo. 

03 PLANTA SOBRE EL TERRENO 

La eficacia y racionalidad deseables en unas instalaciones 
modernas no son incompatibles con el uso ancestral de enterrar 
las bodegas sino que, al contrario, enterrar supone conseguir de 

manera natural las condiciones idóneas para la elaboración y 
crianza del vino: entrada de uva por gravedad, serenidad, oscu­
ridad, estabilidad de temperatura y humedad, ventilación pausa­
da y natural. 
Al situarse en el borde del altiplano, la construcción enterrada se 
asoma para tomar aire y luz, configurando el perfil del cerro, 
pasando a formar, tímidamente, parte del paisaje. 
Las fachadas de hormigón terroso, rojizo como uno de los estra­
tos que aparecieron al excavar, se construyen por apilado de 
estratos horizontales 
Las fachadas terrosas continúan hacia el interior de la bodega, 



04 · SECCIÓN TRANSVERSAL 3 
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05 PLANTA SOTANO PRIMERO 
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dando forma primero al patio de entrada, que centraliza al modo 
tradicional todos los accesos a la bodega, y después a la galería 
(la cueva), que articula el edificio y que da paso a través de sus 
oquedades a los distintos espacios. 
La bodega enterrada se organiza en dos volúmenes de dos plan• 
tas: la nave de depósitos de elaboración y almacenamiento. El 
color gris humo de paredes y techos y la luz indirecta que malí· 

06 · SECCIÓN TRANSVERSAL 1 

07 SECCIÓN TRANSVERSAL 2 

arquitectura 

za la estructura proporcionan el ambiente sereno y reposado 
adecuado para el vino. 
Con acceso independiente por un camino rural que atraviesa el 
viñedo, los edificios social y de oficinas se sitúan, dialogando 
entre sí, en el extremo noreste del cerro. 
Los dos volúmenes nítidos de piedra y madera protegen sus 
espacios interiores en los días duros, a la vez que se prolongan 

IGNACIO QUEMADA 

hacia el viñedo en terrazas cubiertas por marquesinas. 
Desde el edificio social se inicia el recorrido de v1s1ta a la bode• 
ga, sinuoso, que tiene su punto culminante en la visita a la nave 
de crianza en barrica, un vacío de grandes dimensiones flanque• 
ado por la sala de crianza en botella, que se recorre a través de 
una pasarela que desciende hasta las barricas y vuelve a subir 
hacia una terraza sobre el paisa¡e. 

8.05 • 8.07 
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09 SECCIÓN LONGITUDINAL 2 

JO SECCIÓN LONGITUDINAL 1 
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La ciudad renacentista en la bocana de la laguna gaditana 
julio malo de molina 

fOTO(dAtiA BLAN v N G;<O AvlH< 1< INA 

Nl DE LA CONCEPCIÓN, FRAY JERÓNIMO: Emporio del 
Orbe. Cádiz Ilustrada. Ámsterdam 1690. 

Cwndo me fTl1iei s1 ~ r¡1,e él m1 utrpo no lo manda a la nada una búmtJa de 

Europa que , l at,rar, 10s o¡cs 5uave1?1rnte 50S verán, mo se les albean los 

dC'd s dt t <puf'Ja d la¡:, aya y las vilc.., oe tna ~ n 1, y er mis pup11as 

,gua! que de~ mmuscwos es/eros de cnstales ,Monda y pertcct,1 la ba/11 

1/er: 1 de v I gaditanas, con mis c,uoadl primorosas en c1~ ulo 

balanctJdas de más/lies y e h1menc~s 

Rafael Alberh La arboleda perd da l rd rr 1%9 

02 INTRODUCCIÓN 
Lo dice Antonio Miranda: ' Debemos agradecer a la geografía que haya preservado tres ciudades en 
el mundo, Manhattan, Venecia y Cádiz'. A Rafael Moneo le sorprendió su traza renacentista: 'calles 
tensadas que siempre dan a la mar', tan ajena al urbanismo histórico propio del resto de Andalucía. 
Podemos leer en Tratados de Geograffa del XVII: • El Puente Suazo (acceso a la Isla Gaditana hasta 
la construcción del Puente Carranza en 1969) une Cádiz con el Reino de Sevilla' NI. 

El carácter insular de Cádiz ha evitado el anillo periférico que destruyó nuestras ciudades durante 
el "boom" inmobiliario que sucede al Plan de Estabilización franquista de 1954. La ciudad se con­
serva envuelta en la mar, cuya planta dibuja con nitidez su borde amurallado. Nada mejor que acce­
der a ella a través de las aguas, hacia las cuales presenta su blanco perfil neoclásico sobre el zóca­
lo de piedra ostionera de la muralla. De hecho, la llegada y salida por mar fue la forma natural de 
comunicación hasta principios del XX. 

03 La Laguna Gaditana comienza a configurarse en el Pleistoceno, cuando el caudaloso Guadalete sec­
ciona la placa pliocénica que configura la franja litoral entre el Guadalquivir y el Estrecho de 
Gibraltar, abriendo un amplio estuario. Fue durante el último período frío, la glaciación de Würm, 
luego el clima se calienta y el río baja pleno de cargas aluviales que se depositan formando barras 
arenosas entre los restos rocosos. Estas aguas interiores poco profundas y de alta productividad bio­
lógica, ofrecen un abrigo natural estratégicamente ubicado, en la ruta de cabotaje que, desde el 
Mediterráneo, surca la Europa Atlántica. La antropización del territorio comienza alrededor del s. X a.c. 

04 LA BAHIA DE CADIZ EN 1743.'PLANO GENERAL QUE DEMUESTRA EL ESTADO ACTUAL DE LA BAHIA, PUERTO DE CADIZ Y SUS CONTORNOS" JOSEPH BARNOLA 1743 MUSEO NAVAL DE MADRID. 

arqu,teclura 
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suelo edificado ciudad histórica 

05 · LA BAHIA DE CÁDIZ EN LA ACTUALIDAD. ESTRUCTURA GENERAL Y ORGÁNCIA DEL TERRITORIO. DICIEMBRE 2003. 

Los abundantes yacimientos arqueológicos recorren todos los estratos de la Antigüedad. 
Sin embargo, la actual red de ciudades tiene su origen en la ocupación del espacio por las mesna­
das de Alfonso X (s. XIII), como cabeza de puente para las incipientes aventuras coloniales en África, 
relacionadas con el tráfico negrero. 
La Bahía de Cádiz recuperaría plenamente su relevante condición portuaria cuando en el s. XVII se 
aterra la barra del Guadalquivir dificultando el acceso a Sevilla de los galeones procedentes de las 
colonias americanas. En 1717, la Real Casa de Contratación que detentaba el monopolio del comer­
cio con las Indias se traslada a Cádiz. Es un hito cronológico en la historia de una ciudad que ya 
venía experimentando un acelerado desarrollo desde que, tras el asalto de la armada angloholan­
desa en 1596, Felipe II decide reforzar el enclave militar, iniciando la ingente obra de construcción 
del recinto amurallado, que finalizan los ingenieros militares de Carlos 111 N2, los mismos que inter­
vinieron en La Habana, Manila, Cartagena de Indias y San Juan de Puerto Rico. De ahí las seme­
janzas que glosan viejas Habaneras y recientes guías de turismo. 

06 EL MEDIO NATURAL 
'Todo en este País, él y la tierra donde se asienta, parece inconcluso, como si Dios lo hubiera deja­
do a medio hacer, recelando de la obra'. (Luis Cernuda). Es tal la relación entre las aguas serenas 

arquitectura 

océano atlántico 

N2 El Cuerpo de Ingenieros Militares se crea en 1710. En 
las fortificaciones de Cádiz trabajaron Ignacio Sala, Silvestre 
Abarca, Luis Huet. Antonio Hurtado y Alfonso Ximénez 
(1730-1787). 

9.01 • 9.06 
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THE RENAISSANCE CITY AT THE ENTRANCE OF 
THE LAGOON OF CAOIZ 

1 lntroduction 
Antonio M,ranóa says ,t 'We must thank geography for hav,ng preserved three 
c,ties in the workt Manhattan, Ventee and Cad,z· Rafael Moneo was surpnsed 
by ,ts renaissance appearance: 'lensed streels lhal always come to lhe sea·, 
as ahen lo h1sloncal lown planrnng as lhe rest of Anóalucla. We can read ,n 
Goography Treahes of the sevenleenth century, 'The Suazo Bndge (access to 
the lsle of Cad,z unttl the conslruction of Carrazanza Bridge ,n 19691 cornmu• 
rncales Cad11 w,th lhe Ktngdorn of Sevtlle' (l). 
The insular character of Cad,z has avoided lhe penpheral nng lhal destroyed 
our c,ties dunng the property boom lhat fotfov,ed Franco's Plan of Stabthsation 
in 1954 The c,ty ,s wrapped around by the sea, ..rose plan! is clearty drawn 
by ,ts walled edge. Noth,ng better than cormng ,nto ,t by water, to whteh ,t 
presents ,ts wh,te neoclass,cal prof,le on the stone bilse of the wall fn fact, 
access by sea was lhe natural means of cornmun,cation unhl lhe beginrnng or 
the twentoeth century 
The lagoon of Cad11 started forming in the Ple,stocene, when the fast-floMng 
Guadalete R,ver sectiooed lhe Pliocen,c plaque lhat conf,gures lhe coaslal 
slnp belween lhe Guadalquivir Rrier and the Stra,I of Gibraltar, opernng upan 

07 • LOS ARENALES Y LAS MARISMAS 08 SENDERO DEL PINAR DE LA ALGAIDA, DE RAMÓN PICO Y JAVIER LÓPEZ 

de la laguna salina con los arenales, las dunas, las planicies fangosas y las marismas, que ningún 
plano puede dibujar un perfil litoral preciso, frontera que altera el ir y venir de las mareas. Con la 
pleamar, el mar alimenta la marisma a través de los caños, sugestivo diálogo de flujos y reflujos entre 
mar y tierra. Por demás, la planeidad del territorio y la ausencia de atalayas naturales no hacen posi­
ble su reconocimiento, sólo comprensible a través de la cartografía. 
Un espolón de formaciones cuaternarias divide el espejo de agua en dos lóbulos, separados por el 
Estrecho de Puntales. Al sur, la laguna interior cuya bajamar abre una amplia planicie de excepcio­
nal riqueza en fauna y flora litoral. Al norte, la actual desembocadura del Guadalete o Bahía Exterior. 
Las salinas, antropización del territorio, forman parte del ecosistema. Son terrenos marismeños trans­
formados en un sistema de canales y lagunas artificiales, los esteros, cuya función es almacenar el 
agua que inunda las marismas a través de los caños. 

09 Si bien la crisis salinera de los años 70 provoca el abandono de la mayor parte de estas explotacio­
nes, ello no ha modificado su fisonomía. Los espacios salineros de la Bahía constituyen lugar de 
invernada o hábitat permanente de una cuantiosa y variada fauna. 
Los pinares ocupan algunos enclaves periféricos en áreas ajenas al dominio acuático formando bos­
ques, siendo el más representativo el de la Algaida, sobre el cual se ha intervenido de forma acerta­
da. Se trata del Sendero del Pinar de la Algaida, obra de los arquitectos Ramón Pico y Javier López, 
Premio de Arquitectura Torres Clavé y Premio FAD 2003. 

10 EL PAISAJE INDUSTRIAL 
En torno al Estrecho de Puntales la ordenación que decanta el discurrir de los tiempos ha dispuesto 
los diversos hitos de la Bahía, permitiendo, a su vez, sólo en ese punto, entre ambas bolsas marinas, 
percibir desde el plano de la vista humana la complejidad del territorio. El paisaje industrial que fas-

11 cinó a Peter Smithson en 1997, la embocadura del Trocadero poblada de envejecidas arquitecturas 
salineras y, en su borde, los restos del Castillo de San Luis; el puente Carranza (1969), principal acce­
so a la ciudad, sirve de abrigo a los pescadores, y es portal de los barcos de guerra que navegan 
hacia el saco interior de la Bahía, ancestral refugio de una Armada que tantas batallas perdió. Y sobre 
el Castillo de San Lorenzo del Puntal, una de las Torres de la Luz, de Nero Scalla (1957-1961). 12 v 13 . LOS cAF1os, EL CAÑO Rlo SAN PEDRO 

arquitectura 



ample estuary. That was dunng lhe last cOld penod, the Wurm glaciatioo, after 
that the chmate warrned up and lhe rrver carne d(),Vfl full of fluv,al drscharges 
lhal were depos¡ted formrng sandy bars between the rocky supports. These 
rntenor sallow waters of h,gh boologocal produclMty offer a natural shetter sira• 
tegocalty slluated oo the cabotage route that cleaves through frorn the 
Medrterranean Sea to the European Atlantic. The human hab,tatioo of the tem­
tory began around the i,lth century BC. The abundan! archaeologocal Mes go 
lhrough ali the stratum of the past. 
However, the present nel'M>rk of ahes has rts oog,n rn the occupahon ol lhe 
place by K,ng Affonso X's (th,rteenth century) armed rehnue, as a bndgehead 
for the forthcornrng cofooial adventures rn Afroca, hnked to the slave lrade 
The Bay of CadlZ ~Id fully recuperate rts relevan! port cond,tion when ,n the 
seventeenth century the bar of the rrver Guadalqu,vir ~lted up mak,ng lhe 
access rnto Seville more drfficult for lhe galleons cornrng frorn the Amencan 
cofonres. In 1717 the Royal Contrachng House which had the monopoly for lhe 
cornmerce w,th the lndies was moved to Cad!Z. 11 was a chronological m,lesto­
ne rn the h1Slory of a c1ty that was expenenc1ng a quick developrneot ~nce, 
Phll,p II had dectded to re,nforce the m,htary E!f!Clave alter the assault of lhe 
Angto-Dutch army ,n 1596, startrng the huge work of the constructoo of the 
walled E!f!Closure. lt was fimshed by Cartos lll's m1htary eng,neers (2), the same 
ones that worked oo la Havana, Cartagena de Indias and San Juan de Puerto 
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N3 SUÁREZ JAPÓN, JUAN MANUEL: La casa salmera en 
ta Bah/a de Cádiz. Ediciones Fundación Machado. Sevilla 
1989. 

16 · TORRE DE LA LUZ, DE NERO SCALLA (1961). 
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Rico. Frorn th1s come lhe s,mrlanhes lhat gtoss oo Old Ha,ana·s and recent 
tounst guides. 
2. The natural erMrooment 
'Everythrng ,n Thos Country. ,1se!f and lhe earth v.here rt ,s placed, seems 
,nconctUSNe. as ,f God had left rt hall done, not lrushng h,s work' (Lu s 
Cernuda). The relahoosh,p between the serene waters of the salted lagooo w,th 
the sandy areas, the dunes, lhe muddy flats and lhe marshes IS such lhal no 
plan can draw a precise coaslal prof,le, frootier that 1s altered w th lhe com,ng 
and go,r¡g of lhe lides. W,th high hde the sea feeds the marshes through the 
channels, as a suggestrve dialogue of ebbs and flows between the sea and the 
earth. Besides, the flalness of the temtory and the absence of natural ,anlage• 
pomts make Is reconna,ssance ,mposs,ble 11 1s ooly cornprehcnsdlie through 
cartography. 
A spur of quaternary formallOOS d,vides lhe water mirror rn tv,o loooles, separa­
ted by the Stra,t of Puntales. Towards the south, the ,ntenor lagooo where the 
low hde opens up a pta,n of e,ceptooal nchness ,n coastal fauna and flora 
Towards lhe north, the actual mouth of lhe nver Guadalele or Extenor Bay 
The saltworks, a ~gn o/ human habolal,on of the temtory, are part of lhe 
ecosystem. They are salt marshes transforrned mio a system of channels and 
artificial lagooos, the sall pan, whOse funct,on ,s to store the water lhat floods 
rnto the marshes through the channels 

Alt~h the salt crisis m the sevenhcs caused the neglect,ng of m0$I of the 
sanm,ne, lh~ hasn't modofted ,ts phys,ognomy. The sal ne spaces of the Bay 
COO$hlute the w nter,ng place and also the permanent habot.it for a large and 
varied fauna. 
The pine trees occupy sorne pe11pheral enclaves ,n areas airen to aquatc 
doma,n formrng l',OOds. The Algaida Wood, which has been adequately mana­
ged. IS lhe m0$I representahve lt IS lhe Seodelo del Pinar de la Algaida, done 
by lhe architects Ramón Pico and Ja;'ICI' López, Archrtccture Av.ard Torres 
Clavé and FAD 2003 Aw.rd. 
3. Industrial landscape 
Around lhe Sira t of Puntales tne ordenng chosen by the pass,ng of hme has 
d,sposed lhe d,fferent landmarks ol the Bay. mak,ng f)OSSlble at the same t,me, 
only oo lhat po,nt ·bell,een both marine extens,ons. to seo frorn human po:.,1 
o/ V'<eW the complex,ty o/ the lemtory The industrial landscape that fascrnated 
Peter Smrlhsoo ,n 1997. the mouth of the Troca<lelo, wrth Old sallrrune hOUses 
and al ,ts edge the remarns ot the CastlC ol San LUIS The Carranza Bridge 
119691, lhe man access to the Clty. IS a shelter lor f1she<men, and also the por. 
tal for lhe war boats lhal navogate towards lhe mner sack of lhe Bay. ancestral 
refuge of an Armada that lost so many battlCS. 0n the Ca,tle of San Lorenzo 
del Puntal IS one of lhe Towers ol Light, by Nero Scalla 0957-1961). 
The translormaloos thal have becn produced by d fferent human acl~ tres can 

Las transformaciones que han venido produciendo las distintas actividades del hombre se confun­
den con la propia geografía. La arquitectura pasa a ser percibida como naturaleza. 
La producción de sal que transforma la marisma era de gran importancia hasta tiempos recientes, 
ya que ésta permitía la conservación de los alimentos, produciendo su lactofermentac1ón. Hasta el 
XVIII, la producción de sal fue monopolio de la Corona, y su contrabando se castigaba con la pena 
de muerte. Esta ancestral industria produce arquitecturas cuyos restos aún Jalonan el paisa¡e N3, así 
como otros ingenios vinculados al aprovechamiento de la dinámica de las aguas, como los molinos 
de marea. 
La construcción naval es otro de los usos seculares. Pero éste sí mantiene su presencia a pesar de 
la crisis que le afecta desde los setenta. La fabricación de buques en la Bahía arranca desde la anti­
güedad. Las Carpinterías de Ribera poblaron los márgenes del Guadalete, los cai'\os e incluso la Isla 
Gaditana. En tiempos de Carlos 111 se construye el Real Carenero en el Lugar de la Puente, hoy ciu­
dad de San Fernando, del cual sólo quedan restos difícilmente reconocibles. En Matagorda se cons­
truye a principios del XIX un Muelle de Carenas, sabiamente restaurado en 1992 por los arquitec-

1s tos Juan Miguel Hernández León y Antonio Lopera, autores también del Museo de Astilleros 
Espai'\oles, que recoge buena parte de la historia de la industria naval en la Bahía. Pero, sobre todo, 
interesa la potente presencia de los tinglados levantados durante los ai'\os sesenta, en los tiempos 
dulces de esta industria. 
En efecto, en un territorio particularmente plano, las grúas pórticos y las grandes naves recuerdan 
la canción de Brassens, 'Le Plat Pays': "avec ses catedrales comme uniques montaignes ... " 
Y más aún que las altas construcciones de los astilleros y de las instalaciones portuarias, las Torres 
de la Luz, obras del ingeniero italiano Nero Scalla, sí que constituyen las 'Catedrales· (únicas mon­
tarlas) de este también 'país llano'. 
Nero Scalla había trabajado en el disei'\o y construcción de las torres que conducían la electricidad 
a través del Estrecho de Messina, entre la península italiana y Sicilia. Por ello, el INI le encomienda 
en 1957 un proyecto que había de transformar la fisonomía gaditana. Se trata de dos torres metáli­
cas de exquisita pureza estructural y claramente inspiradas en la Torre de Comunicaciones de 
Moscú, de Vladimir Sukov (1921). 
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be c011fused w,th geography. Arch1tecture 1s then perce1ved as nature. 
The salt producl1011 thal transformed lhe marshes was very 1mfX)rtant unt1I 
recen! times, as 11 made il poss1ble to preserve food by lacto-fermentation. Until 
the e1ghteenth century the product1011 of salt was a m0110JX>ly of the Cra,vn and 
,ts smusgling was punished w,th the dealh penally. Th,s ancestral 1ndustry pro­
duced arch1tecture whose remains st1II mark the tandscape (3), as well as other 
devices related to the explo,lat1011 of water dynamics, like the llde milis. 
Naval construclion 1s another of 1ts secular uses. But th1s mainlains 1ts presen­
ce despte the crisis thal has been affecting 11 since the sevent1es. Makmg 
boals m the Bay started a long time ago. The boatbuilders fX)pulated the mar­
gms of the nver Guadalete, the channels and even the lsle of Cad1z. In the 
times of Carlos 111 the Real Careernng was bullt m lhe Lugar de la Puente, 
nowadays the c1ly of San Fernando, of wh1ch 011ly hardly recoen1sable remams 
are left. Al the begmnmg of lhe rnneteenth century a Careernng Dock was buill 
1n Matagorda II has been wisely restored 1n 1992 by the architects Juan 
M,guel Hernández León and Ant011io Lopera, also authors of the Museum of 
Spanish Sh1pyards, which contains a greal part of the h1story of naval 1ndustry 
m the Bay. But, above ali, the powerful presence of lhe 'cowtx,./ developments 
built durmg the sixhes, m the sweet times of th1s 1ndustry 1s 1nlerest1ng. 
So, m a particularty flat terntory, the cranes and the great warehouses remmd 
us of lhe S011g by Brassens 'Le Plat Pays' .. avec les catedrales cornme urn­
ques m011ta1gnes ... 
But even more than the sh,pyard's h1gh bu11dmgs and dock premises, the 

17 · BORDE AMURALLADO: MURALLA DE SAN CARLOS. CAMINO 
DEL ARRECIFE Y CASTILLO DE SAN SEBASTIÁN CAMINO DE 
RONDA Y BALUARTE DE LA CANDELARIA. 
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Towers of Light, v.ork of the ltahan eng,neer Nero Scalla, do c011st,tute the 
'Cathedrals' (un,que mounta1ns) of this also 'flat country' 
Nero Scalla had worked m the des,grnng and c011struction of the towers that 
conduce electnc1ty through the Stra1t of Mess1na, between the ltahan Pernnsula 
and Sic,ly Because of 11 the INI (lnsblute of National lndustry) comm,ssioned 
h,m the proiect that v.ould transform the physiognomy of Cad,z. Tv.o metallte 
towers of exqu1s1te structural punty and clearly mspred by the Cornmunical1011s 
Tower 1n Moscow, by Vlad1mir Sukov (1921). 
4. The network of crt1es 
The human settlements 1n lhe Bay of Cad1z have, since the old times, been a 
complex of vanous nucle1 of s,milar size thal have provided a base for d1Herent, 
complementary activ1ties. ll 1s what we cal/ a mulhnuclear metrofX)htan model, 
as opfX)sed to the more normal model, by wh1ch the central c1ty absorbs adJa­
cent nucleus. 
C1ties originated 011 the rocky rema1ns am011g the marshes. The frag,t,ty of the 
terntory has c011tribuled to preservmg the ldent1ty of each of them, aVOldmg a 
conurbation. The value of mtershtial spaces remforces the mull1nuclear structu­
re. 
Until the mlddle of the twenheth century lhe c11ies of Cad1z (San Fernando, 
Puerto Real, Puerto de Santa Mana, Chiclana, Rota and Cad1z 1tself) were 
almos! lotally hm1ted lo the areas lhat had c011sohdated themselves in lhe e1gh­
teenth century. Only w,th lhe excepl1011 of the suburbs of Puerta Tierra (San 
Severiano, San José and Puntales), the m1htary enclaves (San Carlos and la 
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Carraca), the industrial prem1ses (Matagoidal and sorne d,spersed l'lllages. 
The whole syslem has 1ts or1gin m 1262, when the Cast,hans built a small fort 
011 lhe l~e of Cad1z, and a castle near lhe channel Sanct1 Petri lo protect the 
~ave boals lhal suppl1ed the $lave Markel m Seville. The market had huge a 
imfX)rtance from the end of the th1rteenth century unhl the beg,nn,ng of the 
sixteenth century. In 1275 lhe most 1mfX)rtant m1l1tary settlement, Puerto de 
Santa Mana, was bullt 011 the north marg,n of the nver Guadalete. But after the 
Portuguese plundered these places they fall 1nto the dommion of lhe P011C8 de 
León. Th1s is why the Catholic Kings founded Puerto Real 1n 1483, to be a fX)S· 

sess1011 of the Crown am011g dommion soil. 
From lhe end of lhe fifleenth century lhere was a notable affluence of emi­
grants, because of the shelter of the fort1ficat1011s, under the protection of lhe 
House of Medina Sld011ia as well as the Cra,vn. Th1s protect1011 offered particu­
lar guarantees 1n an almos! urnnhablled coast because of the harassment by 
Berber prates. Th1s resettlement, most of 11 of Genovese or,g1n, as well as the 
mcrease in garriS011S, produced a notable growth of lhe original v,tlages. 
In 1598 the Castle in Puerto de Santa Maria was 1mproved and extended. In 
1682, the Jesu1ts founded a Nautical School, predecessor of the Naval Schoot. 
In 1748 whal was the Royal School of Army Surge011s was transformed 1nto the 
first Facully of Medicine in Spain, w,th headquarters m Cad~. 
The transfer to Cadiz of the Royal Contractmg House, already m the declirnng 
days of lhe Sparnsh Cra,vn, meant a good moment for lhe c1t,es of lhe Bay In 
1725 the Lugar de la Puente, later named San Fernando de Cad,z, carne 

Los asentamientos de población en la Bahía de Cádiz constituyen de antiguo un conjunto de varios 
núcleos de magnitud semejante que han venido albergando actividades diferentes y complementa­
rias. Es lo que llamamos un modelo metropolitano polinuclear, contrapuesto al proceso más habi­
tual, mediante el cual, la ciudad central absorbe núcleos adyacentes. 
Las ciudades se originan sobre los restos rocosos entre las marismas. La fragilidad del territorio ha 
contribuido a preservar la identidad de cada una de ellas, evitando la conurbación. El valor de los 
espacios intersticiales refuerza la estructura polinuclear. 

19 Hasta mediados del XX, las ciudades de Cádiz (San Fernando, Puerto Real, El Puerto de Santa 
María, Chiclana, Rota y la propia Cádiz) se limitaban casi en su totalidad a los cascos que se habí­
an consolidado en el siglo XVIII, con la excepción de los arrabales de Puerta Tierra (San Severiano, 
San José y Puntales), los enclaves militares (San Carlos y La Carraca), las instalaciones industriales 
(Matagorda) y alguna población dispersa. 
Todo el sistema tiene su origen cuando, en 1262, los castellanos levantan una pequeña plaza fuer­
te sobre la Isla de Cádiz, y un castillo junto el caño de Sancti Petri para proteger los barcos negre­
ros que abastecen el mercado de esclavos de Sevilla, el cual tuvo enorme importancia desde fina­
les del siglo XIII hasta principios del XVI. En 1275 se levanta un enclave militar de mayor entidad, 
Puerto de Santa María, en la margen norte del Guadalete. Pero tras su saqueo por los portugueses, 
estas plazas pasan al dominio de los Ponce de León. Es por ello que los Reyes Católicos fundan 
Puerto Real en 1483, posesión de la Corona entre tierras de señorío. 
Desde finales del XV se produce una notable afluencia de emigrantes, al amparo de las fortificacio­
nes, tanto de la Casa de Medina Sicionia como de la Corona. Esta protección ofrecía singulares 
garantías en un litoral casi despoblado por el acoso de los piratas berberiscos. Esta repoblación, en 



under the Cro,,m through the Royal Oecree of Phil,p V In 1740, the Crty of San 
Carlos was Jl(o,ected there w,th a rectangular plan d1Vlded 1nto squares and 
which was partially buolt In 1776 In the mlddle of the eighteenth century the 
c1hes of Chiclana, Puerto Real and Puerto de Santa Maria were consotidated. 
The routes from the Suazo bndge to the to,,ms showed at the lime exactly the 
same deSlgn as In the twent,eth centwy. The populat,on dens1ly of Cad1z 
1ncreased, 71,000 inhabitánts In 1786, 3,000 more only five years later, almost 
double the present populat,on of the h1sto11cal c1ty. In l 7flJ the Royal Army 
establ1shed the Arsenal of Carraca. In 1798 the Navy ObsefvatOIY was bu11t. 
Th1s h1st01Y has bequeathed an asglomerat,on, the th1rd In populat,on In 
Andalucia, which Is characterized by the Jl(ese,vat,on of the ldenhly of each of 
Its towns, around hlStoncal centres w1th spec1flC pecuharit,es, always separated 
from each other by the water and the marshes. 
5. Cadiz, modern c1ly 
In the h1sto11cal Cad1z arch1tecture and urban planrnng fused. The m,onument 
,s the c1ly itself, a group of poeces ordered through very Jlle<:15e laws of rnorp­
hofog,cal and typologtcal configurahon, Jl(oper for a compact space, of lim1ts 
restncted by the Jl(otect,on l1ne aga1nst the seas. 
The CJty lay Its foundat,ons on a breakwater, the remaIns of the calcareous p1a. 
que that sectioned the Guadalete. lts first occupat,ons are lost in the dawn of 
the most remole ant,qu1ty. But the c1ty as we now know 1t grew dunng the e,gh­
teenth and n,neteenth centuries. lt Is a modern city, support,ng harbar and 
m,l1tary activ,t,es and of a social fabric of CIVIi workers and traders, a bourgeois 

model d1fferent to other Anadalusian c1t,es related to lhe rural v.Qrld and IO 
estate retat,onships. 
tt could seem narrow-m1nded to om,t lhe ancestral and legendary Cad,z wh1ch 
many archaeoq¡,cal s,tes g,ve Jl(oof of, as weu as the s1011es of travellers and 
geographers of old t,mes. No golde can do w,thout ment,onmg the rema,ns of 
an Hel en,st,c Theatre that could weu have beeo the b,ggest In the Greek-Lat n 
western v.Qrld. But ' .. somet,mes diverse c,t,es fotlow each other on the same 
ground and under the same name they are born and die w thout meeting each 
other .. .' (4). 
The Jl(esent place has Its 011g,n ,n a mediaeval village that was founded by 
Alfonso X ,n 1262, on the rema,ns of the Reman C1ty, sorne of ,ts elements 
were reused. A squared walled area In the south east of the ostand IS the oldest 
llamo whose name 'El Pópulo' rem,nds of the 1mportance that the Genovese 
colony had ,n the beg1nrnngs of the c1ty lt was ga,mng enough Jl(omInence (5) 
to be the objechve of wars between Isabel t and Phil p 11 In the bosom of the 
dorn1n,on of the seas. In 1596 an Anglo-Outch squadron commanded by the 
Count of Essex took, looted and destroyed the c,ty. 
The destruct,on and the reconstrucllon of Cad,z, because of tre dlSCOíd betwe­
en the Cathot,c Monarch and the V,rgm Oueen, IS the ong,n of the modern CJty 
The CJty that we can see and experience today, and which ,s the object ol this 
article. 
tts construct,on ,s articulated by three happenmgs. The f,rst one when Phit p 11 

declded to reconstruct the s,te at the end of the s,xteenth century. The Castle 

buena parte de origen genovés, así como el incremento de las guarniciones, produce un notable 
crecimiento de las pequeñas vi llas originales. 

23 En 1598 se reforma y amplía el Castillo de El Puerto de Santa María. En 1682, los jesuitas fundan 
un Colegio de Náutica, precedente de la Escuela Naval. En 1748 lo que era la Real Escuela de 
Cirujanos de la Armada se transforma en la primera Facultad de Medicina de España, con sede en 

Cádiz. 
El traslado a Cádiz de la Casa de Contratación, ya en tiempos de declive para la Corona Española, 
representa un buen momento para las ciudades de la Bahía. En 1725, el Lugar de la Puente, luego 
San Fernando de Cádiz, pasa a la Corona por Real Decreto de Felipe V, allí se proyecta, en 1740, la 
Ciudad de San Carlos, de planta rectangular cuadriculada, que se levanta parcialmente en 1776. A 
mediados del XVIII, se consolidan las ciudades de Chiclana, Puerto Real y Puerto de Santa María. 
Los caminos del puente Suazo a las mismas presentan un trazado idéntico al del siglo XX. Cádiz por 
su parte se densifica: 71.000 habitantes en 1786, 3.000 más sólo cinco años después, casi el doble 
de la población actual en la ciudad histórica. En 1760, la Armada Real establece el Arsenal de la 
Carraca. En 1798 se construye el Observatorio de Marina. 
Esta historia ha legado una aglomeración, la tercera en población de Andalucía, que se caracteriza 
por la preservación de la identidad de cada una de sus ciudades en torno a centros históricos con 
peculiaridades específicas, separadas siempre las unas de las otras por el agua y las marismas. 

24 CÁDIZ, CIUDAD MODERNA 
En la Cádiz histórica se funden arquitectura y urbanismo. El monumento es la ciudad misma, con­
junto de piezas ordenadas mediante unas leyes de configuración morfológica y tipológica muy preci­
sas, propias de un espacio compacto, de límites ceñidos por la línea de protección frente a los mares. 
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ol Santa Catalina ( 1598) one ol the f,rst elements of tll,s operat1011 is. ,n fact. 
the oldest poece ,n the crty The secood one when, 81 the beginrnng ol the e,gh­
teenth century, Cad11 subslJtuted Sev lle as the ma,n transoceamc haroor of the 
Clown And l,nally ..,tll the repatr,at,on of wealth, as a consequence ol the l,rst 
wave of 1ndependence ,n lhe American colornes at the beginrnng ol the ninete­
enth century. 
In lflJO the c1ty only had 5,000 1nhabitants In 1700, a ready ,n the decadence 
of the Span,sh C,o,,m, ,t reached 40,000 1nhabitants. In contrast w,th the ban• 
krupt State, Cad,z llegan Its l1rst age of splendour 
The cIty fuled lhe ava1lable temtory between the wa s In 1792 sorne academ,c 
bylaws that reInf01ced the harm,ony of the urban landscape were announced 
The r,mshed cIty of the e,gnteenth century IS reflected on the modet, 01 'mass 
relief', whOse construct,on was 01dered by Carlos III under the direct,on of the 
m,litary eng,neer Alfonso X,rnénez, who f,nished 11 on a big scale (11250). 
The layout of the crty IS developed lrom ,ts f1rst square, the Corredera, a¡;ora 
open to the sea, and ,n which the 011¡¡,nal uses, trwn councll, hospotal, com• 
merce, st01es and inns can still be recognised 
Al lhe erld of lhe eighteentll century the riew neodassical lacade of lhe loYm 
Hall was built which gave lt a Bnt,st, aIr In the mneteenth century the market 
was moved and 81 the beginmng of the twentoeth centUI)' the curta111 of the wall 
where the Puerta del Mar was sculpted wh,ch was the access to the docks 
was knocked down 
The Corredera had Its modern replica through the construction of the Plaza de 
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Armas m 1650, the stage for the new bourgeOISle that prospered on the wave 
of the peak of mantime traffic. But at the end of the e,ghteenth century the c,ty 
was h,ghly populated, w,th only two squares and the rest of the open spaces, 
between the urban border and the wall 1s subjected to m11ttary nghts. 
Howevtll, m the mneteenth century the c,ty was able to 1nvest m a network of 
publ,c spaces that was supenmposed on the compact ptann,ng. 11 1s then that 
a senes of ,ntervent,ons of ,nner renovat,on and urban ratooahzat,on are done, 
through an advanced urban ptanmng exerc,se that other towns would only 
carry out much later. 
The operat,on that gave birth to the Jardines de La Salud and the Plaza del 
Mercado tOOk place m 1830. The next construct,ons were, the Plaza de M,na 
on the orchard of the Comento de San Francisco, the Plaza de la Candelaria 
on the plot that occup,ed another monastery; the Plaza de la Merced; and m 
1892 the Genovese Park Though the h~ operatoos did use the Conhscatoo. 
The last consequence of a long l1hgat,on w,th the m1l,tary to ga,n ,ts walled bOf. 
der for the c1ty 
The wall border 1s lhe element that structures the c,ty, housmg the ,nner reh­
cule ,n a shape that ,n 1tself presents the plan of a great bastoo based on the 
Rena,ssance models Very recently the c1ty has recuperated the whote ot the 
fort,ficatoos that embrace ,t The Castle of Santa Catalina was a m,htary pr,soo 

25 MONTERA DE LA CASA UTHOFF REFORMA ISABELINA 
SOBRE CASA NEOCLÁSICA 

26 LAS TORRES MIRADOR, QUE CARACTERIZAN LA LINEA DEL CIELO DE LA CIUDAD 

27 La ciudad se cimienta sobre una escollera, restos de la placa calcarenítica que seccionó el 
Guadalete. Sus primeras ocupaciones se pierden en los albores de las más remota antigüedad. Pero 
la ciudad que se conoce se ha levantado durante los siglos XVII I y XIX. Se trata de una ciudad 
moderna, soporte de actividades militares y portuarias, y de un tejido social de funcionarios y comer­
ciantes, modelo burgués ajeno al de otras ciudades andaluzas vinculadas al medio rural y a rela­
ciones de sef'íorío. 
Puede parecer reduccionista prescindir de la Cádiz ancestral y legendaria, de la cual dan fe nume­
rosos yacimientos arqueológicos, así como las narraciones de viajeros y geógrafos de la Antigüedad. 
Y ninguna guía puede prescindir de los restos de un Teatro Helenístico que pudo ser el más gran­
de del occidente grecolatino. Pero • ... a veces ciudades diversas se suceden sobre el mismo suelo y 

N4 CALVINO, !TALO: Las Ciudades tnvisibtes.1972. bajo el mismo nombre, nacen y mueren sin haberse conocido, .. .'. N4. 
Primera edición castellana, Ediciones M1notauro 1974. El conjunto actual tiene su origen en una villa medieval que funda Alfonso X en 1262 sobre los res-

tos de la ciudad romana, alguno de cuyos elementos se reutilizan. Un cuadrado amurallado en el 
suroeste de la isla que constituye el barrio más antiguo, cuyo nombre, 'El Pópulo', recuerda la 
importancia de la colonia genovesa en los albores de una ciudad que fue adquiriendo suficiente 

N5 La vista de Cádiz de ANTÓN VAN DEN WYNGAERDE relieve N5 como para ser objetivo de las guerras entre Isabel I y Felipe 11, en el seno de la rivalidad 
(1567) dibuja una densa ciudad amurallada, con abun- por el dominio de los mares. En 1596, una escuadra angloholandesa comandada por el Conde de 
dantes torreones defensivos, y arrabales circundantes que . 
protegen sólidos baluartes. Una ciudad de evidente impor- Essex toma, saquea Y destruye la ciudad. . 
tancia en su época. 2a La destrucción y reconstrucción de Cádiz, por mor de las discordias entre el Monarca Católico y la 
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Reina Virgen, es el origen de la ciudad moderna, ésa que hoy podemos ver y vivir, y que es objeto 
de este artículo. 
Su construcción se articula en torno a tres aconteceres. El primero cuando Felipe II decide reconstruir 
la plaza a finales del XVI. El Castillo de Santa Catalina (1598), uno de los primeros elementos de esta 
operación es, de hecho, la pieza más af'íeja de la ciudad. El segundo, cuando a principios del XVIII Cádiz 



29 y 30. INTERIOR DE LA CATEDRAL NUEVA DE CADIZ (1717-1853). VICENTE AZERO, GASPAR CAYÓN, TORCUATO CAYÓN, MIGUEL DE OLIVARES, JUAN DAURA Y JUAN DE LA VEGA 

sustituye a Sevilla como principal puerto transoceánico de la Corona. Y, finalmente, cuando se produce 
la repatriación de capitales, como consecuencia de la primera oleada independentista en las colonias 
americanas, a principios del XIX. 
En 1600, la ciudad sólo contaba con 5.000 habitantes. En 1700, ya en época de decadencia de la 
Corona Española, alcanza 40.000 habitantes. En contraste con la quiebra del Estado, se inicia su pri­
mera época de esplendor. 

31 La ciudad colmata el territorio disponible entre murallas. En 1792, se dictan unas ordenanzas acadé­
micas que refuerzan la armonía del paisaje urbano. La ciudad terminada del XVIII se refleja en la maque­
ta, o 'relieve de bulto' cuya construcción ordenó Carlos 111, bajo dirección del ingeniero militar Alfonso 
Ximénez, que la termina a una amplia escala (1/250). 
La traza de la ciudad se desarrolla a partir de su primera plaza, la Corredera, ágora abierta al mar en la 
que aún pueden reconocerse los usos primigenios: cabildo, hospital, comercio, almacenes, posadas. 

32 A finales del XVIII se construye una nueva fachada neoclásica ante el Ayuntamiento que le dota de 
un aire anglosajón. En el XIX se traslada el mercado y a principios del XX se derriba el lienzo de mura­
lla sobre el que se hallaba esculpida la Puerta de Mar, a través de la cual se accedía a los muelles. 
La Corredera tuvo su réplica moderna mediante la construcción de la Plaza de Armas en 1650, esce­
nario de la nueva burguesía que medra al hilo del auge del tráfico marítimo. Pero a fines del XVIII la ciu­
dad se encuentra altamente densificada, con sólo dos plazas, y el resto de los espacios libres, entre el 
borde urbano y las murallas, sujeto a la servidumbre militar. 
Sin embargo en el XIX la ciudad sabe dotarse de una red de espacios públicos que se superpone a la 

33 trama compacta. Entonces se ejecutan una serie de intervenciones de reforma interior y de saneamiento 
urbano mediante un avanzado ejercicio urbanístico que en otras poblaciones sólo se realiza más tarde. 
La operación que da lugar a los Jardines de la Salud y a la Plaza del Mercado es de 1830. Luego, se 
ejecutan: la Plaza de Mina sobre la huerta del Convento de San Francisco, la Plaza de la Candelaria 
en el espacio que ocupaba otro monasterio, la plaza de la Merced, y en 1892 el Parque Genovés. Si 
bien las primeras operaciones hacen uso de la desamortización, la última es consecuencia de un largo 
litigio con el Ramo de Guerra por conquistar para la ciudad su borde amurallado. 
El borde amurallado es el elemento que estructura la ciudad, albergando la retícula interior, median­
te una forma que en sí misma presenta la planta de un gran baluarte, según los modelos renacen­
tistas. Hace muy poco que la ciudad recupera la totalidad de las fortificaciones que la ceñían. El 
Castillo de Santa Catalina fue prisión militar hasta hace diez años, y el de San Sebastián ( 1706) 
acaba de ser desafectado de su uso militar. En él se alza el faro actual, construído en 1908, que 
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unt1l ten years ago. The Castle of san Sebast1an ( 1706) has ¡ust been relieved 
of 1Js m1iltary use. 0n Jh1s Is the prescnt hghthouse, 00111 in 1~. which subsh· 
tuted former ooes because smce the otd limes thefe was a hght for the 
Navigators on this small ISiand In the interior of th1s fortress there Is a concrete 
p,ece of singular interest, done by Castro Fern<lndez Shaw In the fort1es. 
The bastoos of santa Catalina and san Sebastian. w1th the coral reef way. con­
figure La Caleta. the most altrachve scenery enclave of the c1ty which IS the 
mouth of the channel that In the old times d1vided the temtory that the c1ty 
occup,es mto two ISiands, as 11 was descnbed by Strabon In the f1rst century 
BC. 
11 the process of recuperatoo of the border was slow, the work of enclos1ng the 
whofe premIses was !M!n slower. 11 started al the end of the silrteenth century 
and n wa111't f1nished until lile construction of the san Carlos area, 1n1tiated by 
the m,l1tary engIneers under Ignacio sa1a in 1730. In 1777, when the construc­
bon was st1ll not fmhed. Alfonso X1ménez represented the shape of the new 
ne1ghbourhood and Its wall on the model of Cad1z, as would be later done, In 
1787. 
F rorn the end of the mneteenth century the neglect, or even destruction of part 
of the wall, became the demand of !he progressIve forces that understood mI 1· 

35 PROTOTIPO DE CASA DE COMERCIANTE EN ESTILO ISABE 
LINO. CASA PÉREZ LLORCA. (FINALES S. XIX) 

tary nghts as an obstacle for the development of the c1ty and 1ts harbor. The 
p051t1ve result of th1s struggle of interests has been the slow recuperation, in 
great measure as a publ,c space, of the wall and Its bastions. The negat1ve part 
has been the destruct,on of sorne curta1ns, especially the curta1n that ctosed 
the border towards the Bay, as a consequence of the need to Improve the rela­
tionsh,p between lhe cIty and the new harbours. 
6. Typotogies and arch1tecture In the cIty of cad1z 
The most 1mportant arch1tectonic p,ece Is !he c1ty 1tself: a bast1on In the m1l1tary 
style of the Renaissance, quartered through a dense mtenor conf1gurahon sub­
Jetled to a rigorous geometry. The d1scourse between morphology and typotogy 
presents here a notable coherence that favcurs the 1ntegrat,on of the most 
d,verse stytes ,n !he bosom of a historical construction of greal scale. 
The baSIC h1Storical typotogy that was produced frorn the S1xteenth century unt1l 
the t,eg,nnmg of the twent1eth century Is the Trader House, bourgeors arch1tec­
ture thal characterises the fragmentation of the fabr,c lt IS usualty a four-storey 
house, of d,lferent he,ghts, separated by uses accord,ng to the type of a 
8aroque courtyard house on a plot w,Jh shOt facade and great deepness. In the 
basement are the storage roorns; on the ground floor the olfces; lhe hOuse is 
on !he p,ano noble, and the servants' quarters are the coronation. These bu1l• 

d1ngs are f1nished w1th viewpomt towers that charactense the skyhne of the c1ty. 
The high denSJty of the c1ty orig,nates a suggeshve upper plane related to th,s 
spec,al wor1d that happens ,n the he1ghts of the southern cites, sunny dunng 
the w,nter and fresh In summer. The 'Casa de Vecinos' -local version of the 
Corral Sevillano or the Corrala Castellana- Is the a1ternat1ve for popular accorn­
modation. The bourgeorsie muJt,.fam,har house appears ata very earty time 
(second hall of the e,gnteenth century). 115 arch1tecture Is s1m1lar to the Trader 
House, but the floors are not d1fferentiated by uses and the he1ghts and the 
facades are the same except In sorne cases to integrate the comp051t,on of the 
street. In th1s model the corndors are 1sofated frorn the courtyard as a way of 
making the hOuse more pr,vate. These corridors f1mshed in montera make the 
mte11or arcMecture very altractive. The monteras are metallic structures that 
support sheets of th,n glass. The1r ref,ned manufacture has sorneth1ng to do 
with the early development of the naval 1ndustry frorn the t,eg,nmn¡¡ oí the 
mneteenth century. 
Municipal laws and bylaws, as wen as lhOse of the Royal Academy -which had 
Arch1tecture Hall in Cad1z for seven years. In the House of the Marqués de 
Recano, whOse viewpo,nt tower is the h1ghest In the c1ty•, remforced the hOmo­
gene,ty. Dishnct,ve bu11d1ngs integrate into the scene makmg the,r cornices the 

sustituyó otros anteriores, ya que desde la Antigüedad existía en esta pequeña isla una Luz de 
Navegantes. En el interior de esta fortaleza se encuentra una pieza de hormigón de singular inte­
rés, obra de Casto Fernández Shaw en los años 40. 
Los baluartes de Santa Catalina y San Sebastián, con el camino del arrecife, configuran La Caleta, 
el enclave paisajístico más atractivo de la ciudad y que no es sino la embocadura de la canal que 
dividía en la Antigüedad el territorio que ocupa la ciudad en dos islas, tal como la describe Estrabón 
en el siglo I A.C. 

34 Si lento fue el proceso de recuperación del borde, más lenta aún fue la obra de amurallar el recin­
to, comenzada a finales del XVI, no termina hasta la construcción del barrio de San Carlos, actua­
ción de ingenieros militares que inicia Ignacio Sala en 1730. En 1777, cuando aún no se ha ter­
minado la construcción, Alfonso Ximénez representa en la maqueta de Cádiz la forma del nuevo 
barrio y su muralla, tal como quedarían posteriormente ejecutadas, ya en 1787. 
Desde finales del XIX, la desafectación, e incluso la destrucción de parte de la muralla, se convierte 
en reivindicación de las fuerzas progresistas que entendían la servidumbre militar como un obstá­
culo al desarrollo de la ciudad y de su puerto. El resultado positivo de esta pugna de intereses ha 
sido la lenta recuperación, en gran parte como espacio público, de la muralla y de sus baluartes. 
Lo negativo, la destrucción de algunos lienzos, en especial el que cerraba el borde hacia la Bahía, 
como consecuencia de la necesidad de mejorar la relación entre la ciudad y los nuevos muelles. 

36 TIPOLOGIAS Y ARQUITECTURA EN LA CIUDAD DE CÁDIZ 
La más importante pieza arquitectónica es la propia ciudad: un baluarte al modo de la arquitectu­
ra militar del Renacimiento despiezada mediante una densa configuración interior sujeta a una 
rigurosa geometría. El discurso entre morfología y tipología presenta aquí una notable coherencia 
que favorece la integración de los estilos más diversos en el seno de una construcción histórica de 
gran escala. La tipología histórica básica que se produce desde el XVI hasta principios del siglo XX 
es la Casa de Comerciante, arquitectura burguesa que caracteriza la fragmentación del tejido. Es 
una casa normalmente de cuatro plantas, de alturas diversas, separadas por usos, según el tipo 
barroco de casa patio en parcela de fachada corta y gran profundidad. En el basamento se ubican 
los almacenes, en entreplanta, los escritorios; la vivienda ocupa el piano nobile, y las dependen­
cias del servicio, la coronación. Rematan estos edificios las torres mirador que caracterizan la línea 
del cielo de la ciudad. La elevada densidad de ésta origina un sugestivo plano superior, relaciona­
do con ese mundo especial que se produce en las alturas de las ciudades meridionales, soleado 

38 ALMACENES HERMU. ARQUITECTURA RACIONALISTA. 
ANTONIO SÁNCHEZ ESTEVE (1939) 

37 durante el invierno y fresco en verano. La 'Casa de Vecinos', versión gaditana del corral sevillano 
o la corrala castellana, es la alternativa de alojamiento popular, apareciendo la casa burguesa plu­
rifamiliar en época muy temprana (segunda mitad del XVIII), cuya arquitectura se asemeja a la 
Casa de Comerciante, pero las plantas no se distinguen por usos y se igualan en alturas y facha­
das, salvo, en algunos casos, por servir a la composición de la calle. En este modelo se aíslan los 
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same as lhose of lhe domest,c houses and contextuahs,ng lhe facades. 
Monuments blend m and merge In a way lhal the street facade p,eva1ls over 
the s1ngulanty of the element, wh,ch aVOtds standing out. subm1ttmg to lhe resL 
Proof of lhIs Is the newly rest01ed Orat0110 de la Santa Cueva (by T01cuato 
Cayón and T01cuato Ben1umeda, 1785-1796). In lhe inner part of a block there 
Is a church w1lh an elhptical plan lhal rests on a f01mer lower church w1lh 
three naves through a rehned construclive display (6). 
lt Is nol ¡ust that thIs article obvialed a p,ece of exceptional singulanty, the New 
Cathedral, lhe last of the great cathedrals, wh,ch was started by Vicente Azero 
in 1717 following the principies of Borr01rnrn and Guanrn's 'Modern Baroque', 
adapt,ng them to the Span,sh trad,t,on of a Lalin cross plan. The effo<ts of the 
neoclassical arch1tects to tense and reconvert the Baroque dramat,c character 
doesn·t d1sgu,se the geometr,c ngour of Azero·s suggest,ve des,gn. 
There are other 'singular' pIeces whose ment,on seems obhgatQIY. The clean 
stone cub,c volume of the tabernacle of the Old Cathedral (by Felipe Gálvez 
1689, T01cuato Cayón 1751), renovated by Rafael Otero and José Anton,o 
Carba¡al; lhe Counting House lhat preserves archaeotogical remaIns of lhe 
mediaeval, renovaled by Tomás Carranza and Javier Montero. Also the Royal 
Pnson, a neoclasstal dehght by TOlcuato Ben¡umeda (1794), the Hosp,ce by 

TOlcualo Cayón and the Marl<et by Juan Daura (1830). But It Is better to msIst 
in lhe capabohty of the whole to integrate modern1ty. Lel's not f01get thal fore­
most a cIty Is a divers,ty of actIv,t,es and Its d1sposd,on to ,ntegrale new uses 
and new technolo@ies Is the key to surv1val Only th1s expta,ns that this h~t011• 
cal c,ty In an unfaV01able pos,t,on 1n relal,on to lhe present ways of access,bohty 
Is st111 lhe hv,ng heart of lh1s metropol,tan area 
The area ol La Caleta rs a good example of lh1s, on lhe wall bOlder, w,th lhe 
Caslles of Sanl.l Catalina and San Sebastian. But also lhe Balneano de la 
Palma by García Cal'ias ( 1925), lhe Hosp,ce, the old M01a Hosp,tal by Lucien 
Vicent (1903), the Nautical School by laOlga and López Zanóo (1970), the 
OIMllo Bu,ld,ng by Sánchez Esteve ( 1943) and lhe Nurses School by Juan 
J1ménez Mata 0970). Not far from lhere, oppos,te lo the Royal Pnson, there Is 

a group of houses as cOherently modern as nghtly put 1nto context by Ralaet 
Otero and Alvaro S,za. Contemporary arch1tects have done good interventions 
,n wh1ch the1r obl,ged modem1ty dciesn't f1nd any problem blendmg In a c1ty 
w,th modern vocation. 
7. The frustrat,on of plann,ng 
Since the e1ghteenth century, when the system of cIt,es lhal we call Cad1z was 
consolidaled, the ex,stence of a will f01 plann1ng has been revealed. F1rst In lhe 

corredores al patio como forma de privatizar cada vivienda. Estos patios rematados en montera 
hacen muy atractiva la arquitectura interior. Las monteras son estructuras metálicas que soportan 
escamas de fino vidrio, cuya refinada factura tiene que ver con el temprano desarrollo de la side­
rurgia a causa de la expansión de la industria naval desde principios del XIX. 

39 Normas y Ordenanzas, tanto municipales, como de la Real Academia, que tuvo Sala de 
Arquitectura durante siete años en Cádiz, en la Casa del Marqués de Recaño, cuya torre mirador 
es la más alta de la ciudad, refuerzan la homogeneidad de manera que los edificios singulares se 
integran en la trama igualando sus cornisas con las del caserío doméstico y contextualizando las 
fachadas. Los monumentos se mimetizan e insertan de manera que prevalece la fachada de la 
calle frente a la singularidad del elemento que elude destacar, sometiéndose al conjunto. Muestra 
de ello, el recientemente restaurado Oratorio de la Santa Cueva (Torcuato Cayón y Torcuato 
Benjumeda 1785-1796). En el interior de una manzana, se inserta una iglesia de planta elíptica 
que se apoya sobre una iglesia inferior de tres naves mediante un refinado alarde constructivo. N6. 
No sería justo que este discurso obviara una pieza de excepcional singularidad, la Catedral Nueva, 
la última de las grandes catedrales, que comienza Vicente Azero en 1717 siguiendo los principios 
del 'Barroco Moderno' de Borromini y Guarini, adaptando éstos a la tradición española de la plan­
ta en cruz latina. El esfuerzo de los arquitectos neoclásicos por tensar y reconducir el dramatismo 
barroco no consigue enmascarar el rigor geométrico de la sugestiva traza de Azero. 

41 Existen otras piezas 'singulares' cuya mención parece obligada. El limpio volumen cúbico de pie­
dra del Sagrario de la Catedral Vieja (Felipe Gálvez 1689, Torcuato Cayón 1751), habilidosamente 
rehabilitado por Rafael Otero y José Antonio Carbajal; la Casa de la Contaduría que conserva res­
tos arqueológicos de la villa medieval, rehabilitada por Tomás Carranza y Javier Montero; la Cárcel 
Real, delicia neoclásica de Torcuato Benjumeda (1794); el Hospicio de Torcuato Cayón (1763), el 
Mercado de Juan Daura (1830), pero interesa más insistir en la capacidad del conjunto para inte­
grar la modernidad. No olvidemos que una ciudad es, antes que nada, conjunto de actividades, y 
su disposición para integrar nuevos usos y nuevas tecnologías es la clave de su pervivencia. Sólo 
ello explica que esta ciudad histórica, en una desfavorable posición con relación de los modos 
actuales de accesibilidad, aún sea corazón vivo del área metropolitana. 
La zona de La Caleta es un buen ejemplo de lo dicho, en el borde amurallado, con los Castillos de 
Santa Catalina y San Sebastián: el Balneario de La Palma de García Cañas (1925), el Hospicio, el 
antiguo Hospital Mora de Lucien Vicent (1903), la Escuela de Náutica de Laorga y López Zanón 
(1970), el Edificio Olivillo de Sánchez Esteve (1943) y la Escuela de Enfermería de Juan Jiménez 
Mata (1970). No lejos de allí, frente a la Cárcel Real, un conjunto de viviendas tan coherentemen­
te modernas como acertadamente contextualizadas, de Rafael Otero y Alvaro Siza. Los arquitectos 
contemporáneos han introducido acertadas actuaciones en las cuales su obligada modernidad no 
encuentra problema alguno para integrarse en una ciudad con vocación de moderna. 
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ffiO/e general 01ganizat,on of the terntQIY, subjected to mI tary strategy entena. 
Secondly In :he plannmg of towns, whOSe ngo,cm geometry gIves away the 
1ntervent,on ola planner. CarlOS 111 mil tary en¡¡¡neers (lgnac,o Sala. Silvestre 
Abarca and Alflln50 Xlménez ,n particular) v.Ql'ked from a metropol tan undcrs• 
tand,ng and a ratooahty that v.ould wéaken w lh lhe fa,lure of lhe Idea of State 
lhat lhe Enl ghlenment had produced. Dunng the eighteenth century the Bay 
became the shelter ol a Navy that was recomposed ,n the trame of a regenera­
Mg effort of a State that is going through particutarly roug)l times. 
The lllustrated pro¡ects that Carlos Sambnco so accurately studied (7), obey a 
temt01ial VISIOn ffiO/e consequent than the present one The new needs of 
State modernisat,on in such a valuable enclave creates ambitoos pro¡ects, the 
dredg¡ng o( the Channel tliat crosses lhe whole lagoon, the C1ty of San CarlOS, 
the Arsenal of La Carraca Also the Royal Careernng. the Astronormc 
Observatory, the Castles of San LO/enzo and San Lws and the ne.v Suazo 
Bridge. Ali of them were conce<Ved from the viSIOíl of a temt01ial 01garn1at1011 
and, f01 the first t,me, we talk about a networi< of non-hierarchical CJ!Jes, stahng 
the d,fferent uses ,na way thal the funcl!Onal specialrsat,on and the autonomy 
of each c,1y are re,nf01ced. 
Hov.1'ver, the most ngorous 1nstrument that has been produced In recen! tomes 

40 ADUANA REAL. JUAN CABALLERO (1770) 

N6 Pinturas de Goya en las lunetas de la bóveda superior 
Rehab1lltación de J. l. Fernández Puiol. 

42 , MERCADO CENTRAL DE ABASTOS. TORCUATO BENJUMEA 
(1830) 
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IS already more lhan twenty years otd and very llttle has been done smce then. 
In 1982 lhe Temtonal Poticy llepartmenl of lhe Junta de Andaluc,a (Regional 
Govemmenl) formulaled the documenl 'Bases for the CoOld,nahon for the 
Urban Plann,ng in lhe Bay of Cad,z', thal ,s the result of an extens,ve report 
wntten by the techmcal group d,rected by Flolenc10 Zoido. In ,t they opt for a 
pol,cy of re,nforc,ng lhe mutt,nuclear model, putt,ng spec,al emphasis on the 
value of mtershtial spaces bel'Mlen c,ties. Even lhe cursed term 'metropohtan 
area', which shli hornf,es pot,t,c,ans, ,s mentlO<led. 
Garc,a de Enterria (8) talks about a 'reactooary mun,c,pal,ty' that ,n Spam 
condemns to fa,lure ali attempts at supra-municipal planning In fact the only 
metropot,tan areas lhal have come off are because of lhe predalor expansion of 
big c,ties, nevcr because of a modelo/ non hierarchical mlegrdllOO. 
The Plan lntermodat de Transportes thal the Junta de Andaluc,a made al the 
end of lhe ninehes would have represented a notable advance ,n the articula­
too of th,s terntory, but ,t has already been forgotten. The Sub-regooal Plan 
that IS be,ng processed docsrn set up a supra-municipal managernent organ 
ora performance program w,th econom,c compror111ses. W1t11out ali ol th,s a 
pro1ect of general ptannmg cannot be spoken of 
Anyway. as 1n so many questoos. reallty moves ,tself, w,thoul adm1n1Strahve 
,nstruments regulahng ,t The notes thal charactensed the metropol,tan fact 
are, ,n the Bay, m01e and more pronounced Bul the absence of ptanning 
measures produces ser,ous def,c,enc,es_ Asan exampte, lhe relatoo between 
publ,c and pr,vate transport ,s 20% 00%, a th,rd W01ld Slluatoo on which the 
fa,led Plan lntermodal could have had an mfluence. 
8. ¡ere1 and rola the base. 
The Slelra of San Cnstooal ts the eastem hm,t of the Bay reg,on, the border 
with lhe extenSNe munic,pal area of Jerez. Th,s c,ty, the most populated and 
1veatthy of the whole prov,nce, belongs to a very d1fferent world, lhe rural 
Andaluc,a Despose this, ,t bonds w,th the Bay System 1n such a way thal no 
metropol,tan plann,ng can ignore. The case of Rota ,s another matter, related to 
the American Base, confusedty called 'of ¡omt use'. 
The Bay Systcm rests on four h1Storical c,ties: Cad1z, San Fernando, and the 
Puertos. Rota and Chiclana, on 1ts extremes, v.ere ,ts nucteus of agncultural 
character, suppliers 101 a networl< dom,nated by mu,tary, admmostrahve and 
commercial uses. But when the Base occup,ed a great extens,on of the land, 
between El Puerto and Rota, which had the h,gher productiv,ty, the taller bmke 
away from the Network. 
Allhough Jerez IS lhe h,nge lhal relates lhe Bay w,th Sevilie and with lhe 
Mounta,ns of Cad,z, Rota ,s already segregated from lhe System. In fact, 11 ,sn·t 
mentlO<led m any of the off,c,al documents referrmg to the Bay, s,nce the big 
plug of lhe Base lhal floods the environment with highly polluhng undesirable 
elements mod1fied h,storical tog,c ,n the f,tt,es ,n the f,tt,es. 
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N7 SAMBRICIO, CARLOS: Territorio y ciudad en ta espafJa 
de la ilustración (2 volúmenes). Edición Ministerio de Obras 
Públicas. Madrid 1991. 

NB EDUARDO GARCÍA DE ENTERRIA Y LUCIANO 
PAREJO: Lecciones de derecho urbanístico. Volumen l. 
Ed1c16n Clv,tas. Madrid 1979. 
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43 EDIFICIOS DE VIVIENDAS. ALVARO SIZA Y RAFAEL OTERO (1996-2001) 

44 LA FRUSTACIÓN DEL PLANEAMIENTO 
Desde que en el s. XVIII se consolida el sistema de ciudades que llamamos Bahía de Cádiz, se reve­
la la existencia de una voluntad de ordenación. Tanto en la organización más general del territorio, 
sujeta a criterios de estrategia militar, como en la traza de las poblaciones, cuya rigurosa geometría 
delata la intervención del planeador. Los ingenieros militares de Carlos 111 (Ignacio Sala, Silvestre 
Abarca y Alfonso Ximénez, en particular) trabajaron desde un entendimiento metropolitano y desde 
una racionalidad que se debilitará con la quiebra de la concepción de Estado que la Ilustración 
habla producido. La Bahfa deviene durante el XVIII en abrigo de una Armada que se recompone en 
el marco del esfuerzo de regeneración de un Estado que atraviesa tiempos particularmente críticos. 
Los proyectos ilustrados que tan certeramente ha estudiado Carlos Sambricio N7, obedecen a una 
visión territorial más consecuente que la actual. Las nuevas necesidades de modernización del 
Estado en un enclave tan valioso da lugar a ambiciosos proyectos: el dragado de la Canal que atra­
viesa toda la Laguna, la Ciudad de San Carlos, el Arsenal de La Carraca, los Reales Careneros, el 
Observatorio Astronómico, los Castillos de San Lorenzo y de San Luis, y el nuevo Puente Suazo. 
Todos ellos se conciben desde la visión de una organización territorial y, por vez primera, se habla 
de red de ciudades no jerarquizada, situando los distintos usos de manera que se refuerza la espe­
cialización funcional y la autonomfa de cada ciudad. 

46 Empero, el instrumento más riguroso que se ha producido en tiempos recientes, tiene ya más de 
veinte arios, y muy poco se ha avanzado desde entonces. El 1982, la Consejería de Política Territorial 
de la Junta de Andalucfa formula el documento de Bases para la Coordinación del Planeamiento 
Urbanístico en la Bahfa de Cádiz, producto de un extenso trabajo redactado por un equipo técnico 
que dirige Florencia Zoido. En él, se apuesta por fortalecer el modelo polinuclear, planteando espe­
cial hincapié en el valor de los espacios intersticiales entre ciudades. Incluso se pronunciará el tér­
mino maldito, 'área metropolitana', que todavía horroriza a los políticos. 
García de Enterria NB se refiere a un 'municipalismo reaccionario' que en España condena al fra­
caso todo intento de ordenación supramunicipal. De hecho, las únicas Áreas Metropolitanas que 
han cuajado obedecen a la expansión depredadora de grandes ciudades, nunca a un modelo de 
integración no jerárquico. 
El Plan lntermodal de Trasportes que la Junta de Andalucía redacta a finales de los noventa hubie­
ra representado un notable avance en la articulación de este territorio, pero ya es papel mojado. El 
Plan Subregional que se está tramitando, no plantea ni un órgano de gestión supramunicipal, ni un 
programa de actuación con compromisos económicos, sin todo lo cual no puede hablarse de pro­
yecto de ordenación general. 
Asf que, como en tantas cuestiones, la realidad avanza sola, sin instrumentos administrativos que la 



47 , ESCUELA DE NAÚTICA. LUIS LAORGA, Y JOSÉ LÓPEZ 
ZANÓN (1970) 

regulen. Las notas que caracterizan el hecho metropolitano son, en la Bahía, cada vez más acusa­
das. Pero la ausencia de medidas de ordenación produce graves carencias. A título de ejemplo, la 
relación entre trasporte público y privado es del 20%-80%, una situación tercermundista sobre la 
cual, el frustrado Plan lntermodal hubiera podido incidir. 

48 8. JEREZ Y ROTA. LA BASE. 
La Sierra de San Cristóbal es el límite Este de la comarca Bahía, linde con el extenso término de 
Jerez. Esta ciudad, la más poblada y rica de la provincia, pertenece a un mundo bien distinto, el de 
la Andalucía rural, pese a lo cual, se vincula al Sistema Bahla de manera que ningún planteamien­
to metropolitano puede prescindir de ella. El caso de Rota es otra historia, relativa ésta a la Base 
Norteamericana, confusamente llamada 'de util ización conjunta·. 
El Sistema Bahía se apoya en cuatro ciudades históricas: Cádiz, San Fernando y los Puertos. Rota 
y Chiclana, en sus extremos, fueron sus núcleos de carácter agrlcola, abastecedoras de un conjun­
to dominado por usos militares, administrativos y comerciales. Pero cuando la Base ocupa una gran 
extensión de suelo, entre El Puerto y Rota, precisamente el de mayor productividad, esta última se 
descuelga de la Red. 
Si bien Jerez es charnela que relaciona la Bahía con Sevilla y con la propia Serranía de Cádiz, Rota 
queda ya segregada del Sistema. De hecho, no figura en ninguno de los documentos oficiales que 
se refieren a la Bahía, desde que el gran tapón de esa Base que inunda de indeseables elementos 
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altamente contaminantes el entorno, modifica en los años cincuenta la lógica histórica. 49 . CASA PONTE. ANTONIO sANCHEZ ESTEVE 0 940) 
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in Groningen, the Passeio Atlántico In Porto or the Moll de la Fusta in 
Barcelona, which are solved by the sectlOíl, by the definition of different 
urban levels, by the will to mterrelate the cIty w1th the scenery. 
Urban projects of suture (generally on sea fronts) like Porto Vecchio In 
Tries te or Saint Nazaire. Projects that start from urban p¡e-existences 
that are redesigned and articulated from prevíously bu1lt volumes and 
free spaces. lnterventions basically in vertical and volumetric scale. 
lnter-connector; of flows lhat because of their situation become urban 
buildings. The mullimodal in Lovaina rises as a traditional building in a 
histoncal urban surrounding. 
Buildings that are placed in b<g empty urban spaces with the mission of 
connecting like the lila Diagonal and the complex of La Maquinista in 
Barcelona or the hOuses in Alcoi (Alicante). 
The pro¡ects in Saint Nazaire and in Trieste show that the metropohtan 
matter on which all urban aclion starts must be memory. Every urban 
and territorial project must be related to the analytical methods of archa­
eology and wilh the crealive mechamsms of art. 11 has to be capable of 
mak1ng the d1fferent stratums of memory come out creative~. 11 Is about 
designing w1th new techniques to give lile to a crilical memory. The 
urban projects by Manuel de Sola-Morales surge from th1s dialectic bel-

ween the posilion of a new realism, which accepts the city as a given 
system of morpholog1es and achv1hes. and the mtervenhon that sutures, 
ref1lls and emphes. that interchanges volumes, that creates urban f1la­
ments of connect10ns. 
In the c,ty-port of Saint Nazaire, an immense m11itary construction made 
of reinforced concrete, an old submanne base, m the penpl1ery befare, Is 
made mio a central space, redone as car park, supermarkets, le,sure 
centres and urban walk that connects to other areas of the cily, recupe­
raling the contact with water. The old war machme becomes an attractIve 
urban place. 
The lila Diagonal m Barcelona, designed with Rafael Moneo, is a magnif1-
cent example of resolut10n of a big sc.ile and cornplex building part,ng 
from a hermeneutic pos1tion that explains lhe cIly Hself. Passing from the 
traditional fabnc of almost closed blocks and streets-comdors to the 
modern cIty with isolated ob¡ects on green areas. Pro¡ects like the lila 
Diagonal in Barcelona or the French Library m París, by Dominique 
Perrault, 111terpret u1 an abstrae! way the logic of the place: the new 
forms are based on a synthes1s of the existing urban morphologIes. They 
are projects which are clearly mfluenced by Colhn Rowe's theoretical 
conlnbution in hIs Collage C1ty and by the figure/ background analys1s 

system and des,gn of the cIty 
The ln!ermodal 111 Lova,na is an example of resoluhon of the urban fron1 
arch1tecture, m a line of thought close to Aldo Rossi and Rob Kner and 
that bnngs with 11 its anachron1stic architectural formalisahon. 11 empha­
s,ses that collective l!fe in the metropolis mostly happens m publ,c trans­
port places: underground stahons, Inter-connect01s. stops and veh1cles 
that are aulhenhc places of experience. 
In the Passe10 At~nhco d1fferent peripheral axis of traffic and pedestna 
flows are art,culated wIth lhe sea fronl, where Porto exten_d~s_on __ _ 
MatosmhOS, from a roundabout with d,fferent levels that serve as con­
nect10n and car parking, through the new prornenades and bu11d,ngs 
lhat try to agglutinate the cnhcal scenery dnd active mass of the place 
They are ali public assIgnmenls deSJgned w,th the w1II to enr,ch the 
collechve space. New versallle elemenlS -footbndges, bf1dges. miradors, 
underground paths and walks- thal stunulale the mu1Li-f01rn urban fabric, 
systems of obiecls that interweave an ex,stent urban reahty that Is always 
taken as a pos,twe, nutntwe 1nformat100, as concentral!on of flows and 
flelds of energy. 11 Is there where the urban proJect beg111s: in the capa­
c,ty of mak111g the h1st01,cal and human logic of the place come out, w­
tuou~ transform1ng ,t 
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07 MEMORIA 

El proyecto para la Stationsplein de Lovaina trata de remodelar 
los espacios próximos a la estación de ferrocarril para abrigar los 
necesarios intercambios de los via¡eros con el servicio de auto­
buses y de taxis, con los vehlculos privados, aparcados o en 
espera, con la distribución a pie o en bicicleta a las calles de la 
ciudad. 
Como toda plaza de estación, la Stalionplein de Lovaina es repre­
sentativa de la función, ya ínter-modal 'avant la lettre' de vestí­
bulo y portal de llegadas y salidas a la ciudad. El planimétrico de 
Lovaina sugiere el orden profundo que preside casi todos los 
aspectos de la vida de esa ciudad: la centralidad de los poderes 
institucionales, la alta cultura intelectual y arquitectónica de sus 

~l.:.-·· 

T 

espacios céntricos ... Y todo ello ceñido por la ronda circular que 
marca la cintura del cuerpo interior, y que establece la tangencia 
con el ferrocarril. Precisamente ahí, un radio rectilíneo de 1 Km 
establece el orden geométrico que enlaza la catedral y el ayun­
tamiento con la estación, remarcada por una plaza cuadrada de 
100 metros de lado. El circulo, la recta y el cuadrado son las tra­
zas geométricas de un lugar en el que las circulaciones y simbo­
lismos se concentran. 
La plaza estática queda configurada al Norte por los nuevos edi­
ficios administrativos de LIJN (autobuses) y de la EIS (ferrocarri­
les). Un pabellón de restauración y servicios, acaba de cerrar, al 
Sur, el precinto construido. 
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La nueva estación de autobuses y sus andenes cubiertos con 
volumen a gran altura, abraza los movimientos de transporte 
público, en una plaza dinámica y mecánica, y se convierte en el 
centro de intercambio de los diversos movimientos. La imagen 
visual de esos movimientos (de vehículos y personas) protagoni­
za este espacio. 
La ortogonalidad en la esquina Martelaren Plein-Diestevest es la 
clave determinante del proyecto, de las que los demás trazados 
se derivan. Su materialización ha de resaltar un hecho urbano de 
gran escala y significación, para el nuevo orden formal de este 
sector de la ciudad de Lovaina, centro capital del Bravante. 

• t 
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15 MEMORIA 

El litoral Atlántico de Porto se entiende como una ribera fuerte­
mente ocupada en la que los múltiples rasgos transversales del 
mar son reducidos por la ciudad con grandes alineaciones de 
avenidas rectilíneas, y con fachadas y muros continuos. 
Los proyectos para el frente marítimo del Parque da C1dade y e 
Avda. Montevideo, (desde Pi;a. Salvador de Baia al Molhe) pro­
ponen descomponer esta ordenación monolit1ca e 1ntroduc1r otra 
escala de experiencia y de la costa. Es la escala que busca el 
reconoc1m1ento de las formas menores del terreno, aquellos que 
el reconocimiento pensado va descubriendo al pasear -o pasear­
se- por los distintos espacios 
En el Frente Urbano del Parque da Cidade, el entendimiento y 
reentend1m1ento del pa1sa¡e es, verdaderamente, el origen y la 
substancia de este proyecto. La convicción de que la forma de la 

e 

16 PLANTA GENERAL 

geografía urbana es la razón más importante para configurar un 
espacio libre, y de que en este lugar concurren circunstancias 
topográficas y paisa¡ist1cas especificas es la que ha d1rig1do meto­
dológicamente el progreso de la idea y la sucesiva definición de 
sus elementos. 
Es en el Valle das Galinheiras, entre la peña del Castelo do Que1¡0 
y la circunvalación de Matosinhos, donde este principio toma 
mayor fuerza. La gran operación de re-naturalización del valle, 
demoliendo el terraplén viario (sustituido por el viaducto) y cre­
ando un sistema natural playa-parque como nuevo ámbito pai­
sajístico y recreativo, supone una afirmación fundamental sobre 
la permanencia de los tamaños. 
La construcción de tres estructuras importantes (el edificio trans­
parente, el viaducto, el parque de estacionamientot son necesa-

rías para el funcionamiento activo de un frente de tal longitud 
que, enlazados al Norte con las playas de Matosinhos y al sur 
con el barrio de Fo¡;, crean recorridos de gran significación terri­
torial. 
En el Camino litoral a lo largo de la Avda. Montevideo es la for­
mación directa del mar la que guía las dec1s1ones de proyecto. 
Conseguir un itinerario próximo a las rocas y al agua para el con­
tacto próximo, es tan importante como abrir las vistas amplias 
desde el nivel de ciudad, de modo que la panorámica general de 
la costa sea incorporada a la experiencia urbana. 
El pensamiento territorial de hoy, permite y reclama un uso de 
sus espacios no solo como reservas naturales, sino como espa­
cios públicos civilizados, producto de la elaboración y la actividad 
humanas, verdaderos productos culturales de nuestro tiempo. 

SOLÁ-MORALES 

77 

arQu1tectura 10.14 • 10.16 



arquitectura 



SOLA-MORALES 



80 
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Proyecto para la fachada urbana de Barcelona en el sector 
Sagrera-Maquinista. Edificio de programa híbrido (Oficinas + 
vivienda + Industria ligera) compuesto de un bloque lineal de 
actividades públicas y un sistema de torres de v1v1enda respon­
diendo a mult1ples orientaciones y visuales. 
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Este proyecto no pretende d1bu1ar la imagen formal de un Porto Vecchio 
perfectamente acabado. El área es demasiado grande y las posibilida­
des son mult1ples; y cada hipotético diseño podría resultar una ilusión 
algo ridlcula. Por el contrario, las oportunidades reales de transforma­
ción son siempre limitadas y es necesario un arduo esfuerzo de reali­
zación. 
La propuesta que se presenta es, asl, el primer paso de un proceso 
abierto. Y como primer paso, sin embargo, es decididamente realista, 
pragmática, práctica. Quiere definir las acciones posibles de manera 
inmediata. Dar forma a la oportunidad de hacer, con los datos de hoy. 
Pero con la mirada puesta en un desarrollo continuo de cadencia larga, 
con el máximo rigor y con óptima calidad en sus directrices. 
La lógica de este proceso es la lógica de la prox1m1dad: esto es, la con­
fianza en la cont1nu1dad de los hechos urbanos como garantía de éxito 
económico y funcional, y como condición de cualidad espacial. En cual­
quier otro lugar, no siempre sería ésta una acción correcta. Pero en el 
Trieste central parecería estúpido no ver hoy la evidencia de las venta-
1as de avanzar por contacto próximo, por cont1gü1dad, en las sucesivas 
operaciones urbanas o edificatorias. Crear en el corso Cavour la segun­
da fachada del frente Teresiano e invitar al público, en sus actividades 
de la vida cotidiana, a dar el salto al otro lado de lo que era la línea 
mágica de cierre de Porto Vecchio, y ejercer un dominio civil de apro­
p1ac1ón sencilla 
Establecer, con este con¡unto edificatorio ("Trade Center", oficinas, 

s2 negocios, hoteles), un tránsito desde el eie de los centros comerciales 
hasta la orilla del Porto Vecch10, es, todavía, Jugar con la contigüidad 
como valor y como ventaJa. Crear entre los muelles IV, 111, 11, el área de 
esparc1m1ento, fiesta y deporte y, también, aprovechar la proximidad del 
arco que llega desde el borde h1stónco del centro de la ciudad, para 
alargar paseos y panorámicas en un itinerario geográfico que va de 
Lanterna Vecch1a a Barcola y M1ramare en un recorrido único en el 
mundo. 
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El tamaño no es la escala 

' ... La primera vez que v1s1té Winschoterkade lo que encontré fue 
un rincón oscuro, feo y confuso del terraplén de la cuidad. Era 
una tarde nublada de septiembre, y el lugar parecía tan sucio 
como la atmósfera, pero en un instante noté la extrema belleza 
de dos cosas: el agua y los árboles. La amplia superficie del 
agua, como una especie de plaza liquida, tan grande y compac­
ta como cualquier pabellón construido. 
Pensé que el proyecto debería consistir en abrir este espacio 
para permitir las anchas vistas. Winschoterkade está en el ángu­
lo del centro de la ciudad, pero también en el borde de 
Oosterhaven y la llegada del Eemskana y el Winschoterkanaal. El 

arquitectura 

proyecto debería ser limpio, simple, mínimo y silencioso. Debería 
ser un lugar para observar el agua, los edificios de los alrededo­
res donde las vieJas construcciones portuarias se combinan con 
pisos nuevos y casas tradicionales, el ir y venir de los barcos, el 
solitario tráfico de coches sobre los puentes que hay detrás ... 
Ba10 los árboles un gran banco de madera marcará un sitio sobre 
la hierba donde sentarse y mirar. Una ventana de hormigón 
acentuará las vistas hacia el sur, donde las nuevas zonas de la 
cuidad se extienden hacia el interior del país. Es la ventana de 
GrOrnngen al mundo exterior ... Hacia el este una plataforma se 
inclina sobre el canal y ofrece un balcón sobre el agua. 
El proyecto no está en la hierba, el banco o la plataforma; el pro­
yecto está en el vasto espacio de v1s1ones que se incorporan al 

-

corazón de la cuidad a través de la apertura de esa esquina ... 
M1 interés en este proyecto, como en muchos otros, no es crear 
un objeto sino crear un lugar. Es decir, dar significado y claridad 
a un espacio que antes no significaba mucho. Este es un peque­
ño proyecto urbano, pero incluye un impacto a gran escala. El 
tamaño no es la escala. Esto es lo que les solía anunciar a los 
estudiantes el primer día de curso en mi asignatura de diseño 
urbano. No son las dimensiones lo que cuenta. 
Espero que la pequeña intervención hecha en Winschoterkade 
ayude a Groningen a descubrir como un sitio aclarado lo que era 
una esquina abandonada. Y a través de la visión de los puertos, 
canales y edificios disfrutar del entendimiento de la complejidad 
de una cuidad y el espectáculo que es.· 
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'/ need great Kfeas and I believe that ,f I were ordered to make a new plan 
o/ /he universe I would be mad enough to take /he tasi<'. Piranesi did start 
despite not being chosen ijS he dreamt. He dldn't make one plan but hun­
dreds and he d1an·t create one uruv~ but he transformed h1s = mces­
santij. 
Editor, colleétor, restorer, archaeolog1st, polemic1st and above all Venetian 
arch1tect as ne called himself. G1ovanni Battista P,ranes, was the re'IOiut10-
nary of forms and spaces, an 1lluSJOnist of time who always defined his 
ambltoos m a d!Sltirbmg way. W1th p¡ec1sion he transformed the histor1, 
cally establ!Shed values and his utop¡as always carne w,th systemat,sm. 
Fantas,es were the fa,thful reflect10n of charactenstic moments m history. 
they narrated h1story and tned to build from an idea -an obsess,on-, a new 
order, a reahty w1thout law 
He was the 'first archaeolog,st' ,n arch,tecture as a result of an exotic 
adventure: the loss of the elemental. He took us by the hand -as d1d 
M1chelet's mother- and walked us to the museum of h1s Antich,tia 
Romanae. The effect of cloistered history on h1s chronologies became 

,ncatculable. The Baroque cult for ru1ns constltuted a hiSlory lesson that 
seemed to gel rld of rts temporal sequence. P,ranesi makes hiSlory Jump 
bfeaks with space destroy,ng the fabnc of prospccts that we ,nhabít and 
creatmg a new one that later woufd be adopted by Modermty. What was 
taken as an absotute freedorn of chO!ce, as a game that ends up SUbjec• 
ted to the inexorable laws of h1storlCISlll, became unavooable as a rule. 
Later on th1s rule disappeared A new order that doeSll t know the law was 
established at the same time that the future Idea of freedom was faced. 
The ja,1 of mvenllon becomes an open ,a,t; the shadows are behind us 1n a 
p¡1son where we move without any fear. P1ranesi drew a double semanllc 
game. A game reflechng a visJOO of reality with a new time and a new 
space, which are announced by the postulates d MooernJty and which 
would tater be verbatlSed by the French Revolutoo w,th 11s 1llustrated PIOI· 
ect. 

11 set up neis ,n which d1sp¡oport100, the colossus of 1ts architectures, teads 
us sklwly away frorn the idea of ¡a1I we had. 11 depos,ts us in a ¡a1I of a new 
wor1d deshned for 1ndiv1duals. In a giant order 'Mlefe we wrrte our own his­
tory, PiraneS1 started talk1ng about fragments, of absences, of the mhabit· 
able, of an 1mposs1ble archilecture that was the visionary cond11Jon of 

05 La diferencia entre libertad y construcción se torna tortura. A partir de aquí deberíamos pre­
guntarnos: ¿quiénes habitan la cárcel?, ¿quiénes son aquellos que cuentan exhaustos su fuera 
de escala con graves gestos, con manos alzadas que se desfallecen en un intento fallido?, ¿qué 
hace funcionar ese orden gigante? 
Los habitantes somos nosotros, y aquello que pone en funcionamiento este sistema de símbo­
lo y alegoría histórica, como diría Tafuri, es la perversión. Perversión que rompe con el orden 
vitrubiano, que acaba con lo establecido para imponer la construcción de esa prospéctica 
imposible en un espacio más allá de nuestra realidad, regido por la pura invención y con el que 
Piranesi consigue crear un sistema de contar la historia. Rigor y libertad se unen en un esfuer-

human being. We eod up sufftmng a prospecuve 1mplant as a certamty al 
the nonex15tent. Three d1rren5101lill1ty fafes:11n oider that is nol thefe, 
fakes a law that is no olher than the machi ne, a ~me machine lhat lhrea • 
tens the victory of Chronos. The temporal llneanty 1s broken. Eros and 
t.q¡os confronted, try to start a new Mllld. Tne d1flerence between freedorn 
and construdíon beconles flllture. From hefe we should ask, wholriliabíts 
the Jilll? whO are those that proda1m to be out of scale exhausledly w,th 
grave ¡¡estures, with raised hands that become weak 1n a fa11ed attemptl, 
what IS makií'4J that giant order work? 
We are the 1nhabttants, anld what puts th!S system of symbol and h1S1011cal 
attegc,y 1nto function1~ as Tafun woufd say. as perversion. P~ that 
breaks up with Vrtrubian order, that f1111S11eS with the established to ,mpose 
the construction d that 1mposs1ble prospect d a space beyond our reahty. 
governed by pure 1nvenbon and with which P,ranesi achieves the creat1011 
of a system of recounhng history. Rigour and freedorn come together tn an 
effort to aVOld the posSlbt~ty of a new ciasslcism that wants to break up 
with the p(l'M!r of a curren! ctass that •s emerging. 

He decoostructed the V1trubiouS and the system d cfasslCal arch1tecture 
He creates Wllhout regulanty. He made an exhaustr;e analysls of the exis, 
tence of an order from wh1ch wculd surge the perlect 1ndifference of styte 
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sequence In which hfe, scal 
th1s s1lently from hne, drawi 
Venetian lllumm1sm, will a 
hfe that ended up m1stak1n 
was conscious of h1s m1stak 
gIng the moment, of speak1 
was always the one he had 
H1s work was the Venelian 
hnes converge and meet a 
depend on space, where th 
comes and goes. Piranes, 
less w,thout Venice. He alw 
movement, light and mtuIli 
was clear lhat between ar 

ere time seems to 
hke an mstant thal 
t Rome, but even 
nd touched time, 

by ngour and 11 
ere are no cohe• 
from a constan! 

e absence of law 
tragedy• brought 

of regulalmg movemenl, 
which reahty is blown into 

,.:rl'Fl..rlteration of lhal h1sloncal 
way of the modern. The 
in the poetic ~ new 

e, wh1ch he did, ~h 
f absence /hat would be 
nd Joyce. W are facing 
pleted poem, of,somet• 

omplete whole lhal 
always suggests Its jlll 
lionable ,n h1s careen 
ymbol of oor real1ty. An 
, but nol wan~g lo be 
P1ranesi pro~ was 

rm ,plher !han whal we find ourselves try~ tt,.ex~ today. The mons• 
lllrtllat was allegory of the reconstructioll of h1sl0!\ thc,se fragments of sta• 

',!i,S lhat kelman and Quatremere de Qu1ncy h,ed to.pul together, the 
1'/retaiJhcjf . overcoming oí the ImItat10n, were \elegated to a simple 
folhe, 1n¡iranesi they became construclIon. Buildmgs that were 
never buill bul wn however are more present In our h1story !han many 
others that weffi'M !(:•hained to history we contemplate the three dimen• 
sio. nal1tyof art: er t~does not pr.etend, does not ex1~t. of o.ne law, 1ts 
only law, the mach~ wheel of time thal he wants to stop and hálts 
with a rope that cr one s1de to the other. Everything Is well tild 
up, everythmg seems l'ght but someth1ng Is strange; something 
unreal full oí pure reality the atmosphere. An alteration has been 

ngs seem o e. Chronos trapped on the top, chained, 
over. The , no one comes 10 h1s help and absent 

rve, on the top, fpi gangway, silently. 
y 

ij.-. e n eterno sueño en el que la ausen a dli- n eJ que el 
s~"óe,, o -ese silencio de la tragedia- le condujo a = """'º"'ión del grado -~ Jé signlfi-
cacló". Dio forma a lo informe; la memoria pasó a formar parte de lo. Q.!: sente; el tie¡,po dete-
plcfo reanudaba su marcha salie'hdo de los márgenes de la plancha, creciénqo ~re las piedras. 

({! Fue el gran constructor de llna perspectiva capaz de regular el movimiento, cré'a or de un orden 
que nos tonpra, en el que la realidad salta por los aires perdiéndose n la escala. 

s ante la al ción de esa maya histórica, ante ese tiempo final de la ortogo alidad; es 
1 ¡;fi 01> de. lo mi!\derno. El vacío crea un espacio y un tiempo que se transforman la poé--.,,.,.,.,,,,. 

4~.w,1verso, un universo que Piranesi quiso crear, y que creó, a través de I meta-
{o :lJ · l'a del fragmento, del instante, de la ausencia que sería rescatada más tar e por 

óux, por Mallarmé y Joyce. Estamos ante la naturaleza introvert}Qa de un a r ri!i­
ma irn;iompleto, de e,se algo análogo al fragmento de historia que forma un todo 

unca po9rá repetirse itn su totaliqad, aunl¡~ siempre sugiere su potencia plena. 
s1ble, ·10 qu~ de innombrable hay en sus Carceri acabó siendo un objeto de deseo, 
T17áJ(jmq dij nuestra realidad. t.ln emblema q«Jt también lo fue para Beckford o 
u~. rT\UY l~os de ~ nder ser imiombrable y vi~ o como rareza, la historia que pro­

nes (JQ fue otra qtie li 1que hoy nos encontramds tratando de explicar nosotros. Ese 
ruo q4 fue ~lagoría ~, '" recQnstrucdón de ),i'ñstoria, esos fragmentos de estatua qye 

ron de nir Winckeíman y Q5at ere de Qtyncy, esa metáfora de la superación de la imi-
tación, gu ban re1e~c1das á: lJna sím fol/i~ •. mientras que en Piranesi se tornaron construc-

• • tión. Construcciones .q~ ja s toeroti COl'litn:'.Jidas y que sin embargo están más presentes en 
nuest1q histeria que otras u~s que sí lo f~eron . 

• ~; n,~ncade¡:iados a la hi toria COf]ternplamos la trldimensioñalidad de un orden que no finge, que 
• , u' no i ; de una ley.. s~ única ley: la máquina. Esa rueda del tiempo que pretende detener y 

d · ne con una so111 Que la cruza do a otro. Todo está bien amarrado, todo apare~e 
bi n e nta~~ro algo pos resulta l llel'lccer- pur~ flota .en ~ ambien-
te,. ~e a J)IOdUCido un8 fldteracit:>n, ecen estar f~'~&lrcala. Cronos a na-

1ndlvictuos an · ~ · 
,.dó eh 1~ alto, encadenado, li.ssi · venc lls 
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arquitectura 

Dada la gravedad, al hombre sólo le quedaba vivir en el primer plano que soportara su peso y, 
a falta de otro, la corteza de la masa terrestre hizo de suelo. Así el ser humano, con sus limita­
ciones, comenzó con ánimo su actividad exploradora, y antes de empezar por la ascensión a los 
cielos (que vendría mucho más tarde y le llevaría de las catedrales góticas a la carrera espacial) 
se sumergió en su contrario, en la tierra. 
Fueron las grietas en la roca y la oscuridad del aguJero las que atrajeron al hombre primitivo. 
Es decir, la búsqueda de • ... otro ámbito que ocultaba fuerzas y leyes distintas a las que rigen 
en el mundo extenor. El contrapunto solitano y secreto al espacio habitado, el lugar del sueño." 
Para este hombre • fuera se daban los actos cofldianos de la v1gil1a, dentro, el misteno y la 
magia". N1. 

El hombre del Neolítico es capaz de comprender y modificar las leyes de la naturaleza, aislan­
do conceptualmente los elementos naturales y otorgándoles una s1mbolizac1ón: el carácter de 
lo enterrado como encuentro y génesis de la vida, la tierra entendida como útero, o la Madre 
Tierra como s1mbolo de fert1l1dad. Pero no sólo se establecen referencias con el estado genera-

04 t1vo de la vida, sino también con los valores metafísicos de ésta. El espacio subterráneo expre­
sa sus valores espaciales y ontológicos de refugio, protección y defensa, similares a los que 
Bachelard asocia a la concha, convirtiendo su experiencia fenomenológica en un despertar y 
descubrir constante 
La gruta se convierte en un laboratorio intelectual en el que la realidad se descompone y se diser­
ta; es la representación física del espacio mental. En las paredes aparecen los primeros testi ­
monios de conciencia humana, las primeras huellas de ordenación del pensamiento. Son una 
suerte de filosofía sobre el ser y la realidad que le rodea. Todo cuanto logra aprehender del inin­
terrumpido flujo de fenómenos constituye su "significado" existencial y as, lo representa en las 
pinturas rupestres. La propia naturaleza le cede su superficie y el hombre realiza sus primeros 
trazos. La mano es la prolongación del cerebro. 

05 La mano creadora despierta a la mano constructora, la oquedad deja de entenderse sólo como 
un lugar dado por la naturaleza. El hombre ha aprendido las leyes que la rigen y las reproduce 
de forma artificial. Lo subterráneo se construye. "al ,gua/ que se construye la vivienda, pues al 
fin y al cabo la tumba no es otra cosa que la casa para un tiempo al que el recién estrenado 
pensamiento abstracto considera eterno'. N2. 

La casa de lo eterno como discontinuidad de la infinita tierra. Los pasadizos de las monumen­
tales pirámides egipcias se convierten en una excepción dentro de una desproporcionada masa 
construida. Lo exterior se realiza a escala natural -una montaña-; el interior pertenece al espa­
cio del hombre; el espacio mental, el de los Jeroglíficos, las diminutas representaciones del 
recuerdo, lo que queda del hombre y lo que se lleva a su futura vida. La oscuridad guarda los 
secretos que no necesitan luz, los que llevamos con nosotros, los inv1s1bles, los que son mudos 
Y así. en la noche, cuando el hombre desprevenido cabecea absorto en sus débiles pensa­
mientos ... 

11.08 • 12.06 
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07 CASAS TRINCHERA CONSTRUIDAS EN LA PRIMERA GUE 
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08 PEPSI COLA BUILDING NEW YORK SKIDMORE DWINGS & 
MERR1lll9',B 59 

09 Asegura el filósofo que la percepción, el mecanismo de análisis del hombre hasta ese momen 
to, no es sino el recuerdo vago de las ideas que el alma aprendió antes de su unión accidental 
con el cuerpo. 
Explica Platón su teoría con la alegoría de la caverna y con ella el largo camino de la criminaltza­
c1ón de lo subterráneo. La existencia mundana se asemeja a la de unos prisioneros que se halla­
ran desde siempre en el interior de la caverna, condenados a ver sombras y figuraciones. Pero 
sI uno de ellos fuera liberado Iria cobrando conciencia de su condición de engañado al com­
probar la existencia de un mundo autenticamente real en el exterior, del que las sombras del 
interior de la cueva no eran sino vaga 1m1tac1ón. ¡Y el Bien, la mas sublime de las ideas, es la 
luz que nos permite la v1s1on! 
El cristIanIsmo quiso 1lurn111ar con el mismo resplandor, y de forma simultánea se creó el mal1g 
no en la noche. la alqu1m1a en la penumbra y la perversión en la oscuridad Se p1d1ó lu7 .. iLU7, 
luz y rrnl veces luz! (Los hay todav1a que están deslumbrados). 
El persistente empeno por alcan1ar esa luz purificadora se desarrolló con todas sus conse­
cuencias en la arquitectura moderna En 1926, Le Corbus1er proclama en sus Cinques Points 
d une Arc/Jitecture Nouvelle la "l1berat1on du sol". La arquitectura se eleva, despega del suelo. 
como t1ace la Ville Savoye El terreno deja de def1111r la arquitectura. Este desdoblamiento del 
plano sustentador deja al terreno l1s1co relegado a funciones de servicio como c1rculac1on, apar­
carrnento y almacenarrnento. 
Pero no sólo en su ascensión lo moderno se desliga de lo subterráneo. Los avances constructI 
vos y tecnológicos perm1t1eron a pnncIpIos del siglo XX un cambio radical en la arquitectura. Los 
sistemas estructurales, los nuevos materiales y las nuevas concepciones espaciales hacen 
desaparecer a la cavidad como instrumento arqu1tectón1co. La redef1nic1ón de la arquitectura 
conlleva la desaparición de los muros de conglomerado masivo y la utilización del vidrio y de 
nuevos materiales 111dustrial11ados. 
Los pnncIpIos espaciales de lo subterráneo y sus cualidades lo oscuro, lo opaco, lo disconti­
nuo. desaparecen en la marea de la modernidad. En el 111terior moderno la complejidad es 
nnecesaria, aparece un espacio reglado que rehuye de cualquier connotación con la memoria 
No existe lugar para la 1mperlecc1on o la excepción, sólo cabe lo homogéneo y lo neutro. Blanco 
puro opuesto al negro cavernoso. 
• El espacio de la modernidad tendrá esa proyección hacia delante. ese olwdo casi completo del 
pasado y tenderá a co11stitu1rse por leyes universales como propugna el catecismo postl1vista. 
poi normas que depositan en el futuro próximo su cnstalizac1on Sera un espacw que dev1e 
ne meci1calizado. h1g1emco. un espacio des111fectado proporcionado por las transparencias, el 
asolamiento y la limpieza. El espacio pos1/1v1sta es un espacio sm densidad, un espacio s111 
memona, lanzado al futuro contra el pasado.· N . 

arquitectura 

THE UNDERGROUND AS CRIME, 0R THE ACCURSED PART 0F 
M0DERNITY 
vlctor navarro ríos 

Given grav1ty man was lett to live on the first plane that would support h1s 
weight and, lacking any other, the crust of the terrestnal mass became the 
ground. Thus lhe human be1ng, w1th his hmItat1ons, cheerfully llegan his 
exploratory act1vity, and before start,ng w,th the ascension to lhe heavens 
(which would come much later and would take man frorn gothic cathedrals 
to the space race) was 1mmersed into the oppos,te, in the earth. 

lt was the crev1ces 1n the rock and the darkness of holes wh1ch attracted 
pnm1tive man. That 1s, look,ng for • ... ano/her place /ha/ hid d1fferent forces 
and laws from /hose lhaf govem /he outside world. The so/1/ary and secret 
counterpomt to fhe mhabtled space. /he place o/ dreaming.' For th1s man 
• the daity acts o/ wakelulness happened outside. mside was IOf mystery 
and magic' N 1 

Neohth1c man was capable of understanding and modify1ng the laws of 
nature. conceptually 1solating natural elements and giving them a symbo­
hsat1on the meanmg of the buned as encoonter and genes1s of life, the 
earth understood as uterus o Mother Earth as symbol of fertil1ty. But not 
onty references are establ,shed w1lh the generalive state of hfe, but also 
with 1ts metaphys¡cal values. The underground space expresses 1ts spalial 
and ontological values of refuge, proteclion and defence, s1milai to that 
wh1ch Bachelard associated with shell. mak1ng h1s phenornenolog1cal 
exper1ence mto a constan! wakefulness and d1scovenng. 

The cave becomes an 1ntellectual laboratory where reahty is decomposed 
and spoken about. lt 1s the phys,cal representahon of mental space. 0n its 
wall appeared the first testimonies of human consc,ence, the f1rst s,gns of 
thinking ordinahon. They are a kind of philosophy about the human bemg 
and the reahty that surrounds hIm. Everyth,ng that he 1s capable of appre­
hend,ng from the umnterrupted now of phenomenon conslitutes h,s ex1s­
tential ·meamng' and thus he represents ,t ,n the cave pamtIngs. Nature 
1tself g,ves h1m Its surface and man makes h1s first strokes. Hand 1s lhe 
prolongahon of the m,nd. 
The creahve hand awakens the building hand; the hole ,s not JUSI unders­
tood as a place g,ven by nalure. Man has learnl lhe laws lhat govern 1I and 
he can reproduce them art1ficially. The underground can be bu,lt. '/he 
same way a house 1s butlt, /or after al/ the grave 1s Jusi /he house /ora time 
thal /he recently d,scovered abstrae/ lhmkmg cons,ders etemaf. N2. 

The house of etermty as d1scon11nu,ty ,n the inf,mte earth. The passages of 
the monumental Egypt1an pyram1ds becorne an except,on m the d,spro­
pon,onal built mass. The extenor ,s done m a natural scale -a mounta,n-: 
the intenor belongs to man s space, mental space, the h,eroglyph,cs, the 
m,nule representat,ons of memory. whal 1s lefl of man and what takes to 
h,s future hfe. The darkness keeps lhe secrets that don'! need light. the 
ones we take, the 1nv,s1ble. the mute. 

And so, m lhe rnght. when man. unaware. nodding engrossed 1n h1s weak 
thoughts. 

PLATQI 

The ph11osopher mamta,ns that percepUon, man's mechamsm of analys,s 
unlil that momenl, Is Jusi the vague memory of the ideas that the soul 
learnt before 1ts accidental umon with the body. 

Plato expla,ns h1s theory w,th lhe allegory of the cavern and w,th ,t the long 
Journey to the cnminahsing of the underground. The mundane ex,stence 
was s,m1lar to that of pnsoners that had been forever m the Intenor of a 
cave, condemned to see,ng shadows and f1gurat1ons. But 1f one of them 
were hberated he would gradually become consc1ous of his cond11ion of 
be,ng dece,ved on real,zmg the ex1stence of real world outs,de, from where 
the shadows of the ,ns1de of the cave were a vague ,m,tat,on. The most 
sublime of the ideas, the goodness, 1s the light that allows us the vIs,on1 

Chnsliamty wanted to 1lluminate w,th the same bnghtness, and al the same 
lime the mahgn of the mght was created. the alchemy in the sem,darkness 
and the pervers,on in the darkness. Light was asked for .. Light, light a 
thousand times hght1 (There are sorne that are slill dauled). 

The pers1stent determ,nat,on to reach that purify,ng I ghl was developed 
w,th ali 1ts consequences In modern arch,tecture. In I 926. Le Corbus,er 
procla,med ,n h1s Cmque Po,nts d"une Arch,teclure Nouvelle the ·1,bera-
1,on du sor. Arch,tecture elevates. takes off from the ground, as does the 
v, le Savoye. The terra,n stops definmg arch,tecture. Th1s unfold1ng of lhe 
support,ng plane leaves phys,cal terram relegated to service funct,ons t,ke 
c1rcula1,on. parking and storage. 
But not only m ,ts ascens,on ,s modern,ty cut off from the underground. 

N ! ABALOS, INAKI: La buena vida Ed1lorial Gustavo G11i, 
S.1rce1011, 20CXl. 



12 VILLA SAVOYE. LE CORBUSIER POISSY 1929 31 

The COl\structive and technolog,cal advances made possible a radical 
change ,n archrtecture at !he beglnrnng of !he twenlleth century. Structural 
systems, new matenals and new spallal conceptions make !he caVJty 
d1sappear as an arch1tectomc 1nstrument. The redeflmtoo of arch,tecture 
entails !he disappearance of walls w1th massrve conglomerates and !he use 
of glass and new 1ndustnalised matenals. 
The spatial principies of the underground and 1ts qualities -the dark, the 
opaque, !he d1scont1nuous ... • d1sappear m !he lide of modern,ty. In the 
modern ,ntenor cornplex1ty 1s unnecessary. A regulaled space appears 
wh,ch refuses any connotat1on w,th memory. There ,s no place for 1mper­
fect1011 or except1on; lhere is Ollly room for lhe hornogeneous and the neu­
tral. Pure wh1te opposed to cavernous black 
"T he space of modern,ty w,/1 have tn,s fo,v,ard pr0Je(t10n. almos/ total o/JI 
VIOO of /he past. and w,tt tend to be const,tuted bv universal laws as /he 
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pos,ttvist catech,sm supports, by norms that depos,t m the near future 1/s 
crystall,sation ... lt wi/1 be a space that becomes medical1sed, hyg,enic; a 
dismfected space proport1one<f by transparenc,es, sunhght and cleanness. 
The pos1t1V1s/ space is a space without denSJty, a space without memory, 
thrown to the future ag,¡,nst the past ' N3. 

F orget ,t. genllemen. There are no more eroded surlaces that awaken 1n 
our 1mag,nal1011 the s1lhouet1es of bison. For the post-modern,ty man the,e 
1s Ollly a vague memory left of lhe saddest part of the underground: !he 
narr01v htdeout of the claustrophobic bunkers, !he ant1a1rcraft refuges and 
!he lrenches. The buned. for lhe hv,ng, sl1II smells of death. 
What do we do, Al ce' Do we go after the rabb1I or do we take revenge' We 
W1luld need an army One thal would take a place between Journey to the 
centre of Earth. by Juhus Veme and A ce n W011derland by Lew1s Carro!. 

• •ll .. -_ . ..• 

W,th a ílOI\ trag,c rornanlic1sm, fed by the archaeotog1cal f1nd1ngs 1n !he 
e,ghteenth century, an almost na,ve study of an exc1tmg buned wor1d To 
d1scover aga1n Herculanus w,th h,s paralysed world Suspended image, 
htdden and recuperated. 

And n<M'. desprte hav,ng red,scOYered sorne poss¡biht,es thal !he subsoil 
offers to us, !he we1ght of !he accumulated pre¡ud,ces 1s still one of !he 
obstacles to en¡oy1ng the charms of !he dark slde. We should have unders­
lood long ago that 1s no! eVJI that h1des among the shadows bu! the most 
beaut1ful th,ngs. Or, in other words: Earth, swallow me' 

N<J!es 01, 121 Femando Espuelas The clear m the woods Ed,t,on Fundacion Ca¡a de 
Arqu :actos. Barcetooa (19991 
'31 lnat, Abalas The ¡¡olXi IJe Editor,at Guslal'O G,i, Baicelona 120:Xl). 

n Olvídense señores, ya no existen superficies erosionadas que despierten en la imaginación 
siluetas de bisontes. Para el hombre de la postmodernidad sólo queda un vago recuerdo de la 
parte más Inste de lo subterráneo. El escondite angosto de los búnkers claustrofóbicos, los refu­
gios antiaéreos y las trincheras. Lo enterrado, para los vivos, sigue oliendo a muerte. 
¿Qué hacemos Alicia? ¿Salimos detrás del conejo o Nos vengamos? Necesitaríamos un eJército. 
Uno que se hiciera un hueco entre Vía¡e al centro de la fierra, de Julio Verne y el País de las 
Maravillas de Lew1s Carroll. Con un romanticismo no trágico, alimentado por los primeros des­
cubrimientos arqueológicos del XVIII, un estudio casi ingenuo de un excitante mundo enterra­
do. Volver a descubrir Herculano con su mundo paralizado. Imagen suspendida, ocultada y 
recuperada. 

t4 Y ahora, a pesar de haber redescubierto ciertas posibilidades que nos brinda el subsuelo, el 
peso de los prejuicios acumulados sigue siendo uno de los obstáculos para disfrutar los encan­
tos del lado oscuro. Hace tiempo que deberíamos haber entendido que no es el maligno el que 
se oculta entre las sombras sino las cosas más bellas. 
O, me¡or dicho: ¿Trágame tierra? 

12.09 - 12.15 
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13 PAREDES Y PEDROSA 

01 biblioteca pública 
Velilla de San Antonio, Madrid 2000-2003 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Ignacio Garc-fa Pedrosa 
Angela Garc1a de Paredes 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Eva M Ne1la, Montserrat Dor11111guez, Javier Arµa, arquItec to , 
Sandra M Ne1la, apare¡arlor 
Arqu,tecto técnico CAM. Joaqu1n R1ve1ro 
Estructura e 1r1stalac10,.es GEA 
Empresa Construdor Constr ,, e Ior es E, Cuarto Morena ..,_ L 
Promotor· Cornu111dad de Marlnd Cons,'Ien dl Cultura. 
Di rece 1ón General de Archivos, Museos y B,hhotews 

FOTOS 
Luis As,r 

arqwtectura 

02 MEMORIA 

Se trata de una biblioteca muy pequeña, el módulo más pequeño de biblioteca, situada en la zona sur 
del casco urbano de Velilla de San Antonio, un mar de adosados nuevos sin carácter ni vistas hacia 
las que asomarse, entre los cuales el pequeño edificio debía significar su presencia pública. 
La biblioteca ocupa prácticamente todo el solar con una única planta de altura. El acceso se gira leve­
mente hacia la Plaza, configurándose un recinto público abierto hacia la calle. Este espacio abierto, 
diferenciado de la acera, recorre el borde construido de la biblioteca paralelo a la calle. 
Un muro de hormigón visto de una planta de altura, sin huecos en fachada, envuelve la biblioteca. Se 
ha encofrado con planchas de metal estirado que deja su huella en la superficie como un vallado. 
Sobre el muro se levantan los dos grandes lucernanos que iluminan las salas de lectura sin sobrepa­
sar la altura de los adosados. 

03 PLANTA DE SITUACIÓN 

. ,. 



El interior continuo se estruc­
tura en torno a dos patios 
abiertos en forma de gran 
artesa, uno para la zona de 
adultos y otra para la de 
ninos, y se domina práctica­
mente desde la entrada. Un 
tercer patio lineal separa la 
nueva ed11icac1ón de la 
medianera de VIVlendas e ilu­
mina el área interna de la 
biblioteca. 
El nivel del pavimento es el 
de la solera de hormigón puli­
do y está ligeramente rehun­
dido respecto a la acera. Una 
retícula de ligeros pilares 
metálicos soporta la cubierta 
interiormente revestida de 
viroterm pintado, obedecien­
do al reducido presupuesto. 
A los patios es posible salir 
para pasear o leer. Las 
cubiertas inclinadas en forma 
de prisma de las salas se 
revisten interiormente con 
paneles de madera de okume 
para dar calidez a los para­
mentos blancos y son v1s1bles 
asimismo desde el exterior 
sobre el cerramiento de hor­
migón. 04 PLANTA 
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05 · ALZADO NORESTE-SUROESTE 

06 • SECCIÓN NORESTE-SUROESTE 

arquitectura 13.05 • 13.06 



del jubilado 
e li es, Salamanca. 2000-2003. 

ARQUJTECTO/ARCHITECT: 
Jesús María Aparicio Guisado 

COlABORADORES/COLlABORATORS: 
Carlos Pesque,ra Calvo, Jesús Donaire García de la Mora 
Arquitecto técnico: Joaquín Goyenechea Bamentos 
Estructuras: Juan Antonio Domfnguez Montero (HCM) 
Técnico ayuntamiento: Miguel Angel e Vega, arq. 
Jefe de obra: ln1go Mangas Azurme i 
Empresa Constructora: UTE. ALC A, S.A. 
Promotor: Ayuntamiento de san Marta de Tormes 
Maquetas: Estudio de arquitectura sús M' Aparicio 
Guisado 



02 · PLANTA BAJA. ACCESO A JARDIN 03 · PLANTA PRIMERA. SERVICIOS SOCIALES 

arquttectura 14 04 10.05 
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04 SECCIÓN 
POR DEPENDEN 
CIAS Y SALA DE 
USOS MÚLTIPLES r 

·r-i.. 
1 

05 SECCIÓN POR 
DEPENDENCIAS Y 

ZONA DE CAFETERIA 
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15 COLMENA 
VILATA 

edificio 
01 para el periódic 
heraldo de arag 
Villanueva de Gállego, Zaragoza. 2003 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Laura Colmenares 
Julián Colmenares 
Silvia Colmenares 
M'. Dolores Vilata 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Alejandra Moreno, arqu1lecto 
Domingo de Yarza, apare¡ador 
Fernando Abadla, ingeniero técnico, 
Gonzalo Pérez, apare¡ador, 
Guzmán de Yarza, estudiante. 
Estructuras: Manuel Pablo 
G'.Villanueva (Departamento Técnico 
de Prenav1sa) 
Constructora: Oc1nsa (José Manuel 
Cuadrado) 
Fachadista: lnasus. Armando Otero 
Promotor: Heraldo de Aragón 
Maqueta: Jorge Queipo 

FOTOS: 
Eduardo Sánchez 
Estudio Colmenares-Vilata 

02 MEMORIA 

En el proyecto para la nueva sede de la rotativa del Heraldo hubo que trabajar desde el principio 
con dos cuestiones dadas: la existencia de una nave y unas oficinas que había que conservar y 
las propias características técnicas de la maquinaria que debla alojar. 
El gran volumen longitudinal de la rotativa se dispone de forma perpendicular a la autovía 
Zaragoza . Huesca. Así, la antigua distribuidora pasa a ser el almacén de papel y el resto del pro- 03 · PLANTA BAJA 

grama se organiza longitudinalmente, dejando libre el eje de crecimiento de la rotativa, que 
estructura todo el conjunto. 
El edificio puede entenderse como un gran zócalo, del que emerge tan sólo el volumen de la rota­
tiva, que durante su utilización nocturna será avistado por los conductores corno un gran cartel 
publicitario. 
Para la construcción de este extenso zócalo, mayoritariamente sin requerimientos de luz natural, 
se ha empleado un sistema de fachada ventilada formada por piezas de naturvex o vidrio seri­
graf1ado (de 60 x 2.40 m). Tanto unas corno otras pueden ser colocadas de forma vertical o incli­
nada, de manera que los grandes paños de fachada se descomponen en zonas menores donde 
la colocación es homogénea. Esta decisión de extender una piel uniforme pero diferenciada per­
mite que las construcciones existentes queden unificadas con el nuevo edificio. 
En el vestíbulo de acceso, la piedra de Calatorao y el mármol lasos marcan la alternada del negro 
sobre blanco que define este espacio de acogida. La palabra HERALDO impresa en la marque­
sina de estrada, aparece de nuevo en el vestíbulo, esta vez en forma de enorme tipos de impren­
ta. Desde ahí, un recorrido independiente permite al público visitar el edificio, desde la sala de 
conferencias que dispone de un lado acristalado enfrentado a la maquinaria de la rotativa, hasta 
la zona de pre-impresión o de cierre, sin entorpecer en ningún momento el proceso industrial. 

arquitectura 
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16 MARTÍN 
LEJARRAGA 

01 centro de actividades rurales 
La Palma, Cartagena. 1998·2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Martin Le¡arraga 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Dirección de obra Patricia Reus 
Estructuras: Francisco R1J1z•G1¡ón 
Arquitecto técnico CAM: Joaqu1n R1ve1ro 
Pmtores Angel Chams, Gonzalc. S1cre, Ángela Acedo, Pepe Inglés 
Promotor· José Inglés Inglés 

FOTOS: 
Juan de la Cruz 
David F rulos 

J 

02 MEMORIA 

1 casa-taller= arquetipo que se repite 
concepto medievalista = producción artesanal / entorno 
rural 
webb·red house, wright•taliesin, atelier moderno•corbu = 
loft neoyorkino 
2 adaptabilidad: concentrar todos los nuevos usos en 
una única pieza 
aumento de la cantidad de espacio disponible 
3 simultaneidad (de): posiciones, discursos, actividades, 
relaciones, estructuras, paisaje, horizontes. 
lo simultáneo (a la vez) = el taller es a la vez la vivienda, 
la puerta es a la vez la ventana, el techo es a la vez el 
suelo, 
lo simultáneo (haz y envés•desdoblar•fundir) = rehabilita• 
ción y obra nueva, interior y exterior, espacio horizontal y 
vertical, cielo y tierra, suelo y plataforma, paisaje abierto, 
activo, libre, sin límites y paisaje cerrado, inactivo. 
4 arquitectura como aplicación experimental y de inves• 

' •+•l 

03 PLANTA CUBIERTA 04 · ENTREPLANTA 

05 . SECCIÓN TRANSVERSAL 06 SECCIÓN LONGITUDINAL 

arquitectura 

tigación de nuevas situaciones. 
balsas de agua en el paisaje agrícola, 
lagos sobreelevados, montados en un talud elevado que 
los contiene, 
terreno que se pliega y va construyendo desde la sección 
el espacio interior y su relación con el exterior 
5 plataforma aislada, rodeada del campo de Gartagena: 
una extensa planicie que cae hacia el mar, 
introducción de una nueva mirada•dimensión, 
sensación de firmeza, de fundación sólida, 
acercamiento a otros elementos: cielo, mar, viento, agua, 
plataforma como escenario y soporte de usos diversos, 
de nuevas emociones a las que ya no podrán renunciar. 
6 construcción caníbal (más que de reciclaje) = rehabili­
tación de las naves originales y recuperación de trozos de 
viejas arquitecturas que se van encontrando almacena• 
das, capacidad de improvisación y de adaptación a los 
escasos medios existentes. 

······················ººº····qp··-·TI=J· 
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10 · ALZADO OESTE 
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11 centro de información turística 
Puerto de Cartagena 2000-2002 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Martín LeJarraga 

COLABORADORES/COLLABORATORS: 
Arquitectos: Patricia Reus, Da ni€ 1 Ru,z 
Contratista: Talleres Heri,mar 

FOTOS: 
Juan de la Cruz 

12 · MEMORIA 

El escueto programa requerido se descompuso en dos pequeños volúmenes, para 
crear un espacio intermedio entre las piezas que introdujera el entorno de la actuación 
como una pieza más. 
Una búsqueda, no sólo en este planteamiento disperso, sino también en su resolución 
constructiva y en los materiales escogidos. 
Sus encuentros se esconden al interior para conseguir en su cara más externa una 
continuidad que no interrumpa la visión reflejada en los vidrios laminados. 
Esta estrategia se culmina saturando lodo lo sucedido por la reflexión en una imagen 
serigrafiada, viva, de la propia muralla en la cabina. 

13 · ALZADOS 14 PLANTA 

MARTf N LEJARRAGA 
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17 CONCURSOS oa Concurso nacional de ideas para jóvenes arquitectos 
junta municipal de fuencarral-el pardo 
Madrid. 2003. 

01 fresno y rodríguez 
PRIMER PREMIO 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Mónica Fresno Fenández 
José Antonio Rodrlguez Casas 

02 MEMORIA 

Nuestro proyecto es básicamente una operación de pavi­
mento que formaliza un plano inclinado. Éste se relaciona 
con su entorno mediante el desplazamiento horizontal de ] 
bandas que integran el parque en el ámbito urbano. Estas 
bandas se subd1v1den en un segundo orden de tama~os 
muy diversos, ritmando el parque, definiendo el 'tempo' 
variante de su disfrute. 
Recinta, fracciona y defiende el ámbito, de manera visual y 
sonora, de la agresividad de la circulación rápida de la ave­
nida de la ilustración, con elementos de su misma direccio­
nalidad. Por tanto, el proyecto obtiene sus trazas más defini­
torias de la realidad a priori negativa del entorno. 
Se recoge la vegetación existente mediante un proceso de 
fragmentación del pavimento, que además define su cons­
trucción. 
Integra las c1rculac1ones rodadas existentes, reduciéndolas 
en la medida de lo posible, asimilándolas al mundo del pea­
tón con mecanismos distantes de los habituales en las vías 
de circulación. 
Formaliza elementos de diversa naturaleza posibilitando dis­
tintos usos mediante simples operaciones de doblado, pro­
yección y deslizamiento de sus partes. De esta manera el 
proyecto integra elementos normalmente discordantes a una 
única naturaleza, la del pavimento. 
El parque ve duplicada su dimensión al acoger una doble 1lu­
minac1ón, natural/art1fic1al, día/noche, luces/sombras. 
Queda, por tanto, establecido un mundo caracterizado por 
su racionalidad, economía de medios expresivos y claridad 
en la geometría. 
Este mundo da la bienvenida a la aportación que la vegeta­
ción existente y la luz meridional proyectan sobre su fría 
naturaleza. El resultado es, por tanto, de un racionalismo 
matizado, consciente de su sobriedad, y ávido del enriqueci­
miento que supondrá su uso y el paso del tiempo. 

03 PLANTA GENERAL 

04 ELEMENTOS 

,. 

t=-:::.:::.=:=1-.;-~...:~=~;;J=~llll-~LJ, ~~ U-L_:-
-,-?"' .,,..¡, Ll-­

,_ -



os de la fuente 
SEGUNDO PREMIO 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Julio de la Fuente 

06 · MEMORIA 

El espacio funciona como una isla, así serán fundamentales 
las condiciones de contorno, las conexiones, los pasos que 
le imponga el entorno. Éstas condiciones nos configuran 
unos recorridos, que tendrán sentido como oposición a los 
espacios estanciales. Este sistema es ejecutado gracias a la 
creación de una topografía artificial, formada por planos 
triangulares, de distintos materiales según convenga, estos 
materiales son adoquín, plantaciones de romero, lavanda, 
césped y rosáceas. Así se crearán varios ámbitos dentro de 
la isla, (crear un parque dentro de otro}. Los elementos para 
concretar la propuesta son el arbolado, el mobiliario y un 
'tubo' -conductor espacial-barandilla-luminaria. Respecto a 
los árboles, serán conservados los que estén en buen esta­
do y pasarán a configurar especialmente las áreas-estancia. 
El mobiliario usado es: bancos de madera, sillas pivotantes, 
fuentes, estos se distribuyen mayormente en los espacios 
estáticos. Finalmente, comentar el elemento fundamental 
que liga y unifica todo el parque, éste es un 'tubo', un con­
ductor espacial, de carácter lineal y que conduce al pasean­
te, al usuario y ayuda a delimitar los distintos ámbitos, ade­
más ese tubo contiene las luminarias, lo cual apoya su fun­
ción antes comentada y dota al parque de una imagen noc­
turna característica. 

10 PLANTA GENERAL 

arquitectura 
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12 viviendas en el barrio de santa 
Medina Sicionia, Cádiz. Febrero 2003. PRIMER PREMIO. 

caffarena, cobos y nicolau 

\. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
Maria Caffarena, Víctor Cobos, Alberto Nicolau. 

Promotor:Junta de Andalucía a través de EPSA 
(Empresa Pública del Suelo de Andalucía). 

13 · MEMORIA 

La estructura de la ciudad se caracteriza por una volumetría de confusión que 
responde a cierto consensuado orden establecido, en la que alrededor del 
patio aparecen dispuestas varias viviendas que se conectan con otras piezas 
construidas no necesariamente contiguas, volúmenes que crecen por necesi­
dades de ocupación, escaleras que comunican viviendas que antaño eran la 
misma ... , creando un paisaje masivo profundamente permeable. El patio apa­
rece como articulador de estas volumetrías en unos casos, como una habita­
ción más en otros, como ámbito semipúblico de acceso a viviendas y vivide­
ro al mismo tiempo. Con la intervención sobre parcelas del primer extrarradio, 
buscamos conventir en contemporánea esa estructura tradicional, apropian­
dose de los valores vernáculos que la caracterizan. 
Una unidad reticulada básica se agrupa para formar cinco módulos con los 
que posteriormente formular una variación tipológica. Mediante la agregación 
de estos módulos se produce una gran diversidad de tipologías que tienen 
además la facultad tanto de poder perder piezas en beneficio de los patios, 
como de ganarlas agregando, con el tiempo, nuevas unidades de 3.25 x 3.25 
de sus vecinos. Se genera una interacción retícula-patio-módulo, que nos per­
mite proponer un modelo estratégico flexible sobre el que obtener la variación 
tipológica con la que dar respuesta a la heterogeneidad del modelo familiar 
contemporáneo, y a sus necesidades particulares. 
La habitación es entendida, no como una unidad formada por agregación de 
elementos, sino como una estructura modificable de espacios diferenciados 
que sólo vuelven a ser un todo mediante la apropiación que de ellos puedan 
hacer sus usuarios. 
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lb viviendas para jóvenes en el entorno de la 
antigua estación de san bernardo 
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caffarena, cobos y nicolau 
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El ob¡eto de este concurso es la construw on de 142 
v1v1endas para ¡avenes en Sevilla. en el entorno de 1a anti­
gua estac,on de San Bernardo 
Proponemos cada unidad como un espacio un,co que 
pueda ser translormado con fac1l1dad por sus ocupanles 
med1an1e un sistema de muebles d1stribu1dores 111ov1les. 
Cuatro armarios se articulan unos con otros, pudiendo 
girarse y desplazarse paia obtener las d1st1n1as pos1b1l1da­
des de co111par11me11tac1on de la v1v1e11da 
Por otra parle este 111ov11111ento de la p1ela constrwda 
genera dos espacios ab1er1os a la calle Juan de Mala 
Camaza, de caracter mas urbano, y que pai11c1pan mas de 
la conexión existente entre las v1v1endas y los usos com­
plementanos que 1ecoge la ed1flcac1ón 
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1s concurso de arquitectura mediterránea 
sostenible con tachadas de aluminio 
CONCURSO DE IDEAS PARA ESTUDIANTES. PRIMER PREMIO. 

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 
lrma Coello Muí\oz 
Alvaro Guinea Martln 
Marta Roig Aguilar 

coello, guinea y roig Promotor: Elval SA, bajo los auspicios de la AUIA 

arquitectura 

19 · MEMORIA 

La 'arquitectura mediterránea' es un concepto general con localizacio­
nes claramente localizadas. Respondemos a este concepto general con 
un sistema de producción del espacio 'al estilo mediterráneo' proyec­
tado hacia el futuro y desarrollado desde las bases históricas y urbanas 
asentadas en la memoria colectiva de las sociedades mediterráneas. 
Una manera de construir ese espacio social sin anclarse en los para­
digmas materiales que perviven en la retina. 
La ciudad tradicional, el paisaje bucólico, los entornos de datos cuan­
tificables de la era moderna, la aplicación de nuevas tecnologlas y 
materiales (con sus nuevas posibilidades) y la concepción de la ciudad 
como un paisaje de alto impacto ... todas estas capas -visibles e invisi­
bles- se funden en un proceso de producción rizomático para generar 
esta propuesta de un SEAstem lo suficientemente flexible como para 
contener en su interior la gigantesca variedad tipológica y de usos que 
se puede encontrar en crecimientos urbanos de semejante extensión. 
Partiendo de este proceso Derridiano y descentralizado de generación 
(para conformar una nueva realidad), se modela la forma del SEAstem, 
estratificando usos, heredando trazados y comunicaciones pretéritas, 
elevándose desde el suelo, multiplicando las posibilidades, perdiendo 
masa al ascender ... Un SEAstem evolucionando hacia el espacio ambi­
guo e infinitamente sensual de su límite superior. La sensualidad de la 
cultura mediterránea explotada desde la utilización masiva del acero 
del siglo XXI, el aluminio. Un material capaz de solventar problemas 
estructurales y de matizar y enfatizar la sensualidad espacial, lumínica 
y de sombras del espacio típico mediterráneo. Un concepto. Un mate­
rial. Una visión. Un SEAstem vibrando en plateado al extenderse hacia 
el horizonte, que capta y transforma la luz en su interior, convirtiéndo­
la en un despliegue de contrastes, luces, sombras, colores y senti­
mientos bajo el cálido abrazo del sol del mediterráneo. 



18 EXPOSICIONES 

01 TE0D0R0 OE ANASAGASTI 
Exposición en las arquerías del Ministerio de Fomento 

EXPOSICIÓN: 
Comisaria: Carmen Blasco Rodríguez 
Diseño del montaje: Pablo Fernández Lorenzo 
Dirección de la investigación y coordinación del montaje: Ignacio de las 
Casas 
Restauración de documentos: Andrés Serrano Rivas 
Fotografías: Javier Azurmendi, Pablo Linés, Juan Ramón Yuste 
Dibujos: Departamento Ideación Gráfica Arquitectónica. ETSAM 
Maquetas: Departamento Ideación Gráfica Arquitectónica. ETSAM, Juan 
de Dios Hernández y Jesús Rey, Jorge Queipo Capote, Patrocinio 
Redondo Gómez. 
Lámpara: Fundación Centro Nacional del Vidrio 
Montaje: Fornieles 
Colaboradores: Centro Superior de Arquitectura, Fundación Antonio 
Camuñas, Tamara Rodil Cuadrado, Victoria Eugenia Solano del Río. 
Seguros: Aon Gil y Carvajal 

03 Preparada por el equipo dirigido por los profesores Carmen Blasco, 
Ignacio de las Casas y Emilia Hernández Pezzi, la Dirección General de 
Vivienda, Arquitectura y Urbanismo de Fomento ha realizado en su 
galería de las arquerías de los Nuevos Ministerios una gran exposición, 
acompañada de un importante catálogo, sobre la obra de TEODORO 
DE ANASAGASTI Y ALGAN, dentro de la ya tradicional actividad de la 
citada Dirección General. La muestra presenta una muy importante 
antología de la obra del citado arquitecto, cuya condición de 
Catedrático de la Escuela de Arquitectura y de hombre culto ha hecho 
de él una figura muy valorada y conocida. Se presentan reproduccio­
nes, gran cantidad de dibujos originales, maquetas, documentos y 

arQu1tectura 

02 

reprodcciones naturales de diseños. 

ANASAGASTI. Obra Completa 
Catálogo de la exposición 

Centro de Publicaciones Secretaría 
General del Ministerio de Fomento 
357 páginas 28x24 cm. Cubierta de 
cartoné 
ISBN: 84-498-0698-4 

Completo catálogo de la exposición que 
cuenta con textos de M' Victoria G' 
Morales, Carmen Blasco Rodríguez, Em,ha 
Hernández Pew, Ignacio de las Casas y el 
propio Anasagast,. 
La obra se ofrece a través de ,lustraciones 
en color y blanco y negro, con fotos, planos 
y otros documentos relevantes. 
Cierra el libro una extensa bibliografía 
sobre el arquitecto. 

En el catálogo, escrito por los tres profesores citados, aunque sobre 
todo con un texto muy completo de Emilia Hernández Pezz, se realiza 
un importante inventario de su obra completa. 
Aasagasti fue secretario de redacción de la revista ARQUITECTURA en 
su primera etapa. En 1983, esta revista le dedicó la mayor parte de un 
número, el 240, convenientemente recordado en el catálogo. 
La exposición recoge también una de las actividades más curiosas y 
dramáticas de la actividad del arquitecto, cuando estudió las ruinas de 
guerra en el Madrid del conflcto civil , siendo Jefe de la Oficina Técnica 
del Servicio de Socorro de Bombardeos. 

17 10 - 18.03 
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1 9 NOTICIAS BREVES 

u1 mansilla+tuñón premio de arquitectura española 2003 
concedido por el consejo superior de los arquitectos de españa 
Se resalta la act1vac1on de los mecanismos de 1nserc1ón del ed1f1c10 en 
casco consolidado. haciéndole conv1v1r de forma natural con ed1f1c1os 
h1stor1cos. 

El ed1f1co aporta nuevos y contundentes recursos plásticos al proble­
ma ensenc1al de la ·ca1a· en la Arquitectura contemporánea y separa 
una ·p1e1· externa como plano activo de la fachada, dando autonomía 
a los elementos compos1t1vos y coherencia a los lengua1es constructi­
vos y espaciales mediante el empleo rítmico de las series de luz utili­
zando variaciones cromáticas y tectónicas internas y externas 

Para la resoluc1on firme de los diálogos espaciales.en este proyecto se 
acude a una 1ntel1gente util1zac1ón de elementos arquitectónicos. 
escalas y promociones ut1l1zados con la brillante. Para la resoluc1on 
firme de los diálogos espaciales.en este proyecto se acude a una inte­
ligente ut1lizac1ón de elementos arquitectónicos, escalas y promocio­
nes utilizados con la brillante sens1b1l1dad de una partitura musical 
comple1a y lúcida 

º' campo baeza en vicenza 
V1cenza, Italia. 2004 

03 Después de haberse celebrado una expos1c1on sobre su obra, titulada 
"Light 1s more" en el Crown Hall de ITT en 2003, el próximo mes de 
febrero de 2004 se inaugura en la basílica de Pallad10 de Vicenza, Italia, 
una expos1c1ón antológica de las obras y proyectos del arquitecto Alberto 
Campo Baeza, con el significativo titulo de 'Alla luce del Palladio'. 
La Basílica es quizás el edificio más representativo de Palladio. El edifi­
cio, que sigue manteniendo hoy toda su fuerza, ha acogido en estos últi­
mos años expos1c1ones de arquitectos tan prestigiosos como Alvaro Siza. 
Tadao Ando o Steven Hall. Esta es la primera vez que se expone a un 
arquitecto español. 
El comisario de la expos1c1ón, Manuel Blanco, es autor del diseño de la 
expos1c1ón que mostrará un dialogo entre la luz de Pallad10 y la de 
Campo Baeza. 
Entre las obras de Campo Baeza que se exponen en la Basílica desta­
can la Torre para Telefónica en Madrid, con una maqueta de casi 4 
metros de altura, o los bocetos y maquetas de la casa que el arqwtecto 
va a construir en Gamson - New York en 2004. Y la pequeña casa De 
Bias en Madrid junto a la contundente Caia General de Ahorros de 
Granada, o el nuevo edificio de la Ed1toria1 SM en Madrid. Destaca tam­
bién el proyecto de Entre Catedrales en el centro de la ciudad de Cádiz. 

1 "1\ 

EL CROWN HALL DE CHICAGO DURANTE LA MUESTRA SOBRE CAMPO BAEZA EL 
PASADO ANO 



01 ARQUITECTURA DE MADRID 
Ed. Fundación COAM Madrid 2003 
ISBN 84-88496-68-0 24xl 7 cm. 60t 

02 Realizada por Amparo Berlinches como directora, y por 
Cristina García Pérez, Félix Cabrero, Javier Gutiérrez 
Marcos, Miguel Lasso de la Vega, Pilar Marlin-Serrano, 
Fuensanta Muro, Vicente Patón y Pilar R1vas, con la coordi 
nación de Paloma Barreiro y del Servicio Histórico del 
COAM, con un importante elenco de colaboradores y docu­
mentalistas, y con la colaboración financiera de la Dirección 
General del Patrimonio Histórico de la Comunidad de 
Madrid, del Ayuntamiento, de la Fundación Caja de Madrid 
y de la Dirección General de Arquitectura y Vivienda. lam­
bién de la Comunidad, l1a visto la luz la nueva edición de la 
guia de la arquitectura de la ciudad editada por la 
Fundación Cultural de nuestro Colegio de Arquitectos, cuya 
atención ha ocupado la gestión de la anterior Junta de 
Gobierno y de la actual. 

Valga el párrafo anterior, no tanto -0 no sólo- como home­
naje cuanto de intento de expresar, de forma directa, el 
carácter monumental -diríamos- de esta gran guía, sin 
duda la más completa del mundo en su género. Un primer 
tomo es el de textos introductorios -en los que se relata la 
historia urbanística de la ciudad, debiendo añadir aquí el 
nombre de Ramón López de Lucio, y en los que se l1a 
reproducido, con muy buen criterio, el que figuraba en la 
edición anterior-- y de cuidados y muy completos índices y 
bibliografías; los dos siguientes son de la guía propiamente 
dicha, el primero, el correspondienle al casco histórico, y el 
segundo a los ensanches. Todavía hay además un DVD que 
reproduce por completo estos dos últimos tomos. 

Los dos tomos centrales tienen fichas de tamaño grande 
(394 y 564) y de tamaño pequeno (348 y 838). asl como 
hojas con los planos de emplazamiento de todos ellos. Se 
reseñan con ello más de 2144 edificios. Las fichas grandes 
tienen casi todas varios documentos entre los que figuran 

03 TEXTOS DE CRITICA DE ARQUITECTURA COMENTADOS 1 

Editado por el Departamento de Proyectos ETSAM 
556 páginas, 21 x 15 cm. Cubierta blanda y sobrecubierta con 
doble solapa. ISBN: 84-933262-8-8 

siempre una fotografía, al menos, y uno, dos y t1asta tres 
planos ·, ficha de datos, texto explicativo, referenClil de doc, 
umentac1ón y bibliografía. Las fichas pequeñas tienen una 
fotografía y no tienen texto. 

Nunca Madrid tuvo una gula tan completa de su arquitec­
tura, ni creemos que la tenga ninguna otra ciudad Los 
estudiosos y aficionados <:stamos de enlmrabuena, y debe­
mos fflic1tar, calurosamente, tanto al Colegio, corno ¡¡ los 
autores y a las insliluciones colalloradorns. 

A pesar ele lodo, y para srr fieles a la verdad, f)arl!C<' rwce­
sario decir que hay en ella, sin embargo, dos dSpectos 
menos felices. Uno. el más 1rn¡mrtante, es su limitación ter 
ritorial a la superficie urbana lirnililda poi la M-30, deIando 
así de lado toda la periferia del 1nunic1po de la ciudad. 
Corno la Fundación, con la colaboración de Caja Madrid, ha 
ido publicando muy tiuenas guias c1e otros munIcIpIos de la 
región, queda entre ellos y el centro de la capital un vacio 
que sólo se cubre con la llamada Gula Básica, publicada 
también por el COAM l1ace algún tiempo. ¿Qué pasa con 
este área? ¿No se hará? No estarla mal que, a riesar del 
gran esfuerzo que sin duda significa, el Colegio se emulara 
a sí mismo y se lo echara encima. Va en beneí1c10 de su 
propia utilidad y de su prestigio. Otro tema, de carácter 
menor, es el del peligro que corresponde a todas las anto­
logías muy grandes: al resenar tantas cosas, los perfiles 
d1ferenc1adores entre lo que se reseña y lo que no, o entre 
los dos escalones de lo resef\ado, son demasiado borrosos. 

Son, no obstante, nubes bien ligeras. Nos cabe sobre todo 
felicitar de nuevo al Colegio y a todos los demás, y felicitar­
nos a nosotros mismos -al público- por contar con tan 
importante trabajo. 
A.C. 

04 

Aparecen por fin, seis a1ios después de ser imaginados, estos 
más que medianamente gruesos 'Textos de Critica de 
Arquitectura comentados J' que publica el Departamento de 
Proyectos de la ETSAM. Se trata, sobre todo, de una antolog1a 
de ensayos y artículos sobre teoría arquitectónica o critica de 
arquitectura. esenios por autores espanoles -arquitectos, his­
toriadores o filósofos: Torres Balbás, Ortega, García-Mercada!, 
D'Ors, Lacasa, Sert, Bidagor, Sastres. Chueca, López Otero, 
Candela, de la Sota, Flores, Moya, Moneo, Bohigas, Fullaondo, 
Uorens y Pifión. Correa, Sofá-Morales y Fernández Alba­
desde comienzos del siglo XX hasta finales de la década de los 
70. Son acaso, si bien obviamente incompletos y en ocasiones 
de sesgada elección, los textos fundamentales del pensa 
miento arquitectónico del siglo pasado (excluidos los últimos 
20 aiios). Además, y como contrapunto. se acompañan y rese­
ñan, cada uno de ellos, con los comentarios personales de un 
comentarista -arquitecto, historiador o crillco: Ru1z-Cabrero, 
Moleón, Miranda. Muntaner, Sambnc10, Rovira. Granel!, 
Mass1p, Hernández León, Trillo, Martí, López-Peláez, Cortés, 
Unazasoro, Capitel, Muñoz, Calducl1 y Torres Nada!, Sierra, 
Barbeito y Marchán- perteneciante a la generación que publi­
ca precisamente en esas dos décadas no incluidos: miradas 
más o menos distanciadas que desde un discreto primer plano 
dotan de perspectiva a los textos escogidos. 

La inteligente tipografía utilizada por los diseñadores de 
Gráfica Futura condensa con sencilla precisión las intenciones 
arriba mencionadas, que animaban desde el principio el pro­
yecto editorial cuyo fruto tenemos ahora entre las manos, y 
que Ginés Garrido y Andrés Cánovas. al cuidado de la edición 
del mismo, han conseguido concretar plenamente en el libro. 
Es preciso anotar que la selección, tanto de los autores 

ARQUITECTURA 
DE MADRID 

como de los glosadores asl corno las correspondencias entre 
ellos, ha sido realizada por el corrnté editorial -que formaban, 
Jesus Berrneio, Antón Capitel, autor del prólogo de presenta­
ción, Ma1te Muñoz, Antonio Miranda, y los ya citados Garrido 
y Cánovas- y, en cambio, la elección de los textos concretos 
que aparecen en el libro la ha realizado cada comentarista, 
rastreando entre toda la obra teórir.a de los autores. 

S1 entre estos faltan grandes arquitectos, sobre todo a aquellos 
de la generación que consolida abiertamente la arqwtectura 
moderna en España tras la posguerra civil -los Oiza, Coderch, 
F1sac Cabrero. - es porque, a pesar de su indudable 1nfluen­
cIa y magisterio, no han escrito o lo han hecho sólo sobre su 
obra o su particular poética. Y sI entre los comentaristas se 
echan de menos algunas firmas, quizá se deba a que por su 
juventud los hayan reservado para el segundo volumen. Es 
posible también que Piñón o Sofá-Morales pudieran haber 
aparecido en él con igual o mayor razón que en éste, pero todo 
corte -inevitablemente art1f1cial aun cuando sea pertinente­
produce estas vacilaciones. 

Sabiendo cómo van los asuntos universitarios, confiemos en 
rec1b1r el volumen 2 de estos Textos de Critica comentados sin 
que pase mucho más de otra media docena de años. Será 
para leer a los ahora comentaristas de los cri11cos como criti 
cos y, a su vez, comentados. Quizás, por la menor acreditación 
de los comentaristas, será más desigual, pero, inevitablemen­
te, por su proximidad cronológica a lo tratado, sin duda será 
mucho más polémico que éste. Con ambas generaciones 
luchando bravamente aún en la arena intelectual, una tercera 
lectura, soterrada y agonística, se acoplará a las dos explicitas. 
J.G.M. 

• • .. 1 • ' 



05 CIUDADfS 
St,•f,in HcrtmJns 

F<11tonal Prt'· rextos Valem íw 
330 pr1g1n,1s 2Jxl4 & cm. (;11b1ertd rustiea con 
sobrec11b1erta d11 dollle solapa 
ISBN· 84 8191-569 6 

C111dmJt1s es una colección de relatos t1losoticos 
de v1a1e a lugares corno Viena, Dn-sde, Tn, ste, 
Br~l1slava, Marsella, Amsterdai11, Venecia o 
Sídney. FI titulo revela tanto la pasión con quo et 
escritor 111t,1nh1 descubrir el ~1gníf1ca,10 ocullo 
detrás dn la facl1ada dt, cada c1uddd que v1s1ta, 
como el poner intelectual que se escomJe en et 
COMZón dr est.is h1stori,1s. lJJ ed1c1ón 'r,mcesa 
de Cwdadt'S obtuvo el Prix de la V1llo a 
L1rr/F rance Culture 2003". [I libro, original• 
,mmtP. en llolaf'dés, también t,a ~ido liJduc,<lo 
al ingles. 

08 MODERNIDAD Y ARQUITECTURA 
Juan Antonio Cortés 

(dita Urnvors,dad de VallddOhd 
168 págmas 24 x 17 cm CubiertJ 
blanda con doble solana. 
ISBN· 84-8448-225-1 

En versión castell<1n,1 e mglesa, se 
publu a la 1~515 de Juar Antonio Cortér,, 
dir1g1dJ por Rafdel Mone-o, lt'.'ída hace 
20 aros o 1n1c1ada con un estud1u rea­
liZíldo l n la Urnwr~1dad de Cornell bato 
la d1rrcc16n tJt Colín Rowc 

06 LA CIUDAD CONQUISTADA 
Jordi Boqa 

Edita Alianza [d1tor1al Madrid 
383 ¡>c1g1nilS 23x 15,3 cm. Cuh1erla 
blamla de doble solapa. 
ISBN, 84-206-4177 4 

La realid.i(f múltiple df los tnritor os 
urb¡¡nos y rte la 50C1ed,1cJ urbaniz,1rta 
se lrdl,1 en rsll' libro como las tres 
ciudades en las que t0<Jos v1v1mos. La 
ciudad de nuestro 1mag1nario y de 
nuestrn memoria, tustónca. l.d c,u 
dad 111ctropol1litrl<l. do LISO COli<JldllO. 

herencia de la Revolución l11du~tr1al. 
Y la c1ucJM de la sociedad dr la infor­
mación, dispersa pero que pugna por 
construir nuevos ámbitos 1ntegraclo­
res. 

,~ ...... 
•...=...-:.t-.. --- -'..~::·: ~ ·---·-.i . 
..... _~ ·.-~. ' - j ;; ~:,, = : ,, l.. 
~ ¡ji I = ; / 
: .... ¡,111 

1 :,:n 
i f.i 

:'°' •• ' 

09 MUSEOS 
Josep María Montaner 

Ed1lJ, Gustavo Gih. Barcelona 
160 pág1ras 20 x 12 cm. 
Cubierta lllanda de doblo 
solapa. 
SBN 84 2521928-0 

Profusamente ilustrado e 1n 
eiemplo$ de museos del siglo 
XX y recientes, el libro de 
estructura en 8 cap1tulos que 
corresponden a las 8 pos1c10-
nes que e1 outor ha conside­
rado predominantc5 en fas 
1ormas de •os museos con 
temporáneos 

-~ 
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07 MASSILIA. 2003. ANUARIO DE ESTUDIOS 
LECORBUSERIANOS. 
AAW 

Edita, f undac,ón Cdja de Arqwtectos 
Barce1ona. 
232 Páginas 24 x 21 cm. Cubierta blanda 
ISBN 84 932542-7-4 

Nuevo anuario. ding1do por Josep Quetgla5, 
dedicado d recopilar rnSdyOS e investig¡,c10-
nes sobre la arquitectura df' Lf Corbus1er, 
que recoJO 14 trab.110s de investigadores de 
diluentes pa1ses. Se publican, según ~u ori­
gen, en español, inglés, trancé<\ y portugués. 

10 NUEVA CONSISTENCIA. ESTRATEGIAS FORMALES Y 
MATERIALES EN LA ARQUITECTURA DE LA ÚLTIMA 
DÉCADA DEL SIGLO XX 
Juan Antonio Cortés 

Edik U111vers1rJad d, Valladolid 
103 ~ginas 18 x 18 cm. Cubierta blanda de doble sola­
pa 
ISBN, 84-8448-226-X 

Publicac10n de las dos ,onfererc,as pr0nurc1adas en el 
cur50 Trayectorias de la arquitectura contemporánea· los 
dos u/timos anos y que resporden a dos aspectns de a 
arquitectura de la última decada distintos pero complc­
l"lcntarios. F.I titulo e 1rnun dt Nueva Cor s1stencia 
expresa una ~araclerlst1ca de fa que part1c1pan muchas 
de la~ arquitectura más relevantes de la última décilda 



21 COA ACTIVIDADES CULTURALES 

01 El jueves 16 de octubre se inauguró en la FUNDACIÓN COAM la exposición "Berlín, espacio experimental de arquitectura. La ciudad después 
de 1989", comisa riada por Christoph Strieder y organizada por el Goethe lnstitut de Madrid en colaboración con la Fundación COAM y la direc­
ción General de Vivienda, Arquitectura y Urbanismo del Ministerio de Fomento. 

02 En relación con esta exposición de Berlín, los días 27 y 28 de noviembre tuvo lugar en la Fundación COAM el Congreso Berlín-Madrid: modelos 
de ciudad, organizado por el Decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid y presidente de la Fundación COAM, Ricardo Aroca Hernández 
Ros y el Director del Goethe lnstitut Madrid, Martín Schumacher, y en el que participaron arquitectos, urbanistas y teóricos como Hans Stimman, 
Pío García Escudero, Sigfrido Herráez, Hans Kollhoff, Juan Miguel Hernández León, Dieter Hoffmann Axthelm, Daniel Zarza, Werner Sewing, José 
María Ezquiaga, Ricardo Aroca y Bernardo Ynzenga. 

03 El 19 de diciembre de 2003 se inauguró la exposición de Obra Reciente con los proyectos de la Maternidad de O'Donell en Madrid, de Rafael 
Moneo; el Hogar del Jubilado en Santa Marta de Tormes, en Salamanca, de Jesús Aparicio; las Viviendas Unifamiliares en Ávila, de Alberto 
Nicolau; las Oficinas EADS/CASA y rehabilitación de la clínica Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro, en Lérida, de Olmos Ochoa Arquitectos; el Centro 
de Mayores Antonio Lancha en Carabanchel, Madrid, de José Luis Esteban Penelas; la Biblioteca y cafetería del Campus Universitario del Bierzo 
en Ponferrada, León, de Martín-Granizo y Díaz Font. 

04 El mismo día 19 tuvo lugar la entrega de Premios COAM 2003 y la presentación del Catálogo que los 
recoge. Asimismo se inauguró la Galería de la Fundación, en el local contiguo a la misma, que no había 
sido usado hasta ahora, y en donde se piensan exponer de continuo las obras gráficas de los arqui-

05 tectos. 

El jueves 15 de enero se inauguró en la FUNDACIÓN COAM la exposición "New Trends 2002. Nuevas 
Tendencias de arquitectura en Europa y Japón", comisariada por Alejandro Zaera-Polo, y cuya coordi-

06 nación y adaptación ha sido de Ariadna Cantis y Helena Gutiérrez. Esta exposición estará en la 
Fundación COAM hasta el 20 de febrero. En relación con esta exposición, el 5 de febrero tuvo lugar en 
la FUNDACIÓN COAM una conferencia impartida por los arquitectos Ábalos y Herreros con el estudio 
Lacatón-Vassal, a la que asistió como representante Jean-Philippe Vassal, y acerca de la exposición 
"New Trends 2002. Nuevas Tendencias de arquitectura en Europa y en Japón" 

07 

Los días 25 de febrero y 9 de marzo tuvo lugar en la Fundación COAM el Ciclo de Conferencia Abierta­
Debate: "La responsabilidad Civil y Penal del arquitecto en el proyecto y en la obra", que acabará el 
próximo día 30 de marzo y cuyo objeto ha sido el análisis y debate sobre las responsabilidades civiles 
y penales que adquiere el arquitecto en el ejercicio libre de la profesión, a partir del análisis de las leyes 
vigentes que le pueden afectar, desde tres puntos de vista: el del Magistrado, del Abogado y del 
Arquitecto. Estará a cargo de D. Rafael Quecedo Aracil, José Mª Casado y Antonio Mas-Guindal Lafarga. 

MUSEO DE LA CIENCIA EN VALLADOLID 

FE DE ERRATAS 

oa MUSEO DE LA CIENCIA EN VALLADOLID 

NEW TRENOS 2002 
NUIVAI TINOINCIAS DI AIOUtTICTUU IN IUIOPA Y JAPÓN 

del 15 de enero ll 20 de ,..,o de 1004 
INuilnd6nJuewtlSdeMeto•IN1000h, 

.... • •-N lo FVNOACIONccw1 -u.-

CARTEL DE LA EXPOSICIÓN NEW TRENDS 2002 

En la publicación del Museo de la Ciencia en Valladolid, en el número 334 de esta revista, se situaron 
en forma confusa los nombres de los arquitectos colaboradores en el mismo, FRANCISCO ROMERO 
Y JUAN JOSÉ ECHEVARRfA, y del arquitecto consultor, RAFAEL MONEO. Todos ellos deberían haber 
figurado inmediatamente después de Enrique de Teresa, como colaboradores principales suyos y no 
después de los colaboradores y ayudantes del estudio. 

arquitectura 

09 OMISIÓN DE FRANCISCO DOMOUSO, COMO JURADO DE LOS PREMIOS COAM 
En el pasado número 334 de esta revista, se omitió el nombre de FRANCISCO DOMOUSO DE ALBA, 
como miembro del jurado de los Premios COAM 2003. 

20.05 · 21.09 
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