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LA COMUNIDAD DE MADRID NO HA DECLARADO COMO MONUMENTO LOS EDIFICIOS DE LA ARQUITECTURA MODERNA
Ni siquiera los que fueron incoados para ello en 1977

Hay en Madrid muchos edificios (ver la
nueva Guia editada por el Colegio) incoados
como BIC (monumento) en el afio j1977!,
sin que hayan sido todavia ni desestimados
ni declarados definitivamente. Es decir, hace
ya mas de 25 afios que la Direccion General
de Bellas Artes del Estado, entonces compe-
tente, hizo estas incoaciones, que no esta-
ban todavia resueltas en 1985, cuando se
realizaron las transferencias a la nueva
Comunidad de Madrid, pero tampoco, por
parte de ésta, jen 2003!

02 Asi pues, la arquitectura moderna madrilefia
no se ha declarado nunca como BIC, como
monumento. En 1977 fueron incoados el
Teatro Monumental, de Anasagasti; el edifi-
cio Capitol, de Feduchiy Eced; la Colonia de
El Viso, de Rafael Bergamin; las Facultades
de Ciencias y de Medicina, de Miguel de los
Santos; la Facultad de Farmacia, de Agustin
Aguirre y Mariano Garrigues; la Casa de las
Flores, de Secundino Zuazo; la Facultad de
Filosofia y Letras, de Agustin Aguirre, la
Central Térmica de la Ciudad Universitaria,
de Sanchez Arcas. Véase que la lista es muy
pequefa, razonable y extremadamente con-
servadora, ni siquiera hay nada de despues
de la guerra. Pero la Comunidad de Madrid
no ha tenido a bien, a pesar de ello, declarar
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definitivamente ninguno de estos grandes
edificios o conjuntos.

Que la cosa quiza sea a causa de que se
trata de la llamada arquitectura moderna, de
tendencias todavia incomprendidas a pesar
de su gran veterania, parece claro si se
observa que sf se han declarado otros edifi-

03 cios, siempre eclécticos. Asf lo han sido, por

ejemplo, el Teatro de la Zarzuela; el Banco
de Espafa; la Bolsa de Madrid; la Academia
de la Lengua; el Ministerio de Agricultura; el
Banco del Rio de la Plata; el Hotel Palace; el
Banco de Bilbao; el Colegio del Pilar; y hasta
la Plaza de Toros. Algunos de estos edificios
no son tan buenos como los modernos inco-
ados, y cierto es que hay una excepcién,
también moderna: la Fundacién Ortega vy
Gasset, de Arniches y Dominguez, que si se
ha declarado; pero vean con ella que esta
proteccion, pretendidamente tan fuerte, no
sirve en realidad para nada, pues a este edi-
ficio lo ha llenado la propiedad de anuncios
murales sin que nadie se lo haya impedido
(v. editorial anterior, num. 334).

oa Aunque también hay edificios eclécticos

incoados que tampoco se han declarado. Y
cierto es que todos los edificios incoados,
por haberlo sido, estan protegidos del mismo
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modo que si estuvieran ya declarados, por lo
que, al final, no se entiende nada; no se
sabe donde esté el problema. ;Por qué no se
declara como monumento la arquitectura
moderna, y en mucha mayor cantidad de lo
hasta ahora incoado? ;Se considera que
basta con las protecciones municipales? El
siglo XX| va avanzando; pareceria ya la hora
de valorar artisticamente el siglo XX.

Sélo se entiende del todo si admitimos que
todas estas protecciones, sean las municipa-
les o sean éstas "monumentales”, mas jerar-
quicas, no sirven en realidad para nada. Se
mantienen como una mera hipocresfa
social, una mera apariencia, acaso con
algtin valor politico, fetiche residual de otros
tiempos y pasto de funcionarios pelmazos.
Lo méas adecuado serfa suprimirlas todas,
incluida la Ley del Patrimonio Historico
Espafiol, que, como hemos visto con abun-
dancia en casos como los de Sagunto o la
Alcazaba de Badajoz, sirve exactamente
para lo contrario de lo que se supone que
son sus fines. Serfa menos equivoco Yy, pro-
bablemente, hasta més efectivo, eliminar las
protecciones. O seria, cuando menos, mas
virtuoso: la arquitectura buena se destroza-
rfa igual, pero limpiamente, sin hipocresia.

1.01 - 1.05




VICTOR LOPEZ
COTELO

« VLC, entre lo moderno
y lo vernaculo

VICTOR LOPEZ COTELO, BETWEEN MODERN AND VERNACULAR
juan garcia millan

One of the most notable dichotomies on which the architectonic tensions of
the last few years are reflected, beyond theoretical or strategic approaches or
strictly formal results, is that established between the unavoidable imperative
that hangs on the architect to research, experiment and invent new architec-
tures -a feature inherited from the first vanguards, in essence of ethical cha-
racter- and at the same time to develop and check the true useful dimension
of the finds achieved to offer better things to the society that demands them
and pays for them. In short, between an intellectual vanguardism of univer-
sity origins and didactic ends that must necessarily simplify the past and wipe
the slate clean in many aspects to go beyond it and a professional praxis that
oscillates between a semi-industrial and handicraft production, based on the
accumulation of knowledge and procedures properly contrasted and perso-
nal experiences which are often unique.

The production conditions, in which architecture moves make both *genres”,
actually complementary and are usually found together in the architect,
should be promoted in different ways. One made for immediate consump-
tion, mediatic, based on visual impact, always of singular character and
which fortified the corporative identity of the owner (and the author). The
other one conceived for the use and joy of the user, which values history and
the continuity between past and present, voluntarily close to anonymity, with
a service vocation and permanency (or, more humbly, at least durability).
There is no doubt to which group Victor Lopez Cotelo (Madrid, 1947)
belongs, an architect with a deserved reputation for being rigorous and a per-
fectionist. In his already long career he has left behind a not very numerous
but selective group of intense, concentrated buildings and a handful of exqui-
site interventions in buildings and environments strongly characterised by
history or landscape. He started working with Behnisch and with Gotthelf for
the works in the Olympic Installations in Munich, but he forged himself as an
architect in De la Sota's studio, and perhaps for that reason he puts his trust

in the accumulation of knowledge, personal (life experiences) as well as
social (culture), appealing to innocence as the necessary counterweight of
experience. With Carlos Puente, with whom he worked in the eighties, he
made among other works the Faculty of Pharmacy in Alcald de Henares, the
City Hall in Valdelaguna, the State Public Library in Zaragoza and the reha-
bilitation of the Casa de las Conchas in Salamanca. From 1990 he has wor-
ked on his own and in this last period it is essential o highlight the Cultural
Centre in Brunete, the Felipe Il Park and the intervention in the vicinity of the
Monastery in EI Escorial, as well as different works on the old tannery in
Puente Sarela (Santiago de Compostela). For some years he was Projects
teacher at the School of Architecture in Madrid and since 1995 he has been
Professor of Projects and intervention in Heritage at the Architecture School
in the Technical University in Munich. A frequent lecturer, winner of nume-
rous contests, recipient of awards on different occasions, he has again been
awarded the Prize Manuel de la Dehesa in the VII Spanish Architecture
Biennial in 2003 for his housing in the old dairy Carme de Abaixo in Santiago
de Compostela.

In this group of works -some of them years old- quite heterogeneous, howe-
ver the marked interest that Victor Lépez Cotelo has always shown for the
materiality of architecture, for the intrinsic value of construction, for order as
final synthesis of the opposed forces that apply in a project, for the historical
city can be appreciated. For Cotelo the historical city is characterised by the
close relationship between architecture and topography, the superimposition
of scales, the resolution of encounters between organic tissue and geometric
layout and the coherence between structure, construction and form. *| belie-
ve that architecture is a thing 'per se', with order: the entrance of light order,
the structural order, the constructive order... What makes a building good is
the relationship between its components and their relation with the environ-
ment. What must be well resolved in architecture are structural, constructive
and material questions. Also fundamental are light and circulation. And if that
works, it will be useful. In these rotund sentences a whole declaration of
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092 Uno de las mas notables dicotomias en las que se reflejan las tensiones
arquitectonicas de los dltimos afios, mas alld de planteamientos tedricos
0 estratégicos o resultados estrictamente formales, se establece entre el
imperativo ineludible que pende sobre el arquitecto de investigar, expe-
rimentar e inventar nuevas arquitecturas —un rasgo heredado de las pri-
meras vanguardias, en esencia de caracter ético- y, al mismo tiempo,
desarrollar y comprobar la verdadera dimension utilitaria de los hallazgos
conseguidos para ofrecer mejores realizaciones a la sociedad que los
demanda y los costea. En definitiva, entre un vanguardismo intelectual
de origenes universitarios y fines didacticos que necesariamente debe
simplificar el pasado y hacer tabla rasa de muchos de sus aspectos para
superarlo y una praxis profesional, que oscila entre la fabricacion semi-
industrial y la elaboracién artesanal, basada en la acumulacion de cono-
cimientos y procedimientos debidamente contrastados y experiencias
personales a menudo Unicas. Las condiciones de produccion en las que
se mueve la arquitectura hacen que ambos "géneros”, en realidad com-
plementarios y que habitualmente se daban juntos en el arquitecto,
deban promoverse de maneras diferentes: una hecha para el consumo
inmediato, medidtica, basada en el impacto visual, de caracter siempre
singular y que fortalece la identidad corporativa del propietario (y del
autor); y la otra pensada para el provecho y disfrute del usuario, que valo-
ra la historia y la continuidad entre presente y pasado, voluntariamente
préxima al anonimato, con vocacion de servicio y de permanencia (o,
mas modestamente, al menos de durabilidad).

No cabe duda a qué grupo pertenece Victor Lépez Cotelo (Madrid,
1947), arquitecto con merecida fama de riguroso y perfeccionista, que
en su ya larga carrera ha ido dejando tras de si un no muy amplio pero
selecto grupo de edificios intensos, concentrados, y un pufiado de inter-
venciones exquisitas en edificios y entornos fuertemente caracterizados
por la historia o el paisaje. Empezé colaborando con Behnisch y con
Gotthelf para las obras de las Instalaciones Olimpicas de Munich, pero se
forjé como arquitecto en el estudio de De la Sota, y quiza por ello valora
la confianza en la acumulacion de conocimientos, tanto personales
(vivencias) como sociales (cultura), apelando a la inocencia como nece-
sario contrapeso de la experiencia. Junto a Carlos Puente, con el que
colaboré durante la década de los ochenta, realizo, entre otras obras, la
Facultad de Farmacia de Alcald de Henares, el Ayuntamiento de
Valdelaguna, la Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza o la rehabilita-
cion de la Casa de las Conchas de Salamanca. A partir de 1990 trabaja
en solitario y de este Ultimo periodo es imprescindible destacar el Centro
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Cultural de Brunete, el Parque Felipe Il v la intervencion en el entorno del
Monasterio de EI Escorial, asi como las diversas actuaciones en la anti-
gua fabrica de curtidos de Puente Sarela en Santiago de Compostela.
Durante unos afos fue profesor de Proyectos en la Escuela de
Arquitectura de Madrid y desde 1995 es Catedratico de Proyectos e
Intervencién en el Patrimonio en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Técnica de Munich. Asiduo conferenciante, ganador de
numerosas concursos, premiado en diferentes ocasiones, ha sido galar-
donado de nuevo el pasado 2003 con el Premio Manuel de la Dehesa de
la VII Bienal de Arquitectura de Espafia por sus viviendas en la antigua
vaqueria del Carme de Abaixo en Santiago de Compostela.

03 En este conjunto de obras —algunas ya de hace unos afios-, mas bien
heterogéneo, se puede apreciar sin embargo el sefialado interés que
Victor Lépez Cotelo ha mostrado siempre por la materialidad de la arqui-
tectura, por el valor intrinseco de la construccion, por el orden como sin-
tesis final de las fuerzas opuestas que solicitan un proyecto, por la ciu-
dad historica —que para Cotelo esta caracterizada por la estrecha relacion
entre la arquitectura vy la topografia, la superposicion de escalas, la reso-
lucion de encuentros entre tejido organico y trazado geométrico y la
coherencia entre estructura, construccién y forma—: "Creo que la arqui-
tectura es una cosa "per se", con orden: el orden de la entrada de luz, el
orden estructural, el orden constructivo... Lo que hace que un edificio
sea bueno es la relacion entre sus componentes y la relacion con su
entorno. Lo que debe estar bien resuelto en la arquitectura son las cues-
tiones estructurales, constructivas y materiales, y fundamentales son
también la luz y las circulaciones. Y si eso funciona, ya se dara uso." En
estas frases rotundas se recoge concisamente toda una declaracién de
principios arquitectonicos y, para concluir, se desenmascara la ficcion
funcionalista: Cotelo, considerado siempre como un racionalista, no
hipostasia la capacidad configuradora de la funcion porque sabe que las
funciones son circunstanciales, temporales, ya que las cambiantes nece-
sidades sociales generaran diferentes requerimientos que el edificio debe
poder satisfacer, y que la buena arquitectura lo es porque posee consis-
tencia interna y externa, y por lo tanto admitira nuevos usos. El arquitec-
to esté forzado a mantener una actitud tensa y elastica en la que cada
una de sus decisiones nace de sopesar y adecuar intereses muchas
veces contradictorios. Su lealtad hacia lo mas adecuado (lo mejor posi-
ble, a fin de cuentas) lo coloca permanentemente frente a una eleccion
problematica y no ante una sistematica y confortable aplicacion de for-
mulas o moédulos preestablecidos



architectonic principles is concisely resumed and to conclude he unmasks the func-
tionalist fiction. Cotelo, always considered as a rationalist, does not hypostasy the con-
figuring capacity of the function because he knows that functions are circumstantial
and temporal, because the changing social needs will generate different require-
ments that the building must be able to salisfy, and that good architecture is so
because it possesses an internal and external consistency, and therefore will admit
new uses. The architect is forced to keep a tense and elastic attitude in which each
of his decisions is born from weighing up and adjusting often contradictory interests.
His loyalty towards the most adequate (the best possible, after all) put him perma-
nently in front of a problematic choice and not before a systematic and comfortable
application of pre-established formulas or modules.

In relation to materials like stone, brick (with echoes of Mies and a rather less from
Dieste), wooden or metallic boards he also values the texture in a special way, above
all those that manifest the humbleness of the material. Roughness, unevenness and
matt finish, of tactile vocation and close contact —fatally human gqualities- vigorously
manifesting themselves instead of pursuing, as other successful architectures do, the
reflections, the brightness and polish, of an exclusively visual nature, cold and remo-
te. The loyalty to the material used and the application of constructive elements
according to internal needs are connected to what they make possible and not only
what they are. The aesthetic gusto for the loyalty to materials —for what they call, with
certain moralist tone, architectonic sincerity- coincides here with his practical sense.
There is an order in matter that must be manifested or revealed through the cons-
truction process. This search is evident in all of his works without exception, from the
first general planning to the last constructive detail. The profound link between mat-
ter, materials and form puts Lopez Cotelo very close to the poetic construction of a
theoretician like Kenneth Frampton who, inspired by the writings of the Prussian
architect Gottfried Semper and the Halian thinker Giambatista Vico, proposes a kind
of return to a palaeo-modernity. *Semper privileges the joint as the primordial tecto-
nic element, that is, the fundamental nexus around which the building is constituted
as a presence in itself. The emphasis in the joints implies that the fundamental syn-
tactical transition can be expressed as a step from the stereotomic base to the tecto-

In the summerhouse in Rodalquilar, almost without facades, the project is voluntarily
reduced to the light that configures minimal spaces: zenith light, low light, which bru-
lally emphasises the rough surface of the wall and the light that is filtered by two gaps
on each facade. The only two windows are small spaces of transition complete in
themselves, where looking out becomes a sensory event, a phenomenology where
time is touched. In the sub desert zone of Cabo de Gata one can be in the refreshing
shade of good architecture.

His works treasure an atmospheric, almost pictorial, interior and seem to bring to
mind Velazquez or Vermeer. In the Centre of Cultural Health in Pefiagrande, the sim-
ple interiors of the humble building are extolled through the knowing play of the light
inside simple volumes, resolved with a traditional image, perhaps excessively close to
popular. This luminous substantiality will also appear in three houses in Santa Eulalia,
where a two-story courtyard is the main source of illumination at the same time that
it is the support of the house. Coordinated in a coherent way, space and light organi-
se the use.

Lépez Cotelo shows an extraordinary capacity to work with an aesthetic economy of
means, almost mystical, that could only be considered as minimalist by mistake. Far
from it. He doesn't want to exploit the expressiveness of the repetition of a simple ele-
ment or the geometrical order as supporter of the formal sense.

The light, the matter constructively established and the simple acts of inhabiting
organise the architecture. Good architecture tries to adapt the needs of the building
that it built as well as the possibilities of the place in which it is and the materials that
are available, its geography as well as its history. With works that in style ~if this cate-
gory still keeps some epistemological interest- fluctuate between neo-modern and
neo-vernacular, alien to fashions. What can be guessed is more than a personal
expression or way. It is a poetic, firm moral and intellectual attitude when facing the
project. The final form, the exact result, the solutions drawn for each case is different
but still answer that spirit. It is, finally, a profoundly humanist work. Therefore it is par-
tisan architecture in which man occupies the nucleus, the medulla of the luminous,
ordered, coherent and synthetic architecture. A force of enlightened friction that obs
tinately opposes the banal present.

nic frame, and that such transition constitutes the essence of architecture

De los materiales, ya sean piedra, ladrillo (con ecos de Mies y algo menos
de Dieste), madera o chapas metélicas, también valora de modo espe-
cial la textura, sobre todo aquellas que manifiestan la modestia del mate-
rial. Lo rugoso, lo aspero y lo mate, de vocacion tactil y ambito proximo
—cualidades fatalmente humanas— se ponen vigorosamente de manifies-
to en lugar de perseguir, como hacen otras arquitecturas de éxito, los
reflejos, los brillos y lo pulido, de naturaleza exclusivamente visual, leja-
nos, frios. La fidelidad al material empleado y la aplicacion de los ele-
mentos constructivos seglin sus necesidades internas esta en funcion de
lo que posibilitan y no sélo de lo que son. El gusto estético por la fideli-
dad a los materiales —por la llamada, con cierta cursileria moralista, sin-
ceridad arquitectonica— coincide aqui con su sentido practico. Existe un
orden en la materia que debe ser puesto de manifiesto o revelado
mediante el proceso de construccién. Esta blisqueda aparece en todas
sus obras sin excepcion, desde el primer planteamiento general hasta el
Gltimo detalle constructivo. El profundo vinculo entre materia, materiales,
construccién y forma sittia a Lopez Cotelo muy préximo a la poética de
la construccion de un teérico como Kenneth Frampton, que, inspirado
en los escritos del arquitecto prusiano Gottfried Semper y del pensador
italiano Giambatista Vico, propone cierto retorno a una paleo-moderni-
dad. "Semper privilegia la junta como el elemento tecténico primordial,
es decir, el nexo fundamental alrededor del cual el edificio se constituye
como presencia en si mismo. El hincapié en las juntas implica que la
transicion sintactica fundamental se puede expresar como un paso de la
base estereotémica al marco tectonico, y que tales transiciones constitu-
yen la esencia misma de la arquitectura...”

En la casa de vacaciones de Rodalquilar, casi sin fachadas, el proyecto
se reduce voluntariamente a la luz que configura unos espacios minimos:
la luz cenital, rasante, que enfatiza brutalmente el relieve aspero de la
pared y la luz que filtran sendos huecos en cada fachada. Las dos uni-
cas ventanas son pequefios espacios de transicion completos en si mis-
mos, donde asomarse se convierte en un acontecimiento sensorial, una
fenomenologia donde se palpa el tiempo. En el subdesierto del Cabo de
Gata se puede estar a la sombra refrescante de la buena arquitectura.

Sus obras atesoran una interioridad atmosférica, casi pictorica, y parecen
convocar a un Velazquez o un Vermeer. En el centro de salud cultural de
Pefagrande, los sencillos interiores de la modesta edificacion se exaltan
mediante el sabio juego de la luz dentro de los volimenes simples,
resueltos con una imagen tradicional, acaso excesivamente cercana a lo
popular. Esta substancialidad luminosa aparecerd tambien en las tres
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viviendas de Santa Eulalia, en las que el patio en doble altura es la fuen-
te de iluminacion principal a la vez que el soporte espacial de la casa.
Coordinados de forma coherente, el espacio y la luz organizan el uso.

04 LOpez Cotelo demuestra una extraordinaria capacidad de trabajar con
una economia de medios ascética, casi mistica, que s6lo por despiste
podria pensarse como minimalista: nada mas lejos de ello. No se pre-
tende explotar la expresividad de la repeticion de un elemento simple o
del orden geométrico como sustentador del sentido formal. La luz, la
materia establecida constructivamente y los actos sencillos del habitar
organizan la arquitectura. La buena arquitectura intenta adecuarse tanto
a las necesidades del edificio que construye como a las posibilidades del
lugar en que lo hace y de los materiales de que dispone: tanto a su geo-
grafia como a su historia. Con unas obras que estilisticamente —si esta
categoria conserva algln interés epistemolégico- fluctian entre lo neo-
moderno y lo neo-vernaculo, ajeno a las modas, mas que una manera o
un expresion personal, lo que se adivina es una poética, una firme acti-
tud moral e intelectual al enfrentar el proyecto. La forma final, el resulta-
do concreto, las soluciones trazadas para cada caso son distintas pero
responden a ese animo. Se trata, en fin, de una obra profundamente
humanista. Por lo tanto, se trata de arquitectura de partisano en la que
el hombre ocupa el ndcleo, la médula de esa arquitectura luminosa,
ordenada, coherente y sintética: una fuerza de rozamiento ilustrado que

se opone obstinadamente al paso del presente banal.
. l' £
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06 - PLANTA GENERAL

07 - MEMORIA
Carme de Abaixo ocupa una posicion privilegiada en Santiago
de Compostela al estar situado junto al rio Sarela, a escasos
minutos a pie de la Plaza del Obradoiro, alli donde se entrelaza
la ciudad y el campo de esa manera tan peculiar que da forma
a los "rueiros’, y contar con una vista panoramica de la Ciudad
Histérica que se recorta sobre el horizonte. Es un lugar fuerte-
mente caracterizado que muestra la acumulacion de estructu-
ras que en &l confluyen y hunden sus raices en el pasado. En
¢l se encuentran los principales elementos que configuran la
esencia del tejido urbano que rodea al casco antiguo, donde se
plasman diferentes etapas de la evolucion de la ciudad y su
implantacion en el territorio.

En esa compleja estructura urbana con su pequena iglesia, el
puente sobre el rio y la variada secuencia de casas que se
agrupan en torno a la Rua Carme de Abaixo, se encuentra la
Vagqueria formando parte de una serie innumerable de instala-
ciones que se fueron desarrollando con el paso del tiempo
junto al Sarela en el borde de la ciudad.

Sobre el largo muro de piedra que se extiende paralelo al cauce
del rio materializando el primer salto de la topografia retenida
por muros de contencion, entre tapias que delimitan las propie-
dades vecinas recubiertas de exuberante vegetacion, se levanta
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el cuerpo de edificacion que alojaba la antigua vagueria. En tan
destacada posicion junto a los camelios de la primera platafor-
ma, esta construccién abandonada muestra su sencilla y cor-
pulenta arquitectura, dominante y distinguida aunque aislada
en una cierta soledad, tan solo acompariada por restos de anti-
guas edificaciones anejas y, algo mas alejado en la finca conti-
gua, por el misterioso palacete modernista y su frondoso jardin.
Estos elementos marcan de forma determinante el caracter del
lugar, no tanto por el valor individual que tienen como por los
vinculos que establecen entre si, y exigen de cualquier inter-
vencién una extraordinaria atencion para actuar en consonan-
cia con el mismo.

El Plan Especial vigente ordenaba para esta parcela el uso resi-
dencial y la conservacion de las edificaciones existentes en el
frente del rio Sarela con el mantenimiento de su estructura
muraria, de los huecos de fachada y de las cubiertas, comple-
tando el resto de la superficie edificable con nuevas edificacio-
nes cuyas alineaciones y volumenes definia tanto para la Rua
del Carmen de Abaixo como para el frente del rio. Sin embargo,
en nuestro estudio de detalle se considerd que en esta peque-
fia ‘muestra de ciudad" resurgen los temas fundamentales que
caracterizan esencialmente a la Ciudad Historica: relacion

arquitectura-topografia, superposicion de escalas, resolucion de
encuentros entre tejido organico y trazado geometrico, y cohe-
rencia entre estructura, construccion y forma, haciendo por
tanto necesario redefinir la situacion, forma y tipologia de
dichas nuevas edificaciones para que respondieran de manera
més adecuada a las exigencias del lugar.

Estas nuevas construcciones debian resolver los desacuerdos
surgidos como resultado del crecimiento no planificado sin que-
brar la complejidad de sus reglas estructurantes, pero introdu-
ciendo una sistematizacion en la respuesta coherente con las
nuevas necesidades y con nuestros dias. Las viviendas tendrian
que irradiar en su configuracion y materialidad la singularidad
del entorno acompasando su presencia a la dimension tempo-
ral del lugar. Habia que articular una respuesta que tuviera vin-
culacion simultdnea con lo rural y lo urbano, lo espontaneo y lo
planificado, lo natural y lo construido, lo preexistente y lo ines-
perado, para que la memoria encontrara debido acomodo en el
presente.

Orden, naturalidad y sencillez son las bases de una interven-
ci6n en que la arquitectura actua como catalizador entre las
emociones individuales y "el lugar* dejando constancia material
de su discreta pero decidida presencia.
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15 - PLANTAS. EDIFICIO C 16 - PLANTAS. EDIFICIO C

Estudio Lopez Cotelo




17 CENTRO DE SALUD 18 - MEMORIA

Pefiagrande, Madrid. 1989-1996 FORMATO ESPIRITUAL
“El ladrillo es un maestro de ensefianza. Qué espiritual es ya su formato, pequefio, manejable,
bueno para cualquier finalidad. Qué 16gica muestra su sistema de proporciones. Qué vitalidad su
Jjuego de aparejos. Qué soberania posee el mas sencillo pafio de pared; pero qué disciplina requie-
re ese material. No se consigue nada por un material en si, sino por el uso correcto del mismo"
Mies van der Rohe

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Victor Lépez Cotelo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Jesus Placencia, Juan Manuel Vargas, Ana Torres, Pedro Morales
José Milla, Isabel Mira.

Direcci6n de la obra: Victor Lépez Cotelo, José Antonio Valdés
lavier Garcia Delgado, Jesus Placencia.

Estructuras: José Maria Fernandez Alvarez

Delineacion: José Pascual Izquierdo
FOTOS:

Javier Azurmendi
Estudio Lopez Cotelo

Estudio Lopez Cotelo

19 - PLANTA DE SITUACION
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Estudio Lopez Cotelo
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22 - ALZADO

arquitectura

> nde se compone de tres cuerpos
ion. La importante topografia del terreno
6 metr principal de

ntorno a un p
de esta planta es ¢ esto de
llan en tres plantas, una por
ipal, las tres comuni-

0 dos cuerpos estan co

dos por un paso acristalado y en ellos se sittian el resto de las
consultz sy esperas del Centro

de Sa de in nes y almacén en la plan-

ta inferior, accesible desde la calle. Estos cuerpos se estructuran

de forma similar en las tres plantas, disponiéndose las consultas

y enfermerias aterales y dejando las esperas en

la parte ¢ , @ su vez iluminadas por unos grandes ventana-

: los testeros de las mismas. En estas esperas se proyectan

s al exterior, disponién

s de evacuacion necesarias. La topografia

izar un acondicionamiento aterrazado en

de terraplenes ajardinados y

e conte
rial principal utilizado en su ejecucion

El ma el ladrillo tipo

Dalopa, de muy alta resistencia por estar cocido a 1.400° C,
introducido tanto en las fachadas de todo el edificio como en
muros de conter jardineras, pavimentos, peldafios efc. Para
ello se trabaja el ladrillo de diferentes manera Un su uso:
aparejo inglés en la resolucion de la fachada, sardinel tanto en
remate de muros como en pavimentos exteriores etc, Las albar-
dillas de todo el conjunto se resuelven con una pieza

mismo material, fabricada ex profeso para este edificic
misma casa Dalopa.

Se ha pretendido con este Centro el proponer un uso generaliza-
do del ladrillo, explotando todas sus posibilidades tanto formales
como constructivas, demostrando asi la capacidad de adaptacion
del material a las distintas exigencias constructivas y arquitecté-
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26 - MEMORIA
»centro cultural
Brunete, Madrid. 1992-1995 El andlisis de las caracteristicas de la trama urbana de Brunete  EI Centro Cultural sintetiza con sus volimenes las caracterfsti- de acceso al centro y marca un eje organizativo.
y de la tipologia y organizacion de las construcciones nos mar- cas volumetricas y topoldgicas de las edificaciones del pueblo y En el otro lado de este eje se encuentran la sala polivalente y la
ARQUITECTOS/ARCHITECTS can las pautas para el desarrollo de este proyecto. manifiesta en singularidad con la presencia destacada del cuer-
ARQUITEC \RCHITECTS:

Victor Lopez Cotelo

COLABORADORES/COLLABORATORS

Se trata de una ordenacion urbana organizada sobre una reticu-
la“ortogonal que compone las manzanas, en las que las cons-
trucciones, de una y dos plantas, se alinean conformando el

po que forma la sala polivalente.
El Centro Cultural se compone fundamentalmente de: aulas-
taller, la sala polivalente, el Centro de Dia de ancianos y depen-

Biblioteca, el Centro del Dia y almacén de la sala polivalente
que abraza al volumen dominante de la primera, que de este
modo queda rodeada por cuerpos de menor tamafio.

El Centro Cultural forma un conjunto que va creciendo en altura

Ana Isabel Torres Solana, Pedro Morales Falmoutt frente de calle, quedando los interiores de las manzanas ocupa-  dencias auxiliares. hacia el espacio principal del mismo que es la sala polivalente.
Jests Placencia Porrero, Juan Manuel Vargas Funes dos por patios y corrales con pequefias construcciones auxilia- Siguiendo las directrices tipoldgicas del pueblo, los volimenes La secuencia de cuerpos construidos y patios, de sencilla orga-
tephan Zehl, Ferdinand Hohenzollern res. Los lados cortos de las manzanas alternan los volimenes ocupan las limites de la parcela, desarrolldndose secuencial y nizacion fécilmente reconocible, se recoge en un cuerpo auxi-
f e , gl -+ ‘fl""F ety ‘t,f‘l Yabnilat] iy edificados con tapias. ortogonalmente en una serie de cuerpos construidos y patios liar perimetral que va abrazando el volumen central convirtien-
uf-!lu H.;__' “‘”“ "‘”k'(_ [",‘ "\‘_l"‘ o \,.’.‘5.'1';[-‘“'1‘ . S El nticleo urbano se desarrolla entorno a la plaza del Que Se recogen por un CUerpo Menor que se apoya en la calle do la construccion en una macla volumétrica de formas senci-

FOTQOS
Javier Azurmendi

Estudio Lépez Cotelo

Ayuntamiento e Iglesia, que destaca como volumen singular.

del lado noroeste y una pérgola delimitada por tapias que sirve

llas paro de organizacion mas compleja, que aporta al conjunto

24 - PLANTA DE SITUACION

27 - SECCION LONGITUDINAL
POR LA SALA POLIVALENTE

Estudio Lopez Cotelo
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una imagen que asume el caracter accidental de la evolucién que la l6gica del
tiempo aporta a la arquitectura popular.

El edificio se mueve entre la racionalidad de lo planificado y la espontaneidad
de lo evolucionado.

Esa ambigliedad de la composicion volumétrica debe ser recogida también en
el caracter del edificio que integra aspecto de la arquitectura industrial, rural,
religiosa, etc... eludiendo los extremos més agresivos de unos y monumentales

de otros.
Las limitaciones economicas previstas para la construccion del edificio influyen
en la determinacion del sistema constructivo y materiales elegidos, pasando
estos a ser fundamentales en al definicion del cardcter del Centro. Se ha con-
siderado que aunque la filologia escogida para el mismo tiene una fuerte
cusion econdmica, parece ineludible ¢
grar el Centro Cultural en la trama urbana y en el entorno.
El espacio libre que queda en la zona este de la , forma un espacio
publico en el que convergen la entrada a las i iones deportivas y al
Centro Cultural.
El nuevo foco urbano del pueblo se a
singularidad del volumen principal del Centro
se diluyen en la trama urbana
El edificio se organiza con un esq
tiempo ofrezca la mayor flexibilidad
Biblioteca, Aulas-taller, Centre oria. Tienen recint
, pudiendo llegar a tener un funcionamiento ¢
acios interiores son sencillos, ¢ uefos hue
do optimizar los requerimiel
ficio con la necesaria iluminac
nes y un facil mantenimiento.




»casa de vacaciones

Rodalquilar. Almeria, 1992-1996

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Victor Lopez Cotelo
Juan Manuel Vargas Funes

COLABORADORES/COLLABORATORS
Direccién de obra: Juan Manuel Vargas Funes
Luis Calvo Hurtado

Arquitectos: Ana Isabel Torres Solana, Jests Placencia
Porrero, Pedro Morales Falmouth, Ferdinand von
Hohenzollern, José Pascual

FOTOS:

Estudio Lépez Cotelo
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32 - PLANTA SEMISOTANO 33 - PLANTA BAJA 34 - PLANTA PRIMERA 35 - PLANTA DE CUBIERTAS

36 - MEMORIA

Se proyecta una planta semis6tano que sirve de zaguén,
que al estar permanentemente ventilado y protegido del
sol debe mantener un frescor agradable en verano, ade-
mas de servir de lugar de almacén de los utensilios para la
pesca submarina, material para el barco y la playa. Esta
planta se ilumina por el hueco de la escalera, el frente de
la calle y las ranuras del pavimento del suelo de a terraza
fe la planta superior. . 'L.:,. "kﬁ"‘-"-""
a planta principal de la vivienda se constituye como un b \ _
volumen de doble altura sobre el que se asoma el dormito- : "U'E\“ Nl
rio. El reducido tamario de la estancia se prolonga hacia el % TN
exterior en una terraza. La puerta-balcon de la cocina ey
aproxima el nivel de la planta superior a la calle
En la entreplanta de la escalera que sube a la cubierta se
situa el dormitorio. Desde la cubierta se domina todo el
horizonte. Los pocos dias mas frios de invierno se puede
aprovechar el calentamiento del tubo de la chimenea para
caldear el ambiente.
El proyecto ordena una serie de ambientes con distintas
intensidades de iluminacion natural que invitan a desarro-
Ilar una vida sencilla y recogida como complemento a la
vida en el mar.

arquitectura
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~auditorio de Guadalajara

Guadalajara. 2002. Concurso

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Victor Lopez Cotelo

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Delineacion: José Pascual lzquierdo

Arquitectos: Juan Manuel Vargas, Ana Torres,
Jests Placencia, Victor Olmos, Eduardo Vivancos

‘”'“,\ bt sl s | e \i‘-:.w-‘..‘-..‘.. i
FOTOS:
Estudio Lépez Cotelo 44 - ALZADO NOROESTE
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45 . PLANO DE SITUACION 7 46 - PLANTA

CCION LONGITUDINAL

\; 02.41 - 02.47
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«3 viviendas unifamiliares

Urbanizacién Roca Llisa. Santa Eulalia. Ibiza. 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Victor Lopez Cotelo

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Matilde Peralta del Amo

FOTOS:

Estudio Lopez Cotelo

20

e i 0 0

N ;'n '
iy, ",
¥ ]

.

49 . CASA 1

Tl — 1 T
S e g

51 - ALZADO GENERAL 52 - ORDENACION GENERAL

arquitectura



LOPEZ COTELO

53 - MEMORIA

Se pretende, con la propuesta que se desarrolla en este Proyecto Bésico hacer la parcela de fuerte
pendiente habitable, sin que pierda su condicién de paisaje; tratando el terreno con bancadas de
piedra y superficies harizontales verdes, proximas a los sistemas tradicionales de cultivo de las
; zonas de ladera. Las viviendas, construidas también con muros de piedra y cubierta plana vegetal,
! : se vinculan con los muros de contencion, diluyendo los limites entre las casas propiamente y las
zonas ajardinadas horizontales, de modo que se entiende las viviendas y el terreno como un todo.
Destacando las pérgolas situadas en el frente de las zonas de estar y comedor, lugar privilegiado
para la contemplacion del entorno y elemento de proteccion solar a los espacios interiores, En apa-
riencia unos templos colocados sobre un basamento pétreo.
A las viviendas se accede por la calle Londres. Adosadas al muro de contencion de la calle, unas
construcciones de piedra permiten el aparcamiento de dos vehiculos por cada una de las casas,
localizandose en este punto el acceso a las viviendas.
El descenso peatonal a las viviendas se realiza en tres tramos. El primero una rampa italiana ado-
sada al muro de la calle que desembarca en la parte més alta de las parcelas, continuando por un
sendero hasta la cota de las cubiertas de las plantas altas. El Gltimo tramo, es una escalera que
finaliza en la cota donde se produce la entrada al interior.
Tras el aspecto exterior masivo los interiores son luminosos y los planos acristalados aseguran con-
tinuidades espaciales entre los distintos lugares de estancia, incluso los exteriores.
Se han adoptado medidas pasivas como respuesta a los requerimientos climéticos, como son las
ventilaciones cruzadas, la cubierta vegetal, los porches, las puertas correderas de lamas de made-
ra, pérgolas y la inercia térmica de la propia tierra.
En la utilizacion de materiales nobles y sistemas constructivos apropiados, confiamos el aspecto
final de las viviendas.

PAAS
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57 . CASA 2. SECCION LONGITUDINAL

59 . CASA 2. SECCION TRANSVERSAL

58 - CASA 2. ALZADO SUR

02.48 - 02.59
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03 La casa del agua. El Centro de Estudios Hidrograficos [§El0ME::x)

de Miguel Fisac

francisco arques

El Centro de Estudios Hidrograficos podriamos considerarlo como uno de los edificios mas carisma- .
ticos y representativos de la larga y dilatada trayectoria profesional de Miguel Fisac. Su aspecto for-
mal recoge una inequivoca apariencia racionalista que nos muestra una clara vocacion de minimos,
una esencializacién formal -presente en toda la obra arquitectonica de Fisac, -que en principio podria
hacernos pensar en la estética minimalista surgida para las artes plasticas en el afo 1958, cuando
Tony Smith realiza su obra Caja Negra, un minimalismo basado en la influencia del paisaje industrial,
el naturalismo o la arqueologia. N1. Pero, aunque aspectos del Centro de Estudios Hidrogréaficos pue-
dan acercarse a modelos estéticos propuestos por el minimalismo como, por ejemplo, el prisma puro
que formaliza el edificio de oficinas, la seriacién en la disposicién de las vigas postesadas, o la idea

oz de espacio infinito que produce el interior de la Nave de Ensayos, conviene subrayar que la esencia-

lizacion de la forma, en la obra de Fisac, estda mas ligada a un concepto de sintesis que de estética
unitaria, mas a un modelo organico que geometrico.

Fisac ha desarrollado durante toda su vida un mismo proceso de disefio basado en una depuracion
morfogenética de la forma que da como resultado una estética de minimos. Un proceso que se dife-
rencia sustancialmente del minimalismo (en el sentido estilistico) que aparece en Norteamérica a
principios de los afios 60 -y que tendra su vertiente arquitecténica en una joven generacién de arqui-
tectos inspirados en la arquitectura racionalista, entre los que destacaron los Five Architects- es la
vision humanista que nos propone. Un humanismo que encuentra en el nuevo naturalismo que surge
en Europa en los afios 50, de la mano de arquitectos como Asplund y Aalto, el punto de arranque de
una nueva concepcion arquitecténica que Fisac iniciaréd en el Instituto Laboral de Daimiel del afio
1951, al mostrarnos una arquitectura intimamente ligada al paisaje, a las tradiciones locales y a la
expresividad de los materiales.

Las referencias de Fisac, en sus escritos y viajes, a Asplund y Wright, nos dan la clave para estable-
cer una vinculacién inequivoca con la arquitectura orgéanica y con los postulados surgidos en el pano-
rama internacional de los afios cincuenta que —segin Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co— son
"humanizacién', atencién a los factores psicolégicos, empleo expresivo de los materiales, renovado
interés por las tradiciones locales, integracién del ambiente...todo lo que las vanguardias de entre
guerra parecia haber ignorado, se vuelve a proponer junto a un ulterior mito, la adhesion al sitio como
"nuevo naturalismo’ N2 . Una sensibilidad de época que conecta con los planteamientos “neobruta-
listas" de Alison y Peter Smithson, aspectos como el hormigon visto, la arquitectura japonesa, el res-
peto por los materiales, la relacién con el ser humano o las formas proximas al ambito rural (desde
una estética popular manchega), son explorados y aplicados por Fisac en su arquitectura desde una
posicién critica respecto a unas practicas de .continuidad con los postulados racionalistas del
Movimiento Moderno.

Para Fisac, y esto conviene subrayarlo, la arquitectura no es una experiencia sensible, sino un con-
cepto. N3. Pero un concepto peculiarmente identificado con la accion, con la habitacion. El concep-
to espacial de la arquitectura era, y sigue siendo para mi, la esencia, “el ser aqui” que diria Heidegger,
y, por tanto, la razon de ser de la arquitectura...N4.Una esencia espacial (una singularidad que cada
obra de arquitectura debe tener), que encuentra su origen en el programa. El programa no es sola-
mente un componente esencial de la arquitectura, sino el esencial punto de arranque y la fuente de
toda posible creatividad arquitecténica.Ns. Definida la necesidad como vitalidad y uso, el programa
es el nucleo originario de la arquitectura, la manifestacion concreta de una necesidad existencial que
constituye el punto de arranque, el origen de la arquitectura. En el caso concreto del Centro de
Estudios Hidrograficos, la necesidad programatica de crear un espacio con iluminacion uniforme que
permitiera la toma de fotografias de las instalaciones de agua en movimiento, se convertira en el ori-
gen de las vigas-hueso. Una necesidad programatica que gueda claramente evidenciada y puesta de

manifiesto en las plantas del proyecto.

arquitectura

N1 En 1961 hice mis primeros trabajos que posteriormen-
te serian llamados escultura minimalista. Copié directa-
mente.aquellas columnas grises y poliedro
grafias de las ruinas del Rey Zoser en &
(MORRIS, Roberf (1981). Thee Foldsai
Four Autobiographical Asides,

(or Interruptions)
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N3 El concepto como idea socratica del verdadero conogi=:
miento que expresa lo que la cosa es

N4 FISAC, MIGUEL: *Una manera de ver la arquitectura, o
Documentos de Arquitectura. Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Oriental, Delegacién de Almeria,
10, octubre 1989. i [

N5 Con motivo de la expos
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tions for water in movement, would become the origin of the bone-beams. A
programmatic need that is clearly evident and manifest in the plans of the
project.

The first sketch (solution A, March 1960) shows the disposition of the com-
plex: Offices and Hydraulic Laboratory. Two prisms, one of them six-storey
and 14x30 metres and the other two-storey and 32x108 metres plan. This
first sketch has, as we can see, great similarity with the last and definitive
solution that was finally built (October 1960). From the first sketch to the
last one the variations are minimal. There is a clear idea of establishing two
functionally separate buildings: the Office Building and the Hydraulic
Laboratory, connected only on the second floor. The present Centre of
Hydrographic Studies is the result of the association of two institutions that
up till now had been independent: the headquarters of the General Office of
Hydraulic Works (1957) and the Hydraulic Laboratory which was annexed to
the building of the School of Civil Engineering (1925),

But it is on the situation plan of solution C (without date, possibly October
1960) where the different stages of the growth of the building and its future
extensions were fixed. In this plan we can understand how the complex is
not conceived as a unity of two volumes, but as a complex of successive
extensions and renovations 13. Thinking beyond a single modulation for the
whole building, we find different structural modules for each one of them.
An answer that makes it possible to see the Centre as a complex of inde-

pendent elements placed together. There are patterns of relationship, as the
22.5 metres width of the Tests Building and the 22.5 metres height of the
Office Building, demonstrates. But there is also autonomy. The module of
the Models Building has five metres because 5 is a multiple of 1.25, which
is the separation of each beam 14. The module for the Office Building has 6
metres, very easy to subdivide for the offices into three metres. The body of
union between the two buildings has a different module, of 4.50 metres. The
idea of formal independence is clearly intentional and highlighted in the
plans through different modules (5 metres, 4.50 metres and 6 metres). An
independence that talks of main parts articulated by elements of union,
something that reminds us of the Alhambra in Granada and its definition of
architecture as a humanised chunk of air. That is, the fencing in of a space
to accommodate it to human needs, which in essence is not very different
from the definition given by Bruno Zevi of organic architecture: the originality
of organic architecture mainly resides in its way of conceiving space. Wright
and Aalto's secret is their treatment of architectonic emptiness, and in rela-
tion to this internal space, these architects were interested in volumes and
decoration. The fundamental point of organic architecture, for me, is this
declaration of independence, not only from the decorative fact but also from
volumetric and artistic composition, the accentuating of space,[...] in dedi-
cating the first attention to spatial content creating the building in the name
of the human content 15

El primer croquis (solucion A, marzo de 1960), nos muestra la disposicion del conjunto: Oficinas y
Laboratorio de Hidraulica. Dos prismas, uno de 6 alturas y 14x30 metros en planta y otro con doble
altura de 32x108 metros en planta. Este primer esquema guarda, como vemos, una gran similitud
con lo que seré la Ultima y definitiva solucion que se construye (octubre de 1960). Desde el primer
croquis al ultimo, las variaciones son minimas. Existe claramente un planteamiento de establecer dos
edificios separados funcionalmente, el de oficinas y el laboratorio de hidraulica, conectados s6lo en
la segunda planta, ya que, el actual Centro de Estudios Hidrograficos es fruto de la agrupacion de
dos instituciones que, hasta la fecha, habian sido independientes: la Jefatura Superior de Servicios
de la Direccién General de Obras Hidraulicas (1957) y el Laboratorio de Hidrdulica que se hallaba
anexo al edificio de la Escuela de Ingenieros de Caminos (1925).

Pero es, en el plano de situaciéon de la solucién C (sin fecha, posiblemente de octubre de 1960),
donde se fijan las distintas etapas de crecimiento del edificio y sus futuras ampliaciones; en él pode-
mos entender cémo el conjunto no es concebido como una unidad de dos voliumenes, sino como un
conjunto de sucesivas ampliaciones y extensiones. N6. Méas alla de pensar en una modulacién para
todo el edificio, nos encontramos con distintos médulos estructurales para cada una de ellas y una
respuesta que hace ver el Centro de Estudios Hidrograficos como un conjunto de elementos inde-
pendientes agrupados, hay pautas de relacién, como lo demuestran los 22,5 metros que tiene de
anchura la Nave de Ensayos y los 22,5 metros de altura que tiene el edificio de oficinas, pero tam-
bién hay autonomia. El médulo de la Nave de Modelos es de 5 metros, porque 5 es multiplo de 1,25,
que es la separacion de cada viga. N7. EI médulo del edificio de oficinas es de 6 metros, muy facil de
subdividir para los despachos en 3 metros. El cuerpo de unién entre los dos edificios tiene otro médu-
lo distinto, de 4,50 metros. La idea de independencia formal es claramente intencionada y puesta de
manifiesto en las plantas a través de distintos madulos (5, 4,50 y 6 metros), una independencia que
nos habla de partes principales articuladas por elementos de union, algo que tanto nos recuerda la
planta de la Alhambra de Granada y su definicién de la arquitectura como un trozo de aire humani-
zado. Es decir, la acotacion de un espacio para acondicionarlo a las necesidades humanas, que en
esencia no dista mucho de la definicion dada por Bruno Zevi de la arquitectura organica: “La origi-
nalidad de la arquitectura organica reside principalmente en su modo de concebir el espacio. El
secreto de Wright y Aalto esta en su tratamiento de los vacios arquitecténicos, y en funcion de este
espacio interno, estos arquitectos se interesan por los volumenes y por la decoracion. El punto fun-
damental de la arquitectura organica, para mi, es esta declaracion de independencia, no solo del
hecho decorativo, sino de la composicién velumétrica y plastica, la acentuacion del espacio,(...] en
dedicar la primera atencion al contenido espacial, creando el edificio en nombre del contenido huma-

no”. N8.

Este modo de concebir la arquitectura, basado en la adecuacién de los vacios interiores en funcion
de las necesidades y vitalidades humanas, encuentra en la arquitectura de Fisac una singular liga-
z6n entre el hombre y la arquitectura. En el Centro de Estudios Hidrogréficos aparece todo un mundo
lleno de sensaciones y de ligazones con lo humano y lo natural: la vibracion de los peldarios en mén-
sula de la escalera cuando subimos por ella, recordandonos el trepar o andar por las ramas de un
4rbol: su flexibilidad, mostrandonos que es un ser vivo, dejdndonos notar su rigidez y a la vez su fra-
gilidad; la sensacién plenamente consciente de que estamos actuando sobre el edificio, que lo esta-
mos modificando, haciéndolo vibrar tanto como él a nosotros, que se esté estableciendo un vinculo,
una reciprocidad... O la vision desde el interior de la Nave de Ensayos de un espacio infinito, de un
techo de vigas de hormigén que tanto nos recuerda las cafias de bambu; de una necesidad tan
humana como la de proteccion solar, de la misma sensacion que experimentamos cuando nos pone-
mos la mano encima de los ojos para protegernos de la luz directa del sol y nos permite vislumbrar

el horizonte.

arquitectura

This way of conceiving architecture, based on the adaptation of the empty
interiors in relation to the needs and human vitality, finds in Fisac's architec-
ture a particular link between man and architecture. In the Centre of
Hydrographic Studies a whole world full of feelings and connections with the
human and natural emerges: the vibration of the bracketed steps in the
staircase when we go up it, reminding us of climbing or walking on the bran-
ches of a tree; its flexibility, showing us that it is a living being, letting us
notice its rigidity at the same time as its fragility; the totally conscious feeling
that we are acting on the building, that we are modifying it, making the buil-
ding vibrate as much as it does to us, that it is establishing a bond, a reci-
procity... Or the vision from the interior of the Tests Building of an infinite
space, with a ceiling with concrete beams that reminds us of bamboo canes;
of such a human need as solar protection, of the same feeling that we expe-
rience when we put our hand over our forehead to protect our eyes from
direct sunlight so we can see the horizon.

The Centre of Hydrographic Studies is a meeting with horizontal space, with
the trabeated concept, with imperturbable silence, only broken by a sound
that invades the whole Tests Building, when the waterfalls of the scale-model
dams are tested. It is a meeting with sacred space, with the temple.
Everything seems to relate and connect us with that feeling of the Japanese
culture (even the construction of dams in a reduced size reproduce that zen
interior of nature in another scale, that it is appreciated in the sui-seki,

v G

08 - PLANTA TERCERA Y CUBIERTA A ESCALA 1/100, DEL
PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE HIDRAULICA
(1960). INEDITO

Py

N6 Esta idea nos recuerda esa vocacién de crecimiento que
tienen las casas en la arquitectura popular, donde la
ampliacién de los miembros de la familia hace que crezca
también la casa por la ampliacion del nimero de habita-
ciones, como en un determinado momento hizo Fisac con
la suya propia

N7 El madulo de 1,25 es la medida que Fisac obtiene para
conseguir una luz uniforme, sin entrada de sol directo en la
Nave de Modelos tras estudiar la altura del sol en los sols-
ticios de invierno y verano en Madrid

/

09 - PLANO DE SITUACION DE LA SOLUCION C, 8 DE ABRIL DE
1960. DONDE SE APRECIAN LAS DISTINTAS FASES DE AMPLIA-
CION. INEDITO

N8 ZEVI, BRUNO. "La arquitectura organica frente a sus
criticos®. Boletin de la Direccién General de Arquitectura,
pp. 12-19. 1949.

11 - PRIMER CROQUIS CONSERVADO EN EL ESTUDIO DE MIGUEL
FISAC COMO SOLUCION “A" DE MARZO DE 1960. INEDITO



12 - VISTA EXTERIOR. ARCHIVO DE MIGUEL FISAC (1963)
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13 - PLANTA DE CIMIENTOS Y SANEAMIENTO ESCALA 1/100, DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE HIDRAULICA (1960). INEDITO
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tiating moment, in that point of change of attitude. We can still recognise in it the
formal and composing influences of the Modern Movement in some of the
aspects of the Office Building:

1.- The design of the facade as a curtain wall, that appears in the construction
drawings (1960), with clear influence from Mies.

2.- The elimination of the lift small vault from the roof, which shows a purist atti-
tude, made the last stop of the lift on the highest floor disappear. The location of
the assembly hall inside a potentially problematic rigid form, corseted (with the
disposition of two big beams to make the 12 metres of clear span) so as not to
lose the proportions, or the prismatic shape of the building

3.- The disposition of the building resting like pilotis on the first floor, emphasi
sed with the finished concrete wall in the assembly hall. In this case there is a
clear will to separate structure from finishing. One aspect of clear modernity and
of clear contradiction with the ideas of formal synthesis that it develops in the
beams: bone

On the contrary, the building of the Tests Building, riding between the popular
etic from La Mancha and Brancusi's endless column, is totally impeccable
and unanswerable. The formal resolution of the joining of wall and beam,
through a scupper, is relevant and effective, not only in its aesthetic aspect, but
also for the constructive and structural solution it proposes, for its formal, func-
and spatial efficacy. It is from this vision of trabeated space that the
beams-bone propose where we understand Fisac's architecture as an architecto-
nic experience, what man does, the dynamic plan, action conforming form
humanised. A conception that unites anthropomorphism and organicism, geo
metry with constructive system, movement with a trabeated roof, humanised with
habitable, thought about, made consciously, measured, geo/metrised

El Centro de Estudios Hidrograficos es un encuentro con el espacio horizontal, con el concepto adin-
telado, con el silencio imperturbable, sélo roto por un sonido que invade toda la Nave de Ensayos,
cuando los saltos de agua de las presas hechos a escala reducida se ensayan, con el espacio sagra-
do, con el templo. Todo parece relacionarnos y vincularnos con ese sentir de la cultura japonesa
(hasta la construccién de las presas a tamafio reducido reproducen ese interior zen de una natura-
leza a otra escala que se aprecia en el sui-seki, que es una tradicion milenaria de contemplar piedras
practicamente sin manipulacion para recrear paisajes o estados de 4nimo). Todo un mundo presidi-
do por la materia (hormigon), por la desnudez del espacio (s6lo vestido de luz) y por la técnica (vigas
postesadas), que encierra a la propia naturaleza, a una nueva naturaleza abstracta regida por la
mano del hombre,

La Nave de Ensayos, pues, no es un edificio conceptualmente minimalista, o un edificio notablemente
significativo de los principios y planteamientos mas originales de la arquitectura de Fisac, sino una
construccion que, desde su precisa adecuacion funcional y tecnoldgica, que muestran sus vigas de
hormigon pretensado con armaduras postesas, trasciende la funcion y la técnica para convertirse en
un lugar poético: un espacio. El edificio no sélo existe en el paisaje, sino que lo contiene, como si el
suefio de Wrigth, en su famosa “Casa de la cascada” (Fallingwater, 1935-37), se hubiera finalmente
cumplido. La cubierta de la Nave de Modelos se despliega como una membrana orgénica cuya
vibrante estructura hace reverberar la conciencia de la naturaleza que la habita. Y, en correspon-
dencia, es la arquitectura la que cobija al paisaje: es la cascada la que en la casa vive.

Para Fisac los afos 50 sirven para dar un paso fundamental, para abandonar las influencias de sus
maestros: Wright, Asplund y Mies; y para confrontarse consigo mismo. Para lograr -a partir de los
anos 60 con un sélo material: el hormigon- una arquitectura que busca, en el origen de la accion del
hombre, la solucién técnica y el sentimiento estético, la sintesis y el cuerpo mismo de su arquitectu-
ra. El Centro de Estudios Hidrograficos es un ejemplo clarificador; esta en ese momento iniciador, en
ese punto de cambio de actitud. En él, todavia podemos reconocer las influencias formales y com-
positivas del Movimiento Moderno en algunos aspectos del edificio de oficinas:

1.- El disefio de la fachada a modo de muro cortina, que aparece como Plano de Alzados del Proyecto
(1960), de clara influencia miesiana.

2.- La eliminacién del casetdn del ascensor de la cubierta, que muestra una actitud purista, obligd a
suprimir la parada en la ultima planta del edificio. O la ubicacién del salén de actos dentro de una
forma rigida e incluso problematica, encorsetada (con la disposicién de dos grandes vigas para sal-
var una la luz libre de 12 metros) para no perder las proporciones ni la forma prismatica del edificio.
3.- La disposicién del edificio apoyado a modo de pilotis en la planta primera, enfatizado con el muro
de hormigén de cerramiento del salén de actos. En este caso existe una clara voluntad de separar
estructura de cerramiento. Un aspecto de clara modernidad y de clara contradiccion con los propios
planteamientos de sintesis formal que desarrolla en las vigas-hueso.

Por el contrario, el edificio de la Nave de Ensayos, a caballo entre la estética popular manchega y la
columna sin fin de Brancusi, es del todo impecable e incontestable. La resolucion formal del encuen-
tro del muro con la viga, por medio de la gargola, es acertado y efectivo, no sélo en su aspecto esté-
tico, sino por la solucién constructiva y estructural que propone, por su eficacia formal, funcional y
espacial. Y es, desde esta vision del espacio adintelado que nos proponen las vigas-hueso, desde
donde entendemos la arquitectura de Fisac como una experiencia arquitectonica; lo que el hombre
hace; la planta dindmica; la accion como conformadora de la forma: lo humanizado. Una concepcién
que une antropomorfismo y organicismo, geometria con sistema constructivo, movimiento con cubier-
ta adintelada, humanizado con habitable, pensado, hecho consciente, medido, geometrizado.

arquitectura

15 - BRANCUSSI, COLUMNA SIN FIN. 1937

17 - VISTA EXTERIOR. ARCHIVO DE MIGUEL FISAC (1963)

19 - MONJE RASTRILLANDO LA TIERRA DE UN JARDIN ZEN DEL
TEMPLO DE DAISEN-IN, EN KYOTO (1961).

21 - MIGUEL FISAC DICIEMBRE 2002. NAVE DEL CENTRO DE
ESTUDIOS HIDROGRAFICOS. ARCHIVO MIGUEL FISAC (1963)
INEDITA



23 - PLANTA SEGUNDA A ESCALA 1/100, DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE
HIDRAULICA (1960). INEDITO

22 - PLANTA PRIMERA A ESCALA 1/100, DEL PROYECTO REFORMADO DEL LABORATORIO DE
HIDRAULICA (1960). INEDITO
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04 - PLANTA ALTA

05 - PLANTA BAJA
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06 - SECCION TRANVERSAL

SECCION LONGITUDINAL




08 - MEMORIA.

Habitar el terreno

Una manera de ‘habitar' el terreno es el proponer un paseo que
marca la diagonal mas larga, rehuye a los vecinos y se aproa al
viento reinante, el gallego. Este paseo se asemeja a un lazo, a una
figura 8 La casa facilita este paseo y se convierte en el nexo del
lazo y asi recibe las intuiciones del lugar. Paralelamente, el lazo y
sus geometrias subsidiarias invierten tanto los modelos de vivien-
da centrales como lineares, proponiendo una arquitectura que
macla la especificidad del clima, paisaje, solar y programa.

Construir y dibujar.

Una arquitectura de proyecciones frontales dificulta la deseada
continuidad entre terreno y edificacion. La morfologia se somete
sin replica a un abatimiento a un plano paralelo al tablero o moni-
tor. La frontalidad de las proyecciones de planta, seccién y alzado
se plasman en el proyecto y edificacion. ; efectos inesperados,
aunque gratificantes se producen sin influir en la investigacion
arquitectonica. La casa Lazo evita estas frontalidades invistiendo
en una composicion iniciada en ejes de inflexién y dobleces. Las
proyecciones se carresponden con el objetivo morfoldgico y no con
& ortogonalidad del plano de disefio. (e.g. asi el plano de la cubier-
ta de un volumen se proyecta sobre su adyacente y produce las
escaleras)

Dobleces de plano.

El programa domestico se matiza como individual y colectiva.
Ambas facetas se pliegan de un volumen-cuerpo a otro en el
momento de su interseccién. El pliegue establece la continuidad
programatica entorno a la entidad exterior del cuadrante entre los
volumenes aspados, y la co-habitacion de ambas facetas progra-
maticas en un solo volumen. La cubierta, como parte programéti-
ca de la edificacion se adscribe a este doblez

f
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NICOLAU Y DOMINGUEZ
« 6 viviendas unifamiliares

Las Hervencias, Avila. 2003

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Alberto Nicolau
Montse Dominguez

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Cliente: Montervero SL
Contratista: ‘Hergoro SL

FOTOS:
Miguel de Guzman
Alberto Nicolau

02 - MEMORIA

El solar en el que construimos las viviendas estd situado en una zona residencial
suburbana a la entrada de la ciudad desde Madrid. Linda al sur con la calle
Antonio Veredas y al Norte con un jardin privado.

La topologia dominante en el barrio es de viviendas pareadas, pero proyectamos
viviendas aisladas para dotar al conjunto de mayor unidad, una escala volumétrica
mas acorde con el entorno inmediato y producir una relacion permeable entre la
calle y el jardin posterior que disfruten los frecuentes paseantes.

Colocamos las casas al fondo de cada jardin para que la relacion entre vivienda y
jardin fuese dptima. Siendo éstos de pequefias dimensiones, pretendemos que el
jardin sea una extension de las partes de la casa en contacto con el terreno: una
alfombra verde soleada como extension del porche y el salon al sur, una platafor-
ma mas privada relacionada con la cocina al norte y una pequefia explanada de
hormigon como expansion del garaje.

Las cotas del jardin varian en torno a la casa con transiciones suaves de manera
que desde la entrada peatonal la casa sélo tiene dos plantas sobre rasante y sin
embargo tres desde el garaje. De esta manera, la rampa del garaje transforma lo
que normalmente hubiese sido la planta sétano en otra planta baja. Todos los jar-
dines juntos reconstruyen la suave caida del solar original acompariando a la calle.

03 - PLANTA GENERAL

04 - ALZADO SUR
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05 - ALZADOS VIVIENDA TIPO
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06 - PLANTA SOTANO 07 - PLANTA BAJA 08 - PLANTA ALTA
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6 TOYO ITO

«parque de la gavia

03 - WATER TREE B1

CASE 1 Haha

CASE 2 Hedge

06 - SECCIONES DE BORDES

arquitectura

02 - FOTOGRAFIA AEREA EN LA
QUE SE APRECIA EL PERIMETRO
DEL PARQUE Y LA URBANIZACION
DEL ENSANCHE DE VALLECAS

e [T X [

04 . WATER TREE B2

05 - MEMORIA

El parque de la Gavia, una superficie de 39 has., se sitda en el Nuevo Ensanche de Vallecas, del
que constituye la mayor zona verde. Se trata en realidad de una ‘infraestructura-paisaje’, basada
en el principio de que la Naturaleza es capaz de transformar los residuos urbanos en nuevos recur-
sos para la ciudad. En esta nueva “infraestructura-paisaje” los sistemas vegetales, de agua, de ener-
gia y reciclaje de tierras y fangos se proyectardn de un modo que proporcionen multiples conexio-
nes con el espacio natural incorporado, mds que neutralizando, las cadenas biologicas en su fun-
cionamiento. La finalidad es pues crear un nuevo paisaje artificial, un entorno sostenible capaz de
generar un habitat propio y al mismo timepo un espacio publico para el paseo y el ocio de los veci-
nos de Vallecas. Asi, se reciclan aguas residuales, fangos y tierras, al tiempo que todo el conjunto
se comporta como un *amortiguador ambiental”. La concepcion del parque como un érea frondosa
densamente arbolada y los beneficios derivados de su capacidad como amortiguador ambiental
suavizaran los rigores climaticos d eMadrid especialmente en los meses estivales actuando como
un “sumidero de calor” para el nuevo desarrollo residencial propuesto.

Para desarrollar estas ideas y obtener un "parque reciclado’, el ayuntamiento convocé un concur-
so restringido en el que participaron FOA, Toyo Ito, Emilio Ambasz, Carmen Andn, Carlos Ferrater y
Javier Medina, concurso que finalmente gand el arquitecto japonés. El objetivo primordial del con-
curso era generar un parque autosuficiente y sostenible.

Las tierras depositadas, procedentes de la obras de urbanizacion, se moldearan para reproducir la
topografia natural del terreno y formar “unidades paisajisticas” diferenciadas que favorezcan la cir-
culacion del agua, la diversidad de biotopos naturales, la contemplacion de vistas panoramicas y la
proteccion de los vientos frios invernales. Con el fin de enriquecer estas tierras para crear suelos
que permitan el desarrollo de especies frondosas se utilizara la materia organica compostada pro-
cedente de los fangos del proceso de depuracion de aguas residuales. A su vez, el agua se consti-
tuye en un componente fundamental del parque que debera independizar y compatibilizar la ins-
talacion de tratamiento de afino del agua reciclada procedente de la Depuradora con el sistema de
canales de riego y recogida de pluviales del Parque. El agua se constituye como organizadora del
terreno, en diferentes unidades paisajisticas. Y esta capacidad de configuracion es tanto formal
como funcional: las aguas residuales, que transitan durante cuatro dias por los diferentes recorri-
dos de tratamiento, denominados por Toyo Ito “arboles de agua’, van recibiendo distintos trata-
mientos de depuracion, decantacion y filtrado, de modo que al final se obtienen aguas reutilizables.
El agua finalmente obtenida servird para regar el propio parque y el resto de las zonas verdes del
ensanche. Por otro lado, las nuevas infraestructuras complementarias esparcidas por el parque,
amplian la oferta de servicio publico, autosostenible.



07 - SECCION TRANSVERSAL POR CANAL

09 -WATER TREE B5

————— La Gavia + Wetland

————— Open Grass Land

Maple Valley

Deep Forest
(Experimental Forest)

Cultural Forest
(Cherry Trees)

——— Deep Forest (Experimental Forest)
10 - PLANTA GENERAL — Citizen's Service (Community Orchard + School Farm)
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Watertree B3

water surface area: . 780m2
water volume:, | 312m3

11 - SECCIONES TRANSVERSALES
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12 - WATER TREE B6



River & Wetland BN Experimental Forest
13- CORREDORES DE ZONAS BAJAS s Riparian Forest 14 - PARCHES DE VEGETACION " Arboretum (Mediterranean)
BN Forest Valley Arboretum (Riparian)
Paseo Landscape Hill
Flowering Hill
" Park Land

39

18 - ELEMENTOS ARQUITECTONICOS
Water & Energy Museum + Observatory Tower

. — Rest House
" Auditorium

=)

s R
O (7

AT
Y, i~

Y

arquitectura 6.11 -6.20



7 MTM

»centro civico

Leon. 1998 - 2002. PRIMER PREMIO DE CONCURSO.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Javier Fresneda Puerto
Javier Sanjuan Calle

COLABORADORES/COLLABORATORS

Mar Conde, Javier Sdnchez Rodriguez y Mario Sanjuan Calle

Arquitecto técnico: Francisco Palmero

Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto)

Instalaciones: JG ASOCIADQOS (Emilio Gonzalez Gaya, Ingeniero Industrial)
Empresa Constructora: DRAGADOS (Alfredo Agudo, Jefe de obra)
Promotor: Ayuntamiento de Leén. Plan Urban

FOTOS:
Luis Asin

02 - MEMORIA

Antecedentes

La propuesta consiste en la agrupacion de piezas que definen los diferen-
tes usos conectados por un blogue lineal que los relaciona en una sucesion
continua de edificios llenos y patios vacios. La integracion y definicion de
las naves recuperadas como bloques con propia identidad contrastara con
la definicion formal y material de la nueva edificacion.

ldeas Generadoras
El proyecto busca dar respuesta a los requerimientos que se plantean:

Rehabilitacion e integracion de las naves en el conjunto de la actuacion,
conservacion de las fachadas, aumento minimo de su volumetria y valora-
cion interior espacial

Criterios especificos

Utilizando como lienzo una arquitectura existente, el Centro Civico se dibu
ja por encima de ella destacando con trazo propio mas alla del entorno que
lo rodea, complementandose fondo y figura.

El proyecto recupera en parte las volumetrias originales, esponjando el
espacio interior para identificar cada pieza y crear entre ellas lugares de
esparcimiento y reunion

La nueva edificacion se refrasa sobre el plano mas cercano al caminante,
respetando la edificacion existente y concentrando el valor de escala urba-
na en la mirada lejana, el fondo de calle, y la fachada de la ciudad al rio.
El Centro Civico se origina por tanto a través de la yuxtaposicion de sélidos
y vacios. Analiza la arquitectura existente, la pone en cuestion e intenta
reforzar sus valores mas positivos. Al mismo tiempo, los nuevos sélidos
complementarios con los existentes crean diferentes puntos de tension en

el entorno

Multifuncionalidad

La multiplicidad de usos y situaciones plantea un centro como un contene-
dor de espacios a madificar. Las posibilidades son muchas y en ese punto
el proyecto responde acumulando espacios diafanos entre vacios de con-
tacto, esparcimiento y relacién

Se valora especialmente esa escala menuda e intermedia entre el edificio y
la calle. El proyecto busca esta idea, manejando las diferentes herramien-
tas que nos da una arquitectura industrial en desuso dentro de un entorno
condicionado por un intenso trafico y la existencia de un parque cercano.
Aunque se han ordenado los usos de una forma concreta y existe una jerar-
quia escalar que es la causa de este orden, el proyecto esta esperando la

asuncion de nuevas funciones que puedan aparecer en el futuro.

arquitectura
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»Centro civico

Torrejon Ardoz, Madrid. 2003.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Javier Fresneda Puerto
Javier Sahjuan Calle

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Zaloa Mayor Rueda, Miguel Garcia-Redondo

Arquitecto técnico: José Antonio Alonso y Oscar Celis.
Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto)
Instalaciones: JG asociados. (Emilio Gonzélez, Ingeniero
Industrial)

Promotor: Ayuntamiento de Torrején de Ardoz

07 - MEMORIA

Criterios especificos:

Generar un paisaje propio en la totalidad de la parcela, combinando f “...
arquitectura y paisaje, espacios abiertos y cerrados. La desmateriali- | ST

zacion de la edificacion se introduce con recursos tanto arquitectoni-
C0S como paisajisticos; ya no existe una frontera clara entre lo artificial

y lo natural, sino que ambos mundos conviven en una virtual realidad. T

Confundir los espacios interiores y exteriores, los abiertos y los cerra- L

dos, las texturas duras y flexibles, recrear a través de la configuracion = gaf - Jead  Jegd  kae  JA0E lRAg | [ES- 688 - kes
espacial y de la disposicién de las unidades constructivas y materiales S gas [888 [5RR [eeR s8] [388 | |58 |558  B&S
diferentes y nuevas relaciones que enriquezcan el disfrute de los dife- s sl e b | st oGl il [0 ) pishatiad L
rentes usuarios.

La dispaosicion volumétrica del conjunto y su relacién con los dos acce-

s0s laterales permiten establecer de alglin modo 4mbitos propios para 08 - PLANTA ALTA

las diferentes 4reas. De esta manera los espacios se amplian hacia el

exterior, duplicando su superficie de disfrute en los meses més benig-

nos. Asimismo la relacion y continuidad de la edificacién se manifies-

ta aun mas si cabe en las visuales continuas que en planta baja se i m
establecen entre los cerramientos transparentes que limitan las dife- [ e ——— & - i
rentes estancias en las orientaciones norte y sur. ‘
La distribucién del programa atiende a las cualidades espaciales de \
cada recinto, y su distribucién funcional estd muy relacionada con las \ m S s
orientaciones y por tanto con la luz y el aporte o proteccién energéti- - ] o "’ ___ A SIS
ca. I
Las superficies de las estancias responden a las planteadas en el pro- . |
grama de necesidades con las Iégicas correcciones de la fase de eje- o ‘ |
cucién, y los diferentes recorridos a la lgica distribucion de los dife- ;‘
rentes espacios en la tipologia de esquemas lineales; se dilatan y se [ B T ) o S =
contraen, se abren o se cierran a los diferentes espacios de transicion . R B — o o iy ]
y a las areas a las que dan servicio.

Se valora como primordial la creacion de espacios flexibles y diafanos,

que permitiran distribuciones espaciales variables, sin renunciar & la

posibilidad de crear recintos mayores para actividades mas plblicas. 09 - PLANTA BAJA
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»complejo deportivo

Paterna, Valencia. 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Javier Fresneda Puerto
lavier Sanjuan Calle

COLABORADORES/COLLABORATORS

Mario Sanjuan Calle, Javier Sanchez Rodriguez

Arquitecto técnico: Rafael Duet

Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto)

Instalaciones: IRCO. S.L. (Ignacio Iranzo, Ingeniero Industrial)
Empresa Constructora: NOVAIN (Juan Carlos Costa, Jefe de obra)
Promotor: Ayuntamiento de Paterna

Direccion Instalaciones: IRCO. S.L. (Jose M? Gavila)

Presupuesto: Francisco Palmero, Arquitecto Técnico

FOTOS
Pablo A. Couso
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14 - MEMORIA

El lugar y el proyecto. Las escalas: integracion - disgregacion

El proyecto trata de reducir y minimizar el fuerte impacto de la escala de la actuacion en el conjun-
to, interviniendo en los diferentes elementos que a menor escala lo componen.

De este modo planteamos la disgregacion como la manera més adecuada para integrar la propues-
ta en la escala méas general; disgregacion del gran volumen que virtualmente envolveria a los recin-
tos. Se reduce la presencia al exterior aprovechando Unicamente el volumen atil interior. La ilumi-
nacidn fundamental en los recintos deportivos se utiliza en el polideportivo como recurso para intro-
ducir un primer nivel de reduccion escalar.

Programa- distribucion / iluminacion / vegetacién / materiales

La distribuci6n l6gica funcional planteada con rigor en el pliego de condiciones técnicas del con-
curso ofrece posibilidades muy determinadas.

15 - ALZADO NORESTE

La vegetacion juega un importante papel en la integracion y el impacto ambiental incorpordndose
como elemento material que construye la propia edificacion. Alrededor del edificio se libera un area
vegetal de plantas tapizantes autéctonas que desmaterializa los muros de hormigon, reproduciendo
de forma similar los cerramientos vegetales de las parcelas aledafias. El solarium de la piscina, inte-
grado al complejo, atrapa parte de esta naturaleza, que a través de los vidrios de la piscina actia
de tapiz de fondo de la actividad deportiva.

Los materiales de revestimiento se combinan siguiendo su logica constructiva, sin estridencias en el
detalle. Las texturas, los colores y los despieces se combinan para ofrecer un nivel y aspecto dife-
rente de los habituales contenedores. Con pocos elementos se pretende integrar una solucion de
calidad que no distorsione en el entorno. Los vidrios transparentes y translicidos se sitGan donde
son imprescindibles integrandose como un material mas de cerramiento

16 - SECCION LONGITUDINAL

arquitectura
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»3 gimnasios

Parla, Madrid. Octubre 2001-julio 2003

«colegio rosa luxemburgo (1)

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
Javier Fresneda Puerto
Javier Sanjuan Calle
COLABORADORES/COLLABORATORS

Dario Assante, Mario Sanjuan Calle, Javier Sanchez Rodriguez
Arquitectos técnicos: José Antonio Alonso, Oscar Celis
Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto)

Instalaciones: JG asociados. Emilio Gonzalez, Ingeniero Industria
Promotor: Ayuntamiento de Parla

Contratistas: Estusa, Pacsa, Ferconsa

(Jose M* Gavila)

Direccion Instalaciones: IRCO. S.1
Presupuesto: Jose Antonio Alonso, arquitecto técnico
FOTOS e N
Pablo A. Couso % \;
g i |
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19 - PLANO DE SITUACION

20 - MEMORIA
-Aula-gimnasio con dotacién de vestuarios de caracteris-
ticas generales que atienden a lo especificado en el pro-

AULA GIMNASIO
Lugar, funcién, usuarios grama de necesidades para Centros de Ensefianza
Primaria de la Comunidad de Madrid. El uso deportivo

¢El lugar, la funcion y los futuros usuarios determinan la
solucion? determina la configuracién de la edificacion
-Los usuarios, nifios menores de 12 afios, requieren la

-Ubicacion determinada por la propiedad dentro de una :
"adaptacion/proteccion’ de los espacios y las instalacio-

parcela destinada a uso docente que acoge en edificios
exentos el Colegio de Educacion Primaria y el edificio de  nes.

Educacion Infantil.

21 - PLANTA
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=colegio luis vives (2)

24 . PLANO DE SITUACION

25 . MEMORIA
Estructura, construccién

La estructura define claramente el soporte de la propuesta. Los muros de hormigon que conforman
el volumen exterior, se trasdosan con los paramentos adecuados al uso, ademés de facilitar un ade-
cuado acondicionamiento térmico.

Sobre estos muros apoyamos una estructura de tubos de acero galvanizado separados 125 cm. La
estructura se deforma siguiendo el perimetro de los muros de hormigdn y permite el apoyo de la
cubierta y de los elementos de fachada.

La cubierta ligera, tipo deck y la plementeria de la fachada interior con revestimiento de paneles
exteriores redundan en la diferente composicion de las pieles.

26 - PLANTA

27 - SECCION

1.01 - 1.02

arquitectura



=colegio maria moliner (3)

29 . PLANO DE SITUACION

30 - MEMORIA
Escala, orientacion, proteccién

La frecuente configuracion compacta de los recintos deportivos determinan una ocupacion
y un volumen considerable. Pensamos entonces en introducir otros recursos diferentes a
los normalmente planteados en los volimenes compactos. Debemos compatibilizar y apro-
vechar al maximo los requisitos de los espacios interiores con la formalizacion e imagen
exterior. Las estrategias se plantean para UTILIZAR como argumento el fuerte impacto de
la escala.

La relacion y continuidad de las diferentes estancias (vestuarios, control, sala) se adopta
como elemento compositivo y la propuesta representa la volumetria que los diferentes
espacios demandan. La compacidad exterior ha cambiado, los muros se inclinan y la per-
cepcion es diferente y cambiante respecto a la situacion del observador.

Los niveles de proteccion que habitualmente presentan al exterior todos los equipamientos
de los colegios (como las rejas en las ventanas) se retoma como un condicionante mas que
la propuesta incorpora. El edificio se envuelve y se protege. La continuidad de la envol-
vente, el denso muro de hormigdn nos conduce a un interior abierto, controlado y prote-
gido. La luz y ventilacion natural se realiza desde el espacio protegido, que se convierte en
el gran vestibulo, patio-umbral transicion exterior-interior. La orientacion hacia la luz difusa
del Norte, determina la posicion especifica del edificio.

31 - PLANTA

32 . SECCION
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= 22 viviendas de vpo

Avilés, Asturias. 2001-2004

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Javier Fresneda Puerto
Javier Sanjuan Calle

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Dario Assante, Mario Sanjuan Calle, Jose Antonio Betancourt, Zaloa Mayor Rueda
Arquitecto técnico: Manuel Martinez Manso

Estructuras: IDEEE. SL. (Jorge Conde, Arquitecto)

Instalaciones: JG asociados. (Emilio Gonzalez, Ingeniero Industrial)

Empresa Constructora: Procoin

Promotor: Consejeria de Infraestructuras y Politica Territorial. Principado de Asturias
Presupuesto: Manuel Martinez Mamso. Arquitecto Técnico

FOTOS:
Pablo A. Couso

34 - MEMORIA

Criterios Generales

Desde el lugar, el programa, el planeamiento y la normativa, establecemos las ideas que generan del proyecto:
Las ideas estructurantes del proyecto:

No plantear Gnicamente la propuesta del edificio como una superposicion Iogica de un programa interior funcio-
nal. Se trata de proponer una imagen objetual, algo reconocible e identificable.

Las transformaciones mas importantes en la vivienda estan dirigidas a aumentar la complejidad técnica y la ver-
satilidad del ambito privado, a reducir las superficies y aumentar en el interior la indeterminacién, pero también
la capacidad de fragmentacion y aislamiento de los espacios.

La modulacion permite la diferente distribucion de las unidades.

Criterios especificos

Planteamos como conseguir @ un mismo tiempo dar una solucion eficaz al programa de partida y a las intencio-
nes de flexibilidad y versatilidad que respondan a las demandas de la vivienda contemporénea.

La rigidez de la vivienda se supeditaré a los elementos fijos por razones estructurales, energéticas y mecénicas.
Estos elementos, los nicleos himedos, se interiorizan para liberar el perimetro.

Estos objetivos se consiguen al disponer en planta concéntricamente y de dentro a afuera los espacios comunes
(patios de iluminacion y ventilacién general y de nucleos hdmedos particulares), distribuciones de zonas de acce-
so comun (ascensores, escalera y zonas intermedias de instalaciones, vestibulos de viviendas y zonas humedas
de aseos y tendederos) y las zonas estanciales de las viviendas.

Con esta organizacién conseguimos liberar a las estancias de las servidumbres de las instalaciones permitiendo la
posibilidad de variaciones en la distribucion de las estancias servidas. En la propuesta que necesita definir exac-
tamente la distribucion de las estancias servidas y en el nimero demandado, se disponen los salones en las esqui-
nas para aprovechar la doble orientacion.

Para conseguir disponer la totalidad de las viviendas demandadas es necesario disponer 5 viviendas por planta en
las tres primeras plantas (a partir de la primera planta) y 7 viviendas en la tiltima planta al aprovechar parcialmente
para las viviendas mayores el espacio bajo cubierta).

En planta baja se dispone el portal, el nlicleo de acceso a viviendas con escalera y dos ascensores (uno de ellos
adaptado a minusvalidos) y las escaleras de acceso a planta sétano de trasteros . Ademds se ubican los locales
de instalaciones y cuartos de basura. Las crujias hacia las calles se liberan para disponer el local comercial.

En primera planta sétano y vinculados a las viviendas se sittianlos 22 trasteros correspondientes a las mismas. El
ascensor adaptado baja hasta esta planta.

La planta sotano de garajes se desvincula de las viviendas al existir més nimero de plazas (26) que de viviendas.
La rampa de acceso rodado desde el nivel més inferior de la parcela tiene un ambito de 3 metros de anchura y
una pendiente de 16%.

arquitectura
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37 - PLANTA TIPO

Construccion

La solucion estructural se reducird a un simple ejemplo de estructura de porticos de hormign armado
que liberen al méximo la planta. Los forjados se plantean de semiviguetas de hormigon armado y bove-
dillas. El aparcamiento se prevé sobre solera de hormigén semipesada. En principio y a falta de datos
mas precisos del preceptivo Estudio Geotécnico, la cimentacion se prevé de zapatas puntuales para
pilares y zapatas corridas en muros perimetrales y estructurales.

Sobre los forjados se levantaran los tabiques de separacion de las diferentes viviendas y nicleos comu-
nes que se ajustaran a un cumplimiento estricto de la normativa actstica siendo los mismos ceramicos
de medio pie perforados (o macizos) y guarnecidos y enlucidos de yeso. Ademas se colocarén los tabi-
ques de los locales himedos de ladrillo hueco doble, enfoscados y alicatados. Levantados estos tabi-
ques de separacion se dispondra la totalidad del pavimento de baldosas de terrazo micrograno asenta-
do sobre arena. Sobre este pavimento, se colocan los tabiques de separacion de las diferentes estan-
cias de cada vivienda con tableros de cartdn yeso sobre perfileria de acero galvanizado.

En fachada se adopta el sistema de cerramiento invertido transventilado para resolver eficazmente y
unitariamente la envoltura. Se dispondréan de exterior a interior los siguientes elementos: Chapa de
acero conformado galvanizada y lacada sobre subestructura tubular de acero galvanizado, cdmara ven-
tilada de aire, aislamiento proyectado de espuma de poliuretano, enfoscado hidréfugo, fi pie de ladrillo
perforado(o hueco) y guarnecido y enlucido de yeso. Esta disposicion permite asegurar un confort tér-
mico adecuado al disponer la inercia al interior, minimizar los puentes térmicos y anular el riesgo de
condensaciones.

La cubierta se plantea como prolongacion de la fachada resolviéndose su seccion de forma similar, aun-
que apoyandose ademés de sistema de impermeabilizacion inferior.

7.33-7.37

arquitectura
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8 IGNACIO QUEMADA

»hodegas juan alcorta

La Rad de Santa Cruz, Logrofio.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS
lgnacio Quemada Séaenz-Badill

COLABORADORES/COLLABORATORS

0s

1999-2003

Javier Montoya, Leticia Uribe-Etxeberria, Imanol
Iturria, Maitane Urdangarin, Unai Aldama

Ingenieria

Coordinacién: Inés Puelles Dominguez, Aparejador

Técnicas Agroindustriales SL

Empresas Constructoras: Excavaciones Diaz

Nicolas, UTE Egin-Rieco

Zueco, Erisa, Barpimo, Tribosa

Java

Atriaum, PreconSA,

Marin,

Teznopanel, Inconal, Teinsa, Jardineros

Promotor: Bodegas y Bebidas

FOTOS

Duccio Malagamba

03 - PLANTA SOBRE EL TERRENO
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MEMORIA

La bodega Juan Alcorta se sitta en una meseta sobre el valle del
Ebro, La Rad de Santa Cruz, cubierto por 37 hectareas de vifie-
do ondulado, con vistas panoramicas en todas las direcciones.
El programa se desdobla de manera que la zona para recibir a
las visitas se sitUa sobre el vifiedo a modo de chateau mientras
la bodega, de 45.000 m=, hace impensable situarla sobre el
cerro, construyéndose formando parte de él, a la manera de una
obra de land art, quedando oculta desde el vifiedo.

La eficacia y racionalidad deseables en unas instalaciones
modernas no son incompatibles con el uso ancestral de enterrar
las bodegas sino que, al contrario, enterrar supone conseguir de
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manera natural las condiciones idoneas para la elaboracion y
crianza del vino: entrada de uva por gravedad, serenidad, oscu-
ridad, estabilidad de temperatura y humedad, ventilacion pausa-
da y natural.

Al situarse en el borde del altiplano, la construccion enterrada se
asoma para tomar aire y luz, configurando el perfil del cerro,
pasando a formar, timidamente, parte del paisaje.

Las fachadas de hormigdn terroso, rojizo como uno de los estra-
tos que aparecieron al excavar, se construyen por apilado de
estratos horizontales

Las fachadas terrosas contintian hacia el interior de la bodega,
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dando forma primero al patio de entrada, que centraliza al modo
tradicional todos los accesos a la bodega, y después a la galeria
(la cueva), que articula el edificio y que da paso a través de sus
oquedades a los distintos espacios.

La bodega enterrada se organiza en dos volimenes de dos plan-
tas: la nave de depdsitos de elaboracién y almacenamiento. El
color gris humo de paredes y techos y la luz indirecta que mati-

06 - SECCION TRANSVERSAL 1

za la estructura proporcionan el ambiente sereno y reposado
adecuado para el vino.

Con acceso independiente por un camino rural que atraviesa el
vifiedo, los edificios social y de oficinas se sittian, dialogando
entre si, en el extremo noreste del cerro.

Los dos volimenes nitidos de piedra y madera protegen sus
espacios interiores en los dias duros, a la vez que se prolongan

T

,.‘. 1|

IGNACIO QUEMADA

hacia el vifiedo en terrazas cubiertas por marquesinas.

Desde el edificio social se inicia el recorrido de visita a la bode-
ga, sinuoso, que tiene su punto culminante en la visita a la nave
de crianza en barrica, un vacio de grandes dimensiones flanque-
ado por la sala de crianza en botella, que se recorre a través de
una pasarela que desciende hasta las barricas y vuelve a subir
hacia una terraza sobre el paisaje.
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La ciudad renacentista en la bocana de la laguna gaditana

o1 julio malo de molina

FOTOGRAFIAS BLANCO Y NEGRO: JAVIER REINA

Cuando me muera, si es que a mi cuerpo ne lo manda a la nada una bomba de
Europa, que me abran los ojos suavemente; ésos veran como se les albean los
dedos de espuma de la playa y las ufias de fina arena; y en mis pupilas,

igual que dos mindsculos esteros de cristales, redonda y perfecta la bahia,
llena de velas gadilanas, con mis ciudades primorosas en circulo,

balanceadas de mastiles y chimeneas.

Rafael Alberti. La arboleda perdida. 1° ed. en 1959

02 INTRODUCCION
Lo dice Antonio Miranda: "Debemos agradecer a la geografia que haya preservado tres ciudades en
el mundo, Manhattan, Venecia y Cadiz'. A Rafael Moneo le sorprendié su traza renacentista: “calles
tensadas que siempre dan a la mar", tan ajena al urbanismo histérico propio del resto de Andalucia.
Podemos leer en Tratados de Geografia del XVII. "El Puente Suazo (acceso a la Isla Gaditana hasta

N1 DE LA CONCEPCION, FRAY JERONIMO: Emporio del  la construccion del Puente Carranza en 1969) une Cadiz con el Reino de Sevilla" N1.

Orbe. Cadiz llustrada. Amsterdam 1690. El caracter insular de Cédiz ha evitado el anillo periférico que destruyé nuestras ciudades durante
el “boom” inmobiliario que sucede al Plan de Estabilizacion franquista de 1954. La ciudad se con-
serva envuelta en la mar, cuya planta dibuja con nitidez su borde amurallado. Nada mejor que acce-
der a ella a través de las aguas, hacia las cuales presenta su blanco perfil neoclésico sobre el zéca-
lo de piedra ostionera de la muralla. De hecho, la llegada y salida por mar fue la forma natural de
comunicacion hasta principios del XX.

03 La Laguna Gaditana comienza a configurarse en el Pleistoceno, cuando el caudaloso Guadalete sec-
ciona la placa pliocénica que configura la franja litoral entre el Guadalquivir y el Estrecho de
Gibraltar, abriendo un amplio estuario. Fue durante el Gltimo periodo frio, la glaciacion de Wirm,
luego el clima se calienta y el rio baja pleno de cargas aluviales que se depositan formando barras
arenosas entre los restos rocosos. Estas aguas interiores poco profundas y de alta productividad bio-
l6gica, ofrecen un abrigo natural estratégicamente ubicado, en la ruta de cabotaje que, desde el
Mediterrdneo, surca la Europa Atlantica. La antropizacion del territorio comienza alrededor del s. X a.C.

L.~

ISTADO ACTUAL. DE LA BAHIA. PUERTO DE CADIZ Y SUS CONTORNOS
o : = N - N

3l | A% e

04 - LA BAHIA DE CADIZ EN 1743."PLANO GENERAL QUE DEMUEST-RA EL ESTADO ACTUAL DE LA BAHIA, PUERTO DE CADIZ Y SUS CONTORNOS". JOSEPH BARNOLA. 1743. MUSEO NAVAL DE MADRID

arquitectura
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LA BAHIA DE CADIZ EN LA ACTUALIDAD. ESTRUCTURA GENERAL Y ORGANCIA DEL TERRITORIO. DICIEMBRE 2

Los abundantes yacimientos arqueolégicos recorren todos los estratos de la Antigliedad.
Sin embargo, la actual red de ciudades tiene su origen en la ocupacion del espacio por las mesna-
das de Alfonso X (s. XIlI), como cabeza de puente para las incipientes aventuras coloniales en Africa,

relacionadas con el trafico negrero.

La Bahia de Cadiz recuperaria plenamente su relevante condicién portuaria cuando en el s. XVII se
aterra la barra del Guadalquivir dificultando el acceso a Sevilla de los galeones procedentes de las
colonias americanas. En 1717, la Real Casa de Contratacion que detentaba el monopolio del comer-
cio con las Indias se traslada a Cadiz. Es un hito cronolégico en la historia de una ciudad que ya
venia experimentando un acelerado desarrollo desde que, tras el asalto de la armada angloholan-
desa en 1596, Felipe Il decide reforzar el enclave militar, iniciando la ingente obra de construccion
del recinto amurallado, que finalizan los ingenieros militares de Carlos Ill N2, los mismos que inter-
vinieron en La Habana, Manila, Cartagena de Indias y San Juan de Puerto Rico. De ahi las seme-
janzas que glosan viejas Habaneras y recientes guias de turismo.

o6 EL MEDIO NATURAL

"Todo en este Pafs, él y la tierra donde se asienta, parece inconcluso, como si Dios lo hubiera deja-
do a medio hacer, recelando de la obra". (Luis Cernuda). Es tal la relacion entre las aguas serenas
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N2 El Cuerpo de Ingenieros Militares se crea en 1710. En
las fortificaciones de Cadiz trabajaron Ignacio Sala, Silvestre
Abarca, Luis Huet, Antonio Hurtado y Alfonso Ximénez
(1730-1787).
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THE RENAISSANCE CITY AT THE ENTRANCE OF
THE LAGOON OF CADIZ

1. Introduction

Antonio Miranda says it: "We must thank geography for having preserved three
cities in the world: Manhattan, Venice and Cadiz'. Rafael Moneo was surprised
by its renaissance appearance: ‘fensed streets that always come fo the sea’,
as alien to historical town planning as the rest of Andalucia. We can read in
Geography Treaties of the seventeenth century: “The Suazo Bridge (access to
the Isle of Cadiz until the construction of Carrazanza Bridge in 1969) commu-
nicates Cadiz with the Kingdom of Seville* (1),

The insular character of Cadiz has avoided the peripheral ring that destroyed
our cities during the property boom that followed Franco's Plan of Stabilisation
in 1954. The city is wrapped around by the sea, whose plant is clearly drawn
by its walled edge. Nothing better than coming into it by water, to which it
presents its white neoclassical profile on the stone base of the wall. In fact,
access by sea was the natural means of communication until the beginning of
the twentieth century.

The lagoon of Cadiz started forming in the Pleistocene, when the fast-flowing
Guadalete River sectioned the Pliocenic plaque that configures the coastal
strip between the Guadalquivir River and the Strait of Gibraltar, opening up an

07 - LOS ARENALES Y LAS MARISMAS

de la laguna salina con los arenales, las dunas, las planicies fangosas y las marismas, que ningun
plano puede dibujar un perfil litoral preciso, frontera que altera el ir y venir de las mareas. Con la
pleamar, el mar alimenta la marisma a través de los cafios, sugestivo didlogo de flujos y reflujos entre
mar y tierra. Por demas, la planeidad del territorio y la ausencia de atalayas naturales no hacen posi-
ble su reconocimiento, sélo comprensible a través de la cartografia.

Un espolén de formaciones cuaternarias divide el espejo de agua en dos l6bulos, separados por el
Estrecho de Puntales. Al sur, la laguna interior cuya bajamar abre una amplia planicie de excepcio-
nal riqueza en fauna y flora litoral. Al norte, la actual desembocadura del Guadalete o Bahia Exterior.
Las salinas, antropizacion del territorio, forman parte del ecosistema. Son terrenos marismefios trans-
formados en un sistema de canales y lagunas artificiales, los esteros, cuya funcion es almacenar el
agua que inunda las marismas a través de los cafos.

09 Si bien la crisis salinera de los afios 70 provoca el abandono de la mayor parte de estas explotacio-

nes, ello no ha modificado su fisonomia. Los espacios salineros de la Bahia constituyen lugar de
invernada o habitat permanente de una cuantiosa y variada fauna.
Los pinares ocupan algunos enclaves periféricos en areas ajenas al dominio acuatico formando bos-
ques, siendo el méas representativo el de la Algaida, sobre el cual se ha intervenido de forma acerta-
da. Se trata del Sendero del Pinar de la Algaida, obra de los arquitectos Ramén Pico y Javier Lépez,
Premio de Arquitectura Torres Clavé y Premio FAD 2003.

10 EL PAISAJE INDUSTRIAL
En torno al Estrecho de Puntales la ordenacién que decanta el discurrir de los tiempos ha dispuesto
los diversos hitos de la Bahia, permitiendo, a su vez, sélo en ese punto, entre ambas bolsas marinas,
percibir desde el plano de la vista humana la complejidad del territorio. El paisaje industrial que fas-

11 cind a Peter Smithson en 1997, la embocadura del Trocadero poblada de envejecidas arquitecturas
salineras y, en su borde, los restos del Castillo de San Luis; el puente Carranza (1969), principal acce-
s0 a la ciudad, sirve de abrigo a los pescadores, y es portal de los barcos de guerra que navegan
hacia el saco interior de la Bahia, ancestral refugio de una Armada que tantas batallas perdi6. Y sobre
el Castillo de San Lorenzo del Puntal, una de las Torres de la Luz, de Nero Scalla (1957-1961).
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12 Y 13 - LOS CANOS: EL CANO RIO SAN PEDRO



ample estuary. That was during the last cold period, the Warm glaciation, after
that the climate warmed up and the river came down full of fluvial discharges
that were deposited forming sandy bars between the rocky supports, These
interior sallow waters of high biological productivity offer a natural shelter stra-
tegically situated on the cabotage route that cleaves through from the
Mediterranean Sea to the European Atlantic. The human habitation of the terri-
tory began around the fifth century BC. The abundant archaeological sites go
through all the stratum of the past.

However, the present network of cities has its origin in the occupation of the
place by King Alfonso X's (thirteenth century) armed retinue, as a bridgehead
for the forthcoming colonial adventures in Africa, linked to the slave trade.

The Bay of Cadiz would fully recuperate its relevant port condition when in the
seventeenth century the bar of the river Guadalquivir silted up making the
access into Seville more difficult for the galleons coming from the American
colonies. In 1717 the Royal Contracting House which had the monopoly for the
commerce with the Indies was moved to Cadiz. It was a chronological milesto-
ne in the history of a city that was experiencing a quick development since,
Philip Il had decided to reinforce the military enclave after the assault of the
Anglo-Dutch army in 1596, starting the huge work of the construction of the
walled enclosure. It was finished by Carlos Ill's military engineers (2), the same
ones that worked on La Havana, Cartagena de Indias and San Juan de Puerto

14 - LAS SALINAS

N3 SUAREZ JAPON, JUAN MANUEL: La casa salinera en
la Bahia de Cédiz. Ediciones Fundacion Machado. Sevilla
1989,

16 - TORRE DE LA LUZ, DE NERO SCALLA (1961).
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Rico. From this come the similarities that gloss on old Havana's and recent
tourist guides.

2. The natural environment

*Everything in This Country, itself and the earth where it is placed, seems
inconclusive, as if God had left it half done, not trusting his work” (Luis
Cernuda). The relationship between the serene waters of the salted lagoon with
the sandy areas, the dunes, the muddy flats and the marshes is such that no
plan can draw a precise coastal profile, frontier that is altered with the coming
and going of the tides. With high tide the sea feeds the marshes through the
channels, as a suggestive dialogue of ebbs and flows between the sea and the
earth. Besides, the flatness of the territory and the absence of natural vantage-
points make its reconnaissance impossible. It is only comprehensible through
cartography.

A spur of quaternary formations divides the water mirror in two lobules, separa-
ted by the Strait of Puntales, Towards the south, the interior lagoon where the
low tide opens up a plain of exceptional richness in coastal fauna and flora
Towards the north, the actual mouth of the river Guadalete or Exterior Bay.
The saltworks, a sign of human habitation of the territory, are part of the
ecosystem. They are salt marshes transformed into a system of channels and
artificial lagoons, the salt pan, whose function is to store the water that floods
into the marshes through the channels.

Although the salt crisis in the seventies caused the neglecting of most of the
saltmine, this hasn't modified its physiognomy. The saline spaces of the Bay
constitute the wintering place and also the permanent habitat for a large and
varied fauna.

The pine trees occupy some peripheral enclaves in areas alien to aquatic
domain forming woods. The Algaida Wood, which has been adequately mana-
ged, is the most representative. It is the Sendero del Pinar de la Algaida, done
by the architects Ramon Pico and Javier Lopez, Architecture Award Torres
Clavé and FAD 2003 Award.

3. Industrial landscape

Around the Strait of Puntales the ordering chosen by the passing of time has
disposed the different landmarks of the Bay, making passible at the same time,
only on that point -between both marine extensions- to see from human point
of view the complexity of the territory, The industrial landscape that fascinated
Peter Smithson in 1997, the mouth of the Trocadero, with old saltmine houses
and at its edge the remains of the Castle of San Luis. The Carranza Bridge
(1969), the main access to the city, is a shelter for fishermen, and also the por-
tal for the war boats that navigate towards the inner sack of the Bay, ancestral
refuge of an Armada that lost so many batties. On the Castle of San Lorenzo
del Puntal is one of the Towers of Light, by Nero Scalla (1957-1961),

The transformations that have been produced by different human activities can

Las transformaciones que han venido produciendo las distintas actividades del hombre se confun-
den con la propia geografia. La arquitectura pasa a ser percibida como naturaleza.
La produccién de sal que transforma la marisma era de gran importancia hasta tiempos recientes,
ya que ésta permitia la conservacion de los alimentos, produciendo su lactofermentacion. Hasta el
XVIII, la produccion de sal fue monopolio de la Corona, y su contrabando se castigaba con la pena
de muerte. Esta ancestral industria produce arquitecturas cuyos restos atin jalonan el paisaje N3, asf
como otros ingenios vinculados al aprovechamiento de la dindmica de las aguas, como los molinos
de marea.
La construccién naval es otro de los usos seculares. Pero éste si mantiene su presencia a pesar de
la crisis que le afecta desde los setenta. La fabricacion de bugues en la Bahia arranca desde la anti-
gledad. Las Carpinterias de Ribera poblaron los margenes del Guadalete, los cafos e incluso la Isla
Gaditana. En tiempos de Carlos Ill se construye el Real Carenero en el Lugar de la Puente, hoy ciu-
dad de San Fernando, del cual sélo quedan restos dificilmente reconocibles. En Matagorda se cons-
truye a principios del XIX un Muelle de Carenas, sabiamente restaurado en 1992 por los arquitec-
15tos Juan Miguel Herndndez Le6n y Antonio Lopera, autores también del Museo de Astilleros
Esparioles, que recoge buena parte de la historia de la industria naval en la Bahia. Pero, sobre todo,
interesa la potente presencia de los tinglados levantados durante los afios sesenta, en los tiempos
dulces de esta industria.
En efecto, en un territorio particularmente plano, las grias pérticos y las grandes naves recuerdan
la cancion de Brassens, "Le Plat Pays": “avec ses catedrales comme uniques montaignes...”
Y maés aln que las altas construcciones de los astilleros y de las instalaciones portuarias, las Torres
de la Luz, obras del ingeniero italiano Nero Scalla, si que constituyen las "Catedrales” (Unicas mon-
tafias) de este también "pais llano".
Nero Scalla habia trabajado en el disefio y construccién de las torres que conducian la electricidad
a través del Estrecho de Messina, entre la peninsula italiana y Sicilia. Por ello, el INI le encomienda
en 1957 un proyecto que habia de transformar la fisonomia gaditana. Se trata de dos torres metéli-
cas de exquisita pureza estructural y claramente inspiradas en la Torre de Comunicaciones de
MoscU, de Vladimir Sukov (1921).

9.07 -9.16
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be confused with geography. Architecture is then perceived as nature.

The salt production that transformed the marshes was very important until
recent times, as it made it possible to preserve food by lacto-fermentation. Until
the eighteenth century the production of salt was a monopoly of the Crown and
its smuggling was punished with the death penalty. This ancestral industry pro-
duced architecture whose remains still mark the landscape (3), as well as other
devices related to the exploitation of water dynamics, like the tide mills.

Naval construction is another of its secular uses. But this maintains its presen-
ce despite the crisis that has been affecting it since the seventies. Making
boats in the Bay started a long time ago. The boatbuilders populated the mar-
gins of the river Guadalete, the channels and even the Isle of Cadiz. In the
times of Carlos |l the Real Careening was built in the Lugar de la Puente,
nowadays the city of San Fernando, of which only hardly recognisable remains
are left, At the beginning of the nineteenth century a Careening Dock was built
in Matagorda. It has been wisely restored in 1992 by the architects Juan
Miguel Hernandez Ledn and Antonio Lopera, also authors of the Museum of
Spanish Shipyards, which contains a great part of the history of naval industry
in the Bay. But, above all, the powerful presence of the ‘cowboy' developments
built during the sixties, in the sweet times of this industry is interesting.

So, in a particularly flat territory, the cranes and the great warehouses remind
us of the song by Brassens ‘Le Plat Pays"... avec les catedrales comme uni-
ques montaignes...

But even more than the shipyard's high buildings and dock premises, the

17 - BORDE AMURALLADO: MURALLA DE SAN CARLOS, CAMINO
DEL ARRECIFE Y CASTILLO DE SAN SEBASTIAN, CAMINO DE
RONDA Y BALUARTE DE LA CANDELARIA.
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Towers of Light, work of the ltalian engineer Nero Scalla, do constitute the
"Cathedrals' (unique mountains) of this also *flat country®,

Nero Scalla had worked in the designing and construction of the towers that
conduce electricity through the Strait of Messina, between the Htalian Peninsula
and Sicily. Because of it the INI (Institute of National Industry) commissioned
him the project that would transform the physiognomy of Cadiz. Two metallic
towers of exquisite structural purity and clearly inspired by the Communications
Tower in Moscow, by Viadimir Sukov (1921).

4. The network of cities

The human settlements in the Bay of Cadiz have, since the old times, been a
complex of various nuclei of similar size that have provided a base for different,
complementary activities, It is what we call a multinuclear metropolitan model,
as opposed to the more normal model, by which the central city absorbs adja-
cent nucleus.

Cities originated on the rocky remains among the marshes. The fragility of the
territory has contributed to preserving the identity of each of them, avoiding a
conurbation. The value of interstitial spaces reinforces the multinuclear structu-
e,

Until the middle of the twentieth century the cities of Cadiz (San Fernando,
Puerto Real, Puerto de Santa Maria, Chiclana, Rota and Cadiz itself) were
almost totally limited to the areas that had consolidated themselves in the eigh-
teenth century. Only with the exception of the suburbs of Puerta Tierra (San
Severiano, San José and Puntales), the military enclaves (San Carlos and la

Carraca), the industrial premises (Matagorda) and some dispersed villages.
The whole system has its origin in 1262, when the Castilians built a small fort
on the Isle of Cadiz, and a castle near the channel Sancti Petri to protect the
slave boats that supplied the Slave Market in Seville. The market had huge a
importance from the end of the thirteenth century until the beginning of the
sixteenth century, In 1275 the most important military settlement, Puerto de
Santa Maria, was built on the north margin of the river Guadalete. But after the
Portuguese plundered these places they fall into the dominion of the Ponce de
Ledn. This is why the Catholic Kings founded Puerto Real in 1483, to be a pos-
session of the Crown among dominion soil.

From the end of the fifteenth century there was a notable affluence of emi-
grants, because of the shelter of the fortifications, under the protection of the
House of Medina Sidonia as well as the Crown. This protection offered particu-
lar guarantees in an almost uninhabited coast because of the harassment by
Berber pirates. This resettlement, most of it of Genovese origin, as well as the
increase in garrisons, produced a notable growth of the original villages.

In 1598 the Castle in Puerto de Santa Maria was improved and extended. In
1682, the Jesuits founded a Nautical School, predecessor of the Naval School.
In 1748 what was the Royal School of Army Surgeons was transformed into the
first Faculty of Medicine in Spain, with headquarters in Cadiz.

The transfer to Cadiz of the Royal Contracting House, already in the declining
days of the Spanish Crown, meant a good moment for the cities of the Bay. In
1725 the Lugar de la Puente, later named San Fernando de Cadiz, came

18 RED DE CIUDADES
Los asentamientos de poblacién en la Bahia de Cadiz constituyen de antiguo un conjunto de varios
ntcleos de magnitud semejante que han venido albergando actividades diferentes y complementa-
rias. Es lo que llamamos un modelo metropolitano polinuclear, contrapuesto al proceso mas habi-
tual, mediante el cual, la ciudad central absorbe ntcleos adyacentes.

Las ciudades se originan sobre los restos rocosos entre las marismas. La fragilidad del territorio ha
contribuido a preservar la identidad de cada una de ellas, evitando la conurbacion. El valor de los
espacios intersticiales refuerza la estructura polinuclear.

19 Hasta mediados del XX, las ciudades de Cadiz (San Fernando, Puerto Real, El Puerto de Santa
Maria, Chiclana, Rota y la propia Cadiz) se limitaban casi en su totalidad a los cascos que se habi-
an consolidado en el siglo XVIII, con la excepcién de los arrabales de Puerta Tierra (San Severiano,
San José y Puntales), los enclaves militares (San Carlos y La Carraca), las instalaciones industriales
(Matagorda) y alguna poblacion dispersa.

Todo el sistema tiene su origen cuando, en 1262, los castellanos levantan una pequefia plaza fuer-
te sobre la Isla de Cédiz, y un castillo junto el cafio de Sancti Petri para proteger los barcos negre-
ros que abastecen el mercado de esclavos de Sevilla, el cual tuvo enorme importancia desde fina-
les del siglo XIII hasta principios del XVI. En 1275 se levanta un enclave militar de mayor entidad,
Puerto de Santa Maria, en la margen norte del Guadalete. Pero tras su saqueo por los portugueses,
estas plazas pasan al dominio de los Ponce de Ledn. Es por ello que los Reyes Catélicos fundan
Puerto Real en 1483, posesion de la Corona entre tierras de sefiorio.

Desde finales del XV se produce una notable afluencia de emigrantes, al amparo de las fortificacio-
nes, tanto de la Casa de Medina Sidonia como de la Corona. Esta proteccion ofrecia singulares
garantias en un litoral casi despoblado por el acoso de los piratas berberiscos. Esta repoblacion, en



under the Crown through the Royal Decree of Philip V. In 1740, the City of San
Carlos was projected there with a rectangular plan divided into squares and
which was partially built in 1776. In the middle of the eighteenth century the
cities of Chiclana, Puerto Real and Puerto de Santa Maria were consolidated.
The routes from the Suazo bridge to the fowns showed at the time exactly the
same design as in the twentieth century. The population density of Cadiz
increased: 71,000 inhabitants in 1786, 3,000 more only five years later, almost
double the present population of the historical city. In 1760 the Royal Army
established the Arsenal of Carraca. In 1798 the Navy Observatory was built.
This history has bequeathed an agglomeration, the third in population in
Andalucia, which is characterized by the preservation of the identity of each of
its towns, around historical centres with specific peculiarities, always separated
from each other by the water and the marshes.

5. Cadiz, modern city

In the historical Cadiz architecture and urban planning fused. The monument
is the city itself, a group of pieces ordered through very precise laws of morp-
hological and typological configuration, proper for a compact space, of limits
restricted by the protection line against the seas.

The city lay its foundations on a breakwater, the remains of the calcareous pla-
que that sectioned the Guadalete. Its first occupations are lost in the dawn of

the most remote antiquity. But the city as we now know it grew during the eigh-

teenth and nineteenth centuries. It is a modem city, supporting harbor and
military activities and of a social fabric of civil workers and traders, a bourgeois

mode! different to other Anadalusian cities related to the rural world and to
estate relationships.

It could seem narrow-minded to omit the ancestral and legendary Cadiz, which
many archaeological sites give proof of, as well as the stories of travellers and
geographers of old times, No guide can do without mentioning the remains of
an Hellenistic Theatre that could well have been the biggest in the Greek-Latin
western world. But *... sometimes diverse cities follow each other on the same
ground and under the same name they are born and die without meeting each
other..." (4).

The present place has its origin in a mediaeval village that was founded by
Alfonso X in 1262, on the remains of the Roman City; some of its elements
were reused. A squared walled area in the south east of the island is the oldest
barrio whose name “El Pépulo® reminds of the importance that the Genovese
colony had in the beginnings of the city. It was gaining enough prominence (5)
to be the objective of wars between Isabel | and Philip Il in the bosom of the
dominion of the seas. In 1596 an Anglo-Dutch squadron commanded by the
Count of Essex took, looted and destroyed the city.

The destruction and the reconstruction of Cadiz, because of the discord betwe-

en the Catholic Monarch and the Virgin Queen, is the origin of the modern city.
The city that we can see and experience today, and which is the object of this

article.

Its construction is articulated by three happenings. The first one when Philip Il
decided to reconstruct the site at the end of the sixteenth century. The Castle

of Santa Catalina (1598) one of the first elements of this operation is, in fact,
the oldest piece in the city. The second one when, at the beginning of the eigh-
teenth century, Cadiz substituted Seville as the main transoceanic harbor of the
Crown, And finally with the repatriation of wealth, as a consequence of the first
wave of independence in the American colonies at the beginning of the ninete-
enth century.

In 1600 the city only had 5,000 inhabitants. In 1700, already in the decadence
of the Spanish Crown, it reached 40,000 inhabitants. In contrast with the ban-
krupt State, Cadiz began its first age of splendour.

The city filled the available territory between the walls. In 1792 some academic
bylaws that reinforced the harmony of the urban landscape were announced.
The finished city of the eighteenth century is reflected on the model, or *mass
relief*, whose construction was ordered by Carlos Il under the direction of the
military engineer Alfonso Ximénez, who finished it on a big scale (1/250).

The layout of the city is developed from its first square, the Corredera, agora
open to the sea, and in which the original uses; town council, hospital, com-
merce, stores and inns can still be recognised.

At the end of the eighteenth century the new neoclassical facade of the Town
Hall was built which gave it a British air. In the nineteenth century the market
was moved and at the beginning of the twentieth century the curtain of the wall
where the Puerta del Mar was sculpted -which was the access to the docks-
was knocked down.

The Corredera had its modern replica through the construction of the Plaza de

buena parte de origen genovés, asi como el incremento de las guarniciones, produce un notable
crecimiento de las pequefias villas originales.

23 En 1598 se reforma y amplia el Castillo de El Puerto de Santa Marfa. En 1682, los jesuftas fundan
un Colegio de Nautica, precedente de la Escuela Naval. En 1748 lo que era la Real Escuela de
Cirujanos de la Armada se transforma en la primera Facultad de Medicina de Espafia, con sede en
Céadiz.

El traslado a Cadiz de la Casa de Contratacion, ya en tiempos de declive para la Corona Espariola,
representa un buen momento para las ciudades de la Bahia. En 1725, el Lugar de la Puente, luego
San Fernando de Cadiz, pasa a la Corona por Real Decreto de Felipe V, alli se proyecta, en 1740, la
Ciudad de San Carlos, de planta rectangular cuadriculada, que se levanta parcialmente en 1776. A
mediados del XVIII, se consolidan las ciudades de Chiclana, Puerto Real y Puerto de Santa Maria.
Los caminos del puente Suazo a las mismas presentan un trazado idéntico al del siglo XX. Cadiz por
su parte se densifica: 71.000 habitantes en 1786, 3.000 més sélo cinco afios despueés, casi el doble
de la poblacién actual en la ciudad histérica. En 1760, la Armada Real establece el Arsenal de la
Carraca. En 1798 se construye el Observatorio de Marina.

Esta historia ha legado una aglomeracion, la tercera en poblacién de Andalucia, que se caracteriza
por la preservacion de la identidad de cada una de sus ciudades en torno a centros histéricos con
peculiaridades especificas, separadas siempre las unas de las otras por el agua y las marismas.

- I —~
20, 21 Y 22 - VISTAS DEL PLANO SUPERIOR DE LA CIUDAD

24 CADIZ, CIUDAD MODERNA
En la Cadiz histérica se funden arquitectura y urbanismo. El monumento es la ciudad misma, con-

junto de piezas ordenadas mediante unas leyes de configuracion morfologica y tipolégica muy preci-
sas, propias de un espacio compacto, de limites cefidos por la linea de proteccion frente a los mares.

; 9.07 - 9.24
arquitectura



Armas in 1650, the stage for the new bourgeoisie that prospered on the wave
of the peak of maritime traffic. But at the end of the eighteenth century the city
was highly populated, with only two squares and the rest of the open spaces,
between the urban border and the wall is subjected to military rights.

However, in the nineteenth century the city was able to invest in a network of
public spaces that was superimposed on the compact planning. It is then that
a series of interventions of inner renovation and urban rationalization are done,
through an advanced urban planning exercise that other towns would only
carry out much later.

The operation that gave birth to the Jardines de La Salud and the Plaza del
Mercado took place in 1830. The next constructions were: the Plaza de Mina
on the orchard of the Convento de San Francisco; the Plaza de la Candelaria
on the plot that occupied another monastery; the Plaza de la Merced; and in
1892 the Genovese Park. Though the first operations did use the Confiscation,
The last consequence of a long litigation with the military to gain its walled bor-
der for the city.

The wall border is the element that structures the city, housing the inner reti-
cule in a shape that in itself presents the plan of a great bastion based on the
Renaissance models. Very recently the city has recuperated the whole of the
fortifications that embrace it. The Castle of Santa Catalina was a military prison

25 - MONTERA DE LA CASA UTHOFF. REFORMA ISABELINA
SOBRE CASA NEOCLASICA

N4 CALVINO, ITALO: Las Ciudades Invisibles.1972.
Primera edicién castellana: Ediciones Minotauro 1974,

N5 La vista de Cadiz de ANTON VAN DEN WYNGAERDE
(1567) dibuja una densa ciudad amurallada, con abun-
dantes torreones defensivos, y arrabales circundantes que
protegen sdlidos baluartes. Una ciudad de evidente impor-
tancia en su época.
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26 - LAS TORRES MIRADOR, QUE CARACTERIZAN LA LINEA DEL CIELO DE LA CIUDAD

27 La ciudad se cimienta sobre una escollera, restos de la placa calcarenitica que seccioné el

Guadalete. Sus primeras ocupaciones se pierden en los albores de las mas remota antigiedad. Pero
la ciudad que se conoce se ha levantado durante los siglos XVIII y XIX. Se trata de una ciudad
moderna, soporte de actividades militares y portuarias, y de un tejido social de funcionarios y comer-
ciantes, modelo burgués ajeno al de otras ciudades andaluzas vinculadas al medio rural y a rela-
ciones de sefiorio.

Puede parecer reduccionista prescindir de la Cadiz ancestral y legendaria, de la cual dan fe nume-
rosos yacimientos arqueoldgicos, asi como las narraciones de viajeros y getgrafos de la Antigliedad.
Y ninguna guia puede prescindir de los restos de un Teatro Helenistico que pudo ser el mas gran-
de del occidente grecolatino. Pero "...a veces ciudades diversas se suceden sobre el mismo suelo y
bajo el mismo nombre, nacen y mueren sin haberse conocido,...". N4.

El conjunto actual tiene su origen en una villa medieval que funda Alfonso X en 1262 sobre los res-
tos de la ciudad romana, alguno de cuyos elementos se reutilizan. Un cuadrado amurallado en el
suroeste de la isla que constituye el barrio mas antiguo, cuyo nombre, "El Populo®, recuerda la
importancia de la colonia genovesa en los albores de una ciudad que fue adquiriendo suficiente
relieve N5 como para ser objetivo de las guerras entre Isabel | y Felipe Il, en el seno de la rivalidad
por el dominio de los mares. En 1596, una escuadra angloholandesa comandada por el Conde de
Essex toma, saquea y destruye la ciudad.

28 La destruccién y reconstruccion de Cadiz, por mor de las discordias entre el Monarca Catélico y la

Reina Virgen, es el origen de la ciudad moderna, ésa que hoy podemos ver y vivir, y que es objeto
de este articulo.

Su construccién se articula en torno a tres aconteceres. El primero cuando Felipe || decide reconstruir
la plaza a finales del XVI. El Castillo de Santa Catalina (1598), uno de los primeros elementos de esta
operacion es, de hecho, la pieza mas afeja de la ciudad. El segundo, cuando a principios del XVIII Cadiz
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sustituye a Sevilla como principal puerto transoceénico de la Corona. Y, finalmente, cuando se produce
la repatriacion de capitales, como consecuencia de la primera oleada independentista en las colonias
americanas, a principios del XIX.

En 1600, la ciudad sélo contaba con 5.000 habitantes. En 1700, ya en época de decadencia de la
Corona Espafiola, alcanza 40.000 habitantes. En contraste con la quiebra del Estado, se inicia su pri-
mera época de esplendor.

31 La ciudad colmata el territorio disponible entre murallas. En 1792, se dictan unas ordenanzas acadé-
micas que refuerzan la armonia del paisaje urbano. La ciudad terminada del XVIII se refleja en la maque-
ta, o "relieve de bulto” cuya construccion ordené Carlos I, bajo direccién del ingeniero militar Alfonso
Ximénez, que la termina a una amplia escala (1/250).

La traza de la ciudad se desarrolla a partir de su primera plaza, la Corredera, agora abierta al mar en la
que aun pueden reconocerse los usos primigenios: cabildo, hospital, comercio, almacenes, posadas.

32 A finales del XVIII se construye una nueva fachada neocldsica ante el Ayuntamiento que le dota de
un aire anglosajén. En el XIX se traslada el mercado y a principios del XX se derriba el lienzo de mura-
lla sobre el que se hallaba esculpida la Puerta de Mar, a través de la cual se accedia a los muelles.
La Corredera tuvo su réplica moderna mediante la construccién de la Plaza de Armas en 1650, esce-
nario de la nueva burguesia que medra al hilo del auge del trafico maritimo. Pero a fines del XVIII la ciu-
dad se encuentra altamente densificada, con so6lo dos plazas, y el resto de los espacios libres, entre el
borde urbano y las murallas, sujeto a la servidumbre militar.

Sin embargo en el XIX la ciudad sabe dotarse de una red de espacios publicos que se superpone a la

33 trama compacta. Entonces se ejecutan una serie de intervenciones de reforma interior y de saneamiento
urbano mediante un avanzado ejercicio urbanistico que en otras poblaciones sélo se realiza mas tarde.
La operacion que da lugar a los Jardines de la Salud y a la Plaza del Mercado es de 1830. Luego, se
ejecutan: la Plaza de Mina sobre la huerta del Convento de San Francisco, la Plaza de la Candelaria
en el espacio que ocupaba otro monasterio, la plaza de la Merced, y en 1892 el Parque Genovés. Si
bien las primeras operaciones hacen uso de la desamortizacion, la Gltima es consecuencia de un largo
litigio con el Ramo de Guerra por conquistar para la ciudad su borde amurallado.

El borde amurallado es el elemento que estructura la ciudad, albergando la reticula interior, median-
te una forma que en si misma presenta la planta de un gran baluarte, segln los modelos renacen-
tistas. Hace muy poco que la ciudad recupera la totalidad de las fortificaciones que la cefiian. El
Castillo de Santa Catalina fue prision militar hasta hace diez afios, y el de San Sebastian (1706)
acaba de ser desafectado de su uso militar. En él se alza el faro actual, construido en 1908, que
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until ten years ago. The Castle of San Sebastian (1706) has just been relieved
of its military use. On this is the present lighthouse, built in 1908, which substi-
tuted former ones because since the old times there was a light for the
Navigators on this small island. In the interior of this fortress there is a concrete
piece of singular interest, done by Castro Ferndndez Shaw in the forties.

The bastions of Santa Catalina and San Sebastian, with the coral reef way, con-
figure La Caleta, the most attractive scenery enclave of the city which is the
mouth of the channel that in the old times divided the territory that the city
occupies into two islands, as it was described by Strabon in the first century
BC.

If the process of recuperation of the border was slow, the work of enclosing the
whole premises was even slower. It started at the end of the sixteenth century
and it wasn't finished until the construction of the San Carlos area, initiated by
the military engineers under Ignacio Sala in 1730. In 1777, when the construc-
tion was still not finished, Alfonso Ximénez represented the shape of the new
neighbourhood and its wall on the model of Cadiz, as would be later done, in
1787.

From the end of the nineteenth century the neglect, or even destruction of part
of the wall, became the demand of the progressive forces that understood mili-

tary rights as an obstacle for the development of the city and its harbor. The
positive resull of this struggle of interests has been the slow recuperation, in
great measure as a public space, of the wall and its bastions. The negative part
has been the destruction of some curtains, especially the curtain that closed
the border towards the Bay, as a consequence of the need to improve the rela-
tionship between the city and the new harbours.

6. Typologies and architecture in the city of cadiz

The most important architectonic piece is the city itself: a bastion in the military
style of the Renaissance, quartered through a dense interior configuration sub-
jected to a rigorous geometry. The discourse between morphology and typology
presents here a notable coherence that favours the integration of the most
diverse styles in the bosom of a historical construction of great scale.

The basic historical typology that was produced from the sixteenth century until
the beginning of the twentieth century is the Trader House, bourgeois architec-
ture that characterises the fragmentation of the fabric. It is usually a four-storey
house, of different heights, separated by uses according to the type of a
Baroque courtyard house on a plot with shol facade and great deepness. In the
basement are the storage rooms; on the ground floor the offices; the house is
on the piano nobile, and the servants' quarters are the coronation. These buil-

dings are finished with viewpoint towers that characterise the skyline of the city.
The high density of the city originates a suggestive upper plane related to this
special world that happens in the heights of the southern cities, sunny during
the winter and fresh in summer. The *Casa de Vecinos® -local version of the
Corral Sevillano or the Corrala Castellana- is the alternative for popular accom-
modation. The bourgeoisie multi-familiar house appears at a very early lime
(second half of the eighteenth century). lts architecture is similar to the Trader
House, but the floors are not differentiated by uses and the heights and the
facades are the same except in some cases to integrate the compasition of the
street. In this model the corridors are isolated from the courtyard as a way of
making the house more private. These corridors finished in montera make the
interior architecture very attractive. The monteras are metallic structures that
support sheets of thin glass. Their refined manufacture has something to do
with the early development of the naval industry from the beginning of the
nineteenth century.

Municipal laws and bylaws, as well as those of the Royal Academy -which had
Architecture Hall in Cadiz for seven years, in the House of the Marqués de
Recafio, whose viewpoint tower is the highest in the city-, reinforced the homo-
geneity. Distinctive buildings integrate into the scene making their cornices the

sustituyd otros anteriores, ya que desde la Antigliedad existia en esta pequefa isla una Luz de
Navegantes. En el interior de esta fortaleza se encuentra una pieza de hormigén de singular inte-
rés, obra de Casto Fernandez Shaw en los afios 40.

Los baluartes de Santa Catalina y San Sebastiéan, con el camino del arrecife, configuran La Caleta,
el enclave paisajistico mas atractivo de la ciudad y que no es sino la embocadura de la canal que
dividia en la Antigliedad el territorio que ocupa la ciudad en dos islas, tal como la describe Estrabén
en el siglo | A.C.

34 Si lento fue el proceso de recuperacion del borde, mas lenta aun fue la obra de amurallar el recin-
to, comenzada a finales del XVI, no termina hasta la construccién del barrio de San Carlos, actua-
cién de ingenieros militares que inicia Ignacio Sala en 1730. En 1777, cuando aun no se ha ter-
minado la construccién, Alfonso Ximénez representa en la maqueta de Cadiz la forma del nuevo
barrio y su muralla, tal como quedarian posteriormente ejecutadas, ya en 1787.

Desde finales del XIX, la desafectacion, e incluso la destruccion de parte de la muralla, se convierte
en reivindicacion de las fuerzas progresistas que entendian la servidumbre militar como un obstéa-
culo al desarrollo de la ciudad y de su puerto. El resultado positivo de esta pugna de intereses ha
sido la lenta recuperacion, en gran parte como espacio publico, de la muralla y de sus baluartes.
Lo negativo, la destruccion de algunos lienzos, en especial el que cerraba el borde hacia la Bahia,
como consecuencia de la necesidad de mejorar la relacién entre la ciudad y los nuevos muelles.

: — - W “
35 . PROTOTIPO DE CASA DE COMERCIANTE EN ESTILO ISABE-
LINO. CASA PEREZ LLORCA. (FINALES S. XIX)

36 TIPOLOGIAS Y ARQUITECTURA EN LA CIUDAD DE CADIZ
La mas importante pieza arquitectonica es la propia ciudad: un baluarte al modo de la arquitectu-
ra militar del Renacimiento despiezada mediante una densa configuracion interior sujeta a una
rigurosa geometria. El discurso entre morfologia y tipologia presenta aqui una notable coherencia
que favorece la integracion de los estilos més diversos en el seno de una construccion historica de
gran escala. La tipologia histérica basica que se produce desde el XVI hasta principios del siglo XX
es la Casa de Comerciante, arquitectura burguesa que caracteriza la fragmentacion del tejido. Es
una casa normalmente de cuatro plantas, de alturas diversas, separadas por usos, segun el tipo
barroco de casa patio en parcela de fachada corta y gran profundidad. En el basamento se ubican
los almacenes, en entreplanta, los escritorios; la vivienda ocupa el piano nobile, y las dependen-
cias del servicio, la coronacion. Rematan estos edificios las torres mirador que caracterizan la linea
del cielo de la ciudad. La elevada densidad de ésta origina un sugestivo plano superior, relaciona-
do con ese mundo especial que se produce en las alturas de las ciudades meridionales, soleado

a7 durante el invierno y fresco en verano. La "Casa de Vecinos®, version gaditana del corral sevillano
o la corrala castellana, es la alternativa de alojamiento popular, apareciendo la casa burguesa plu-
rifamiliar en época muy temprana (segunda mitad del XVIII), cuya arquitectura se asemeja a la
Casa de Comerciante, pero las plantas no se distinguen por usos y se igualan en alturas y facha-
das, salvo, en algunos casos, por servir a la composicion de la calle. En este modelo se aislan los

38 - ALMACENES HERMU. ARQUITECTURA RACIONALISTA.
ANTONIO SANCHEZ ESTEVE (1939).
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same as those of the domestic houses and contextualising the facades.
Monuments blend in and merge in a way that the street facade prevails over
the singularity of the element, which avoids standing out, submitting to the rest,
Proof of this is the newly restored Oratorio de la Santa Cueva (by Torcuato
Cayon and Torcuato Benjumeda, 1785-1796). In the inner part of a block there
is a church with an elliptical plan that rests on a former lower church with
three naves through a refined constructive display (6).

Itis not just that this article obviated a piece of exceptional singularity, the New
Cathedral, the last of the great cathedrals, which was started by Vicente Azero
in 1717 following the principles of Borromini and Guarini's ‘Modern Baroque®,
adapting them to the Spanish tradition of a Latin cross plan. The efforts of the
neoclassical architects to tense and reconvert the Barogue dramatic character
doesn't disguise the geometric rigour of Azero's suggestive design.

There are other "singular' pieces whose mention seems obligatory. The clean
stone cubic volume of the tabernacle of the Old Cathedral (by Felipe Gélvez
1689, Torcuato Cayon 1751), renovated by Rafael Otero and José Antonio
Carbajal; the Counting House that preserves archaeological remains of the
mediaeval, renovated by Tomds Carranza and Javier Montero. Also the Royal
Prison, a neoclassical delight by Torcuato Benjumeda (1794), the Hospice by

Torcuato Cayon and the Market by Juan Daura (1830). But it is better to insist
in the capability of the whole to integrate modernity. Let's not forget that fore-
most a city is a diversity of activities and its disposition to integrate new uses
and new technologies is the key Lo survival. Only this explains that this histori-
cal city in an unfavorable position in relation to the present ways of accessibility
is still the living heart of this metropolitan area.

The area of La Caleta is a good example of this, on the wall border, with the
Castles of Santa Catalina and San Sebastian. But also the Balneario de la
Palma by Garcla Cafias (1925), the Hospice, the old Mora Hospital by Lucien
Vicent (1903), the Nautical School by Laorga and Lopez Zan6n (1970), the
Olivillo Building by Sanchez Esteve (1943) and the Nurses School by Juan
Jiménez Mata (1970). Not far from there, opposite to the Royal Prison, there is
a group of houses as coherently modern as rightly put into context by Rafael
Otero and Alvaro Siza. Contemporary architects have done good interventions
in which their obliged modernity doesn't find any problem blending in a city
with modern vocation.

7. The frustration of planning

Since the eighteenth century, when the system of cities that we call Cadiz was
consolidated, the existence of a will for planning has been revealed. First in the

corredores al patio como forma de privatizar cada vivienda. Estos patios rematados en montera
hacen muy atractiva la arquitectura interior. Las monteras son estructuras metélicas que soportan
escamas de fino vidrio, cuya refinada factura tiene que ver con el temprano desarrollo de la side-
rurgia a causa de la expansion de la industria naval desde principios del XIX.

39 Normas y Ordenanzas, tanto municipales, como de la Real Academia, que tuvo Sala de
Arquitectura durante siete afios en Cadiz, en la Casa del Marqués de Recafio, cuya torre mirador
es la mas alta de la ciudad, refuerzan la homogeneidad de manera que los edificios singulares se
integran en la trama igualando sus cornisas con las del caserio doméstico y contextualizando las
fachadas. Los monumentos se mimetizan e insertan de manera que prevalece la fachada de la
calle frente a la singularidad del elemento que elude destacar, sometiéndose al conjunto. Muestra
de ello, el recientemente restaurado Oratorio de la Santa Cueva (Torcuato Cayén y Torcuato
Benjumeda 1785-1796). En el interior de una manzana, se inserta una iglesia de planta eliptica
gue se apoya sobre una iglesia inferior de tres naves mediante un refinado alarde constructivo. N6.
No seria justo que este discurso obviara una pieza de excepcional singularidad, la Catedral Nueva,
la ultima de las grandes catedrales, que comienza Vicente Azero en 1717 siguiendo los principios
del "Barroco Moderno" de Borromini y Guarini, adaptando éstos a la tradicién espafiola de la plan-
ta en cruz latina. El esfuerzo de los arquitectos neocldsicos por tensar y reconducir el dramatismo
barroco no consigue enmascarar el rigor geométrico de la sugestiva traza de Azero.

41 Existen otras piezas "singulares" cuya mencion parece obligada. El limpio volumen cubico de pie-
dra del Sagrario de la Catedral Vieja (Felipe Galvez 1689, Torcuato Cayon 1751), habilidosamente
rehabilitado por Rafael Otero y José Antonio Carbajal; la Casa de la Contaduria que conserva res-
tos arqueologicos de la villa medieval, rehabilitada por Tomas Carranza y Javier Montero; la Carcel
Real, delicia neoclasica de Torcuato Benjumeda (1794); el Hospicio de Torcuato Cayén (1763), el
Mercado de Juan Daura (1830), pero interesa més insistir en la capacidad del conjunto para inte-
grar la modernidad. No olvidemos que una ciudad es, antes que nada, conjunto de actividades, y
su disposicién para integrar nuevos usos y nuevas tecnologias es la clave de su pervivencia. Sélo
ello explica que esta ciudad histérica, en una desfavorable posicion con relacion de los modos
actuales de accesibilidad, aun sea corazon vivo del area metropolitana.

La zona de La Caleta es un buen ejemplo de lo dicho, en el borde amurallado, con los Castillos de
Santa Catalina y San Sebastian: el Balneario de La Palma de Garcia Cafas (1925), el Hospicio, el
antiguo Hospital Mora de Lucien Vicent (1903), la Escuela de Ndutica de Laorga y Lépez Zanén
(1970), el Edificio Olivillo de Sanchez Esteve (1943) y la Escuela de Enfermeria de Juan Jiménez
Mata (1970). No lejos de alli, frente a la Carcel Real, un conjunto de viviendas tan coherentemen-
te modernas como acertadamente contextualizadas, de Rafael Otero y Alvaro Siza. Los arquitectos
contemporaneos han introducido acertadas actuaciones en las cuales su obligada modernidad no
encuentra problema alguno para integrarse en una ciudad con vocacién de moderna.
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more general organization of the territory, subjected to military strategy criteria.
Secondly in the planning of towns, whose rigorous geomelry gives away the
intervention of a planner. Carlos Il military engineers (lgnacio Sala, Silvestre
Abarca and Alfonso Ximénez in particular) worked from a metropolitan unders-
tanding and a rationality that would weaken with the failure of the idea of State
that the Enlightenment had produced. During the eighteenth century the Bay
became the shelter of a Navy that was recomposed in the frame of a regenera-
ting effort of a State that is going through particularly rough times,

The llustrated projects that Carlos Sambrico so accurately studied (7), obey a
territorial vision more consequent than the present one. The new needs of
State modernisation in such a valuable enclave creates ambitious projects: the
dredging of the Channel that crosses the whole lagoon, the City of San Carlos,
the Arsenal of La Carraca. Also the Royal Careening, the Astronomic
Observatory, the Castles of San Lorenzo and San Luis and the new Suazo
Bridge. Al of them were conceived from the vision of a territorial organization
and, for the first time, we talk about a network of non-hierarchical cities, stating
the different uses in a way that the functional specialisation and the autonomy
of each city are reinforced.

However, the most rigorous instrument that has been produced in recent times
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is already more than twenty years old and very.little has been done since then.
In 1982 the Territorial Policy Department of the Junta de Andalucia (Regional
Government) formulated the document 'Bases for the Coordination for the
Urban Planning in the Bay of Cadiz', that is the result of an extensive report
written by the technical group directed by Florencio Zoido. In it they opt for a
policy of reinforcing the multinuclear model, putting special emphasis on the
value of interstitial spaces between cities. Even the cursed term *metropolitan
area', which still horrifies politicians, is mentioned

Garcia de Enterria (8) talks about a “reactionary municipality* that in Spain
condemns fo failure all attempts at supra-municipal planning. In fact the only
metropolitan areas that have come off are because of the predator expansion of
big cities, never because of a model of non hierarchical integration.

The Plan Intermodal de Transportes that the Junta de Andalucia made at the
end of the nineties would have represented a notable advance in the articula-
tion of this territory, but it has already been forgotten, The Sub-regional Plan
that is being processed doesn't set up a supra-municipal management organ
or a performance program with economic compromises. Without all of this a
project of general planning cannot be spoken of.

Anyway, as in so many questions, reality moves itself, without administrative
instruments regulating it. The notes that characterised the metropolitan fact
are, in the Bay, more and more pronounced. But the absence of planning
measures produces serious deficiencies. As an example, the relation between
public and private transport is 20%-80%, a third world situation on which the
failed Plan Intermodal could have had an influence.

8. jerez and rota. the base.

The Sierra of San Cristobal is the eastern limit of the Bay region, the border
with the extensive municipal area of Jerez. This city, the most populated and
wealthy of the whole province, belongs to a very different world, the rural
Andalucia. Despise this, it bonds with the Bay System in such a way that no
metropolitan planning can ignore. The case of Rota is another matter, related o
the American Base, confusedly called *of joint use*

The Bay System rests on four historical cities: Cadiz, San Fernando, and the
Puertos. Rota and Chiclana, on its extremes, were its nucleus of agricultural
character, suppliers for a network dominated by military, administrative and
commercial uses. But when the Base occupied a great extension of the land,
between El Puerto and Rota, which had the higher productivity, the latter broke
away from the Network.

Although Jerez is the hinge that relates the Bay with Seville and with the
Mountains of Cadiz, Rota is already segregated from the System. In fact, it isn't
mentioned in any of the official documents referring to the Bay, since the big
plug of the Base that floods the environment with highly polluting undesirable
elements modified historical logic in the fifties in the fifties
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44 LA FRUSTACION DEL PLANEAMIENTO

Desde que en el s. XVIIl se consolida el sistema de ciudades que llamamos Bahia de Cadiz, se reve-
la la existencia de una voluntad de ordenacion. Tanto en la organizacién mas general del territorio,
sujeta a criterios de estrategia militar, como en la traza de las poblaciones, cuya rigurosa geometria
delata la intervencion del planeador. Los ingenieros militares de Carlos Il (Ignacio Sala, Silvestre
Abarca y Alfonso Ximénez, en particular) trabajaron desde un entendimiento metropolitano y desde
una racionalidad que se debilitara con la quiebra de la concepcion de Estado que la llustracion
habfa producido. La Bahia deviene durante el XVII| en abrigo de una Armada que se recompone en
el marco del esfuerzo de regeneracion de un Estado que atraviesa tiempos particularmente criticos.
Los proyectos ilustrados que tan certeramente ha estudiado Carlos Sambricio N7, obedecen a una
vision territorial mas consecuente que la actual. Las nuevas necesidades de modernizacion del
Estado en un enclave tan valioso da lugar a ambiciosos proyectos: el dragado de la Canal que atra-
viesa toda la Laguna, la Ciudad de San Carlos, el Arsenal de La Carraca, los Reales Careneros, el
Observatorio Astronémico, los Castillos de San Lorenzo y de San Luis, y el nuevo Puente Suazo.
Todos ellos se conciben desde la visién de una organizacion territorial y, por vez primera, se habla
de red de ciudades no jerarquizada, situando los distintos usos de manera que se refuerza la espe-
cializacién funcional y la autonomia de cada ciudad.

46 Empero, el instrumento més riguroso que se ha producido en tiempos recientes, tiene ya mas de

veinte afos, y muy poco se ha avanzado desde entonces. El 1982, la Consejeria de Politica Territorial
de la Junta de Andalucia formula el documento de Bases para la Coordinacion del Planeamiento
Urbanistico en la Bahia de Cadiz, producto de un extenso trabajo redactado por un equipo técnico
que dirige Florencio Zoido. En él, se apuesta por fortalecer el modelo polinuclear, planteando espe-
cial hincapié en el valor de los espacios intersticiales entre ciudades. Incluso se pronunciara el tér-
mino maldito, “a4rea metropolitana“, que todavia horroriza a los politicos.

Garcia de Enterria N8 se refiere a un "municipalismo reaccionario” que en Espafia condena al fra-
caso todo intento de ordenacién supramunicipal. De hecho, las Unicas Areas Metropolitanas que
han cuajado obedecen a la expansion depredadora de grandes ciudades, nunca a un modelo de
integracion no jerarquico. :

El Plan Intermodal de Trasportes que la Junta de Andalucia redacta a finales de los noventa hubie-
ra representado un notable avance en la articulacion de este territorio, pero ya es papel mojado. El
Plan Subregional que se esta tramitando, no plantea ni un érgano de gestion supramunicipal, ni un
programa de actuaciéon con compromisos econémicos, sin todo lo cual no puede hablarse de pro-
yecto de ordenacion general.

Asi que, como en tantas cuestiones, la realidad avanza sola, sin instrumentos administrativos que la
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regulen. Las notas que caracterizan el hecho metropolitano son, en la Bahia, cada vez mas acusa-
das. Pero la ausencia de medidas de ordenacién produce graves carencias. A titulo de ejemplo, la
relacion entre trasporte publico y privado es del 20%-80%, una situacion tercermundista sobre la
cual, el frustrado Plan Intermodal hubiera podido incidir.

48 8. JEREZ Y ROTA. LA BASE.
La Sierra de San Cristdbal es el limite Este de la comarca Bahia, linde con el extenso término de
Jerez. Esta ciudad, la mas poblada y rica de la provincia, pertenece a un mundo bien distinto, el de
la Andalucia rural, pese a lo cual, se vincula al Sistema Bahia de manera que ningtn planteamien-
to metropolitano puede prescindir de ella. El caso de Rota es otra historia, relativa ésta a la Base
Norteamericana, confusamente llamada "de utilizacién conjunta”.
El Sistema Bahia se apoya en cuatro ciudades histdricas: Cadiz, San Fernando y los Puertos. Rota
y Chiclana, en sus extremos, fueron sus ntcleos de carécter agricola, abastecedoras de un conjun-
to dominado por usos militares, administrativos y comerciales. Pero cuando la Base ocupa una gran
extension de suelo, entre El Puerto y Rota, precisamente el de mayor productividad, esta tltima se
descuelga de la Red.
Si bien Jerez es charnela que relaciona la Bahia con Sevilla y con la propia Serrania de Cadiz, Rota
queda ya segregada del Sistema. De hecho, no figura en ninguno de los documentos oficiales que
se refieren a la Bahia, desde que el gran tapon de esa Base que inunda de indeseables elementos
altamente contaminantes el entorno, modifica en los afios cincuenta la légica historica.

arquitectura
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The city is an existing reality and, at the same time, In constant transfor-
mation. The beginning of this twenty first century demands a necessary
renovation of the instruments of the urban and territorial project emphasi-
sing integration, multi-functionality, sustainability, high technology infras-
tructures and also the urban, civic and public character of the cities and
the new relations between the urban and the landscape.

Public spaces, acting as collective spaces of public domain, are the key
for the consolidation of urban culture. In the future they should be
understood nat only as open and multi-functional space, but also a as
place for electronic connections, for the reception of information, for lear-
ning, for interaction and movement at some times, For resting and rela-
xing some other times.

The city should evolve towards morphologies which are as fluid and inter-
connected as possible, which will facilitate human relations, implemented
by the diversification of lransport systems and by multiple pedestrian iti-
neraries, making it more accessible, open and free, apt for strolling, gen-
tie walking. Mobility systems should be based on diversity, multiplying
them, superimposing all types of axis such as cycling lanes, trams and
bus lanes. It is for these reasans that the new inter-connectors between
systems of transportation will become key pieces in the contemporary
city. It is true that transport feeds the city, but the city cannot be the
exclusive place for only one system of mobility -the car-, but it should be
reorganised for the pacification and diversification of the traffic systems.
Metropolis is synonymous of connections, Cities and territories cannot be
exclusively made of isolated objects, of autonomous products like skys-
crapers, shopping centres or closed neighbourhoods, However, the dis-
membered inheritances as well as the urban products that conform the
present leave a trail of scars and fragments. The metropolitan project
must emphasise links, connections, relations, and empty spaces between
the full. Towers and platforms will put together diverse systems of mobi-
lity: bridges and footbridges, escalators and tunnels, inter-connectors
and roundabouts. y

There are more and more connections in three dimensions through stairs
and ramps (Castle of Castelldefels), escalators (Toledo), or urban lifts
(Lisbon or Salvador de Bahia).

The links, after all, are knots of great density that are used for knitting
together bordering areas and lines of flow. In the fusion of flows and
links, in old areas with long shape and extruded by the negative of con-
solidated urban masses, mega-structural forms can now appear, which
as high technology fabrics, knots:or lianas knit together and relate diffe-

rent bordering urban areas. e

It s in this context where we can interpret the projects of Manuel de
Sola-Morales i Rubi¢ that are always applied to urban fabrics in which
the action should be relating and connecting, something that is missing
in most cities. In some, like Rio de Janeiro, the problem is urgent and
emblematic: needing fo re-articulate the urban areas between each other
and it has been necessary to re-equip the areas of favelas and redo
public space,

These interventions by Sola-Morales can be grouped according to four

types:
Public space / collective space, Interventions like the Winschotenkarden

o2 La ciudad es una realidad existente y, al mismo tiempo, en continua transformacion. Este inicio

del siglo XX| exige una necesaria renovacion de los instrumentos del proyecto urbano 'y territo-
rial: ponienda énfasis en la integracion, la plurifuncionalidad, la sostenibilidad, las infraestruc-
turas de alta tecnologia, el caracter urbano, civico y publico de las ciudades, las nuevas rela-
ciones entre lo urbano y el paisaje.

Los espacios puiblices, actuando como espacios colectivas de dominio publico, son la clave
para la consolidacion de la cultura urbana. En el futuro no solo se deberdn entender como espa-
cio abierto y plurifuncional, sino también como lugar para las conexiones electronicas, para la
recepcion de informacién, para el aprendizaje, para la interaccion y el movimiento unas veces,
para el descanso y el relax, en otras.

La ciudad deberfa evolucionar hacia morfologias o mas fluidas e interconectadas posibles que
facilitaran las relaciones humanas, implementadas por la diversificacion de [os sistemas de
transporte y por los multiples itinerarios peatonales, convirtiéndola en lo mas libre, accesible y
abierta posible, apta para la deriva, para pasear comodamente. Los sistemas de movilidad se
han de basar en la diversidad, multiplicandolos, superponiendo tado tipo de ejes, como catri-
les bici, tranvias y carriles bus. Es por estas razones que los nuevos intercambiadores entre sis-
temas de transporte se iran convirtiendo en las piezas clave de la ciudad contemporanea, Es
cierto que el transporte nutre la ciudad, pero la ciudad no puede ser el lugar exclusivo para un
unico sistema de movilidad -el coche-, sino que se ha de reorganizar segun la pacificacion vy
diversificacion de los sistemas de trafico.

Metrdpalis es sinonimo de conexiones. Las ciudades y los territorios no pueden estar hechos
exclusivamente de objelos aislados, de productos autonemos como rascacielos, shoppings o
barrios cerrados. Sin embargo, tanto las herencias desmembradas como los productos urbanos
gue conforman el presente dejan un rastro de cicatrices y fragmentos. El proyecto metropolita-
no debe poner énfasis en los finks, conexiones, relaciones, espacios vacios entre los llenos, las
torres y las plataformas que van a relacionar diversos sistemas de movilidad: puentes y pasare-
las, escaleras mecanicas y tuneles, intercambiadores y rotondas.

Cada vez existen mas conexiones en fres dimensiones, ya sea mediante escaleras y rampas
(castillo de Castelldefels), escaleras mecanicas (Toledo), o ascensores urbanos (Lisboa o
Salvador de Bahia).

o3 Los links, en definitiva, son nudos de gran densidad que sirven para coser tejidos limitrofes y

lineas de flujos. En la fusion de los flujos y de los finks, en antiguas areas de formas alargadas
y extrusionadas por el negativo de las masas urbanas consolidadas, pueden aparecer ahora for-
mas megaestructurales que como tejidos, nudos o lianas de alta tecnologia cosan y relacionen
diversas areas urbanas limitrofes.

Y es en este contexto donde podemos interpretar los proyectos de Manuel de Sola-Morales i
Rubio, que se aplican siempre en tejidos urbanos en los que se ha de actuar relacionando y
conectando, algo que falta en la mayoria de ciudades. En algunas, como Rio de Janeiro, el pro-
blema es acuciante y emblematico: falta rearticular las areas urbanas entre si y ha sido nece-
sario re equipar los barrios de favelas y rehacer el-espacio publico.

Estas intervenciones de Sola - Morales se pueden agrupar seguin cuatro tipos:

Espacio publico / espacio colectivo. Intervenciones como el Winschotenkarden en Groningen,
el Passeio Atlantico de Oporto o €l Moll de la Fusta en Barcelona, que se resuelven por la sec-
cion, por la definicion de distintos niveles urbanos, por la voluntad de interrelacionar la ciudad
con el paisaje.



in Groningen, the Passeio Atléntico in Porto or the Moll de la Fusta in
Barcelona, which are solved by the section, by the definition of different
urban levels, by the will to interrelate the city with the scenery.

Urban projects of suture (generally on sea fronts) like Porto Vecchio in
Trieste or Saint Nazaire. Projects that start from urban pre-existences
that are redesigned and articulated from previously built volumes and
free spaces. Interventions basically in vertical and volumelric scale.
Inter-connectors of flows that because of their situation become urban
buildings. The multimodal in Lovaina rises as a traditional building in a
historical urban surrounding.

Buildings that are placed in big empty urban spaces with the mission of
connecting like the llla Diagonal and the complex of La Maquinista in
Barcelona or the houses in Alcoi (Alicante).

The projects in Saint Nazaire and in Trieste show that the metropolitan
matter on which all urban action starts must be memory. Every urban

and territorial project must be related to the analytical methods of archa-

eology and with the creative mechanisms of art. It has to be capable of
making the different stratums of memory come out creatively. It is about
designing with new techniques to give life to a critical memory, The

ween the position of a new realism, which accepts the city as a given
system of morphologies and activities, and the intervention that sutures,
refills and empties, that interchanges volumes, that creates urban fila-
ments of connections.

In the city-port of Saint Nazaire, an immense military construction made
of reinforced concrete, an old submarine base, in the periphery before, is
made into a central space, redone as car park, supermarkets, leisure
centres and urban walk that connects to other areas of the city, recupe-
rating the contact with water. The old war machine becomes an atlractive
urban place.

The llla Diagonal in Barcelona, designed with Rafael Moneo, is a magnifi-
cent example of resolution of a big scale and complex building parting
from a hermeneutic position that explains the city itself. Passing from the
traditional fabric of almost closed blocks and streets-corridors to the
modern city with isolated objects on green areas. Projects like the Illa
Diagonal in Barcelona or the French Library in Paris, by Dominique
Perrault, interpret in an abstract way the logic of the place: the new
forms are based on a synthesis of the existing urban morphologies. They
are projects which are clearly influenced by Collin Rowe's theoretical

urban projects by Manuel de Sola-Morales surge from this dialectic bet- contribution in his Collage City and by the figure / background analysis

Proyectos urbanos de sutura (generalmente en frentes maritimos), como Porto Vecchio en
Trieste o Saint Nazaire, proyectos que parten de preexistencias urbanas que son remodeladas
y articuladas a partir de volimenes canstruidas ¥ espacios libres, Intervenciones esencialmen

te en la escala vertical y volumetrica.

Intercambiadares de flujos gue por su situacion se convierten en edificios urbanos, El multimo-
dal de Lovaina aflora como un edificio tradicional en un.entorno urbana historico.

Edificios que se sitdan en grandes vacios urbanos con la mision de conectar, como la llia
Diagonal y el conjunto de la Maguinista en Barcelona o como las viviendas en Alcal.

Los proyectos en Saint Nazaire y en Triestre demuestran que la materia metropolitana sobre la
gue parte toda accion urbana ha de ser la memoria. Todo proyecto urbanoe y territorial ha de
tener relacion con los métodos analiticos de la arqueslogia y con los mecanismos creativos del
arte: ha de ser capaz de hacer aflorar creativamente los distintas estratos de la memoria, Se lrata
de proyectar con las nuevas técnicas para dar vida a una memaria critica. Las proyectos urba

04 nos de Manuel de Sola-Morales surgen de esta dialéctica entre la posicion de un nueva realis

mao, que acepta la cludad como sistema dado de morfologias y actividades y, al mismo fiempo,
la intervencion que sulura, que conecta, que rellena y vacia, que intercambia volimenes, que
crea filamentos urbanos de canexion.

En la ciudad-puerto de Saint Nazaire, una inmensa construccion militar de hormigon armado,
uha antigua base de submarinos, antes en la periferia, es convertida en espacio central, remo

delado como aparcamiento, supermercados, centros de ocio y paseo urbana que conecta con
ottas areas de la ciudad, recuperando él contacto con &l agua. Una antigua maquina de guerra
se convierte en un lugar urbano atractivo.

La llla Diagonal en Barcelona, proyectada con Rafael Moneo, es un magnifico efemplo de reso

ldcion de un edificio de gran escala y complejidad partiendo de una posicion hermeneutica que
explica’la misma ciudad: el paso de la trama tradicional de manzanas casi cerradas y calles corre-
dores ‘a la ciudad moderna de objetos aislados sobre areas verdes. Proyectos como la llia
Diagonal en Barcelona o la Biblioteca de Francia en Paris, de Dominique Perrault, interpretan de
manera abstracta la [6gica del lugar: las formas nuevas se basan en una sintesis de las morfolo-
gias urbanas existentes. Son proyectos claramente influidos por la aportacion tedrica de Callin
Rowe en su Ciudad Collage v por el sistemia figuraffondo de analisis y proyecto de la ciudad.

" El Intermodal en Lovaina es un ejemplo de resolucion de lo urbano desde la arquitectura, en
una linea de pensamiento proxima a Alda Rossi y Rob Krier y que arrastra su formalizacion
arquitectonica anacronica. Pone énfasis en que la vida colectiva en la metropalis se realiza en
gran parte en los lugares de los transportes publicos: estaciones de metro, intercambiadores,
paradas y vehiculos que son auténtices lugares de |a experiencia.

En el Passeio Atlantico se articulan distintos ejes periféricos de trafico rodado y peatonal con el
frente maritimo, ahi donde Qporto se prolonga en Matosinhos, a partir de una rotonda a distin-
tos niveles que sirve de conexion y aparcémiento, a través de nuevos paseos maritimos y de edi-
ficios que intentan aglutinar la masa critica, paisajista y dactiva del lugar.

Son todos encargos publicos proyectades con la volunlad de enrigquecer el espacio colectivo;
nuevos elementos versatiles ~pasarelas, puentes, miradores, pasos subterraneos, paseos- que
estimulan el tejido urbana multiforme; sistemas de objetos que entrelazan una realidad urbana
existente que siempre se tama como un dato positivo, nutritiva, coma concentracion de flujos y
campo de energias. Y ahi es donde empieza el proyecto urbane: en la capacidad de hacer aflo-
rar virtuosamente la |égica historica y humana del lugar, fransformandola.

system and desigr of the city.

The Intermodal in Lovaina is an example of resolution of the urban from
architecture, in a line of thought close to Aldo Rossi and Rob Krier and
that brings with it its anachronistic architectural formalisation. It empha-
sises that collective life in the metropolis mostly happens in public trans-
port places: underground stations, inter-connectors, stops and vehicles
that are authentic places of experience.

In the Passeio Atldntico different peripheral axis of traffic and pedestrian
flows are articulated with the sea front, where Porto extends on
Matosinhos, from a roundabout with different levels that serve as con-
nection and car parking, through the new promenades and bulldings
that Iry to agglutinate the critical scenery and active mass of the place.
They are all public assignments designed with the will to enrich the
collective space. New versatile elements -footbridges, bridges, miraciors,
underground paths and walks- that stimulate the multi-form urban fabric,
systems of objects that interweave an existent urban reality that is always
taken as a positive, nutritive information, as concentration of flows and
fields of energy. It is there where the urban project begins: in the capa-
city of making the historical and human logic of the place come out, vir-
tuously transforming it.

10.01 - 10.04
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El proyecto para la Stationsplein de Lovaina trata de remodelar
los espacios proximos a la estacion de ferrocarril para abrigar los
necesarios intercambios de los viajeros con el servicio de auto-
buses y de taxis, con los vehiculos privados, aparcados o en
espera, con la distribucion a pie o en bicicleta a las calles de la
ciudad.

Como toda plaza de estacion, la Stationplein de Lovaina es repre-
sentativa de la funcion, ya inter-modal “avant la lettre” de vesti-
bulo y portal de llegadas y salidas a la ciudad. EI planimétrico de
Lovaina sugiere el orden profundo que preside casi todos los
aspectos de la vida de esa ciudad: la centralidad de los poderes
institucionales, la alta cultura intelectual y arquitectonica de sus

espacios céntricos...Y todo ello cefiido por la ronda circular que
marca la cintura del cuerpo interior, y que establece la tangencia
con el ferrocarril. Precisamente ahi, un radio rectilineo de 1 Km
establece el orden geométrico que enlaza la catedral y el ayun-
tamiento con la estacion, remarcada por una plaza cuadrada de
100 metros de lado. El circulo, la recta y el cuadrado son las tra-
zas geométricas de un lugar en el que las circulaciones y simbo-
lismos se concentran.

La plaza estatica queda configurada al Norte por los nuevos edi-
ficios administrativos de LIJN (autobuses) y de la EIS (ferrocarri-
les). Un pabellon de restauracion y servicios, acaba de cerrar, al
Sur, el precinto construido.

08 - PLANTA GENERAL

arquitectura

La nueva estacion de autobuses y sus andenes cubiertos con
volumen a gran altura, abraza los movimientos de transporte
publico, en una plaza dindmica y mecénica, y se convierte en el
centro de intercambio de los diversos movimientos. La imagen
visual de esos movimientos (de vehiculos y personas) protagoni-
za este espacio.

La ortogonalidad en la esquina Martelaren Plein-Diestevest es la
clave determinante del proyecto, de las que los demas trazados
se derivan. Su materializacion ha de resaltar un hecho urbano de
gran escala y significacion, para el nuevo orden formal de este
sector de la ciudad de Lovaina, centro capital del Bravante.
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El litoral Atlantico de Porto se entiende como una ribera fuerte-
mente ocupada en la que los multiples rasgos transversales del
mar son reducidos por la ciudad con grandes alineaciones de
avenidas rectilineas, y con fachadas y muros continuos

Los proyectos para el frente maritimo del Parque da Cidade y e
Avda. Montevideo, (desde Pca. Salvador de Baia al Molhe) pro-
ponen descomponer esta ordenacion monolitica e introducir otra
escala de experiencia y de la costa. Es la escala que busca el
reconocimiento de las formas menores del terreno, aquellos que
el reconocimiento pensado va descubriendo al pasear -0 pasear-
se- por los distintos espacios

En el Frente Urbano del Parque da Cidade, el entendimiento y
reentendimiento del paisaje es, verdaderamente, el origen y la
substancia de este proyecto. La conviccion de que la forma de la
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geografia urbana es la razon mas importante para configurar un
espacio libre, y de que en este lugar concurren circunstancias
topograficas y paisajisticas especificas es la que ha dirigido meto-
dologicamente el progreso de la idea y la sucesiva definicion de
sus elementos

Es en el Valle das Galinheiras, entre la pena del Castelo do Queijo
y la circunvalacion de Matosinhos, donde este principio toma
mayor fuerza. La gran operacion de re-naturalizacion del valle,
demoliendo el terraplén viario (sustituido por el viaducto) y cre-
ando un sistema natural playa-parque como nuevo ambito pai-
sajistico y recreativo, supone una afirmacion fundamental sobre
la permanencia de los tamafios.

La construccion de tres estructuras importantes (el edificio trans-
parente, el viaducto, el parque de estacionamiento) son necesa-

a it al
P

rias para el funcionamiento activo de un frente de tal longitud
que, enlazados al Norte con las playas de Matosinhos y al sur
con el barrio de Fog, crean recorridos de gran significacion terri-
torial.

En el Camino litoral a lo largo de la Avda. Montevideo es la for-
macion directa del mar la que guia las decisiones de proyecto.
Conseguir un itinerario proximo a las rocas v al agua para el con-
tacto préximo, es tan importante como abrir las vistas amplias
desde el nivel de ciudad, de modo que la panoramica general de
la costa sea incorporada a la experiencia urbana.

El pensamiento territorial de hoy, permite y reclama un uso de
sus espacios no solo como reservas naturales, sino como espa-
cios publicos civilizados, producto de la elaboracion y la actividad
humanas, verdaderos. productos culturales de nuestro tiempo.

SOLA-MORALES
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»frente urbano la maquinista
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18 - MEMORIA

Proyecto para la fachada urbana de Barcelona en el sector
Sagrera-Maquinista. Edificio de programa hibrido (Oficinas +
vivienda + Industria ligera) compuesto de un bloque lineal de
actividades publicas y un sistema de torres de vivienda respon-
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diendo a multiples orientaciones y visuales. 19 - ALZADOS DESARROLLADOS
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Este proyecto no pretende dibujar la imagen formal de un Porto Vecchio
perfectamente acabado. El drea es demasiado grande y las posibilida-
des son multiples; y cada hipotético disefio podria resultar una ilusion
algo ridicula. Por el contrario, las oportunidades reales de transforma-
cion son siempre limitadas y es necesario un arduo esfuerzo de reali-
zacion

La propuesta que se presenta es, asi, el primer paso de un proceso
abierto. Y como primer paso, sin embargo, es decididamente realista,
pragmatica, practica. Quiere definir las acciones posibles de manera
inmediata. Dar forma a la oportunidad de hacer, con los datos de hoy.
Pero con la mirada puesta en un desarrollo continuo de cadencia larga,
con el méaximo rigor y con 6ptima calidad en sus directrices.

La légica de este proceso es la logica de la proximidad: esto es, la con-
fianza en la continuidad de los hechos urbanos como garantia de éxito
economico y funcional, y como condicion de cualidad espacial. En cual-
quier otro lugar, no siempre serfa ésta una accion correcta. Pero en el
Trieste central pareceria estupido no ver hoy la evidencia de las venta-
jas de avanzar por contacto proximo, por contiglidad, en las sucesivas
operaciones urbanas o edificatorias. Crear en el corso Cavour la segun-
da fachada del frente Teresiano e invitar al publico, en sus actividades
de la vida cotidiana, a dar el salto al otro lado de lo que era la linea
magica de cierre de Porto Vecchio, y ejercer un dominio civil de apro-
piacién sencilla.

Establecer, con este conjunto edificatorio (“Trade Center”, oficinas,
negocios, hoteles), un transito desde el eje de los centros comerciales
hasta la orilla del Porto Vecchio, es, todavia, jugar con la contigiiidad
como valor y como ventaja. Crear entre los muelles IV, IIl, II, el érea de
esparcimiento, fiesta y deporte y, también, aprovechar la proximidad del
arco que llega desde el borde historico del centro de la ciudad, para
alargar paseos y panordmicas en un itinerario geografico que va de
Lanterna Vecchia a Barcola y Miramare en un recorrido anico en el
mundo.

25 - FOTOMONTAJE EN EL QUE

SE RECOGE EL AMBITO
ACTUACION GENERAL

arquitectura

DE




/LA MoRALES

26 - PLANTA GENERAL




27

29 - MEMORIA 28

PLANO SITUACION

El tamaiio no es la escala

La primera vez que visité Winschoterkade lo que encontré fue
un rincén oscuro, feo y confuso del terraplén de la cuidad. Era
una tarde nublada de septiembre, y el lugar parecia tan sucio
como la atmésfera, pero en un instante noté la extrema belleza

de dos cosas: el agua y los arboles. La amplia superficie del
agua, como una especie de plaza liquida, tan grande y compac-
ta como cualquier pabellén construido.

Pensé que el proyecto deberia consistir en abrir este espacio
para permitir las anchas vistas. Winschoterkade esta en el angu-
lo del centro de la ciudad, pero también en el borde de
Oosterhaven y la llegada del Eemskana y el Winschoterkanaal. EI
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proyecto deberia ser limpio, simple, minimo y silencioso. Deberia
ser un lugar para observar el agua, los edificios de los alrededo
res donde las viejas construcciones portuarias se combinan con
pisos nuevos y casas tradicionales, el ir y venir de los barcos, el
solitario trafico de coches sobre los puentes que hay detrés...
Bajo los arboles un gran banco de madera marcara un sitio sobre
la hierba donde sentarse y mirar. Una ventana de hormigén
acentuara las vistas hacia el sur, donde las nuevas zonas de la
cuidad se extienden hacia el interior del pais. Es la ventana de
Groningen al mundo exterior... Hacia el este una plataforma se
inclina sobre el canal y ofrece un balcdn sobre el agua.

El proyecto no estd en la hierba, el banco o la plataforma; el pro-
yecto esta en el vasto espacio de visiones que se incorporan al
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corazon de la cuidad a través de la apertura de esa esquina...
Mi interés en este proyecto, como en muchos otros, no es crear
un objeto sino crear un lugar. Es decir, dar significado y claridad
a un espacio que antes no significaba mucho. Este es un peque-
fo proyecto urbano, pero incluye un impacto a gran escala. El
tamafio no es la escala. Esto es lo que les solia anunciar a los
estudiantes el primer dia de curso en mi asignatura de disefio
urbano. No son las dimensiones lo que cuenta

Espero que la pequena intervencion hecha en Winschoterkade
ayude a Gréningen a descubrir como un sitio aclarado lo que era
una esquina abandonada. Y a través de la vision de los puertos,
canales y edificios disfrutar del entendimiento de la complejidad
de una cuidad y el espectaculo que es.”

Rosa Felid
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o 0 [a parte maldita de la modernidad

victor navarro rios

PIRAMIDE DE SNEFRU. AL FONDO LA PIRAMIDE QUEBRADA DE DAHSUR

Dada la gravedad, al hombre s6lo le quedaba vivir en el primer plano que soportara su peso Y,
a falta de otro, la corteza de la masa terrestre hizo de suelo. Asi el ser humano, con sus limita
ciones, comenzd con animo su actividad exploradora, y antes de empezar por la ascension a los
cielos (que vendria mucho mas tarde y le llevaria de las catedrales géticas a la carrera espacial)
se sumergio en su contrario, en la tierra.

Fueron las grietas en la roca y la oscuridad del agujero las que atrajeron al hombre primitivo.

Es decir, la busqueda de "...otro ambito que ocultaba fuerzas y leyes distintas a las que rigen

. El contrapunto solitario y secreto al espacio hal ar del sueno.
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lIos actos cotidianos de la vigilia, dentro, el misterio y la

C
Para este hombre

-l hombre del Neolitico es capaz de comprender y modificar las leyes de la naturaleza, aislan
do conceptualmente los elementos naturales y otorgadndoles una simbolizacion: el caracter de

0 enterrado como encuentro y génesis de la vida, la tierra entendida como Utero, o la Madre

lierra como simbolo de fertilidad. Pero no sélo se establecen referencias con el estado genera
tivo de la vida, sino también con los valores metafisicos de ésta. El espacio subterrdneo expre-

iles y ontologicos de refugio, proteccion y defensa, similares a los que

sa sus valores espac
Bachelard asocia a la concha, convirtiendo su experiencia fenomenolégica en un despertar y
descubrir constante

| se descompone y se diser

La gruta se convierte en un laboratorio intelectt

ta; es la representacion fisica del espacio mel =N las paredes aparecen los primeros t

nciencia humar
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pinturas rupestres. La propia n

trazos. La mano es la prolc on del cerebro

Jora desplerta a la mano constructora, la oquedad deja de entenderse sc

un ) por la natur

iprendido lac

¢ dSc 1€ erno como
tales piramides egipcias se convierten en una excepcion dentro de una desproporcionada masa
construida. Lo exterior se realiza ¢ ala natural -un ntan el interior pertenece al esp:
cio del hombre; el espacio mental, el de los jeroglificos, las diminutas representaciones del
LEON. . recuerdo, lo que queda del hombre y lo que se lleva a su futura vida. La oscuridad guarda los
secretos que no necesitan luz, los que llevamos con nosotros, los invisibles, los que son mudos
Y asi, en la noche 1ando el hombre des el ecea al to e iebi pens:

11.08 - 12.06
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THE UNDERGROUND AS CRIME, OR THE ACCURSED PART OF
MODERNITY
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12.09 - 12.15
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Se trata de una biblioteca muy pequena, el médulo mas pequefio de biblioteca, situada en la zona sur
del casco urbano de Velilla de San Antonio, un mar de adosados nuevos sin caracter ni vistas hacia
las que asomarse, entre los cuales el pequefio edificio debfa significar su presencia pablica

- b | b’ | Dte C a p l] l] | i C a La biblioteca ocupa précticamente todo el solar con una (nica planta de altura. El acceso se gira leve-

3 PAREDES Y PEDROSA e

mente hacia la Plaza, configurdndose un recinto pablico abierto hacia la calle. Este espacio abierto,
diferenciado de la acera, recorre el borde construido de la biblioteca paralelo a la calle.
Un muro de hormigén visto de una planta de altura, sin huecos en fachada, envuelve la biblioteca. Se
. HITE ha encofrado con planchas de metal estirado que deja su huella en la superficie como un vallado.
Pedros Sobre el muro se levantan los dos grandes lucernarios que iluminan las salas de lectura sin sobrepa-
sar la altura de los adosados.

Bl BEA §f &
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El interior continuo se estruc-
tura en torno a dos patios
abiertos en forma de gran
artesa, uno para la zona de
adultos y otra para la de
nifios, y se domina préctica-
mente desde la entrada. Un
tercer patio lineal separa la
nueva edificacion de la
medianera de viviendas e ilu-
mina el &rea interna de la
biblioteca.

El nivel del pavimento es el
de la solera de hormigon puli-
do y esta ligeramente rehun-
dido respecto a la acera. Una
reticula de ligeros pilares
metélicos soporta la cubierta
interiormente revestida de
viroterm pintado, obedecien-
do al reducido presupuesto.
A los patios es posible salir
para pasear o leer. Llas
cubiertas inclinadas en forma
de prisma de las salas se
revisten interiormente con
paneles de madera de okume
para dar calidez a los para-
mentos blancos y son visibles
asimismo desde el exterior
sobre el cerramiento de hor-
migén.

04 - PLANTA

[
U= — = =
| o iR e o o el |
R e L e B m :
oo e i L i |
i
5 % = 8 5 e e
1 =l 1 ™
feeifeal s ‘f ] CECECTLIr
‘ | [k e 2 2
4 bl s A e (8] 9 0 1
5 7 & J 5 i 2
I W % : CLLTIees
| sy

T

M RN

T

||11[]II.|-L\ |

T

At IR RN

13.01

13.04







- -
|
|

0,00
ass

ALZADO NORESTE-SUROESTE

SECCION NORESTE-SUROESTE

13.05 - 13.06
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\ : \ \ \ ARQUITECTO/ARCHITECT:
.IESUS APARICIO . 01 hogar d8| ]Ubllado Jests Maria Aparicio Guisado
2 | NN N SahgWhatade hh’m:" Salamanca. 2000-2003.
\ COLABORADORES/COLLABORATORS:
NN Y Carlos Pesqueira Calvo, Jesus Donaire Garcia de la Mora
N b A" ; Arquitecto técnico: Joaquin Goyenechea Barrientos
t AN Foal\ Nt X)) A \ Estructuras: Juan Antonio Dominguez Montero (HCM)
, WY \ \ Técnico ayuntamiento: Miguel Angel Merene.de V(*gja arqg.
Jefe de obra: Ifiigo Mangas Azurmepdi
Empresa Constructora: UTE. ALCUBA, S.A =
Promotor: Ayuntamiento de SMTJ'M. rta de Tormes
Maquetas: Estudio de arquitectura’ Jmu» M? Aparicio
Guisado

N FOTOS
0NN N kfsaosSuzuki
S A N\ N\ Reland Nalbe
Cartos Pe¢ ma ira Calvo (maquetas)
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'l 5 COLMENAR[=S
VILATA |
edificio i
ara el periodicis
eraldo de aragylj

Villanueva de Gallego, Zaragoza. 2003

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Laura Colmenares
Julian Colmenares
Silvia Colmenares
M?®. Dolores Vilata

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Alejandra Moreno, arquitecto
Domingo de Yarza, aparejador
Fernando Abadia, ingeniero técnico,
Gonzalo Pérez, aparejador,

Guzman de Yarza, estudiante.
Estructuras: Manuel Pablo
G"Villanueva (Departamento Técnico
de Prenavisa)

Constructora: Ocinsa (José Manuel
Cuadrado)

Fachadista: Inasus. Armando Otero
Promotor: Heraldo de Aragén
Maqueta: Jorge Queipo

FOTOS:
Eduardo Sanchez
Estudio Colmenares-Vilata

R EEEER

02 - MEMORIA — [ ‘ ‘ I
En el proyecto para la nueva sede de la rotativa del Heraldo hubo que trabajar desde el principio == ‘
con dos cuestiones dadas: la existencia de una nave y unas oficinas que habia que conservary | —] [=IF | [
las propias caracteristicas técnicas de la maquinaria que debia alojar. o ‘
El gran volumen longitudinal de la rotativa se dispone de forma perpendicular a la autovia

Zaragoza - Huesca. Asi, la antigua distribuidora pasa a ser el almacén de papel y el resto del pro- 03 - PLANTA BAJA
grama se organiza longitudinalmente, dejando libre el eje de crecimiento de la rotativa, que
estructura todo el conjunto.

El edificio puede entenderse como un gran zécalo, del que emerge tan sélo el volumen de la rota-
tiva, que durante su utilizacion nocturna serd avistado por los conductores como un gran cartel
publicitario

Para la construccion de este extenso zécalo, mayoritariamente sin requerimientos de luz natural,
se ha empleado un sistema de fachada ventilada formada por piezas de naturvex o vidrio seri-
grafiado (de 60 x 2.40 m). Tanto unas como otras pueden ser colocadas de forma vertical o incli-
nada, de manera que los grandes parios de fachada se descomponen en zonas menores donde
la colocacion es homogénea. Esta decision de extender una piel uniforme pero diferenciada per-
mite que las construcciones existentes queden unificadas con el nuevo edificio.

En el vestibulo de acceso, la piedra de Calatorao y el méarmol Tasos marcan la alternacia del negro
sobre blanco que define este espacio de acogida. La palabra HERALDO impresa en la marque-
sina de estrada, aparece de nuevo en el vestibulo, esta vez en forma de enorme tipos de impren-
ta. Desde ahi, un recorrido independiente permite al publico visitar el edificio, desde la sala de

conferencias que dispone de un lado acristalado enfrentado a la maquinaria de la rotativa, hasta ”','lll I |l||“‘\\\\\\\\\

la zona de pre-impresion o de cierre, sin entorpecer en ninglin momento el proceso industrial.
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PERFIL DF ALUMINIC B5.36.5 (Wvecl monkaks en hale)
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16 RRes

«centro de actividades rurales

La Palma, Cartagena. 1998-2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Martin Lejarraga

COLABORADORES/COLLABORATORS
Direccion de obra: Patricia Reus
Estructuras: Francisco Ruiz-Gijon
Arquitecto técnico CAM: Joaquin Riveiro

Pintores: Angel Charris, Gonzalo
Promotor: José Inglés Inglés

FOTOS
Juan de la Cruz
David Frutos

icre, Angela Acedo, Pepe Inglés

03 - PLANTA CUBIERTA
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05 + SECCION TRANSVERSAL

02 - MEMORIA

1 casa-taller = arquetipo que se repite

concepto medievalista = produccién artesanal / entorno
rural

webb-red house, wright-taliesin, atelier moderno-corbu =
loft neoyorkino

2 adaptabilidad: concentrar todos los nuevos usos en
una (nica pieza

aumento de la cantidad de espacio dispanible

3 simultaneidad (de): posiciones, discursos, actividades,
relaciones, estructuras, paisaje, horizontes.

lo simultdneo (a la vez) = el taller es a la vez la vivienda,
la puerta es a la vez la ventana, el techo es a la vez el
suelo,

lo simulténeo (haz y envés-desdoblar-fundir) = rehabilita-
cion y obra nueva, interior y exterior, espacio horizontal y
vertical, cielo y tierra, suelo y plataforma, paisaje abierto,
activo, libre, sin limites y paisaje cerrado, inactivo.

4 arquitectura como aplicacion experimental y de inves-

tigacion de nuevas situaciones.

balsas de agua en el paisaje agricola,

lagos sobreelevados, montados en un talud elevado que
los contiene,

terreno que se pliega y va construyendo desde la seccion
el espacio interior y su relacion con el exterior

5 plataforma aislada, rodeada del campo de Cartagena:
una extensa planicie que cae hacia el mar,

introduccién de una nueva mirada-dimension,
sensacion de firmeza, de fundacion solida,
acercamiento a otros elementos: cielo, mar, viento, agua,
plataforma como escenario y soporte de usos diversos,
de nuevas emociones a las que ya no podran renunciar,
6 construccion canibal (mas que de reciclaje) = rehabili-
tacion de las naves originales y recuperacion de trozos de
viejas arquitecturas que se van encontrando almacena-
das, capacidad de improvisacion y de adaptacion a los
escasos medios existentes.

04 - ENTREPLANTA

06 - SECCION LONGITUDINAL
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MARTIN LEJARRAGA

s centro de informacion turistica

12 - MEMORIA

El escueto programa requerido se descompuso en dos pequefios volimenes, para
crear un espacio intermedio entre las piezas que introdujera el entorno de la actuacion
COMO una pieza mas.

Una busqueda, no slo en este planteamiento disperso, sino también en su resolucion
constructiva y en los materiales escogidos.

Sus encuentros se esconden al interior para conseguir en su cara mas externa una
continuidad que no interrumpa la vision reflejada en los vidrios laminados.

Esta estrategia se culmina saturando todo lo sucedido por la reflexion en una imagen
serigrafiada, viva, de la propia muralla en la cabina. " T
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CONCURSOS =Concurso nacional de ideas para jovenes arquitectos
7 junta municipal de fuencarral-el pardo

Madrid. 2008.

o fresno y rodriguez

PRIMER PREMIO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:

Ménica Fresno Fenandez i

José Antonio Rodriguez Casas

02 - MEMORIA

Nuestro proyecto es basicamente una operacion de pavi-
mento que formaliza un plano inclinado. Este se relaciona

con su entorno mediante el desplazamiento horizontal de  —
bandas que integran el parque en el &mbito urbano. Estas
bandas se subdividen en un segundo orden de tamafios
muy diversos, ritmando el parque, definiendo el "tempo’
variante de su disfrute.

Recinta, fracciona y defiende el &mbito, de manera visual y
sonora, de la agresividad de la circulacion rapida de la ave-

nida de la ilustracién, con elementos de su misma direccio-
nalidad. Por tanto, el proyecto obtiene sus trazas més defini-
torias de la realidad a priori negativa del entorno.

Se recoge la vegetacion existente mediante un proceso de  —
fragmentacion del pavimento, que ademas define su cons-

truccion.
Integra las circulaciones rodadas existentes, reduciéndolas

110 en la medida de lo posible, asimilandolas al mundo del pea-
ton con mecanismos distantes de los habituales en las vias
de circulacion.

Formaliza elementos de diversa naturaleza posibilitando dis-
tintos usos mediante simples operaciones de doblado, pro-

yeccion y deslizamiento de sus partes. De esta manera el 7
proyecto integra elementos normalmente discordantesauna - !
(inica naturaleza, la del pavimento. ()a “ {
El parque ve duplicada su dimension al acoger una dable ilu- —

minacién, natural/artificial, dia/noche, Iuces/sombras. R
Queda, por tanto, establecido un mundo caracterizado por 03 . PLANTA GENERAL
su racionalidad, economia de medios expresivos y claridad

en la geometria.

Este mundo da la bienvenida a la aportacion que la vegeta-

cion existente y la luz meridional proyectan sobre su fria = _
naturaleza, I resultado es, por tanto, de un racionalismo ‘ N B ™
matizado, consciente de su sobriedad, y avido del enriqueci- ) =
miento que supondrd su uso y el paso del tiempo.

04 - ELEMENTOS




o de la fuente
SEGUNDO PREMIO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Julio de la Fuente

06 - MEMORIA

El espacio funciona como una isla, asi seran fundamentales
las condiciones de contorno, las conexiones, los pasos que
le imponga el entomo. Estas condiciones nos configuran
unos recorridos, que tendrén sentido como oposicion a los
espacios estanciales. Este sistema es ejecutado gracias a la
creacion de una topografia artificial, formada por planos
triangulares, de distintos materiales segun convenga, estos
materiales son adoguin, plantaciones de romero, lavanda,
césped y rosaceas. Asi se crearan varios ambitos dentro de
la isla, (crear un parque dentro de otro). Los elementos para
concretar la propuesta son el arbolado, el mobiliario y un
"tubo’-conductor espacial-barandilla-luminaria. Respecto a
los arboles, serdn conservados los que estén en buen esta-

07 - GENERACION

do y pasaran a configurar especialmente las reas-estancia. conciciones de contamo recontos 29 10
El mobiliario usado es: bancos de madera, sillas pivotantes, e A

fuentes, estos se distribuyen mayormente en los espacios
estaticos. Finalmente, comentar el elemento fundamental
que liga y unifica todo el parque, éste es un *tubo’, un con-
ductor espacial, de caracter lineal y que conduce al pasean-
te, al usuario y ayuda a delimitar los distintos &mbitos, ade-
mas ese tubo contiene las luminarias, lo cual apoya su fun-
cién antes comentada y dota al parque de una imagen noc-
turna caracteristica.

07 - MATERIALES

COEpOd - ralQras Ingies. romero -rosmarinus officinals 050060 - Colonedder salcifola epiago - kavandula officnaly
plecra notural | &1 6@ cm plantacion § ud/me plantacion 4 vaim2 planiacion 6 wa/m2
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Medina Sidonia, Cédiz. Febrero 2003. PRIMER PREMIO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Maria Caffarena, Victor Cobos, Alberto Nicolau

caffarena, cobos y nicolau

Promotor:Junta de Andalucia a través de EPSA
(Empresa Publica del Suelo de Andalucia).
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- viviendas en el barrio de santa catauna.—_

i

13 - MEMORIA

La estructura de la ciudad se caracteriza por una volumetria de confusion que
responde a cierto consensuado orden establecido, en la que alrededor del
patio aparecen dispuestas varias viviendas que se conectan con otras piezas
construidas no necesariamente contiguas, volimenes que crecen por necesi-
dades de ocupacién, escaleras que comunican viviendas que antafo eran la
misma..., creando un paisaje masivo profundamente permeable. El patio apa-
rece como articulador de estas volumetrias en unos casos, como una habita-
cién mas en otros, como ambito semipublico de acceso a viviendas y vivide-
ro al mismo tiempo. Con la intervencion sobre parcelas del primer extrarradio,
buscamos conventir en contemporanea esa estructura tradicional, apropian-
dose de los valores vernaculos que la caracterizan.

Una unidad reticulada basica se agrupa para formar cinco médulos con los
que posteriormente formular una variacidn tipolégica. Mediante la agregacion
de estos modulos se produce una gran diversidad de tipologias que tienen
ademas la facultad tanto de poder perder piezas en beneficio de los patios,
como de ganarlas agregando, con el tiempo, nuevas unidades de 3.25 x 3.25
de sus vecinos. Se genera una interaccion reticula-patio-médulo, que nos per-
mite proponer un modelo estratégico flexible sobre el que obtener la variacion
tipoldgica con la que dar respuesta a la heterogeneidad del modelo familiar
contemporaneo, y a sus necesidades particulares

La habitacion es entendida, no como una unidad formada por agregacion de
elementos, sino como una estructura modificable de espacios diferenciados
que solo vuelven a ser un todo mediante la apropiacion que de ellos puedan
hacer sus usuarios.



CAFFARENA, COBOS Y NICOLAU

viviendas para jovenes en el entorno de la
antigua estacion de san bernardo

Sevilla. Noviembre 2003, PRIMER PREMIO

caffarena, cobos y nicolau

ARQUITECTOS/ARCHITECTS | ESEFSA NN P e PO DR e R

Maria Caffarena, Victor Cobos, Alberto Nicolau N

PromotorJunta de Andalucia a través de EPSA \\ N

(Empresa Publica del Suelo de Andalucia) t
\

16 - MEMORIA L 19 N \

El objeto de este concurso es la construccion de 142 fromen
viviendas para jovenes en Sevilla, en el entorno de la anti- f I
gua estacion de San Bernardo, et
Proponemos cada unidad como un espacio Unico que | ,
pueda ser transformado con facilidad por sus ocupantes | s
mediante un sistema de muebles distribuidores moviles, i !
Cuatro armarios se articulan unos con otros, pudiendo : i
girarse y desplazarse para obtener las distintas posibilida- p oy
des de compartimentacion de la vivienda, '
Por oftra parte este movimiento de la pieza construida
genera dos espacios abiertos a la calle Juan de Mata
Carriazo, de caracter mas urbano, y que participan mas de
la conexidn existente entre las viviendas y los usos com-
plementarios que recoge la edificacion,
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= concurso de arquitectura mediterranea ‘ )
sostenible con fachadas de aluminio

CONCURSO DE IDEAS PARA ESTUDIANTES. PRIMER PREMIO.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Irma Coello Mufioz

Alvaro Guinea Martin

Marta Roig Aguilar

COEI Io, gUInea y rDig Promotor: Elval SA, bajo los auspicios de la AUIA

19 - MEMORIA

La ‘arquitectura mediterranea’ es un concepto general con localizacio-
nes claramente focalizadas. Respondemos a este concepto general con
un sistema de produccion del espacio ‘al estilo mediterraneo’ proyec-
tado hacia el futuro y desarrollado desde las bases histéricas y urbanas
asentadas en la memoria colectiva de las sociedades mediterraneas.
Una manera de construir ese espacio social sin anclarse en los para-
digmas materiales que perviven en la retina.

La ciudad tradicional, el paisaje bucélico, los entornos de datos cuan-
tificables de la era moderna, la aplicacion de nuevas tecnologias y
materiales (con sus nuevas posibilidades) y la concepcién de la ciudad
como un paisaje de alto impacto... todas estas capas -visibles e invisi-
bles- se funden en un proceso de produccion rizomético para generar
esta propuesta de un SEAstem lo suficientemente flexible como para
contener en su interior la gigantesca variedad tipoldgica y de usos que
se puede encontrar en crecimientos urbanos de semejante extension.
Partiendo de este proceso Derridiano y descentralizado de generacion
(para conformar una nueva realidad), se modela la forma del SEAstem,
estratificando usos, heredando trazados y comunicaciones pretéritas,
elevandose desde el suelo, multiplicando las posibilidades, perdiendo
masa al ascender... Un SEAstem evolucionando hacia el espacio ambi-
guo e infinitamente sensual de su limite superior. La sensualidad de la
cultura mediterranea explotada desde la utilizacion masiva del acero
del siglo XXI, el aluminio. Un material capaz de solventar problemas
estructurales y de matizar y enfatizar la sensualidad espacial, luminica
y de sombras del espacio tipico mediterrdaneo. Un concepto. Un mate-
rial. Una vision. Un SEAstem vibrando en plateado al extenderse hacia
el horizonte, que capta y transforma la luz en su interior, convirtiéndo-
la en un despliegue de contrastes, luces, sombras, colores y senti-
mientos bajo el calido abrazo del sol del mediterraneo.

arquitectura



8 EXPOSICIONES

oo TEODORO DE ANASAGASTI
Exposicion en las arquerias del Ministerio de Fomento

EXPOSICION:
Comisaria: Carmen Blasco Rodriguez
Disefio del montaje: Pablo Fernandez Lorenzo

Direccién de la investigacion y coordinacién del montaje: Ignacio de las

Casas

Restauracion de documentos: Andrés Serrano Rivas
Fotografias: Javier Azurmendi, Pablo Linés, Juan Ramén Yuste
Dibujos: Departamento Ideacién Grafica Arquitecténica. ETSAM

Maquetas: Departamento Ideacion Grafica Arquitectonica. ETSAM, Juan
de Dios Hernadndez y Jesus Rey, Jorge Queipo Capote, Patrocinio

Redondo Gémez.
Lampara: Fundacion Centro Nacional del Vidrio
Montaje: Fornieles

Colaboradores: Centro Superior de Arquitectura, Fundacién Antonio

Camunfas, Tamara Rodil Cuadrado, Victoria Eugenia Solano del Rio.
Seguros: Aon Gil y Carvajal

03 Preparada por el equipo dirigido por los profesores Carmen Blasco,
Ignacio de las Casas y Emilia Hernandez Pezzi, la Direccion General de
Vivienda, Arquitectura y Urbanismo de Fomento ha realizado en su
galeria de las arquerias de los Nuevos Ministerios una gran exposicion,
acompafada de un importante catélogo, sobre la obra de TEODORO
DE ANASAGASTI Y ALGAN, dentro de la ya tradicional actividad de la
citada Direccién General. La muestra presenta una muy importante
antologia de la obra del citado arquitecto, cuya condicién de
Catedratico de la Escuela de Arquitectura y de hombre culto ha hecho
de él una figura muy valorada y conocida. Se presentan reproduccio-
nes, gran cantidad de dibujos originales, maquetas, documentos y

arquitectura
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ANASAGASTI. Obra Completa
Catélogo de la exposicion

Centro de Publicaciones Secretaria
General del Ministerio de Fomento

357 paginas 28x24 cm. Cubierta de
cartoné

ISBN: 84-498-0698-4

Completo catalogo de la exposicion que
cuenta con textos de M* Victoria G*
Morales, Carmen Blasco Rodriguez, Emilia
Hernandez Pezzi, Ignacio de las Casas y el
propio Anasagasti.

La obra se ofrece a través de ilustraciones
en color y blanco y negro, con fotos, planos
y otros documentos relevantes.

Cierra el libro una extensa bibliografia
sobre el arquitecto.

reprodcciones naturales de disefios.

En el catalogo, escrito por los tres profesores citados, aunque sobre
todo con un texto muy completo de Emilia Hernandez Pezz, se realiza
un importante inventario de su obra completa.

Aasagasti fue secretario de redaccion de la revista ARQUITECTURA en
su primera etapa. En 1983, esta revista le dedicé la mayor parte de un
nimero, el 240, convenientemente recordado en el catalogo.

La exposicion recoge también una de las actividades mas curiosas y
dramaticas de la actividad del arquitecto, cuando estudio las ruinas de
guerra en el Madrid del conficto civil, siendo Jefe de la Oficina Técnica
del Servicio de Socorro de Bombardeos.

18.03
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9 NOTICIAS BREVES

o mansilla+tuiion premio de arquitectura espaiiola 2003
concedido por el consejo superior de los arquitectos de espaiia

Se resalta la activacion de los mecanismos de insercion del edificio en
casco consolidado, haciéndole convivir de forma natural con edificios
historicos,

El edifico aporta nuevos y contundentes recursos plasticos al proble-
ma ensencial de la ‘caja’ en la Arquitectura contemporénea y separa
una "piel" externa como plano activo de |a fachada, dando autonomia
a los elementos compasitivos y coherencia a los lenguajes constructi-
vos y espaciales mediante el empleo ritmico de las series de luz utili-
zando variaciones cromaticas y tectonicas internas y externas.

Para la resolucion firme de los didlogos espaciales,en este proyecto se
acude a una inteligente utilizacién de elementos arquitecténicos
escalas y promociones utilizados con la brillante. Para la resolucién
firme de los didlogos espaciales,en este proyecto se acude a una inte-
ligente utilizacién de elementos arquitectdnicos, escalas y promocio-
nes utilizados con la brillante sensibilidad de una partitura musical
compleja y lucida

campo haeza en vicenza

Después de haberse

- -
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ARQUITECTURA DE MADRID
Ed. Fundacion COAM Madrid 2003
ISBN 84-88496-68-0 24x17 cm. 60#

Realizada por Amparo Berlinches como directora, y por
Cristina Garcla Pérez, Félix Cabrero, Javier Gutiérrez
Marcos, Miguel Lasso de la Vega, Pilar Martin-Serrano,
Fuensanta Muro, Vicente Patén y Pilar Rivas, con la coordi-
nacion de Paloma Barreiro y del Servicio Histérico del
COAM, con un importante elenco de colaboradores y docu-
mentalistas, y con la colaboracion financiera de la Direccion
General del Patrimonio Historico de la Comunidad de
Madrid, del Ayuntamiento, de la Fundacion Caja de Madrid
y de la Direccién General de Arquitectura y Vivienda, tam-
bién de la Comunidad, ha visto la luz la nueva edicion de la
gula de la arquitectura de la ciudad editada por la
Fundacién Cultural de nuestro Colegio de Arquitectos, cuya
atencion ha ocupado la gestion de la anterior Junta de
Gobierno y de la actual.

Valga el parrafo anterior, no tanto -0 no sélo- como home-
naje cuanto de intento de expresar, de forma directa, el
caracter monumental —dirlamos— de esta gran guia, sin
duda la mas completa del mundo en su género. Un primer
tomo es el de textos introductorios —en los que se relata la
historia urbanistica de la ciudad, debiendo afadir aqui el
nombre de Ramoén Lépez de Lucio, y en los que se ha
reproducido, con muy buen criterio, el que figuraba en la
edicién anterior- y de cuidados y muy completos indices y
bibliografias; los dos siguientes son de la guia propiamente
dicha, el primero, el correspondiente al casco historico, y el
segundo a los ensanches. Todavia hay ademas un DVD que
reproduce por completo estos dos Ultimos tomos.

Los dos tomos centrales tienen fichas de tamafo grande
(394 y 564) y de tamario pequefio (348 y 838), asl como
hojas con los planos de emplazamiento de todos ellos. Se
resefian con ello mas de 2.144 edificios. Las fichas grandes
tienen casi todas varios documentos —entre los que figuran

Tenton de Critca de Arquitectura ~oiientados |

Coiticat

Proyevta y eddickda al euidad de Ginés Garmdo y Andres Cinovas
Iepartamerio de Proyretos ETSAM

TEXTOS DE CRITICA DE ARQUITECTURA COMENTADOS 1

Editado por el Departamento de Proyectos ETSAM
556 paginas, 21 x 15 cm. Cubierta blanda y sobrecubierta con
doble solapa. ISBN: 84-933262-8-8

siempre una fotografia, al menos, y uno, dos y hasta tres
planos-, ficha de datos, texto explicativo, referencia de doc
umentacion y bibliografia. Las fichas pequefas tienen una
fotografia y no tienen texto.

Nunca Madrid tuvo una guia tan completa de su arquitec-
tura, ni creemos que la tenga ninguna otra ciudad. Los
estudiosos y aficionados estamos de enhorabuena, y debe-
mos felicitar, calurosamente, tanto al Colegio, como a los
autores y a las instituciones colaboradoras.

A pesar de todo, y para ser fieles a la verdad, parece nece-
sario decir que hay en ella, sin embargo, dos aspectos
menos felices. Uno, el mas importante, es su limitacién ter-
ritorial a la superficie urbana limitada por la M-30, dejando
asl de lado toda la periferia del municipo de la ciudad.
Como la Fundacion, con la colaboracion de Caja Madrid, ha
ido publicando muy buenas guias de otros municipios de la
region, queda entre ellos y el centro de la capital un vacio
que solo se cubre con la llamada Guia Basica, publicada
también por el COAM hace algin tiempo. ;Qué pasa con
este drea? ;No se hard? No estarla mal que, a pesar del
gran esfuerzo que sin duda significa, el Colegio se emulara
a s mismo y se lo echara encima. Va en beneficio de su
propia utilidad y de su prestigio. Otro tema, de caracter
menor, es el del peligro que corresponde a todas las anto-
loglas muy grandes: al resefar tantas cosas, los perfiles
diferenciadlores entre lo que se resefa y lo que no, o entre
los dos escalones de lo resefiado, son demasiado borrosos.

Son, no obstante, nubes bien ligeras. Nos cabe sobre todo
felicitar de nuevo al Colegio y a todos los demas, y felicitar-
nos a nosotros mismos -al publico- por contar con tan
importante trabajo.

AC.
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Aparecen por fin, seis afios después de ser imaginados, estos
mas que medianamente gruesos ‘Textos de Critica de
Arquitectura comentados 1" que publica el Departamento de
Proyectos de la ETSAM, Se trata, sobre todo, de una antologia
de ensayos y articulos sobre teoria arquitecténica o critica de
arquitectura, escritos por autores esparioles -arquitectos, his-
toriadores o filosofos: Torres Balbas, Ortega, Garcla-Mercadal,
D'Ors, Lacasa, Sert, Bidagor, Sostres, Chueca, Lépez Otero,
Candela, de la Sota, Flores, Moya, Moneo, Bohigas, Fullaondo,
Llorens y Pifion, Correa, Solé-Morales y Fernandez Alba-
desde comienzos del siglo XX hasta finales de la década de los
70. Son acaso, si bien obviamente incompletos y en ocasiones
de sesgada eleccion, los textos fundamentales del pensa-
miento arquitectonico del siglo pasado (excluidos los dltimos
20 afos). Ademas, y como contrapunto, se acompafan y rese-
fian, cada uno de ellos, con los comentarios personales de un
comentarista -arquitecto, historiador o critico: Ruiz-Cabrero,
Moledn, Miranda, Muntaner, Sambricio, Rovira, Granell,
Massip, Hernandez Ledn, Trillo, Marti, Lopez-Peldez, Cortés,
Linazasoro, Capitel, Mufioz, Calduch y Torres Nadal, Sierra,
Barbeito y Marchan- perteneciante a la generacion que publi-
ca precisamente en esas dos décadas no incluidos: miradas
mas 0 menos distanciadas que desde un discreto primer plano
dotan de perspectiva a los textos escogidos.

La inteligente tipografia utilizada por los disefadores de
Gréfica Futura condensa con sencilla precision las intenciones
arriba mencionadas, que animaban desde el principio el pro-
yecto editorial cuyo fruto tenemos ahora entre las manos, y
que Ginés Garrido y Andrés Canovas, al cuidado de la edicién
del mismo, han conseguido concretar plenamente en el libro.
Es preciso anotar que la seleccion, tanto de los autores

ARQUITECTURA
DE MADRID

como de los glosadores asi como las correspondencias entre
ellos, ha sido realizada por el comité editorial -que formaban,
Jests Bermejo, Antdn Capitel, autor del prélogo de presenta-
cién, Maite Mufioz, Antonio Miranda, y los ya citados Garrido
y Cénovas- y, en cambio, la eleccion de los textos concretos
que aparecen en el libro la ha realizado cada comentarista,
rastreando entre toda la obra tedrica de los autores.

Si entre estos faltan grandes arquitectos, sobre todo a aquellos
de la generacién que consolida abiertamente la arquitectura
moderna en Espaia tras la posguerra civil -los Oiza, Coderch,
Fisac, Cabrero...— es porque, a pesar de su indudable influen-
cia y magisterio, no han escrito o lo han hecho sélo sobre su
obra o su particular poética. Y si entre los comentaristas se
echan de menos algunas firmas, quiza se deba a que por su
juventud los hayan reservado para el segundo volumen. Es
posible también que Pifion o Sold-Morales pudieran haber
aparecido en él con igual o mayor razén que en éste, pero todo
corte -inevitablemente artificial aun cuando sea pertinente-
produce estas vacilaciones.

Sabiendo como van los asuntos universitarios, confiemos en
recibir el volumen 2 de estos Textos de Critica comentados sin
que pase mucho mas de otra media docena de afios. Serd
para leer a los ahora comentaristas de los criticos como criti-
cos Y, a su vez, comentados. Quizas, por la menor acreditacién
de los comentaristas, serda mas desigual, pero, inevitablemen-
te, por su proximidad cronoldgica a lo tratado, sin duda sera
mucho més polémico que éste, Con ambas generaciones
luchando bravamente adn en la arena intelectual, una tercera
lectura, soterrada y agonistica, se acoplaré a las dos explicitas.
J.G.M.
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05 CIUDADES

Stefan Hertmans

Editorial Pre-Textos Valencia

330 paginas 23x14,5 cm. Cubierta rustica con
sobrecubierta de doble solapa

ISBN: 84-8191-569-6

Ciudades es una coleccion de relatos filosoficos
de viaje a lugares como Viena, Dresde, Trieste,
Bratislava, Marsella, Amsterdam, Venecia o
Sidney. El titulo revela tanto la pasion con que el
escritor intenta descubrir el significado oculto
detras de |a fachada de cada ciudad que visita,
como el poder intelectual que se esconde en el
corazon de estas historias. La edicion francesa
de Ciudades obtuvo el "Prix de la Ville &
Lire/France Culture 2003", El libro, original-
mente en holandés, también ha sido traducido
al inglés

o MODERNIDAD ¥ ARGUITECTURA
R MODERNITY AND ARCHITECTURE

UNIVERSIDAD DE VALLADOLID

08 MODERNIDAD Y ARQUITECTURA

Juan Antonio Cortés

Edita: Universidad de Valladalid

168 péginas 24 x 17 cm. Cubierta
blanda con daoble solapa

ISBN: 84-8448-225-1

En version castellana e inglesa, se
publica la tesis de Juan Antonio Cortés,
dirigida por Rafael Moneo, leida hace
20 afos e iniciada con un estudio rea
lizado en la Universidad de Cornell bajo
la direccién de Calin Rowe.
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LA CIUDAD.CONQUIST,

LA CIUDAD CONQUISTADA
Jordi Borja

Edita: Alianza Editorial Madrid

383 péaginas 23x15,3 cm. Cubierta
blanda de doble solapa.

ISBN: 84-206-4177-4

La realidad multiple de los territorios
urbanos y de la sociedad urbanizada
se frata en este libro como las tres
ciudades en las que todos vivimos. La
cludad de nuestro imaginario y de
nuestra memoria, histérica. La ciu-
dad metropolitana, de uso cotidiano,
herencia de la Revolucion Industrial.
Y la ciudad de la sociedad de la infor-
macion, dispersa pero que pugna por
construir nuevos ambitos integrado-
res.

MUSEQS
Josep Maria Montaner

Edita; Gustavo Gili. Barcelona
160 péaginas 20 x 12 cm.
Cubierta blanda de doble
solapa

ISBN: 84-252-1928-0

Profusamente ilustrado con
ejemplos de museos del siglo
XX y recientes, el libro de
estructura en 8 capitulos que
corresponden a las 8 posicio-
nes que el autor ha conside:
rado predominantes en las
formas de los museos con-
tempordneos

07 MASSILIA, 2003. ANUARIO DE ESTUDIOS
LECORBUSERIANOS.
AA WV,

Edita: Fundacion Caja de Arquitectos.
Barcelona,

232 Paginas 24 x 21 cm. Cubierta blanda.
ISBN: 84-932542-7-4

Nuevo anuario, dirigido por Josep Quetglas,
dedicado a recopilar ensayos e investigacio-
nes sobre la arquitectura de Le Corbusier,
que recoje 14 trabajos de investigadores de
diferentes palses. Se publican, segun su ori-
gen, en espanol, inglés, frances y portugués.

Juan Anlonia Coltés

NUEVA
CONSISTENCIA

Eslialegios formoles y matatiolas en o
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10 NUEVA CONSISTENCIA. ESTRATEGIAS FORMALES Y

MATERIALES EN LA ARQUITECTURA DE LA ULTIMA
DECADA DEL SIGLO XX.
Juan Antonio Cortés

Edita: Universidad de Valladolid

103 péginas 18 x 18 cm. Cubierta blanda de doble sola-
pa

ISBN: 84-8448-226-X

Publicacion de las dos conferencias pronunciadas en el
curso Trayectorias de la arquitectura contemporanea: los
dos tiltimos afios y que responden a dos aspectos de la
arquitectura de la Gltima década distintos pero comple
mentarios. El titulo comin de “Nueva Consistencia”
expresa una caracteristica de la que participan muchas
de las arquitectura mas relevantes de la ultima década



ACTIVIDADES CULTURALES

01 E| jueves 16 de octubre se inauguré en la FUNDACION COAM la exposicién “Berlin, espacio experimental de arquitectura. La ciudad después
de 1989, comisariada por Christoph Strieder y organizada por el Goethe Institut de Madrid en colaboracion con la Fundacién COAM vy la direc-
cion General de Vivienda, Arquitectura y Urbanismo del Ministerio de Fomento.

92 En relacion con esta exposicion de Berlin, los dias 27 y 28 de noviembre tuvo lugar en la Fundacién COAM el Congreso Berlin-Madrid: modelos
de ciudad, organizado por el Decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid y presidente de la Fundacion COAM, Ricardo Aroca Hernandez
Ros y el Director del Goethe Institut Madrid, Martin Schumacher, y en el que participaron arquitectos, urbanistas y tedricos como Hans Stimman,
Pio Garcia Escudero, Sigfrido Herrdaez, Hans Kollhoff, Juan Miguel Hernandez Le6n, Dieter Hoffmann Axthelm, Daniel Zarza, Werner Sewing, José
Maria Ezquiaga, Ricardo Aroca y Bernardo Ynzenga.

03 El 19 de diciembre de 2003 se inauguré la exposicién de Obra Reciente con los proyectos de la Maternidad de O'Donell en Madrid, de Rafael
Moneo; el Hogar del Jubilado en Santa Marta de Tormes, en Salamanca, de Jests Aparicio; las Viviendas Unifamiliares en Avila, de Alberto
Nicolau; las Oficinas EADS/CASA y rehabilitacién de la clinica Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro, en Lérida, de Olmos Ochoa Arquitectos; el Centro
de Mayores Antonio Lancha en Carabanchel, Madrid, de José Luis Esteban Penelas; la Biblioteca y cafeteria del Campus Universitario del Bierzo
en Ponferrada, Leén, de Martin-Granizo y Diaz Font.

04 El mismo dia 19 tuvo lugar la entrega de Premios COAM 2003 y la presentacion del Catalogo que los NEw TRENDS 2002

recoge. Asimismo se inauguro la Galeria d(_a la Fundacién, en el Ioc::—al contiguo a la mlls‘ma, que no hab@ e - -
sido usado hasta ahora, y en donde se piensan exponer de continuo las obras gréficas de los arqui-
05 tectos mﬂ?..nfmn
; sala de sxposiciones de la FUNDACIONCOAM
Plamonte 13, Madrid

El jueves 15 de enero se inaugurd en la FUNDACION COAM la exposicion “New Trends 2002. Nuevas 3
Tendencias de arquitectura en Europa y Japdn”, comisariada por Alejandro Zaera-Polo, y cuya coordi-

06 nacidén y adaptacién ha sido de Ariadna Cantis y Helena Gutiérrez. Esta exposicion estara en la |
Fundacion COAM hasta el 20 de febrero. En relacién con esta exposicion, el 5 de febrero tuvo lugar en
la FUNDACION COAM una conferencia impartida por los arquitectos Abalos y Herreros con el estudio
Lacatén-Vassal, a la que asistié como representante Jean-Philippe Vassal, y acerca de la exposicion
“New Trends 2002. Nuevas Tendencias de arquitectura en Europa y en Japén”

07
Los dias 25 de febrero y 9 de marzo tuvo lugar en la Fundacion COAM el Ciclo de Conferencia Abierta-
Debate: “La responsabilidad Civil y Penal del arquitecto en el proyecto y en la obra”, que acabara el g
proximo dia 30 de marzo y cuyo objeto ha sido el analisis y debate sobre las responsabilidades civiles
y penales que adquiere el arquitecto en el ejercicio libre de la profesién, a partir del analisis de las leyes
vigentes que le pueden afectar, desde tres puntos de vista: el del Magistrado, del Abogado y del
Arquitecto. Estard a cargo de D. Rafael Quecedo Aracil, José M? Casado y Antonio Mas-Guindal Lafarga.

CARTEL DE LA EXPOSICION NEW TRENDS 2002

MUSEO DE LA CIENCIA EN VALLADOLID

FE DE ERRATAS

08 MUSEQ DE LA CIENCIA EN VALLADOLID
En la publicacion del Museo de la Ciencia en Valladolid, en el nimero 334 de esta revista, se situaron
en forma confusa los nombres de los arquitectos colaboradores en el mismo, FRANCISCO ROMERO
Y JUAN JOSE ECHEVARRIA, y del arquitecto consultor, RAFAEL MONEOQ. Todos ellos deberian haber
figurado inmediatamente después de Enrique de Teresa, como colaboradores principales suyos y no
después de los colaboradores y ayudantes del estudio.

B S s OMISION DE FRANCISCO DOMOUSO, COMO JURADO DE LOS PREMIOS COAM
- C En el pasado nimero 334 de esta revista, se omitié el nombre de FRANCISCO DOMOUSO DE ALBA,
. como miembro del jurado de los Premios COAM 2003.
20.05-21.09

arquitectura
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En el futuro el sol se integra en las fachadas

——
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Los sistemas solares Schiico atrapan la energia de manera
Aptima gracias a la orientacion al sol de su estructura, el
desarrollo de tejados y fachadas como captadores solares, y la
instalacion con componentes del sistema. Como ademas se ha
prestado mucha atencion a su apariencia y se ha logrado un
efecto estético positivo, se entiende por qué los sistemas
solares Schico son punteros.

Péngase en contacto con nosotros para obtener detalles acerca de
nuestros disenos de sistema o para propuestas de realizacion de
sus propios proyectos. Si desea obtener informacién adicional,
mandenos un fax al 91-808 40 40, lldmenos por teléfono

al 91-808 40 20 o visite nuestra pagina web www.schueco.es

~
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presenta la unica exposicién de tejas del mundo

Fiel a su politica de innovaciéon constante nuestra empresa presenta un servicio novedoso:
las exposiciones de Tejas Borja.

En ellas tiene a su disposicion mas de 500 m? con:

~ Lamayor gama de tejas del mercado, con todos los colores, formatos, acabados y piezas de remate.
~ Trato personal y asesoramiento técnico de cubiertas.

~ Un equipo de profesionales para hacer sus disefios exclusivos o la rehabilitacién de piezas ceramicas.
~ El dnico libro de tejas del mercado: Tejados de Tejas Borja.

~ Y el mas selecto azulejo artesanal hecho y decorado a mano.

N  1- Aleros decorados a mano 9- Zona técnica
L  2-centenaria 10- Irisados

&  3- Atencién al cliente 11- La Vila Vella
© 4 Colores naturales 12- Rehabilitacién
6 5- Art Nouveau 13- Strattos

€) 6-Tamizados 14- Cristal

) 7 Kastor 15- Metalizados
U s-Esmaltados 16- Inspiracién

exposicion

MADRID

Ctra. Toledo, salida 17 (via de servicio)

C/ Rio Ebro n° 13 Fuenlabrada - MADRID
Poligono industrial Cobo Calleja C.P. 28945
Tel: 916 214 041 / Fax: 916 421 999

solicite el Libro de Tejados en www.tejasborja.es

A

TEJAS BORJA

Unicos desde 1899
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IBERIAF. Fax (34) 91 7225807 Feria de Tel. (34) 91 559 50 18
Transportista Oficial www.construtec.ifema.es Mad rld Fax (34) 91 541 76 91

SEGUIR CRECIENBIO
nuestro objetivo central

PARQUE FERIAL JUAN CARLOS I. MADRID

Organiza IFEMA , 0 . Salon de la Construccién
Parqup Ferial Juan Carlos I Comercializa L.S.G. International
28042 Madrid Services Group, S.R.L.
Apartado de Correos 67.067 Pza. Espana 18. Torre de Madrid
28080 Madrid Planta 7° oficina 19
Tel. (34) 91 722 5303 ‘EMA _____ 28008 Madrid




Supresion del paso elevado en el paseo de

I.Udri"O cara ViSiCI gﬂma AI-CANTARA Santa Mora de lo Cabeza (WADRID) y construccidn de un paso inferior

600.000 ladrillos cara vista de la gama Alcantara de CERAMICA LA OLIVA han hecho
posible la construccién de este tunel, que adapta la ciudad a las necesidades sociales,
para dotar a sus usuarios de mayor calidad de vida, a la vez que se consigue una
imagen mdas humana e integrada en el conjunto. Estamos orgullosos de colaborar

en una gran obra.

CERAMICA

Vereda del Prado, s/n ¢ Tel. 925 55 47 00
‘ / VA Fax 925 55 41 26 » 45290 Pantoja (Toledo)
http:// www.ceramicalaoliva.com
E-mail: laoliva@laoliva.com Tel. de Pedidos: 902 200 959



Convertimos la tecnologia en confort y seguridad

Diputacion, 390-392 / 08013 BARCELONA
Tel, 93 344 08 00 / Fax 93 344 08 03 / httpi//www.simon,es




Promat Ibérica, S.A.
C/ Mejia Lequerica, 10.
28004 MADRID
Telf.: +(34) 91 594 91 60
www.promatiber.es

Promat

Seguridad fiable contra incendios

Soluciones altamente especializadas
en edificacion, tuneles e industria

Proteccion de estructuras metalicas
Proteccion de conductos (.:ie ventilacion y extraccion
Sellado de paso.de instalaciones
Trasdc;sados
Particionés ligeras
Falsos'techos

Particiones vidriadas

Promat

o
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