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editorial
- FORUM 2004 BARCELONA

02 Es sabido como la extension de Barcelona hacia el mar junto a la
desembocadura del Besos, continuando la operacion central de 1992,
es el principal proposito del Forum, cuya convocatoria y contenido rea-
les, sean lo afortunados que fueren, constituyen un simple pretexto.
Pero, dicho esto y constatado por hipétesis el beneficio de la operacion
urbanistica considerada en si misma, ;qué ocurre con el urbanismo
concreto y con las operaciones arquitectdnicas?

En mayor o menor medida todas estas operaciones habian despertado
una cierta atencion: Herzog y de Meuron, Mateo, Torres y Martinez
Lapefia, Abalos y Herreros, Zaera,..., era una coleccién de nombres

que hacian agudizarse las expectativas arquitectonicas. 03

A la postre, el asunto resulta un tanto decepcionante.
Urbanisticamente el nuevo trozo de ciudad es un sector de edificios en
altura yuxtapuesto a unas zonas verdes. Barcelona, ciudad tradicional-
mente muy satisfecha de si misma en casi todos los aspectos, parece
haber echado de menos los edificios en altura como algo que le falta-
se, y que empezo a remediar ya con las dos torres del puerto olimpico,
con éstas de ahora y con la relativamente préxima de Nouvel.

arquitectura

El sector en altura, con operaciones no muy atractivas de Tusquets y
de Mateo, no tiene mucha mayor importancia que su simple tamafio.
(Incluso la operacion de Nouvel, aunque ingeniosa en su imagen y en
su concepto -una torre en muro de carga de hormigén armado- tiene
demasiados problemas préacticos y de realizacion). En el interior del
Forum, el edificio de Congresos de Mateo es algo irrelevante, y el de
Herzog y de Meuron -también de actos y exposiciones- es simplemen-
te muy banal: ni siquiera conserva los gestos formales prometidos por
el proyecto, y que, si ya eran algo baladies, han quedado reducidos a
elementales signos caligréaficos.

Lo mejor son, sin duda, las instalaciones y los parques. Dentro de las
primeras, la gran pantalla solar de Martinez Lapefia y Torres se ha eri-
gido con justicia como emblema del lugar. También los parques de
Zaera y de Abalos y Herreros son bien estimables, igual que la peque-
fia zona de bafios de Beth Gali.

Barcelona estd mejor ahora, después de la construcciéon del Forum,
qué duda cabe; pero las expectativas arquitecténicas han sido defrau-
dadas en notable medida.

01.01 -01.03
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iPlato!
Gabriel Ruiz Cabrero

- SHooT!

Gabriel Ruiz Cabrero

With the permission of the aficionados in Seville, a city from which Cruz
and Ortiz have learnt (and then taught) much, | could say that they know
how to fight any bull. That is talking about their accomplishments.

To talk about their effectiveness | would prefer to draw a comparison with
a good marksman. Someane yells -Shoot! And Cruz and Ortiz are summo-
ned -for a library, a double skyscraper, a train station or an Olympic city-
in any direction of space.

It seems that they always get the shot right, with great eﬁectlveness wlt-
hout getting distracted by vain speculations.

Ability, effectiveness and authenticity.

They prove their ability with an ample repertoire of structural and com-

posing strategies and their correct use. | mean that when they have to use

a linear sketch as in the station in Basel, they solve it with total fluency,
proving that they know where the difficulties of this vast organizational type
reside. Also the way of solving them: the disembarkation heads at the
extremes, and the rhythm of the halls and the springs of the stairs that give
variety to the long central stretch are very well executed and above all, the
skillful folded roof without any demagogy or easy concession, which gives
a strength and unity to the whole as well as the image of station that is
required. And all this without being imposing or dominant.

When they use the bullding structure fragmenting (almost contrary to the
linear) as in Dofana or in the Library in Amsterdam, the ability is in the way
in which the same sketch is used.

In Dofiana the photograph in which the Centre is seen from the rear is
good: in a sandy space, surrounded by bushes that we imagine to be coar-
se and aromatic, a series of pavilions -whose shapes vary according to

their contents- are grouped under an ample slanted silver roof. The roof is

rather low in relation to its surface and perimeter, and a beautiful green

horizon can be seen in the background. Nothing is more direct or more
respectful o the superb scenery. 5
In Amsterdam, a similar geometry was used in a very different way. Here

- the shape of the perimeter is not an imaginative solution to the width of a

landscape that doesn't provide references for approximation, but an ans-
wer to the immediate urban situation. The perimeter is the result of the
negotiation between city and building, to see how the limits of the urban
spaces left between them are managed and configured. Because of this,
the diverse exits to the street become the prolongation of the city streets.
The first negotiation is with the existent building, which is used as a back-
bone, as a nutrient, in which the organic extension grows, almost like a flo-
wer with polygonal petals. An organic condition that is asserted with pru-
dent rotundity in the set of stairs and is closed with the roof. Rotund stairs
because of their shape, almost a homage to Gaudi, and prudent by the
reduced impact of its shape on the whole. The flat roof -another feature or
way of doing of these architects, which we have already seen-, is respon-
sible for blending this organicism. A great flat roof that is bored with holes
looking for the high light that libraries need and which under its smooth
slope accommodates and unifies the terraced platforms for reading.

Ability with the two towers that could well be on the west of Central Park.
From the ground floor which is inserted in the urban tissue and is protec-
ted with a splendid marquise that is protection for people and base for the
building, to the profile of the towers and the lower connection bodies. The
profile is the answer fo two questions that are superimposed: how to divi-
de a cross plant in a way that none of the four quarters is worst for a bad
orientation, and how to get the slenderness that the tower aspires to, with

arquitectura

Con el permiso de la aficion de Sevilla, ciudad de la que tanto aprenden (y luego
ensefian), Cruz y Ortiz podria decir que saben lidiar cualquier toro. Eso para
hablar de su oficio.

Para hablar de su eficacia preferiria un simil de punteria. Alguien grita “iPlato!™ Y
a Cruz y Ortiz les convocan —para una biblioteca, un doble rascacielos, una esta-
cion de trenes, o una ciudad olimpica- en cualquier direccion del espacio.
Parece que siempre aciertan con un disparo, con suma eficacia, sin distraerse
con especulaciones vanas.

Oficio, eficacia y autenticidad.

El oficio lo demuestran con el amplio repertorio de estrategias estructurales y
compositivas y su acertado uso. Quiero decir que cuando tienen que utilizar un
esquema lineal como en la estacion de Basilea resuelven con toda soltura,
demostrando que conocen dénde residen las dificultades de este tipo organizati-
vo desmesurado y la manera de resclverlas: estan muy bien las cabezas de
desembarco en los extremos, asi como el ritmo de salas y arranques de escale-
ras que dan variedad al tramo central tan largo y, sobre todo, luce el acierto de
esa cubierta plegada sin la menor demagogia o concesion fécil, que da al con-
junto fuerza y unidad ademds de la imagen de estacion que se pide. Y todo sin ser imponente o dominante.

Cuando utilizan la estructura del edificio fragmentando (casi contraria a la lineal) como en Dofiana o en la Biblioteca de Amsterdam, el oficio esta en
la manera en que se usa el mismo esquema.

En Dofana es muy bonita la foto en la que se ve el Centro por detras: en un espacio arenoso, rodeado por matorrales que imaginamos duros y olo-
rosos, una serie de pabellones —cuya forma varfa por su contenido- se recogen bajo una amplia cubierta plateada a una sola agua. La cubierta es
muy baja en relacion con su superficie y perimetro, y deja ver al fondo un hermoso horizonte verde. Nada més directo ni méas respetuoso con el sober-
bio paisaje.

En Amsterdam, una geometria semejante se us6 de modo muy distinto. Aqui la forma del perimetro no es una imaginativa solucion a la amplitud de
un paisaje que no facilita referencias de aproximacion, sino una respuesta a la situacion urbana inmediata. El perimetro es el fruto de la negociacion
entre la ciudad y el edificio, para ver cémo se gestionan y configuran los limites de los espacios urbanos que quedan entre ellos. Por eso, las diver-
sas salidas a la calle se convierten en prolongacién de las calles de la ciudad.

La primera negociacion es con el edificio existente, que es utilizado como una espalda, como un nutriente, en el que crece la ampliacion organica,
casi como una flor de pétalos poligonales. Una condicién orgénica que se afirma con rotundidad prudente en el juego de escaleras y se tapa con la
cubierta. Escalera rotunda por su forma, casi un homenaje a Gaudf, y prudente por el reducido impacto de su forma en el conjunto. Un organicismo
que la cubierta plana —otro rasgo o modo de hacer de los arquitectos, que ya hemos visto-, se encarga de matizar. Una gran cubierta plana que se
perfora buscando la luz alta que quieren las bibliotecas y que bajo su suave pendiente alberga y unifica plataformas escalonadas para la lectura.
Oficio con el tema de las dos torres que bien podrian estar al oeste de Central Park. Desde la planta baja que se inserta en el tejido urbano y sabe
protegerse con una espléndida marquesina, proteccion a la vez de las personas y base para el edificio, hasta el perfil de las torres, pasando por los
cuerpos mas bajos de conexion. El perfil es la respuesta a dos cuestiones que se superponen: como dividir una planta en cruz de manera que nin-
guno de los cuatro cuarteles quede perjudicado por una peor orientacién y como alcanzar la esbeltez a la que toda forre aspira, con el lastre de que,
en esta ocasion, todas las plantas han de ser iguales. La solucién esta en las esquinas que se prolongan y redondean en unos balcones y miradores
muy transparentes que les dan esbeltez. La planta de la torre es mecanicamente impecable. Alrededor de un solido nicleo central se despliegan doce
pilares. Los de las caras interiores de las torres hacen gala de planta libre y rompen la alineacion para permitir unos voladizos en las plantas altas.
Voladizos y retranqueos que permiten cinco viviendas al aumentar el perimetro y abrir vistas. EI paso de cuatro a cinco viviendas permite a Cruz y

EDWARD FOX ES “CHACAL” EN EL CLASICO FILM DE FRED ZINNEMANN



managing to make it subtlety, directing the view towards a far away point.
In these towers the ability is displayed, above all, in the way in which they
accept symmetry, a composition resource that is not frequent in their work,
but that here is immediately accepted as the most direct answer to the
question arising.

Having a trade is worth nothing if one doesn't have the style to administer
it. A style, a personal way of the artist, a certainty in the mode of actuation
that allows him to receive -as Juan Benet would say- the inspiration to
apply it with his abiliy.

The possession of a personal manner -in this case the result of the reflec-
tions of both- permits the display of the ability with effectiveness.
Effectiveness because of the lack of prejudices in a project for the Olympic
Ring, where they don't hesitate fo disfigure one of their most recognised
works: “La Peineta® in the face of new demands. In this work, the biggest

in the Rijksmuseum the hall is solved with an excavation on the ground
protected by a system of glass and metal handrails which are just visible
50 the visitors do not stumble, without invading or slightly modifying the
place that must keep an image forever associated to this museum, which
the aficionados, even those who come now and then, want to recognise
always.

A strategy -that of being useful without being excessively prominent-,
which is announced from the first sketch of this extension work of a tote-
mic museum, has solved it with subtlety.

The stadium in Jerez can be seen as an exercise of style. It contains a
repertoire of formal solutions: from the way in which the ring is divided, to
the use of a form of grouping that we saw in Dofiana and Amsterdam, very
much of the architects' palette, which is the result, cumulatively, of pre-
vious works. That is to say, the repeated use of some composition themes

bing the interest of many, polarizing a conversation that soon becomes

uninteresting.

| still remember a visit to the works at the station in Santa Justa. Walking
under the big marquise of the main entrance, which at that moment wore
enormous trusses (too substantial from a vision demagogically structuralist
and linear then prevailing), and how Antonio (I don't remember which one
of the two) was looking at me slyly and saying: -We are going to have them
covered.

It is difficult to put dates on the works of Cruz and Ortiz.

Ortiz salirse de la cruz, y hasta de la esvéstica, a la que los balcones volados conducian. Las plantas son, adelantdndonos, por pragméticas, eficaces;
se aceptan pasillos o vestibulos segdn conveniencia; las habitaciones de dormir, de estricta proporcion ancho-largo, se alinean y dejan las esquinas

a los cuartos de estar.

El tema de los balcones se utiliza también en las caras de las torres que se miran, consiguiendo que lo hagan de soslayo, dirigiendo més la vista hacia
un punto lejano. En estas torres el oficio lo muestran sobre todo en el modo en el que aceptan la simetria, un recurso compositivo que no es frecuente
en su trabajo, pero que aqui se acepta inmediatamente, pues es la respuesta mas directa a la cuestion planteada.
De nada sirven la posesion o dominio de un oficio si no se tiene un estilo para administrarlo. Un estilo, una manera personal del artista, una seguri-
dad en el modo de hacer que le permite recibir -como diria Juan Benet- la inspiracion para aplicarla con su oficio.
La posesion de una manera personal —en este caso fruto de las reflexiones conjuntas de dos- permite lucir el oficio con eficacia.

Eficacia por la falta de prejuicios en un proyecto para el Anillo Olimpico, dénde no dudan en desfigurar una de sus obras més reconocidas, ‘la Peineta”,
ante las nuevas exigencias. En este trabajo, &l de mayor extension de los acometidos por el estudio, es interesante el contraste entre la estricta geo-
metria de las partes centrales -que habran de sostener movimientos masivos de personas, por lo que exigen claridad formal y perspectivas abiertas-,
y la aparente aleatoriedad o informalismo de las pistas de entrenamiento y otros servicios que ocupan el irregular perimetro, Recuerdan a esos lien-
20 marinos en los que un gigantesco bergantin, con las velas recogidas, aparece rodeado de una infinidad de barquichuelas que acuden, unas en
busca de pasajeros y otras para trajinar con las mercancias o con la marinerfa. Imagino la intencién de los arquitectos de encontrar unos espacios
casuales de irregulares caminos en los que los deportistas puedan relajar, paseando, su nerviosismo competitivo.
Esta naturalidad, que esté en la base de su eficacia, se manifiesta también en el modo en que lucen o esconden las formas arquitectonicas: asi como
la cubierta de la estacion de Basilea, ya lo hemos visto, es utilizada para representar el edificio y la funcién que alberga, en el Rijksmuseum la inter-
vencion en el vestibulo se resuelve con una excavacion en el piso protegida por un sistema de barandas de vidrio y metal que se ven lo justo para
que los visitantes no se tropiecen, sin invadir ni modificar apenas el lugar que debe mantener una imagen desde siempre asociada con este museo,
que los aficionados, aun los que lo visitan de tarde en tarde, quieren siempre reconocer.
Una estrategia —ésta de servir sin estar excesivamente-, que se anuncia desde el primer croquis de este trabajo de ampliacion de un museo fotémi-

co, resuelto con sutileza.

El estadio de Jerez puede verse como un ejercicio de estilo. Contiene un repertorio de soluciones formales: desde el modo en que se parte el anillo,
hasta la utilizacion de una forma de agrupacién que vimos en Dofiana y en Amsterdam, muy de la paleta de los arquitectos, fruto, acumulacion de
sus trabajos anteriores. Es decir, el uso repetido de algunos temas compositivos los ha conseguido una maestria, y los ha dotado de un repertorio for-
mal propio que, en su conjunto, define el estilo de Cruz y Ortiz. )
Sin embargo lo mejor del Estadio’de Jerez no proviene de esta soltura estilistica, sino de otro rasgo de su modo de trabajo. Lo mejor estd en la sec-
cién. Es de una gran eficacia el modo en que la cubierta contrarresta al graderio y cémo el conjunto descansa en solo dos lineas de pilares concén-
tricos, produciendo espléndidos voladizos de una y otra parte, facilitando unos accesos al graderio con buenas vistas de llegada y unas salidas muy

rapidas.

En otras palabras, donde se manifiesta la eficacia del estudio de Cruz y Ortiz, 0 m&s bien de dénde ésta arranca, es de la frialdad y seguridad con la
que toman las grandes decisiones. Ven bien cuél es la cuestion principal, no se distraen con los detalles y las terminaciones y sobre todo no se dis-
traen con conversaciones de ocasion. Esto es la autenticidad. No dejarse tentar por cuestiones coyunturales que alguien pone sobre el tapete absor-
biendo el interés de muchos, polarizando una conversacion que pronto deja de interesar.
Aln recuerdo una visita a la estacion de Santa Justa en obras. Paseando por debajo de la gran marquesina de la entrada principal, que en ese
momento lucfa unas cerchas gigantescas (muy apreciables desde una vision demagdgicamente estructuralista y lineal entonces dominante), y como
Antonio (no recuerdo cual de los-dos) me miraba socarrén y decfa: “Las vamos a tapar”.

Es dificil ponerle fechas a las obras de Cruz y Ortiz.

arquitectura

Gabriel Ruiz Cabrero es arquitecto y Catedrético de
Proyectos de la Escuela de Arquitectura de Madrid.

201

03



ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Antonio Cruz
Antonio Ortiz

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Belén Rivera, Maria Arboledas

Aparejador: Andlisis de la Edificacion, Sevilla.

Manuel Delgado Martin

Ingenieros: TEDECO, Sevilla. Enrique Cabrera,

Miguel Lépez s
Instalaciones: GADIAN, Sevilla. Eusebio Gonzalez,
Carlos Mufoz.

Jardineria: Lado Verde, Sevilla. Ricardo Librero
Empresa Constructora: EGMASA

Cliente: Consejeria de Medio Ambiente de la
Junta de Andalucia.

FOTOS:
Fernando Alda
Duccio Malagamba

04 - MEMORIA

El edificio se asienta sobre un sistema de dunas que queda sepa-
rado de la playa por un zécalo de arenas que alcanza treinta
metros de altura. Se trata de una edificacion aislada y singular,
semienterrada con respecto a las cotas mas elevadas de la par-
cela, buscando asi su integracion en el paisaje. Una planta geo-
metricamente compleja que se intercepta con una seccion
homogénea, genera los espacios interiores necesarios para alojar
un pequefio museo del mundo marino o centro de interpretacion

05 - SECCIONES TRANSVERSALES
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del mar.

A través de un porche se accede al vestibulo de entrada, en el
inicio de la larga nave a la que se conectan diversas salas adya-
centes dedicadas a temas especificos relacionados con el mar.
Desde dicha nave -iluminada desde su parte baja por la luz refle-
jada en el agua- el visitante accede a los otros espacios comple-
mentarios. El retorno se realiza a través de la gran sala, por una
pasarela algo elevada que permite una mejor vision de las piezas

03 - CROQUIS DE LA PLANTA

colgadas. Seré sdlo al final del recorrido cuando se descubra el
estanque lineal de agua en el que la luz se reflejaba.

La diversidad funcional y formal de los distintos espacios que
constituyen el Centro queda unificada por una cubierta que, con
sus distintas pendientes, establece relaciones con el paisaje
dunar circundante. La expresividad de la planta, al intersectarse
con este plano inclinado, se manifiesta en la cubierta a lo largo
de una arista quebrada que subraya la volumetria del edificio.
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07 - ALZADO SUR

08 - ALZADO NORTE
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SRR 2 cion de hasilea
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ARQUITECTOS/ARCHITECTS: \
Antonio Cruz, Antonio Ortiz
Giraudi & Wettstein

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Juan Carlos Mulero, Miguel Velasco

Direccién de obras: Itten + Brechbihl AG
Instalaciones: Suiselectra Ingenierunternehmungn AG
Estructuras: Passera & Pedretti

FOTOS:
Ruedi Walti

10 - MEMORIA
Paralela a las vias del ferrocarril, la estacion de
Basilea presentaba los problemas tipicos de toda
estacion de paso. La propuesta para su transforma-
cién restituye a esta importante pieza de infraestruc-
tura su papel urbano como puerta de la ciudad para
los viajeros que llegan a ella y como vinculo entre
barrios préximos hasta ahora sin conexién directa.
Para conseguirlo, los pasos subterrdneos que hasta
la fecha comunicaban los andenes bajo el trazado
férreo se sustituyen por un cuerpo elevado de pasa-
relas que alberga comercios y otros servicios, devol-
viendo al antiguo vestibulo su protagonismo perdido.
Visible desde varios puntos de la ciudad, la silueta
de la cubierta serd la principal responsable de la
imagen renovada de la estacion, que se presentard
transversal al recorrido del tren como si se tratara de
una estacion de término.

La inclinacién de sus pafios -quebrados hasta defi-
nir un perfil casi topografico- proporciona a cada uso
una altura especifica, facilitando el acuerdo con las
marquesinas existentes sobre los andenes. Con este
gesto se mantiene la continuidad de la secuencia
espacial transversal al transito de viajeros que carac-
teriza el proyecto, y que culmina en un importante
volumen de cabecera en el lado opuesto del vesti-
bulo existente.

11 - SECCION LONGITUDINAL
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ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Antonio Cruz
Antonio Ortiz

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Blanca Sénchez, Antonio Carrero, arquitectos;

Manuel Delgado, Juan A. Molina, aparejadores.

Estructuras: CESMA Ingenieros

Instalaciones: JG Ingenieros

Empresa Constructora: CHAPIN UTE 2002 (FCC e Inabensa)

FOTOS:
Duccio Malagamba

14. MEMORIA
Con una planta rectangular rematada por sendos semicirculos, el
edificio existente reproducia de forma directa la geometria de la
pista de atletismo. Sin alterar sustancialmente su trazado, el pro-
yecto de ampliacién prevé una cubierta que protegera del sol y la
lluvia a todos los espectadores, apoyada sobre una crujia perime-
tral de servicios que concentra las escaleras y pasarelas de acceso
a las gradas altas, y se manifiesta al exterior como un zécalo ciego.
Lz nueva envolvente de grandes lamas metalicas se separa de esta
base mediante una hendidura horizontal que posibilita las vistas
sobre la ciudad. La simetria original del conjunto se rompe en dos
puntos con dos volimenes que albergan respectivamente un cen-
tro deportivo-gimnasio y piscina, asf como un hotel, introduciendo
asi ofras funciones que garantizan la actividad permanente del cen-
tro més alla de las competiciones deportivas.

VISTA DEL ESTADIO ANTES DE
SU REMODELACION

arquitectura

15 - PLANTA GRADERIO ALTO
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17 - SECCION TRANSVERSAL TIPQ
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ORADORES/COLLABORATORS:
Huisman, Celine Nelke

Physics: P

iones: Ingenieursburo Linssen B.V.
jura: Pieters Bouwtechniek

19 - MEMORIA

Una figura aparentemente arbitraria se organiza a partir de un
cuerpo unitario que engloba la Zuisterhuis en Nieuwe
Doelenstraat, para dividirse después en varios cuerpos irregula-
res. Nada hay gratuito en esta propuesta: las hendiduras que
dividen el edificio incrementan la longitud de fachada y por tanto
las zonas bien iluminadas, e incorporan el edificio a las circula-
ciones principales que atraviesan el "campus’ al situar los acce-

20 - PLANO DE SITUACION

s0s en las mismas.

De la gran dimension a lo largo de Nieuwe Doelenstraat se pasa
a la menor escala hacia el interior de la manzana. La interseccion
de la cubierta inclinada con el perimetro irregular del edificio
ofrecera visiones exteriores permanentemente cambiantes.
Dicha cubierta permite mostrar un edificio inesperadamente bajo
hacia el interior de la universidad, evitando perjudicar a las

ground floor
level + 0.65/ +2.02

viviendas del perimetro.

Bajo la cubierta inclinada se disponen una serie de bandejas
decrecientes en altura y con una geometria estricta - paralelas a
Nieuwe Doelenstraat - que hace mds dramética la interseccion
con el perimetro irregular de la envalvente. Las areas de lectura
se dispondran en la proximidad de las fachadas y en las zonas
situadas directamente bajo la gran cubierta luminosa.
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=torres en rotterdam, wilhelminapier

Rotterdam, Holanda. 2002 - 2003. Proyecto.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Antonio Cruz
Antonio Ortiz

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Waulf Durrich, Antonio Raya

Building Physics: Peutz & Assaciates
Instalaciones: Deerns

Estructura: D3BN

24 - MEMORIA

El esquema inicial para la organizacién de las zonas denominadas New
Orleans y Havana en Wilhelminapier (Rotterdam) se ha desarrollado
conjuntamente con Alvaro Siza Vieira.

A partir de un estudio de volimenes previo, se decidi6 organizar todo el
conjunto con 4 torres de 150 metros de altura destinadas en su practi-
ca totalidad a viviendas. Estas se uniran de dos en dos por medio de un
plinto formando asf dos parejas de diferentes caracteristicas, las situa-
das al Oeste més cercanas entre si y las situadas al Este mas alejadas,
siendo éstas las torres del proyecto que Cruz y Ortiz han desarrollado.
La silueta en forma de L de cada una de las torres y su simetria espe-
cular contribuyen a que ambas torres puedan entenderse como un pro-

yecto Unico a pesar de la distancia que las separa.

Aunque el sistema estructural elegido es muy rigido, muros de carga eje-
cutados con sistema de encofrado tlnel, se ha conseguido transformar
la planta inicialmente ortogonal a una forma quebrada y curvilinea que
reporta al proyecto una serie de beneficios: ampliacion de la longitud de
fachada con las consiguientes ventajas de iluminacion y vistas para los
apartamentos; aparicion de una serie de lineas verticales que acusan la
esbeltez de las piezas y por efecto del escorzo, modificacion del perfil
aparente de las torres y de su silueta.

Asi, las decisiones tomadas en la planta de las torres van a ser parado-
jicamente responsables de su imagen frontal.

=
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Alvaro Siza
Arg 334 / 02.34
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=ampliacion del rijksmuseum

Amsterdam, Holanda. 2002. Proyecto.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Antonio Cruz
Antonio Ortiz

COLABORADORES/COLLABOTATORS:
T. Reventos
Arquitecto RestauradoR: Van Hoogevest Architecten

Estructura: ARCADIS
Instalaciones: OVE ARUP

Joaquin Pérez, Marta Pelegrin, S. Gutiérrez, C. Arévalo, l 5

28 “CROQUIS

arquite(:tm_'ar

T T
.

27 - MEMORIA

El edificio del Rijksmuseum de Amsterdam proyectado en el siglo pasado por el
arquitecto holandés Pieter Cuypers, ha pagado un precio excesivamente alto por
su papel urbano como elemento de conexion entre la entonces ciudad existente
y los nuevos desarrollos hacia el sur.

Un pasaje, practicamente una calle, atraviesa el edificio de norte a sur dividién-
dolo en dos partes, obligando a tener dos entradas, dos escaleras principales y
ocasionando que solo en planta principal se encuentren conectadas las zonas
este y oeste en que el edificio queda dividido en sus plantas de semisotano y
baja.

Por otra parte, el edificio sobre el que se ha intervenido en mdltiples ocasiones,
presenta las carencias habituales en los museos del siglo XIX. Carencia de un
hall capaz de absorber el elevado nimero de visitas que un museo recibe hoy, y
de los nuevos usos incorporados, dreas de informacién, tiendas, cafeterfas, etc.
Por dltimo, hay que sefalar que las necesidades de espacios han llevado a edi-
ficar en los patios del edificio original, lo que ha provocado una carencia de luz
natural y ha convertido el recorrido del museo en una especie de laberinto en el
que el visitante carece de todo dato sobre el lugar en que se encuentra.

La intervencién sobre el edificio consiste, por un lado, en realizar una nueva y
Unica entrada al museo a través del pasaje, con la dificultad afiadida de conser-
var el paso plblico de bicicletas, y por otro, en liberar los patios recuperando
hasta cierto punto su estado original.

Una escalera abierta a la entrada del pasaje trasladara al visitante a un gran hall
central situado por debajo del nivel de la calle, que unird las alas este y oeste del
edificio. EI gran espacio que se genera al abrir los laterales de los patios, alber-
gara los puntos de informacién, la tienda del museo, restaurante, taquillas y
venta de entradas, efc.
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31 - MEMORIA

El Ayuntamiento de Madrid ha decidido optar a la celebracién de los Juegos Olimpicos del afio
2012. Para ello se ha redactado un Plan Especial para el Parque Olimpico - Sector Oeste, sobre los
terrenos originariamente destinados para la Ciudad Deportiva de la Comunidad de Madrid. El obje-
tivo es concentrar en esta parte de la ciudad buena parte de la infraestructura deportiva necesaria
para la celebracion de unos Juegos Olimpicos, asi como de los posibles acontecimientos previos o
alternativos a los mismos. Se trata, en resumen, de prever la ampliacion del estadio hasta alcanzar
los 75.000 espectadores y situar un nuevo Complejo de Piscinas, un Pabellén de Deportes y todas
las instalaciones para los medios de comunicacion que un acontecimiento olimpico pueda requerir.
Se han creado dos nuevas plataformas a lo largo del eje norte-sur descendentes en altura respecto

5 ampllacmn del estadio de madrid
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a la actual del Estadio. Sobre la mds pr6xima se situara el Complejo de Piscinas, mientras que en
la segunda se ubicaria el Pabellén de Deportes. De esta forma, se genera una gran superficie para
el pablico, algo elevada respecto a las circulaciones perimetrales. Como final de esta secuencia
pabellon, piscinas y estadio, asentados sobre niveles progresivamente mas altos, se proponen dos
torres para uso hotelero.

Un gran parque rodea a las tres plataformas: una intensa plantacion de diversas especies surcada
por caminos -espacios abiertos y publicos- se combina con jardines més geométricos, recintos mas
cuidados, que se especializan para acoger distintos usos.

talud ajardina

) posteriormen-
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la arquitectura contemporanea
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02 - DETALLE DE LA FACHADA DEL MUSEQ ROMANO DE MERI-
DA DE RAFAEL MONEO

N1 El establecimiento de un cuadro clinico, siguiendo la
metafora médica, no consistirad tan solo en la deteccion de
unos sintomas, que reducidos a los efectos de unas deter-
minadas causas nos permitan actuar sobre ellos. Tampoco
la mera aplicacién de un protocolo que alejara la angustia.
Se trataria mas bien de un ejercicio de hacernos el cuerpo,
de tomar nota, de cdmo los cambios que han volteado el
mundo implican a la arquitectura en sus objetivos, alcance
y naturaleza, desde las respuestas que ella misma ha
planteado.

N2 Estarfamos hablando de un “largo recorrido® al cual se
une la aventura de la arquitectura moderna y de una
condicién de nuestro presente, cuya génesis se solapa en
parte con el agotamiento de ese Proyecto Moderno: la cul-
tura mediética de la imagen

N3 Este cambio de visién se habria producido a partir de
la confluencia de un conjunto de estudios, realizados
desde disciplinas ajenas a la arquitectura, que trae como
consecuencia la reconsideracién del papel jugado por la
arquitectura, su funcionalidad social e ideolégica y sus
logros. Véase "Para una critica radical de la arquitectura
moderna" y los siguientes articulos que dieron pi¢ al libro
Progetto e Utopia (1977)

arquitectura
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ata: re-ciclaje

La relampagueante caracterizacion que de nuestra era hace George Steiner, y que hemos utili-
zado para titular parcialmente este escrito, se contrapondria a una paciente labor a la que se
adscriben, hoy en dia, todos aquellos que son conscientes del exceso consumista de nuestra

03 sociedad: la del reciclaje.
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Situar nuestra reflexion bajo este compuesto epigrafe, es una manera de mostrar las intencio-
nes con las que queremos abordar este intento de capturar comprensivamente la situacion en
la que se encuentra la arquitectura en nuestro presente.

Comencemos por un diagnéstico. N1

La arquitectura de nuestro presente se encuentra en una especie de encrucijada. Una encru-
cijada es una figura espacio temporal que sefiala un sitio, una posicién especifica al final de un
camino que se ha seguido hasta ahora y que desemboca en un encuentro con ofros ramales.
Nos habla por tanto de un transito entre lo que se ha dejado atras —todavia vivo en nuestra
memoria y Util para el presente—y lo que va venir a continuacion. Es un momento de impasse,
de duda, de ambigliedad, de ambivalencia caracterizada por la indecibilidad. Una situacion
construida desde la aceptacion de la provisionalidad de habitar una demora.

Preguntarse por cdmo se ha llegado a esta situacién, seria reconocer que tanto el agotamiento
del impulso que constituia el Proyecto Moderno —que no ha dejado de trazar la infraestructura
ideolégica y social por la cual se ha deslizado la arquitectura moderna (vanguardia, movimien-
to moderno, Estilo Internacional o Posmodernidad...)- como la disputa del &mbito urbano —que
la arquitectura moderna ha concebido y en parte construido durante el siglo XX- por los medios
de comunicacion, que ahora lo ocupan y controlan, son los factores definidores de esta coyun-
tura. Asi pues, ya no nos impulsa una certeza, ya no somos los Unicos disefiadores de nuestro
entorno. N2.

Leido desde nuestro presente, N3, eso que denominamos Proyecto Moderno seria una fase mas
de un largo desarrollo en el que se encuentra comprometida la sociedad nacida de la
llustracion, que habria alcanzado a partir de la década de los noventa, del siglo pasado, un esta-
dio de naturaleza muy diferente, caracterizado progresivamente por la triple concurrencia de la
civilizacion cientifico-técnica, la sociedad del espectéculo y del consumo. N4. Y si a ese Proyecto
Moderno le ha cabido la responsabilidad de la construccién de un entorno artificial -que sub-
sume v utiliza funcionalizdndolo el entorno natural, N5— éste se ve hoy sometido a la misma
manipulacién por la emergencia de otro entorno, que podriamos denominar con muchos tér-
minos, pero que basicamente consiste en una explicita duplicacién de la realidad, que hace
que las cosas y el mundo mantenga una obscena existencia doble. Con una consecuencia
inmediata: que la representacion viene mediada por la imagen virtual y la razén técnica se con-
vierte en el fundamento de una préactica social banalizada.

Ello supone que la arquitectura de esa encrucijada se ve sometida a un doble requerimiento,
interno y externo. Internamente se ve obligada a buscar la supervivencia frente a unas condi-
ciones de produccién que la cercan y limitan en sus funciones anteriores; pero por otro lado,
no puede sino promover una adaptacién a las mismas, a través de propuestas que no hacen
sino extender sin articulaciéon su antiguo "territorio". N6. Con las escasas fuerzas comprometi-
das en esta labor, la arquitectura no deja de vislumbrar la apertura de nuevos campos de tra-
bajo, con los que se compromete sin haber sido capaz de establecer una articulacion parcial
entre y ellos y, cuyo envés, seria la produccion de una acusada disolucion de la axiologia sobre
la que fundaba, con anterioridad, su coherencia técnica y epistemoldgica. A ello cabria afadir
el reflejo negativo de una reaccién de resistencia-acomodacion, con la que se intenta ensayar
una deseada continuidad con el pasado, tan ficticia como consoladora. N7.



o6 Metafora de la complejidad

En esta situacion la arquitectura se asemeja tedricamente a lo que ha sido definido como un
sistema complejo. Un sistema que cristaliza en las vanguardias un campo de posiciones dife-
rentes, irreductibles las unas a las otras y que encuentran en el invento conceptual e instru-
mental de la forma un lugar mental para la pacificacion-sintesis de sus contradicciones. Ese
nucleo central se ve prontamente envuelto por un primer desarrollo fundado en una reduccion
de la heterogeneidad de posiciones vanguardistas, a la corriente constitutiva del Funcionalismo
Racionalista; y, en un segundo momento, por el extraordinario desarrollo que sigue a la 22
Guerra y que termina por cerrase con la época de "después de la modernidad".

Disponemos de un instrumental tedrico que nos permite comprender la naturaleza cambiante
de estos sistemas complejos. Aplicando a la arquitectura el mismo modelo con la que Jorge
Wagensberg da cuenta de la evolucion del pensamiento utdpico, N8, estariamos en condiciones
de ensayar una descripcion plausible de su situaciéon y el desarrollo que la ha gestado.
Establezcamos previamente un campo de restricciones que comience por definir que la arqui-
tectura ha estado —como sistema- relacionado con tres entornos sucesivos donde ha desem-
pefiado funciones distintas que s6lo una lectura enddgena de la evolucion del sistema permite
reducir a unas historias Gnicas. N9. Los tres entornos sucesivos —y hasta esto podria ser discu-
tido, al menos, tedricamente— son el natural, el artificial y el virtual. El transito de uno ha otro se
ha producido diferenciadamente pero siempre englobando el emergente al anterior, N10,y utili-
zandolo con una funcién distinta a la que desempefiaba hasta entonces. La arquitectura enton-
ces ha intercambiado con estos entornos energia e informacion vy, en otra direccién, ha recibi-
08 do de esos entornos los mismos flujos. El modelo establece diferentes estados de intercambio
entre el sistema y el entorno que se ven asi mutuamente afectados por las dinamicas del inter-
cambio: de la adaptacién a la autoorganizacion el sistema cambia permanentemente poniendo
a prueba su coherencia propia, hasta que el limite de holgura de sus propias condiciones inter-
nas no permite sino el colapso o la imposicién al medio de pautas propias.

Desde este punto de vista, la situacion actual de la arquitectura se explicaria a partir de la doble
convergencia de un anunciado colapso del sistema nacido en el seno del entorno artificial —lo
gue hemos venido llamando genéricamente arquitectura moderna- y de la transformacién que
dicho entorno ha sufrido hacia una distinta configuracién y naturaleza: el entorno virtual. La
mutacién ha sido pues doble y solapada, trastocdndose con ello tanto las categorias que guar-
daban la coherencia de la arquitectura moderna como las nuevas ramas de figuraciones que
tratan de rehacer, incorporar o sustituir el sistema anterior .

09 Que este diagnostico no haya estado disponible hasta fechas recientes —con el descreimiento o
la resistencia que aun se alienta en muchas posiciones disciplinares respecto a él- mostrarfa
aspectos esenciales sobre la naturaleza del estatuto tedrico de la arquitectura moderna, que ha
sido generado a partir de la funcionalidad que ella ha desempefiado como técnica de ordena-
cion formal del espacio social. N11. La doble cara del movimiento moderno: urbanismo-arqui-
tectura, en la que el primer rostro encarna la ideologia, mientras que el segundo encarna la uti-
lidad —pensamiento y accién— seria representativa del alcance que se fija a la arquitectura den-
tro de la cultura moderna: la completa ordenacién de todo el espacio del entorno artificial a tra-
vés de un relato utdpico que acoge los niveles enunciativos y performativos, que va desde sus
usos reales o potenciales y su completa configuracion estructural y figurativa hasta los valores
y la naturaleza de la habitacién que alli se representa. N12. Solo a través de ese "encargo”,
entendido como mandato, de esa funcionalidad asumida, puede entenderse de una manera
exacta el alcance del desarrollo de la arquitectura de los siglos XIX y XX, por encima de las com-
partimentaciones y elecciones estilisticas establecida por una explicacion endoégena de su

arquitectura

07 - ATRIO EN CONSTRUCCION DE ARONQFF

N4 La segunda parte del siglo XX ha estado salpicada de
previsiones sobre este futuro: al texto de P. Ricoeur,
Civilizacion Universal y Culturas Nacionales (1961), le
sigue el de Guy Debord La Sociedad del Especticulo
(1968) y se inicia con el de M. Horkeimer y T. W. Adorno,
La Industria cultural (1941)

N5 Véase, para una desmitificadora revision de estas cate-
gorias el trabajo de F. Duque: Arte publico y espacio politi-
co, Akal, Madrid, 2001. Este tema sera de nuevo tratado,
alternativamente, en su nuevo libro La fresca ruina de la
tierra, Calima, Palma de Mallorca, 2003

N6 De Gregolti a Gregotti y...otra vez Gregotti: de 1966 a
1991 y 1994. De El territorio de la arquitectura Desde el
interior de la arquitectura...y La arquitectura de la con-
clusion

N7 Véase: NICOLIN, P. "Las iméagenes y lo moderno” en
Lotus International, 102. Diciembre 1992, pp. 30-32 (trad.
cast. en Textos de Teoria y Composicion Arquitectonica.
Depto. de H?, Teoria y Composicion Arquitecténica, ETSAS)

N8 Por que no otra cosa ha sido la arquitectura durante la
modernidad: una apuesta por lanzar hacia un sitio sin exis-
tencia propuestas ordenadoras del Mundo, a través de un
dispositivo espacial que disponia a cosas e individuos para
alcanzar determinadas producciones. Véase:
WAGENSBERG J: Ideas sobre la complejidad del mundo,
pp. 131-150, Tusquets, Barcelona, 1989.

N9 Véase TOURNIKIOTIS, Payanotis: La historiografia de la
arquitectura moderna, Mairea/Celeste, Madrid, 2001.

N10 Veéase "En tiempos de hastio" en rev. El croquis, 103,
2001, pp. 236, 238 y 240.

N11 Véase BAUMAN, Zygmunt: La cultura como praxis.
Paidos, Barcelona, 2002. La nueva introduccion de
Bauman al libro de 1970 describe la estructura dicotémica
de la Modernidad, donde Cultura y Orden espacial actdan,
alternativamente, como cuerpo y reflejo que idealiza o
materializan la construccién de un entorno artificial.

3.01-3.09
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N12 Véase SLOTERDIJK, Peter: Normas para el parque
humano, Siruela, Madrid, 2000.

N13 Seria necesario un posterior desplazamiento que
implementaria la historia como parte de un proyecto supe-
rior resultado del “cierre del pasado” y del mandato de su
transferencia como hiperpolitica. Véase SLOTERDIUK, P:
Todos en el mismo barco, Siruela, Madrid, 1994, pp. 89-
103.

N14 Véase SECCHI, B: "Las condiciones han cambiado"
en rev. Casabella, pp 498-499, 1984. (Trad. cast. en
Textos).

N15 Ibid. "La arquitectura de la conclusion®.

N16 La arquitectura como declaracion o presentacion de la
complejidad de los fenémenos sociales, culturales o cienti-
ficos de las sociedades del Imperio; tal como ha denomi-
nado Toni Negri la globalidad.

propia historiografia N13. Toda la arquitectura estd comprometida por este mandato, toda ella
responde en su pluralidad y componentes a un objetivo que no discute y que se encuentra, asi,
mas alla de ella.

Por eso, en el mismo momento en que los flujos de informacién y energia que recibia el siste-
ma comienzan a cambiar hasta hacerse visibles, N14, —como consecuencia de la transformacion
del entorno artificial- la arquitectura comienza a reclamar, paraddjicamente, una autonomia pro-
pia gue se muestra cada vez mas ficticia cuanto mas se adentra en el final del siglo XX, hasta
que, situada en el transito hacia el entorno virtual, no pueda sino asumir un nuevo y diferente
papel: aquel que le corresponde como una técnica mas de la comunicacion mediatica. N15.

Y es en esta coyuntura final, cuando una doble y muy diferente actitud separa en dos ambitos
irreductibles pero —intuimos— con ocultas conexiones, las operaciones culturales con las que se
hayan comprometidas las précticas propositivas de las arquitecturas contemporaneas. Doble
actitud que podriamos caracterizar como enddégena y exdgena, de cierre y apertura, de con-
clusién y nueva fundacion. N1s. Ocupando una misma posicion, que ninguna de las dos pien-
sa sino como el presente, dandose la espalda como si fueran un espejo de doble cara: de un
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N17 Esta hipétesis fue adelantada por J. Quetglas en su
intervencién en el Congreso Internacional de Arquitectura
Contemporanea en Andalucia en 1992. (Textos inéditos)

N18 Coincidirian en la descripcién de esa labor, desde un
tardio Tafuri hasta un filésofo como P. Sloterdijjk que lo
marca como tarea de la hiperpolitica para los "ultimos hom-
bres”; sin olvidarnos del "listado” del Zevi de Después de
5000 arios: la revolucion.

N19 La arquitectura actuaria asi como exploradora que se
juega su supervivencia en un territorio desconocido:
ensaya rutas, levanta campamentos siempre provisionales,
indica direcciones o parajes Utiles para habitar de manera
individual y diferencial y que nunca esta disponible para
una comunidad sino en su existencia mediatica.

N20 Pareceria que la disciplina, ya nada inocente, recon-
duce los excesos modernos anteriores para sentirse ahora
abierta a una paleta de posibilidades, todas igualmente val-
idas, muy en consonancia con la Cultura a la que
pertenece esta plenamente aceptado. Aqui también jugaria
la necesidad de diferencia impuesta por lo mediatico como
signo de existencia y, por tanto, la carencia de limites o
definiciones nitidas para cada una de ellas. Véase
MORENO, C: Trdfico de almas, Pre-Textos, Valencia, 1998.

11 - CEGAC. VESTIBULO DE ENTRADA
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lado, lo que seria un esperado y preparado "ajuste de cuenta" con su pasado, que se resuelve
en una dilatacién cierta de su propia naturaleza moderna, N17, dejando en suspenso el estatu-
to mismo de una relacién claramente volcada hacia lo que Tafuri denomind "hacer discurso
sobre ella misma", N18; de otro, el compromiso por comprender el cosmos de su presente
mediante la "captura" de unidades del mismo que parecen significativas y que son convertidas,
posteriormente, por una manipulacién interesada en campos mas o menos delimitados de
experimentacién y ensayo desde los que proponer caracterizaciones arquitectonicas para el
"espiritu de su tiempo". N19.
Ambas actitudes se manifiestan, al asumirlo como Gnico tiempo, en el presente: la una, dila-
tando su propia temporalidad hacia el pasado, como si éste fuese parte activa de la propia obra,
sin aforanzas ni trabajo de duelo, sélo como un juego de evanescente alteridad necesaria para
alcanzar la dimension disciplinar que su propia época le niega, N20; la otra, en un intento de
adelantamiento, de ficticia prevision, de renovacion hacia el porvenir, celebrando con un halo
de apariencias que por fin estamos mas allé de todos los limites y prohibiciones que estos Ulti-
mos treinta afos se han encargado paulatinamente de sobrepasar, N21. Al fondo de este flamear
de posiciones, una mirada mas inquisitiva ha sabido sospechar que de lo que se trata es de un
cambio profundo en las condiciones de produccién y recepcién de una técnica que anterior-
mente ha estado rigurosa y continuadamente enmarcada por la cultura de los dos dltimos
siglos, N22, y que ahora se ve obligada a desempefiar nuevos roles en este transito de entornos
en que nos vemos empefiados.
Vistas asi las cosas, ;qué ocurriria si aplicaramos ahora el modelo propuesto por Wagensberg
al sistema arquitecténico en este celebrado cambio de entorno?.

10 Podriamos suponer —como hipétesis menos plausible— que en este transito, el sistema y el
entorno mantuvieran una relacién de identidad descrita por la siguiente igualdad:

la complejidad del sistema menos su capacidad de anticipacion respecto al entorno

es Igual a la incertidumbre del entorno menos su sensibilidad respecto al sistema
El segundo miembro de dicha igualdad —cuyas variables miden las oscilaciones del entorno-
debera dar cuenta de un entorno descrito en nuestro presente como incierto y con una escasa
atencion por la arquitectura si exceptuamos la manipulacién de la misma como técnica medié-
tica. N23. Si, por el contrario, nos detenemos en el primero, veremos que sus variables alcan-
zan valores muy bajos, tanto en la complejidad como en la capacidad de anticipacion del sis-



tema de la arquitectura. Con lo cual la pretendida relacién de identidad estaria claramente des-
compensada por la falta de correspondencia entre los intercambios de entorno y sistema.
Pero, de verdad, lo que nos propone este razonamiento va mas alld de una ya sabida falta de
identidad entre mundo y arquitectura, N24, lo que nos lanza a la cara como un desafio, que no
hace sino inquietarnos, es el interrogante sobre la necesidad de la arquitectura: ;para qué la
arquitectura? Y tendrfamos que tomar conciencia de gue es ésta una pregunta que cualifica,
mejor que nada, esa encrucijada en la que situabamos al principio la misma; pregunta que esta
implicita en las palabras de muchos de los autores preocupados por reflexionar sobre nuestra
situacién, pero también como inquietud esencial de las obras de arquitectura arrojadas hacia
esa condicién de presente.

Asi, lo ha hecho Alejandro Zaera al definir la arquitectura como una ingenieria de la vida mate-
rial, pero también Bruno Zevi, al situarla "mas alld" del limite de una época anterior; o Walter
Néageli describiéndola como la de "un tiempo de hastio”, N25; y, mucho antes —quizas el prime-
ro— Rem Koolhaas a partir de las "bromas" sobre Nueva York. Todos ellos compartiendo esa con-
dicion ambivalente e irreductible de la que hemos hablado més arriba y, por tanto, respon-

ation, when a do

diendo desde un @ambito u otro.

Pero el alcance de este diagnoéstico debe ser contrastado con la descripcién del estado corpo-
ral de la propia arquitectura, de sus obras, solo a partir del establecimiento de un cuadro de
sintomas podremos valorar lo acertado de su formulacién y lo productivo de su instrumentacién.
N26.

13 Lo mas parecido a un dispositivo panoramico

Cuando actualmente nos planteamos observar un determinado fenémeno debemos asumir la
duplicacién a la que se ve sometida nuestra mirada por el entorno donde se inscribe. Esta dupli-
cacién oscila entre aquello que afirmamos desde nuestros sentidos como realidad y un segun-
do original idéntico al primero, situado en el ciberespacio virtual. Entonces, nuestra mirada debe
tener en cuenta la naturaleza de ese tipo de observacion, si en realidad quiere hacerse cargo
con precision de aquello que mira; es decir, deberemos admitir ahora, mas que nunca, que "no
hay observacion sin representacion, (que) sin ella la visién estarfa sumida en el caos". Seria
necesario, por tanto, utilizar una instrumentacion figurada, adaptada a dicha fenomenologia,
para salvar esa dificultad mediante el manejo y la conjuncién de los diferentes niveles de des-
cripcién implicados en la observacién de esos fendmenos. N27.
Imaginemos una pantalla activa con la que podamos interactuar y que recoja los sucesivos
encuadres que se suceden en el tiempo de un determinado fenémeno, ella nos permitiria des-
plegar las sucesivas capas de informacién subyacentes que se encuentran activas y relacio-
narlas entre si; encendamosla.

14 En una primera capa, la mas exterior y aparente, encontramos destacados, sobre un fondo neu-
tro, sucesivas etiguetas que, con forma de logos, recogen nombres de arquitectos contempora-
neos. Apenas accionemos el raton, el encuadre de la pantalla recogera —sin orden aparente—
algunas mas de estas etiquetas-nombres: Moneo, Herzog, Gehry, Miralles, Libeskin, Holl, Njiric,
Eisenman, Ito. La pantalla se comporta como un soporte disponible para que cada uno de los
visitantes haga su personal eleccion a través de un encuadre u otro, moviendo las etiquetas para
situarlas en determinadas compafifas, incluso incorporando alguna nueva adquisicion. N2s.
Visto asi, el panorama de la arquitectura mas bien parece responder a una época de arquitec-
tos que de arquitectura. Pero todos sabemos que significa un nombre en el mundo mediatico
en que vivimos: un nombre conocido es una marca, siguiendo esa ecuacién propuesta por
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N21 ZEVI, B: "Después de 5000 arios: la revolucién” en
rev. Lotus International, 104, 2000, pp. 52-55

N22 Desde Koolhaas a Nageli, de Jencks a Quetglas, de
Castoriadis a Bauman se habria conformado un halo de
opinién que rodea a la Cultura y como parte de ella a la
Arquitectura, ese estado latente y en ampliacién obliga a
reconsiderar los planteamientos de los Gltimos afnos

N23 A la sensacidon de acoso que habria producido dicha
manipulacion -y que sélo una actitud cinica podria negar-
se le afiadiria aquella proveniente de una progresiva
constatacion sobre la ausencia por parte de la sociedad de
la necesidad de arquitectura. Véase DE CERTEAU, M:
L'invention du quotidien |, Art de Faire, Gallimard, Paris,
1986.

N24 Véase QUETGLAS, J: "Misceldneas de opiniones aje-
nas y prejuicios propios acerca del Mundo, el Demonio y la
Arquitectura® en rev. El croquis, 2002, pp. 4-21

N25 Ibid en NAGELI, W: pp. 236-40.

N26 La investigacion enla que tiene su origen este ensayo,
partié precisamente de esa tarea: dar cuenta del estado y
la naturaleza de las obras que tachonaban la nueva con-
stelacion de la arquitectura. Véase la Tesis Doctoral de M.
Pérez Humanes, “Implicaciones: sobre la situacion de la
arquitectura en el mundo de la imagen®, Sevilla, 2000.

N27 Sobre el estatuto de la relacion entre realidad y
conocimiento de la misma, se ha abierto un debate que
envuelve a la arquitectura como problema teérico-préctico.
Véase DUQUE, F: Filosofia para el fin de los tiempos, Akal,
Madrid, 2000, p. 105.

N28 Todos sabemos que cualquier “registro” tiene unas
claves o umbrales de entradas relacionados con la funcién
que éste desempefia dentro de una determinada practica
administrativa
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N29 El fenémeno que se describe es comin para
cualquier objeto de consumo, Juan Cueto lo relata asi:
"Cuando la marca se hizo mas importante que el articulo y
la imagen sustituyé al producto, lo tangible a lo intangible,
el spot global a la tienda local y lo virtual a lo real’ (1998)
V. Gregotti, amplia asi esta reflexion: "Es caractleristico de la
condicidn actual de la produccion de la arquitectura, una
actitud en que la productividad de Ja innovacion lingliistica
parece venir medida en funcién de su capacidad para
incentivar el desarrollo del mercado (...) ya sea como pro-
duccion de iméagenes comunicativas, como interés coinci-
dente en la adquisicion por parte del autor de un capital
simbdlico (el autor y no la obra es aqui el centro) y en la
posibilidad de venta del producto.”

N30 NICOLIN, P: "Representare la construccion" en rev.
Lotus International, 78, 1993.

N31 En esta capa pueden existir obras que floten aisladas
sin relacion con una referencia de marca, es decir, carente
de una identificacion mediatica. Ellas constituyen una
especie de almacenaje potencial a la espera de alcanzar
una condicion mediatica que las haga re-cognoscible
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15 Debray, donde lo visible es igual a lo real y ello igual a lo verdadero, la marca es lo que hace real
un nombre, verdadero; entonces, lo importante es el autor y no la obra; N/KE y no la bota. N29.
En nuestro mundo, bien lo sabemos, toda marca es el umbral de entrada al consumo de un
conjunto de objetos artificiales, de mercancias que se identifican y valoran, en gran medida, por
estar acogida bajo esa etiqueta; en el caso de la arquitectura estos nombres darfan acceso a las
obras. Sin embargo, la posicion que ocupa la marca no es el lugar de la mercancia: una y otra
se relevan en un juego de préstamos, desbordamientos y compensaciones que construyen
espacios fisicos o virtuales, donde se desarrollan secuencias sustitutorias de la propia vida:
escaparates, galerias, almacenes, anuncios, juegos; la mercancia espera mientras tanto —ofer-
tandose desde su embalaje- a ser demandada para el consumo.

16 S solicitAiramos a la pantalla que nos guie hacia esas especiales mercancias que son las obras,
aparecera en la misma una segunda capa fuertemente interrelacionada con la primera, en la
que las obras forman conjuntos organizados entorno a las marcas que recogia la primera capa.
Estos conjuntos estructurados a partir de una génesis temporal, constituyen trayectorias propias
y cambiantes donde cada obra no hace sino dilatar y afirmar la coherencia de los rasgos iden-
tificativos de la marca a la gue pertenece. La obra entrega asi, desde su condicion de elemen-
to de un conjunto, su autoreferencialidad —que algunos han llegado a confundir con su inma-
nencia— consistente en la puesta en escena "de no otra cosa que los principios constitutivos de
las obras y sus procedimientos propios”, N30, a las exigencias representativas de su condicion
medigtica. N31.

Mucho maés al fondo de la primera capa, puede observarse otra, muy activa, formada por movi-
mientos que no dejan de buscar una reduccién de esa diversidad —aparentemente irreductible,
presente en la superficie— mediante la formulacién de caracteristicas comunes a las obras.
Tanto en el &mbito de sus apariencias, de los procedimientos empleados, como de los objetivos
que persiguen o de los resultados- alcanzados, se buscan rasgos que puedan salvar lo

aparatoso de la diseminacion de posiciones gue hoy se barajan en la arquitectura.

El procedimiento seguido se basa en una dialéctica simple, alrededor de polaridades se adscri-
ben obras diversas, que quedarian asi atraidas por una especie de campo magnético capaz de
una estructuracion formal de la complejidad a la que se enfrentan. Aqui se moverian desde pro-

: 17 yectos de largo y ambicioso alcance, como los sucesivos Congresos ANY, hasta clasificaciones

ligeras como una red de malla, a la que se les escapan los peces por su abierto mallazo. N32.
Una ultima capa —de contenido muy distinto a las anteriores— se situaria al fondo como sopor-
te, como la infraestructura sobre la que se sostienen las otras tres. Seria el lugar de lo com-
partido y estaria formada por la decantacién de un conjunto de anélisis y referencias que —desde
la mitad de la década de los ochenta— no han dejado de progresar en la busqueda de un ajus-
te entre las condiciones externas a la arquitectura y una respuesta adecuada por parte de ésta,
terminando por generar las condiciones para un imaginario distinto: otra concepcion cultural.
Se podria contemplar este soporte como un "campo de maniobras', fuertemente tensionado por
la existencia de dos frentes que protegen intereses, ideologias y planteamientos contrapuestos
respecto a cual sea la concepcién de la disciplina arquitectdnica: en uno, se busca primero su
disolucion, para luego dar paso a otras opciones contenidas como posibilidades reprimidas en
el seno de la misma; en el otro, afirmandose desde una revision creativa, la vigencia e idonei-
dad de toda su herencia. N33.

La actividad en este soporte, no deja de afectar la organizacion de las capas superiores, distor-
sionando o produciendo derivas acusadas por las mismas respecto a los rumbos fijados auténo-



mamente, llegando a interferir el estatuto y la concepcion desde la que se generan las propias
arquitecturas; pero también, modificando los encuadres y la relevancia de los nombres-marcas
contenidos en la primera capa. El caracter cambiante, tensionado y genealdgico del soporte,
hace que sea necesario tener en cuenta para su descripcion la doble inordinacion temporal
correspondiente al desarrollo de las obras y el estado cambiante del campo de maniobra. N34,
Con este ensayo descriptivo estariamos atendiendo a la condicion duplicada de la realidad en
el entorno medidtico y asi: a cada nombre corresponderia una marca, a cada obra una deter-
minada puesta en escena, a cada tendencia una estrategia de mercado y a cada marco una
respuesta al medio.

Frente a un "aparato" como éste, convendria facilitar al usuario unas Utiles instrucciones de uso
que le permitieran su inmediato manejo, acercadndolo a su correcto uso y mejor aprovecha-
miento. Se estableceria un doble procedimiento —coincidente en su desarrollo— que iria de lo
particular de la obra, el elemento minimo significativo, a la generalizacion de los rasgos comu-
nes que comparten. N35. En paralelo, un proceder de lo general a lo particular, se construiré a
través del establecimiento de secciones verticales que pondrian en relacion las diferentes capas
de profundidad diferente, permitiéndonos superar los niveles de la simple apariencia. Un menu
abierto e interrelacionado que nos permitirian la eleccion de las variables méas idoneas, una
manipulacién personal y ajustada a nuestros intereses, pudiéndose alcanzar asi el reconoci-
miento de una posicién propia dentro de ese panorama al que nos referimos. N36.

12-A modo de conclusiones provisionales
;Podriamos a partir de este diagndstico —asi fundamentado provisionalmente— establecer unas
conclusiones que no pueden ser sino provisionales? Probémoslo.
La primera afectaria al observador de este panorama, que pasaria de una actitud distraida a verse
involucrado en el mismo, para luego buscar dentro de él amigos, complicidades. Este proceso

N32 En estos afios se han sucedido pocas pero llamativas
operaciones tendentes a esa reduccién: frente al trabajo
continuado de los ANY (1991-2001) aparecen otras que
buscan estratégicamente convertirse en referentes para
una comprensién de esa diversidad y, a la vez, para difer-
enciarse del resto de posiciones. Por ejemplo, los sucesivos
diagnésticos de |. De Sola-Morales, A. Zaera, Ch. Jencks o
P. Nicolin

N33 Una vision histérica de la arquitectura del arco clasi-
co, como la realizada por Tafuri en "Busqueda del paradig-
ma: proyecto, verdad y artificio", que se dilata hasta los dlti-
mos pasos de la modernidad, relativizara el final de algo
que ya entendemos como un “ciclo largo" de la cultura
occidental

N34 En esa doble accién, estaria comprometida la inter-
pretacion y la teoria, que mantendrian desde una relacion
de afectacion mutua, una presencia activa en la constitu-
cién de la obra. Es evidente que la dialéctica abierta entre
pasado y presente seria una actitud compartida por uno y
otro, aungue su manifestacion creativa fuera de muy dis-
tinta indole en las obras: desde la cita mimética o sofistica-
da hasta la més férrea abstraccion estarian comprometidas
con esa polaridad nunca resuelta de forma definitiva

N35 Pero debemos advertir que solo la comprensién pro-
funda de la arquitectura, de la obra, nos permitia acceder
a sus rasgos caracterizantes. No hay aqui ninguna posibil-
idad de superar la singularidad si no es teniéndola en
cuenta, de ahf que para la critica sea tan facil ejercitarse en
la comparacién como camino aparentemente productivo
para superar esa molesta sensacion de agitacién y diferen-
cia.

tiene unas claras implicaciones, tanto en lo que respecta a una ensefianza o aprendizaje de la
arquitectura como a una actitud profesional gque se quiere comprometida con el presente. N37.
La segunda estribaria en un doble requerimiento, necesario para quien esté comprometido con
dicho panorama, consistente en la diversificacion de su actividad en relacién con la arquitec-
tura —algo gue probablemente se extienda como caracteristico de nuestra cultura—. Esta abar-
carfa desde una reescritura personal de su pasado, siempre provisional —contra la historia—
capaz de asumir la complejidad del presente, hasta una reformulacion de lo disciplinar
mediante la progresiva disolucién de su autonomia, a través de un compromiso creciente con
un modo de accién transdisciplinar que se viene encarnando en la blusqueda de respuestas a
los desafios planteados por los campos de lo patrimonial, lo ecoldgico, lo mediaticoy la gestion
de o formal. N38.

Fue en el campo del patrimonio donde primero se tratd de contestar a la necesaria mediacion
entre "ancestros y descendientes”, una transmisién que hoy se revela esencial para las politicas
de compensacion implementadas desde la dialéctica olvido-memoria y desde la exigencia de
"justicia” para el pasado en que se prolonga el presente. Bien es cierto, gue hoy la ecologia plan-
tea un desafio similar e igualmente necesario. Partiendo de una actitud conservadora, cuida-
dosa con la naturaleza, se ha convertido —pasado el tiempo- en una fuente de propuestas sobre
otros modos de vida alternativos, primera trinchera para detener la sangria de un sistema des-
pilfarrador. Ambas coinciden en la preocupacion por mantener abierta, sin solucion de conti-
nuidad, la posibilidad de existencia del pasado y el futuro frente a un presente que se quiere
instantaneo y unica dimensién de la temporalidad. N39.

arquitectura
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N36 En realidad no estariamos sino identificandonos con
comportamientos que estan ya presentes en ese mismo
panorama, la diferencia consistiria en hacer disponibles
socialmente estos procederes; esta es uno de las carencias
con las que hoy se mueve la arquitectura
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Frente a estas exigencias de conservacion, alteridad y equilibrio, consideradas por algunos
como una rémora para los impulsos de innovacion que parecen llevar a la cultura solo hacia
adelante, pero que encapsulan a la sociedad en una continua reiteracién de acciones formal-
mente diferenciadas, en los otros dos campos, el de la Imagen y su estatuto mediatico, N40, y
de la gestion de lo formal, se alzan como verdaderos desafios; expectativas que seducen a la
arquitectura, hasta convertirla en una actividad que ha terminado por olvidar la razén de su pro-
22 pia existencia: el habitar. Si esto es cierto, no lo es menos la fuerte exigencia de imaginar otros
escenarios para unas actividades radicalmente comprometidas por la naturaleza tecnolégica del
"entorno virtual" hacia el que nos dirigimos, en esa tension entre olvido y emergencia se juegan
—con desigual fortuna— el alcance de la arquitectura contemporanea. Nal.
La arquitectura nuevamente sujeta por los requerimientos y posibilidades de esos campos,
asumiria un papel de innovacion, guiado por el deseo de libertad, que desplazaria los objetivos
asumidos por su anterior funcién cultural y productiva. Terminaria por aceptar, entonces, el

N37 Se trataria de una situacion creada a partir de un : : i % ST T
pufiado de practicas que durante un tiempo se han con-  cambio producido en la cultura moderna, alld por los afios setenta, cuando se invierte definiti-

siderado marginales por la disciplina. En su avance logran,  vamente la jerarquia existente entre norma y libertad, entre autodeterminacion y vulnerabilidad,

diante el imiento mediatico dond ! ; o %
s rocencion favorable. alcanvar la suficionte credibiias V42, decanténdose por la primacia de la segunda y aceptando la erosion del principio de segu-

para convertirse en un ‘lugar’. ridad que lleva aparejado. Incluso, mas alla, y propiciado por su capacidad de sintesis —de la
N38 Véase BUCI-GLUCHMANN, C: *Hacia una estéticade ~ Naturaleza propia de su lenguaje, que no es otra cosa que un metalenguaje- la arquitectura
las complejidades’ en AA.VV. Otra mirada sobre la época.  estaria en condiciones de implementar "soportes de intermediacién” que posibilitaran la apari-
i e | e cion de interacciones subterraneas, ahora ocultas, que esos campos propician. De esta mane-
N39 Hay dos textos reveladores de las alternativas politicas 1@, 18 arquitectura sustituiria su poder de imposicién por su capacidad de intermediacion o de

en las que la arquitectura podria, desde su familiaridad con  traduccion que pertenece, como un aspecto siempre reprimido en la modernidad, a su propia
el poder, jugar otros papeles. Véase DERRIDA, Jacques: tradicion.

Espectros de Marx, Trotta, Madrid, 1995, en especial su o : . i i ; :

Prélogo, y SLOTERDIK, P: Todos en el mismo barco.  POr Ultimo, y relacionado con lo dicho, la necesidad de un cambio de actitud, a partir de una

Siruela. Madrid. 1994. toma de conciencia sobre la dindmica compleja en la que se encuentra inmerso el cuerpo de
N40 Ibid. M. Pérez Humanes (existe una publicacion par- |18 arquitectura: objeto de practicas agresivas de explotacion y banalizacion con las que la indus-
cial de la misma en la revista de H” y Teoria de la  tria cultural somete en sus dominios a cualquier técnica de comunicacion; ello exige una estra-

gy CONECEIS SR e D e El 0l tegia por desarrollar en una linea de resistencia y alternativa. Esa primera manipulacion, tec-
N41 Véanse FERNANDEZ-GALIANO, L: "Seis preguntas, ~ nolégica, vendria complementada por el desentendimiento de la sociedad respecto a la arqui-
doce respuestas’ en rev. Circo, 108, 2003. tectura, a la que ya no consideran un instrumento (til para la construccién de su entorno pro-
NAZ El marco de la evolucion de esa dicotomia fundadora ~ XIMO, de la habltagon en que se represe.nta. su imaginario, que ahorg yase eqcuentra en mano
de lo moderno se puede encontrar en Z. Bauman. de una esfera de intermediacion-expropiacion protagonizada por la imagen virtual. N43.
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Un desatendido saco de expectativas
Superando el alcance de sus anteriores planteamientos, la arquitectura comienza a englobar las
explicaciones enddgenas —esas ideologicas narraciones historicas que la fundaron como movi-
miento moderno— en un nuevo marco epistemoldgico, N44, en el cual, sélo aquellos discursos
qgue han sido capaces de inscribirla dentro de la cultura moderna —alli donde la arquitectura
encuentra la funcionalidad organizativa y formuladora que el proyecto moderno le encomendo—
alcanzan a enjuiciar de manera comprensiva los acontecimientos en los que hoy se ve com-
prometida, N45.
Si entendemos que el cambio producido en la década de los noventa apunta a un transito de
una cultura a otra, del anterior entorno artificial al virtual, donde la categoria central del espa-
cio desaparece como instrumento de orden para ser englobada por la virtualidad del ciberes-
pacio, entonces podremos comprender el alcance de la situacién en la que se encuentra la téc-
nica que por excelencia protagonizé la determinacién de usos, valores y comportamientos en la
anterior fase de esa cultura: la del entorno artificial. No puede sorprendernos entonces el extre-
24 mo diagnoéstico de Zevi, en 1999, ni en sus consecuencias ni en su clara vision del escaso
impacto que sobre la disciplina ha ejercido hasta ahora tal coyuntura. Y tampoco nos resultara
excesiva la pregunta que formuldbamos mas arriba, de la mano de otras opiniones, sobre la
necesidad de arquitectura.
Dicho de otra manera; la disciplina que ha definido hasta el presente esa técnica que llamamaos
arquitectura estd claramente comprometida en la eficacia de sus planteamientos; diriamos mas,
estd obsoleta frente a un cambio radical de la manera de producir el mundo y, por tanto, para
poco sirven las ortopedias en las que estd empefada una parte de ella y sus idedlogos.
Contrariamente, se hace cada vez mas urgente asumir que la problemética a la que se enfren-
ta y en la cual podria encontrar una razén Gltima para su supervivencia, estéd ahora mas alla de
la drbita de sus planteamientos y ocupaciones. N46.
Es entonces, paradéjicamente, cuando la arguitectura vuelve a estar en condiciones de com-
petir con otras técnicas, al aceptar una libertad que la desliga de pasadas responsabilidades,
en esta nueva tierra fronteriza. Aqui, la tarea no es censurar sino entender, interpretar y no legis-
lar, asumir plenamente el didlogo como la Unica fuente de recursos y comunidad. N47.
Comenzabamos de la mano de Steiner reconociendo el caracter efimero —apenas el canto de
alabanza de un angel- y contundente de la produccién cultural de nuestra época. Y, para con-
cluir, deberiamos afirmar esa alternativa para la accion, pero tambien para un pensamiento
ético que estaria contenido en ese modo de vida que define el reciclaje; en ese volver a utili-
zarse las cosasthombres, répidamente consumidos, de una primera produccion, para ponerlo
otra vez en condiciones de ser vividas/os vy, por ello, habitados, encontraria la arquitectura sus
nuevos caminos.
José Ramon Moreno es arquitecto y Jefe del

Departamento de Historia, Teoria y Composicion
de la Escuela de Arquitectura de Sevilla.
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23 - MUSEO VALENCIANO DE LA ILUSTRCION

MN43 Desde los programas informéticos de visualizacion del
espacio interior de las viviendas a la oferta de espacios
imaginados para los entornos de los famosos, se abre un
abanico de posibilidades que unido a la actitud fomentada
por el consumo: "hagalo usted mismo", ha terminado por
constituir una nueva modalidad de hacer: el "bricolage”.

N44 Si alguien duda de la eficacia de estas narraciones
para la practica de la arquitectura, que no olvide lo que ha
supuesto esa via como principal instrumento para la
implantacién del movimiento moderno.

N45 En este sentido cabe recordar que el papel jugado por
la cultura en la modernidad, como ambito ideal donde se
atemperan las contradicciones, que una estructura social
fragmentada continuamente provoca, no puede sino uti-
lizar la arquitectura como principal productora de un dis-
curso de orden donde cada cosa, casa y persona, donde
cada actividad y capital, se sitien en justa corresponden-
cia con el papel y la funcién jugada dentro de este disefio
complexivo que es su utopia.

N46 Hay en esta afirmacion toda la prudencia que suscita
un camino continuamente transitado, pero que no llega a
convertirse hasta ahora en algo mas que una senda funda-
mentalmente aceptada como existente para los medias y
muy poco sélida para ser infraestructura.

N47 En sucesivas declaraciones de arquitectos que ocu-
pan posiciones tan distantes como Rem Koolhaas y Alvaro
Siza, podemos encontrar este planteamiento como funda-
mento de su arquitectura.

25 - “MAKUMARI", COMPLEJO RESIDENCIAL. STEVEN HOLL

José Ramén Moreno Pérez
Head Professor of the Department of History, Theory and
Composition at the ETS of Architecture in Seville.

3.21-3.25
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4 SDM ARQUITECTURA

- archivo histérico provincial

Zamora. 1999 - 2003.

02 - PLANTA SOTANO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Sergio de Miguel

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Cristina Lopez Sala, M® Mar Sanchez Llorens,

Blanca Segura

Arquitecto técnico: Clemente Cabanas Piorno
Estructuras: Eduardo Cardero

Instalaciones: JG& asociados

Empresa Constructora: BOCSA

Propiedad: Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte

FOTOS:
Eduardo Sanchez

03 - PLANTAS SEGUNDA Y TERCERA

04 - PLANTA BAJA

06 - MEMORIA

El solar estd compuesto por varias parcelas del centro histérico
de la ciudad. Habia que mantener la fachada existente en la
rla de Francos, que conecta la plaza Mayor con la Catedral, y
ajustarnos a sus alineaciones, salvando el patio central existente
en el que no se permite edificacion alguna.

El proyecto tiene un esquema de organizacion sencillo y eficaz.
Las zonas de acceso se localizan en la planta baja diversifica-
das por calles: la peatonal en la ria de Francos, y la rodada, de
carga y descarga, en una calle lateral que permite la maniobra
de los vehiculos de reparto. La planta baja se organiza a partir
de estas zonas de acceso. En la zona paralela a la rda de
Francos se distribuyen, a partir del vestibulo principal, las
estancias de administracion y la zona de investigadores, con
especial cuidado en la especializacion de los distintas circula-
ciones e independencia de las distintas 4reas. Y en la zona
paralela a la calle Doncellas se ordenan las estancias necesa-

arquitectura

05 - PLANTA DE CUBIERTAS

rias para el ingreso y clasificacion de la documentacién.

Los depésitos documentales se alojan en las dos plantas por
encima de la baja, que poseen las mejores condiciones natura-
les de estabilidad climética y seguridad. Se trata de una dispo-

sicion ordenada de salas de almacenamiento de armarios "com-

pactus” distribuidos mediante un corredor que conecta con los
dos nucleos verticales. Estos dep6sitos tendrén una capacidad
total aproximada de 20.000 ml,

Bajo rasante se localiza la zona de uso cultural con el salén de
actos, accesible desde el vestibulo principal, los talleres y las
dependencias de instalaciones.

El aspecto que determina la mayoria de las decisiones formales
es la irregularidad de las alineaciones de las parcelas existentes
y la necesidad de adecuar a esta geometria los espacios orde-
nados interiores. Esto influye basicamente en tres elementos: la
cubierta, la fachada exterior y el patio.

La cubierta, esencialmente continua con faldones a dos aguas
de teja cerdmica, tiene una cumbrera inclinada que permite
que los distintos faldones se adapten con libertad a los irregula-
res quiebros del perimetro independizandose de la cambiante
linea de cornisa y ademés asf responde formalmente a la frag-
mentacion del caserio del entorno histérico.

La fachada exterior, compuesta a partir de la fragmentacién que
producen las entrecalles de las bajantes de pluviales, respeta el
orden y escala de los huecos existentes en la ria de Francos.
Con objeto de conseguir un apropiado carécter unitario e insti-
tucional, se procede a eliminar las balconadas y demas elemen-
tos adosados, sustituir las puertas que quedan sin uso por hue-
cos iguales de ventanas y acondicionar un zécalo pétreo acorde
a la situacién urbana. El revoco da continuidad en todo el peri-
metro sin destacar la parte rehabilitada de la nueva.

A su vez, desde el punto de vista espacial interno, la irregulari-
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07 - ESQUEMA DE TRANSFORMACIONES

COMPOSITIVAS EN LA FACHADA, DESDE EL
ESTADO ORIGINAL HASTA EL DEFINITIVO

30



«centro de salud “Pavones”

Pavones, Madrid. 2003.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Sergio de Miguel Garcia
Jesus Ulargui Agurruza
Eduardo Pesquera Gonzalez

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Aparejador: Sergio Hernédndez Gallardo

Arquitectos: Cristina Lopez Sala, Luis Saucedo Novillo,
Javier Gancedo-Rodriguez Lopez, Margarita Aldeamil
Estructura: INDAGSA / Joaquin Antufia e Ignacio Avila
Instalaciones: CIASA

Cliente: INSALUD

Constructora: CORSAN-CORVIAM

FOTOS:
Eduardo Sanchez

09 - MEMORIA
El solar se encuentra en la
Moratalaz. La forma del ed
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10 - SECCION

11 - SECCION
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12- PLANTA BAJO CUBIERTA

13 - PLANTA PRIMERA
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14 - PLANTA DE ACCESO

4.10-4.14
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REMIO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Sergio de Miguel

COLABORADORES/COLLABORATORS: " 55 *f8 \
Arquitectos: Cristina Lopez Sala,
Eugenio Vivas Maiques, Blanca San
Martin Hurtado

Aparejador: Sergio Hernandez Gallardo |- y
Convoca: Empresa Municipal de la
Vivienda (EMV) y Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid (COAM)
Contratista: EMV

17- PLANO DE SITUACION
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18 - SECCION TRANSVERSAL
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19 - PLANTA BAJA 20 - PLANTA TIPO

arquitectura 4.15-4.20



ENRIQUE
PUJANA

- viviendas en lavapiés

Calle de la cabeza. Madrid. 2004

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Enrigue Pujana Bambo

COLABORADORES/COLLABORATORS: |
Arquitecto: Pablo Sénchez de Vega Gutiérrez |
Aparejador: José Santiago Corvillo [
Estructuras: Federico Benitez de Castro y JMR estructuras

Instalaciones: Nieves Plaza

Promotora: DESARROLLOS TIRSO DE MOLINA S L

02 - PLANO DE SITUACION

1. CALLE ENROSCADA

' @ @ m B Tomamos una calle con viviendas aisladas.
Rizamos su trazado siguiendo una directriz

vertical.
Este muelle lo confinamos entre las media-
neras de un solar de Lavapiés.

36

11 viviendas independientes, apiladas en
cuatro alturas, con acceso por una escalera
abierta que prolonga los materiales e ima-
genes exteriores de Ia calle de la Cabeza.

\_\!:, \\Ir,
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2. AEROJARDIN

En contacto con el aire inyectamos burbujas de jardin que miran al cielo.

Animados por las normas, a diferentes alturas se arriman trozos de paisaje verde al rizo de la calle de la Cabeza.

¢
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03 - DIAGRAMA DE ORGANIZACION BASICA 04 - DIAGRAMA DE ORGANIZACION CONFINADA 05 - DIAGRAMA DE RESULTADO:
DIVISIONES RADIALES CONCAVO-CONVEXAS

arquitectura



06 [PLANTADEACCESO
07 - MAQUETA DE LAS PLANTAS PRIMERA Y SEGUNDA, CON LOS ALTILLOS
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10 - PLANTAPRIMERA T [-] o [0l o) 1 ‘ e " B! 8 15
Y SEGUNDA. AT THEHE L L el ‘%ﬁ% 11 - PLANTA TERCERA
COTA DE ENTRADA H T R H TR i COTA ENTRADA
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05.01 - 05.11



12 - SECCION 2 SIN SOTANO

3. EJECTING LAVAPIES
Nucleos esponjados en altura.

Este proyecto es el primero de un plan para esponjar el teji-

do denso de Lavapiés. -

Es una descompresion verde ascendente.
Calles confinadas que se expanden, asomandose a su pai-
saje abierto posible.

13 - SECCION 1 SIN SOTANO

14 . PLANTA DE CUBIERTAS

B
15 - ALZADO A CALLE CABEZA




4. BIOMBOWINDOW

Sumamos dos ventanas: una vertical y otra hori-
zontal.

El biombo, contraventana de la horizontal, nos
rodea junto a ella (BIOMBOWINDOW).

Nos sentamos y estamos en la calle.

La vertical ilumina toda la altura.

arquitectura
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16 - DETALLES DE VENTANA

PUJANA

i e

05.12- 05.16

39



ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Emilio Sagrista
Antoni Pons

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Arguitecto técnico: J. Comas
Estructuras: F. Purroy

Empresa Constructora: ICOMARSA
Promotor: Ajuntament Lloseta

FOTOS:
Miguel de Guzméan

03 - PLANTAS

arquitectura
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06 - SECCION ESCENARIO LIBRE

05 - SECCION ESCENARIO CENTRAL

04 - SECCION ESCENARIO FRONTAL

arquitectura
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ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Emilio Sagrista
Antoni Pons

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Arquitecto técnico: J. Morado
Empresa Constructora: ICOMARSA
Promotor: Ajuntament d’Alcudia

FOTOS:
Miguel de Guzman

10 - SECCION LONGITUDINAL

:
| = —

A .H

T n

[ i

T &

: :

‘

. L e

11 - ALZADO POSTERIOR ‘ e s | BT A R T
=

\

f'_-'_[ il
 EAFRESE R

|

12 - ALZADO CALLE CANET

arquitectura



13 - PLANTA PRIMERA

14 - PLANTA BAJA

6.08 - 6.14
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- hipédromo de palma

Palma de Mallorca. 2003. PRIMER PREMIO DE CONCURSO NACIONAL.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Antoni Pons

Josep A. Reynés

Emilio Sagrista

Margalida Sim6

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Juan Artigues, ingeniero agrénomo
Promotor: Institut de I'Esport Hipic de Mallorca

16 - MEMORIA

Una sola cubierta ligera, que aun no siéndolo, hard de
fachada, se levanta progresivamente y protege la grada
actual, los restaurantes, los edificios de oficinas, las instala-
ciones y una gran plataforma multiusos.

Esta plataforma de actividades se situa por encima del nivel
de la pista para conseguir una perspectiva 6ptima de la
carrera: en verde césped es como acaba la superficie incli-
nada para estirarse, merendar y ver, como si en el campo
estuviérmaos, como los trotones corren.

Se pretende simbolizar un espacio de ocio y deporte con
una imagen identificable y reconocedora.

17 - SECCIONES TRANSVERSALES

arquitectura



PONS, REYNES, SAGRISTA
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18 - PLANTA SOTANO
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19 - PLANTA BAJA
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PARQUES SIN PAISAJE

.. miguel angel anibarro

02 - ADOLPHE ALPHAND, PARQUE DE BUTTES-CHAUMONT: PLANTA

El parque urbano cambid de forma en Paris en los afios ochenta. Cuando se atra-
o ol viesan las pocas manzanas gue separan Buttes-Chaumont de La Villette, hasta el
3 5 paseante distraido queda desconcertado por la magnitud de esa mutacion. A
< mediados del siglo XIX, Adolphe Alphand construyd en el Paris de Haussmann un
/% B ; b % paisaje urbanizado, coherente con la arquitectura del eclecticismo, cuya artificiali-
- ' : ﬂ & & dad venia indicada por el suave modelado de las colinas, el contorno arrifionado de
: © < praderas y estangues, las abruptas acumulaciones rocosas y la aparicioén discreta de
= A pequefios edificios, en un exquisito equilibrioc que mantiene al espectador en la ilusion del esce-
. : e | nario natural sin engafarlo nunca. Esta formalizacion se aplicd a diferentes escalas en un sis-
: tema de espacios libres extendido por toda la ciudad que los parques construidos en los Ulti-
mos veinte anos parecen destinados a completar.
Pero lo que asombra en éstos es la subita desaparicion del paisaje. Tan llamativa transforma-
cidn es paralela a la de la arquitectura en los ciento treinta afios transcurridos. El paradigma
03 paisajista se abandono hacia 1900 en el momento en que el jardin qued6 asociado a la arqui-
1 tectura de la casa: baste recordar los ejemplos de Lutyens y Hoffmann. Ahara bien, el parque
ha evolucionado con un ritmo méas lento. En el primer decenio del siglo XX el Stadtpark de
Hamburgo prescindio de los trazados curvos para introducir funciones deportivas o utilitarias
mediante una geometria regular; pero en los afios treinta se construyd en el Bosque de
Amsterdam un paisaje holandés en un polder suburbano, con las técnicas -y los servicios— del
parque urbano; en los cuarenta una red de jardines publicos introdujo en Estocolmo el paisaje
campestre de sus alrededores con un lenguaje delicadamente artificioso; y en los afios sesen-
ta Burle Marx aplico el biomorfismo de sus jardines privados al parque del Este en Caracas y al
Flamengo de Rio. Pero la asuncion del modelo de las vanguardias plasticas ya se habia produ-
cido en el jardin en la década de los veinte. Este desfase no es debido sélamente a la preg-
Ly i nancia de la imagen paisajista asociada al parque publico desde su aparicion: es evidente la
. 5 dificultad de manejar grandes extensiones de espacios abiertos con la gramatica reductiva de
s la arquitectura del Movimiento Moderno. Esta situacién se trastoco en los ochenta con la irrup-
cién de un pufiado de parques furiosamente arquitectdnicos, aunque no siempre tan decidi-
damente urbanos.

o - .

ntral Park

04 - BERNARD TSCHUMI, PARQUE DE LA VILLETE: PLANTA

El parque del futuro

El parque de La Villette ocupa el recinto del antiguo matadero en el extremo noreste de la ciu-
dad, en el cruce del canal del Ourcq y el de Saint Denis, que termina alli. En los terrenos, de
55 hectareas, delimitados al este por la autovia periférica y al norte por una linea de ferrocarril,
se conservaron algunos edificios como la Maison de la Villette y la Grande Halle. Ya se habia
levantado el de la Ciudad de las Ciencias y la Industria, de Adrien Fainsilber, que domina la
mitad norte del recinto, y estaba prevista la construccién de una Geoda frente al mismo, de una
Ciudad de la Musica —que incluirfa un Conservatorio y un Auditorio proyectados por Christian
de Portzamparc— y de una sala de conciertos juveniles: el Zenit. Un cimulo tal de condicio-
nantes y la peticion expresada en las bases del concurso de 1982 de hacer un parque para el
if 05 siglo XXI, favorecieron soluciones de ruptura como las presentadas por los entonces jovenes
Bernard Tschumi, Jean Nouvel, Zaha Hadid o Rem Koolhaas y Elia Zenghelis (OMA).

En su proyecto ganador Tschumi parece considerar tres cuestiones principales: como poner en
relacién todos esos elementos entre si, como ligar el parque al entorno urbano y como distribuir
las 33 hectareas de superficie Util destinadas al parque. A lo primero responde con una reticu-

s e e S
06 - PARQUE DE LA VILLETE: PABELLONES Y PASARELA ESTE-
OESTE JUNTO AL CANAL QURUQ

arquitectura
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la ortogonal de 120 metros de médulo apoyada en el canal del Ourcq, definida mediante la colo-
cacion en los cruces de pabellones (folies) de figura, dimensién y color constantes (cubos rojos
de 10 metros de lado), que reciben en cada caso una elaboracion particular dentro de un len-
guaje constructivista. La reticula esta destinada a dar al recinto un orden visual, al tiempo que
reparte homogéneamente servicios y actividades en el parque. El enlace con la ciudad se efec-
tla mediante dos lineas ortogonales: la conexién norte-sur mediante una galeria paralela a la
Grande Halle, y la conexién este-oeste con una pasarela elevada en el borde del Ourcg. A estas
dos lineas de conexion urbana se afiaden otras cuatro de recorrido interior flanqueadas por ali-
neaciones de arbolado: dos oblicuas, desde el cruce de los canales hasta el estacionamiento de
automoviles al este, y desde la plaza de acceso por la avenida Jean Jaurés al sur hasta la expla-
nada del Zenit; una circular en el centro del recinto, partida en dos por el Ourcq e interrumpi-
da por el vacio del jardin frente a la Ciudad de las Ciencias; y otra libre, el paseo cinemético,
cuyo trazado parece seguir el recorrido vacilante de un fldneur que cruza las lineas anteriores
dejando en las superficies intermedias secuencias de jardines. Por Ultimo, la distribucién viene
dada por una yuxtaposicidn de grandes superficies sobre el plano de suelo, que mediante cam-
bios de textura (césped, enlosado, adoguinado) sugieren distintas clases de usos; a ellas se afia-
den los jardines secuenciales —confiados a diversos autores— que rompen la planitud horizontal
mediante hundimientos o elevaciones, definiendo ambitos de escala menor que se descubren
incidentalmente en los recorridos. La superposicion de estos tres sistemas de puntos, lineas y
superficies ~que recuerdan al suprematismo de Malevich y a las teorias de Kandinsky, pero apli-
cados a esta escala remiten de modo innegable a las intervenciones de Land art— configura el
pargue, pero al no ser forzosamente complementarios producen situaciones de conflicto que
dan pie a la introduccion de variaciones.

Lo que hizo de La Villette un hito en el desarrollo del parque contemporaneo fue esta concep-
cion del parque como una suma de operaciones abstractas desligadas del manejo de los mate-
riales naturales —topografia, vegetacion y agua—, que hasta entonces parecia el punto de parti-
da indispensable para abordar la escala mayor del mismo. La brusca mutacién efectuada deri-
va de un concepto de estrategia consistente en la plasmacion previa de un conjunto de figuras
geomeétricas relacionadas con los problemas generales planteados, que se imponen en el pro-
yecto sin adaptaciones posteriores a las circunstancias particulares del sitio. De ella emanan los
mejores hallazgos: la seriacién del pabellon, que deja de ser un incidente pintoresco del reco-
rrido en el paisaje y pasa a ser una referencia ubicua en un espacio isétropo; y el paseo cine-
matico, que incorpora el componente azaroso de una excursion urbana y enlaza los jardines
secuenciales, si bien el despliegue cinematografico en secuencias y encuadres argumentado
por Tschumi no debe ser entendido mas que como una analogia operativamente Gtil. Un modo
de enfocar el paso de la organizacién del ambito general a la de los espacios menores —de la
gran escala a la pequefa-, tal como los bosquetes y su cuadricula de calles lo hacian en el jar-
din clasico vy las escenas enlazadas por el camino de circuito en el paisajista. Ademas de en la
galeria norte-sur, con su colgante marquesina ondulada, es en los jardines secuenciales donde
se encuentran los episodios més intensos del parque: el jardin del agua, con sus planos incli-
nados y sus conducciones aéreas, el jardin de bambu, en una hondonada al pie de un muro de
hormigén, o el cilindro sonoro con la escalera acuatica.

Sin embargo, mas allé de las alineaciones de pabellones a lo largo de las dos galerias perpen-
diculares, que juegan el papel de ejes coordenados, la reticula apenas se percibe. Es una malla
invertida en la que no se explicitan las calles sino los cruces, de modo que no conforma un sis-

arquitectura

07- PARQUE DE LA VILLETE: PASEQ CINEMATICO A SU PASO

JUNTO AL JARDIN DEL AGUA

28

09 - PARQUE DE LA VILLETE: JARDIN DE BAMBU DE

A. CHEMETOFF

10 - PARQUE DE LA VILLETE
SUR DEL CANAL DEL OURCQ

PASEO CIRCULAR Y PRADERA AL

7.01-7.10
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premises a visual order at the same time distributing
es in the park homogeneously. The link with the city is
o orthogonal lines: the connection narth south rcLsh a
to the Grcnce r‘<:| e, and the connection east
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Finally, the mm ion
ground plan, which through "hawge: ext (g

suggest different kind of uses. To these are addec ;uon tial garden%
-commissioned to several authors- which break the horizontal flatness
through hollows or elevations, defining areas of smaller scale that are dis-
covered inciden n the routes. The superimposition of these three sys-
tems of points, lines and surfaces -w remind of Malevich and

11 - PARQUE DE LA VILLETE: PLAZA DE ACCESO SUR CON LA
GALERIA NORTE-SUR Y LA GRANDE HALLE

13 - DENIS OPPENHEIM: CEMENTERIO RESITUADO, DRY LAKE
(CALIFORNIA, 1978)

14 - ANT FARM: RANCHO CADILLAC, FRAGMENTO (TEXAS, 1974)

Kandinsky's theories, but applied to this scale take us undeniably to Land
Art interventions- configures the park, but not being necessarily comple-
mentary they produce conflicting situations that start the introduction of
variations.

What made La Villette a milestone in the development of the contemporary
park was this conception of park as an addition of abstract operations not
conng; the management of the natural materials -topography, vege-
tation, water-, that up {ill then had seemed the indispensable starting point
to tackle a bigger scale. The brusque mutation derived from a concept of
strategy consistent in previously making a group of geometrical figures
related to the general problems arising, which are imposed on the project
without posterior adaptations to the particular circumstances of the place.
The best finds emanate from it: the serialisation of the pavilion, which stops
being a picturesque incident of the route in the landscape and becomes a
ubiquitous reference in an isotropic space, and the cinematic walk, which
incorporates the eventful component of an urban excursion and links the
sequential gardens. Although the “cinematographic® display in sequences
and frames argued by TSCh\Jml must only be understood as an analogy
operatively useful. A way of focusing on the transition from the organiza-

tion of the general premises to the organization of the smaller spaces -from
big scale to small scale- as the wooded areas and their grid of streets did
in the classical garden and the scenery linked by the walking route in the
landscape garden. Along with the north-south gallery, with its hanging
undulated marquee, it is in the sequential gardens where the most inten-
se episodes of the park are found: the water garden, with its inclines pla-
nes and its aerial conduction; the bamboo garden, in a v at the foot
of a concrete wall; or the sound cylinder with the aguatic stairs

However, apart from the alignments of the pavilions along the two perpen-
dicular galleries, which play the role of axis of coordinates, the reticule is
hardly noticeable. It is-an inverted net where the crosses, not the streets,
are explicit, so it doesn't conform one system of solids and another of com-
plementary spaces. The result is a continuous emptiness that, paradoxi-
cally, acquires a spatial entity where the architectonic elements rest in the
vegetation or the topography -in some routes and in the sequential gar-
dens- but not in the big superficial pieces, which are perceived as amorp-
hous emptiness. On the contrary, where there is a desire for the buildings
to configure a space -in the north and south access squares- the aggrega-
tion of components of different styles (the old abattoir, the reticule of pavi-

tema de sdlidos y otro de espacios complementarios. Lo que resulta es un vacio continuo que,
paraddjicamente, adquiere entidad espacial alli donde los elementos arquitectdnicos se apoyan
en la vegetacién o la topografia: en algunos recorridos y en los jardines secuenciales, pero no
en las grandes piezas superficiales, que se perciben como vacios amorfos. En sentido contra-
rio, donde hay voluntad de que los edificios configuren un espacio, en las plazas de acceso
norte y sur, la agregacion de componentes de drdenes diversos (el del antiguo matadero, el de
la reticula de pabellones y el de los enlaces lineales) produce un desorden visual que, afiadido
a la escasa capacidad configuradora de los bloques de la Ciudad de las Ciencias y la de la
Musica, impide que esas articulaciones urbanas adquieran una forma legible. En Gltimo térmi-
no, la implantacién de una solucién abstracta sobre un lugar concreto, dando de lado cons-
cientemente el entorno y la historia, dificulta la integracion del parque en su contexto urbano;
la superposicion de operaciones produce una complejidad impostada, ajena al lugar.

Un erial en el jardin

Situado al suroeste de la ciudad, el parque André Citroén ocupa 14 hectareas de los terrenos
liberados de la fabrica de automdviles —cuyas instalaciones han desaparecido sin dejar rastro—,
rodeadas por nuevos blogues residenciales entre la calle Balard y el rio Sena. El proyecto fue
resultado de la colaboracion forzada de los dos equipos ganadores del concurso de 1985, diri-
gidos por sendos paisajistas: Alain Provost y Gilles Clément. No obstante, el obligado compro-
miso no produjo una solucién dubitativa, sino un reparto de areas a partir de los elementos
comunes de ambas propuestas. El acierto en el reparto se convirtié en una cuestion basica para
la gestién del proyecto; pero las dos tareas principales a las que éste debia hacer frente eran la
relacion con el rio y la insercion en la ciudad.

La edificacion perimetral ya delimitaba una superficie en direccion al Sena, lo que planteaba de
entrada la solucion mas conveniente al primer problema: la explanada central, una pradera
vacia circunscrita por un canal rectangular, gue invoca los antecedentes del Campo de Marte y
la explanada de los Invalidos. Si estos espacios urbanos perpendiculares al rio estan presididos
por la torre Eiffel y la clipula dorada que acoge los restos de Napoledn, en el parque Citroén son
los dos invernaderos gemelos, volimenes cristalinos reminiscentes de los templos griegos, los
que ejercen ese papel desde una posicion elevada en el extremo oriental del recinto. Fijada la
explanada en posicion, figura y tamafio, el resto de las piezas sélo podia repartirse en un peri-
metro de grosor variable, facilitando la division del trabajo a los lados de esta tierra de nadie.
En el borde sur, donde actué Provost, siete torres alineadas avanzan desde un largo estanque
elevado, enfrentandose a los macizos vegetales del lado opuesto; al pie de esa muralla de hor-
migdn, una calzada junto al agua horada las torres, desde las que se domina la extension des-
cubierta de la pradera. En la franja norte, ocultas como bosquetes tras los volimenes vegetales,
se encuentran las aportaciones de Clément: los jardines seriados y el jardin en movimiento . Los
primeros son seis cajas escénicas dispuestas en paralelo, pero separadas por escaleras de agua
que nacen al pie de pequefios invernaderos o estufas. Las cajas acogen escenas ligadas a varias
series tematicas asociadas: los colores de la vegetacién, la percepcion a través de los sentidos
y las formas del agua, que se representan —al modo japonés— mediante los materiales vegeta-
les. Estos figuran el mar, la lluvia (cayendo desde pérgolas), la fuente, el arroyo (bordeando una
leve hondonada de cantos rodados), la cascada y el rio (simulando las corrientes mediante ban-
das onduladas). La pendiente del terreno permite recorridos transversales que escalonan el des-
nivel, el mas elevado de ellos formado por una pasarela a la altura de las estufas.

Estos caminos conducen al jardin en movimiento, situado en el extremo noroeste del recinto,
donde Clément desarrollé su idea del jardin como un erial o campo baldio, ensayada anterior-
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mente en su propiedad de La Vallée. En él las especies vegetales y su ubicacion van cambiando
a lo largo de los afios por la accion del viento, los insectos y los péjaros que transportan las semi-
llas. La actividad del jardinero consiste en manejar ese cambio partiendo del terreno existente;
solo que en este caso el erial no existia, era necesario plantarlo. El resultado es un jardin de
aspecto naturalista, aparentemente descuidado y de mantenimiento relativamente barato, que
se transforma con el tiempo: una respuesta a los ideales contemporaneos de transitoriedad,
15 intangibilidad de la naturaleza y economia, y también una renuncia a los valores histéricos del
jardin como objeto cultural. Ya el autor advierte que la obra no debe ser juzgada por su forma
—puesto que apenas tiene una fija—, sino por su aptitud para transmitir una cierta alegria de vivir:
el descubrimiento del campo, la evocacién de la nifiez, el gozoso cansancio de un paseo entre
hierbas y maleza, que sabran apreciar mejor guienes tengan algin conocimiento de las espe-
cies vegetales.
Una plaza acuética entre los dos invernaderos-templo, con surtidores de altura variable segin
un ritmo cambiante, constituye la principal articulacion con el entorno edificado, aunque los fifecsl
accesos se producen por pasos laterales arbolados. Desde ellos el parque penetra en direccio- 16 - ALAIN PROVOST Y GILLES CLEMENT, PARQUE ANDRE
nes diagonales en el nuevo barrio, cortando su trama, hasta alcanzar dos plazas ocupadas por CITROEN: PLANTA
sendos jardines: el jardin blanco al noreste y el negro al sureste, ambos organizados en torno a
espacios cuadrados, el primero murado y el segundo rehundido. Desde el jardin negro un cami-
no diagonal atraviesa el parque cruzando la pradera, para conectar la llegada desde el metro de
Balard con el jardin en maovimiento, que se dispone siguiendo esta directriz. El costado oeste
del parque se expande hacia el rio, pasando bajo el viaducto del ferrocarril suburbano y abrién-
dose en vestibulos laterales a norte y sur.
Esta organizacion, enérgicamente unificada y deliberadamente periférica, produce un recinto
definido por la elevacion de los costados, la presencia de las construcciones de borde y la reso-
lucién espacial de las entradas. Nada de dispersion centrifuga siguiendo los recorridos, sino
agrupamiento centripeto de las piezas que encuadran un espacio monumental. Quizd dema-
siado: tal solemnidad y la disposicion general recuerdan inesperadamente a los jardines de Le
Nostre. La explanada longitudinal de los parterres en Vaux-le-Vicomte, por ejemplo; el palacete
no muy grande que la preside; los bloques vegetales que la delimitan; el descenso del terreno
hacia una banda de agua, encuentran aqui un paralelo contemporaneo. :
Puede parecer ir6nico que un parque presentado en su momento como alternativa paisajista @ ;. pArqUE ANDRE CITROEN: INVERNADERQS GEMELOS Y
La Villette (donde predominarian en exceso los elementos construidos), se remita a la tradicién ~ PLAZA ACUATICA
nacional del jardin arquitecténico. Mds aun si la Gnica contribucion referida conceptualmente al
paisaje, el jardin en movimiento, se reduce a un sector de hectarea y media circunscrito por la
arquitectura vegetal. Pero la idea de Clément merece ser discutida: en ese jardin cambiante el
manejo de la forma consiste en fijar unos fondos (aqui cortinas de bambu), algunos arbustos
como testigos de las transformaciones futuras y una combinacion de herbaceas que dan el esta-
do de partida; luego queda confiado a los cuidados de mantenimiento, que supondran even-
tualmente la eliminacion o la aportacion de algunas plantas. Esta propuesta puede ser Util para
integrar una propiedad campestre en el paisaje natural (a medio camino del jardin) y para el tra-
tamiento de restos naturales situados en los bordes urbanos o de terrenos intermedios afecta-
dos por la proximidad de procesos de urbanizacién (en transito hacia el parque urbano). Asf lo
indican las actuaciones posteriores de Clément. Pero no parece aconsejable adoptarla en exten-
siones amplias en el interior de la ciudad. Porque la resolucién de la estructura formal del par-
18 que contemporaneo no consiste en el abandono de la forma al albur del proceso natural. Sin
embargo, podria tener una derivacion mas fructifera: un jardin concebido con una estructura
formal flexible, que pudiera aceptar variaciones naturales o inducidas a lo largo del tiempo.
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19 - PARQUE ANDRE CITROEN: JARDIN EN MOVIMIENTO
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Un fragmento de tejido urbano
También ubicado en el borde del Sena, pero al sureste de la capital, el parque de Bercy ocupa
un sector de viejos almacenes de vinos y licores, con manzanas muy alargadas y calles oblicuas
heredadas de la anterior parcelacién agricola, servido por el ferrocarril que termina en la cerca-
na estacion de Lyon. En su extremo noroeste se construyeron el Ministerio de Finanzas y el Pala-
cio de Deportes Omnisport, y enfrente, al otro lado del rio, la nueva sede de la Biblioteca
Nacional.

Las demandas que planteaba el sitio derivaban del desarrollo del terreno —de 12 hectareas de
extension y proporciones alargadas— en paralelo con el cauce fluvial, de la presencia del
Omnisport y luego del Centro Cultural de Estados Unidos de Frank Gehry, y del corte de la calle
Dijon desde la iglesia de la Natividad hasta el puente Tolbiac. Por otra parte, el ayuntamiento
requeria la valoracién de los componentes histéricos (trazado, edificios y arbolado) y el com-
pletamiento de la operacién con una nueva area residencial en la franja noreste hasta la playa
de vias. El equipo de Bernard Huet , vencedor del concurso en 1989 —que terminaba en esas
fechas la remodelacion de la plaza Stalingrad—, realizd una operacién precisa y concienzuda de
estructuracion urbana y conservacion de la memoria del lugar. La pirdmide truncada del pala-
cio de deportes determina un eje que enlaza tres partes sucesivas, ordenadas mediante una
malla ortogonal que se solapa con la trama anterior y asume la calle Dijon —que separa un ter-
cio de la superficie— en funciones de directriz transversal. El primer sector, frente al Omnisport,
es una pradera abierta puntuada por nueve ediculos en cuadricula y presidida por una plata-
forma hacia el rio que alberga un estacionamiento de tres plantas. Desde esta plataforma cae
una cascada, sefialando un eje transversal en direccion a la nueva calle, en cuya esquina se
levanta el Centro Cultural norteamericano. La red de caminos que originan las dos direcciones
contrapuestas encauza las circulaciones cruzadas entre aparcamiento, palacio de deportes y
barrio adyacente.

Las otras dos partes son recintos cerrados, enhebrados con pasos sobre la calle Dijon. La segun-
da se distribuye con una malla de 3x3 mddulos, en cuyo cuadro central se conserva una casa
con una estufa de plantas adosada. En torno a ésta aparecen cuadros dedicados a los géneros
del jardin y a evocar las estaciones del afio: en las esquinas hay una huerta, un frutal, un par-
terre y una rosaleda; y entre medias un jardin de flores (primavera), un laberinto (verano), una
vifia (otofio) y un prado (invierno). La reticula revela en ciertos sitios las huellas de la trama obli-
cua anterior: tramos de calles adoquinadas y con las vias de los ramales del ferrocarril, acom-
pafiadas en algin momento por naves de los antiguos almacenes.

En el tltimo recinto, un estanque circular rodea otra casa preexistente, de cuya plataforma cua-
drada sobresale un pabellén de madera sobre el agua. Alrededor se disponen una colina-mira-
dor (que recuerda el jardin medieval), una estancia en forma de hipédromo (el jardin romano),
una arboleda regular (el jardin renacentista), un recinto de juegos infantiles (el jardin actual) y
unas ruinas de anteriores edificios (el jardin pintoresco). Asi que el juego de la memoria tiene
varias capas de asociaciones, puesto que se refiere a las preexistencias del lugar —esto es, a las
transformaciones en el espacio—, pero también a la historia del jardin y a sus cambios estacio-
nales, es decir, al paso del tiempo.

En estos dos recintos, un canal incorpora el eje longitudinal cruzando perpendicularmente la
calle Dijon, que estd a cota mas elevada. En el primero estd flanqueado por pérgolas columna-
das que encuadran la vista de un santuario cénico. A los lados de la calle transversal, dos talu-



is indicated in Clément's later works. But it doesn't seem advisable to
adopt it for ample extensions in the inner part of the city. Because the reso-
lution of the formal structure of the contemporary park doesn't consists in
leaving the form fo the chance of natural process. However, it might have
a more fruitful derivation: a garden conceived with a flexible formal struc-
ture, which could accept natural or induced variations through time.

A fragment of urban tissue

Also situated near the Seine but in the south east of the capital, Bercy Park
occupies a sector of old wine and liquor warehouses, with very long blocks
and oblique streets inherited from the last agricultural division in plots, ser-
ved by the railway that finishes in the nearby Gare de Lyon. The Ministry
of Finances and the Sports Palace Omnisport were built in its northwest
extreme, and opposite, on the other side of the river, the new headquarters
for the National Library.

Cultural Centre by Frank Gehry, and the cutting of Rue Dijon from the
church of the Nativity to the Tolbiac bridge. On the other hand, the town
council required the valuing of the historical components (layout, buildings
and trees) and the completing of the operation with a new residential area
in the north east band up to the railway lines. Bernard Huet's team3, win-
ner of the contest in 1983 -which was finishing the renovation of Stalingrad
square at the time - made a precise and conscientious operation of urban
structuring and conserving the memory of the place. The truncated pyra-
mid of the sports palace determines the axis that links three successive
parts, ordered through an orthogonal net that is superimposed on the pre-
vious layout and that makes the Rue Dijon -which separates a third of the
surface- function as transversal directrix. The first sector, opposite the
Omnisport, is an open grassland punctuated by nine buildings and pre
ded by a platform towards the river that houses a three storey car [
From this platform a cascade falls, pointing a transversal axis in the dir
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tion of the new street, on the corner of which stands the American Ci
Centre. The net of paths that the two opposed directions originate chan-
nels the crossed circulation between car park, sports palace and the adja-
cent neighborhood.

The demands that the place arouse derived. from; the developing of the
land -with an extension of 12 hectares and long proportions- in parallel to
the fluvial course, the presence of the Omnisport and later of the U.S.

des curvados salvan el desnivel; dos pasarelas paralelas al canal cruzan sobre la calle. En ésta
las alineaciones arboladas se interrumpen sobre el canal encuadrando la vista de los dos recin-
tos. Luego el conjunto se unifica por los bordes: hacia el nuevo barrio, una alineaciéon de arbo-
les forma el limite sobre el que asoman las manzanas construidas a lo largo del parque; hacia
el rio, un paseo arbolado, elevado sobre una plataforma longitudinal que concluye en la del esta-
cionamiento, cierra lateralmente el parque, aislandolo de la circulacién del muelle pero dando
vistas hacia el rio y la Biblioteca Mitterrand. El paseo, bajo el que se alojan los servicios del par-
que, encuadra con un puente metalico la embocadura de la calle Dijon y se resuelve hacia el
interior en una arboleda con cuatro alineaciones.

Este paseo elevado es un recurso aprendido en el jardin de las Tullerias, desarrollado también
en paralelo con el rio, que Le Nostre flanqued de manera similar. No es el Unico recurso toma-
do de la historia: la trama ortogonal sobre un armazén de ejes, la divisién en partes sucesivas,
la localizacion axial de los elementos acuaticos son soluciones largamente probadas, que no tie-
nen aqui la distante grandilocuencia del parque Citroén. El armazén estructural enlaza el par-
que con su entorno urbano; las reticulas de caminos distribuyen las superficies, fijan los reco-
rridos y alojan las piezas de vegetacién. Lo que en otras operaciones, como la renovacion de los
Campos Eliseos o la plaza Stalingrad, Huet consideraba la continuacion de un proyecto urbano
realizado en momentos sucesivos a lo largo del tiempo, es aqui la invencién de una logica urba-
na capaz de fundar un nuevo fragmento de ciudad coherente con su contexto. Obsérvense, por
otra parte, los ajustes en anchura a los lados del eje, el ensamblaje de las piezas y la diversidad
de ellas que facilita la trama regular, la combinacién de elementos tecténicos y naturales, los
procedimientos de cosido de los dos sectores (ltimos; en fin, la validez de los mecanismos
compositivos para resolver los problemas a cualquier escala.

Sin embargo, la repercusiéon mediatica del parque de Bercy fue mucho menor que la de sus
predecesores. Menos innovador al renunciar a la importacién de lenguajes ajenos a la propia
arquitectura, acaso Huet fuera el Unico consciente de la necesidad de un compromiso urbano,
y por tanto el que exploré més a fondo la complejidad intrinseca del proyecto del parque, desde
el analisis del sitio, la utilidad operativa de los conocimientos histéricos y los recursos de la com-
posicion.

Colisidn, totalidad o integracion

Estos tres parques parisinos presentan las opciones posibles de un postpaisajismo ya ensayado
en otras escalas del jardin, aplicadas como fases de accién y reaccién en un proceso de prue-
ba de los modelos del parque actual: el de las artes plasticas, utilizado reiteradamente en el jar-
din del siglo XX, el del paisaje, transmutado ahora en un terreno baldio, y el de la arquitectura,
destinado a devolver el parque a la ciudad.

En La Villette se hizo arquitectura con las técnicas del Land Art. El efecto fue extraordinaria-
mente renovador y tuvo la virtud de situar de golpe la cuestion del parque urbano en el &mbito
del debate arquitecténico. Ahora bien, el Land Art actia instalando piezas, ejecutando gestos o
modificando terrenos en un paisaje sin atributos al que dota de significado; pero su objetivo no
es hacerlo configurando un espacio. Esto no lo entendié Tschumi como un inconveniente de su
traslado al parque: no parece que los sistemas aplicados se dirigieran a la formacion de espa-
cios, sino al dominio del territorio mediante la ordenacion de objetos. Hay, por tanto, presencia
de artefactos arquitecténicos visualmente muy atractivos, pero ausencia de un espacio estruc-
turado. Dicho de otro modo: éste es un nuevo episodio ilustrativo de ese ideal de la ciudad dis-
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31 - PARQUE DE BERCY, SEGUNDO SECTOR: PERGOLAS QUE FLANQUEAN EL CANAL Y SANTUARIO CONICO

persa tan arraigado en las tendencias dominantes de la arquitectura contemporéanea.
En cambio en el parque Citroén el vacio rectangular se formaliza a lo largo de un eje latente,
jerarquizado en altura y en profundidad (invernaderos, pradera y rio), y disponiendo simétrica-
mente las masas construidas o plantadas en su perimetro, con una sobria elegancia, pero tam-
32 bién con una rigidez algo chocante en un parque urbano. Pero tan cartesiana ordenacion es
también una envoltura del jardin en movimiento de Clément: el modelo paisajista reducido al
grado cero. La renuncia a la construccion de un paisaje socialmente obsoleto, dando por bueno
el estado silvestre (de todos modos artificial) es, probablemente, aceptable desde una ecologia
del paisaje natural, pero menos defendible para la ciudad consolidada. Hasta tal punto que se
descarta una sintesis que evitaria la ambivalencia del parque, quizas la ocupacion de la pra-
dera central con el campo baldio. A todas luces, una operacién demasiado arriesgada.
El tercer momento de esta dialéctica se cumple en Bercy, donde el parque genera una trama
urbana y la arquitectura configura unos espacios exteriores. Pero para saber cémo hacer esto
hay que volver la mirada a la tradicion de una arquitectura que no renuncie a continuar cons-
truyendo la ciudad. Ahora bien, la mirada hacia la historia, si es viable, se hace desde las pre-
34 misas del presente, y sus lecciones se aplican con el lenguaje de la arquitectura contemporé-
nea. Recordando a Colin Rowe —lo que es tan pertinente ahora como hace veinte afios— se
podria sostener que mientras La Villette plantea una acumulacion de piezas en colision y el par-
que Citroén la exhibicién de una totalidad coordinada; en Bercy se propone una solucion inte-
gradora de ambas, capaz de digerir los edificios singulares incorporandolos a un tejido domi-
nante, de confrontar sélido y vacio, de admitir la regularidad impuesta junto a la irregularidad
preexistente y de seguir en el parque una logica urbana que permite una continuidad sin rup-
tura con la ciudad que lo rodea. Y éste es, sin duda, uno de los mejores elogios que se puede
hacer de un pargue actual.
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55

33 - PARQUE DE BERCY, TERCER SECTOR: ARBOLEDA REGULAR

Miguel Angel Anibarro es arquitecto y
profesor de Jardineria y Paisaje de la
Escuela de Arquitectura de Madrid

7.27-7.34



8 JAVIER GARCIA SOLERA

« edificio VI

Instituto Valenciano de Infertilidad, Valencia. 2002.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Javier Garcia-Solera Vera
Lola Alonso Vera

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Interiorista: Gracia Garcfa-Solera

Aparejadores: Federico Bort Gozalbes, Rafael Duet Rebot
Estructura: Domingo Sepulcre

Constructora: INTERSA

Carpinterias de aluminio: ALUMAFEL S.A.

FOTOS:
© Roland Halbe

03 - MEMORIA

El IVI Valencia explora la posibilidad de una intimidad necesa-
ria en un entorno altamente hostil.

En un solar muy ajustado, de geometrfa extremadamente difi-
cil, rodeado de altos edificios de viviendas y sometido a una
normativa absurda que obliga a retranqueos de 3 m. cada dos
plantas de altura, la edificacion busca instalarse de forma rela-
tivamente comoda para alcanzar a crear un cierto confort apro-

arquitectura

02 - PLANO DE SITUACION

piado a su uso, pues se trata de una clinica para el tratamien-
to de la infertilidad.

El patio inglés ajardinado del acceso, un patio interior siempre
transparente y el intenso filtro envolvente negocian una relacion
pactada con el exterior. El espacio fluido, los acabados y mati-
ces del interior (aluminio y madera basicamente) aproximan la
solucion construida a aquella intencién inicial.

04 - PLANTA DE CUBIERTAS
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05 - PLANTA TERCERA

06 - PLANTA SEGUNDA

07 - PLANTA PRIMERA 08 - PLANTA ACCESO

arquitectura 8.01-8.08
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oedificio de oficinas Gesem

Elche, Alicante. 2002

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Javier Garcia-Solera Vera

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Arquitecto encargado de proyecto: Lola Pérez Payé
Colaboradores: Deborah Domingo, arquitecto,
Clara Garcia Mayor, arquitecto

Marcos Gallud, aparejador

Javier Mateu, aparejador

Estructura: Domingo Sepulcre

Empresa Constructora: Alcaraz Soler S.L

Promotor: Gesem S.A

FOTOS:
Estudio Garcia-Solera
Roland Halbe

arquitectura

11 - PLANTA DE SITUACION

12 - MEMORIA

El edificio Gesem sobrevive en una situacién dificil. En un solar
de orientacion poniente y muy préximo a una rotonda de intensa
circulacion, la edificacion se asienta retrasada para huir de
ambas condiciones pero buscando en un gesto inequivoco la
relacion con las vistas lejanas y el espectaculo del trafico rodado.
La edificacion rompe sus formas para eludir la rigida geometria
de la parcela y establecer a voluntad su dialogo con el entorno. A
ras de suelo y bajo él, dos plantas buscan, mediante patios y
aperturas protegidas, construir su propia relacion con el exterior.
Arriba, la planta primera gira con energia y busca a lo lejos las
mejores vistas incorporandolas al paisaje interior.



13 - SECCION LONGITUDINAL

14 - SECCION TRANSVERSAL

arquitectura
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15 - PLANTA SOTANO 16 - PLANTA BAJA

17 - PLANTA PRIMERA

arquitectura
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18 - SECCION TRANSVERSAL

8.15-8.18



-Centro de investigaciones sobre tecnologias del
turismo de las Islas Baleares

Parcbit, Son Espanyol. Palma de Mallorca. 2003

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: @
Javier Garcia-Solera Vera

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Deborah Domingo, arquitecto, Lola Pérez Paya, arquitecto
Arquitecto encargado de obra: Ernesto Martinez Arenas
Aparejador: Luis Ortega

Estructura: José Fermoselle

Constructora: Melchor Mascaré S.A

Promotor: Conselleria de Turismo de las Islas Baleares
Carpinteria: Blasco S.L

FOTOS:
Estudio Garcia-Solera
Roland Halbe

20 - PLANTA BAJA 21 - PLANTA PRIMERA
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22 - PLANTA SEGUNDA

arquitectura

23 . MEMORIA
El edificio proyectado para el CITTIB pretende ser una arquitec-
tura estrictamente contemporanea entendiendo que, para serlo,
ha de incorporar sin dudarlo todos los atributos de la experta
arquitectura tradicional. Alejado de toda aproximacion a ésta
desde la imagen o tipologia, el edificio proyectado asume el valor
de la relacion con el medio (entendida ésta como una agradable
conversacion) como el mayor de los atributos de la tradicién
constructiva autéctona.

La inmediatez o prolongacion del proceso de toma de contacto
fisico entre el ambiente interior y exterior da lugar a toda una
arquitectura que permite servirse de las condiciones del clima en
una manipulacion intencionada del gradiente de influencias
entre ambos ambientes.

Patios, celosias, vuelos, muros, agua, vegetacion y vidrio son los
elementos que dan forma a esta arquitectura. Son los elementos
que se encargan de propiciar una adecuada transicion entre
ambientes mediante sus efectos de luz, sombra, reflejo, transpa-
rencia, veladura...

El edificio se descompone en dos cuerpos construidos. Cada uno
de ellos agota una posibilidad: mientras el primero agota la altu-
ra permitida, el segundo se extiende sobre la parcela apurando
el margen de ocupacion. El acceso comiin, la relacion en planta
y seccion y el rico juego de transparencias y vistas cruzadas,
garantiza la unidad del conjunto.

819-823
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~ordenacion del entorno del puerto
deportivo !

El Campello, Alicante. 2003. CONCURSO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS: T = >
Javier Garcia-Solera Vera — i

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Argto. encargado del proyecto: Ernesto Martinez Arenas
Lola Pérez Pay4, arquitecto, Pilar Fructuoso Vera, arquitecto

27 - MEMORIA

El proyecto pretende la ordenacion del drea designada como
‘entorno del puerto deportivo, considerando su tratamiento
como zona publica de esparcimiento, contemplando a su vez la

disposicion de una superficie edificada que albergue una zona
de explotacion hostelera que ayude a revitalizar la zona, asi como
a una superficie construida capaz de albergar otros usos.

La propuesta de proyecto se fundamenta en el respeto méximo a

:1““ 1 plc & obldTe!
o 1d-e’'®

esC 6 0-Ca8 0 O 6=0-0 6—0-0°0

Fhig gy
o

=)
los dos protagonistas indiscutibles de la zona: la propia roca que

da fondo a la escena del puerto y la torre de la llleta, edificacion
historica que preside desde hace siglos el lugar.

28 - SECCIONES LONGITUDINALES

67



1
9 TAC ARQUITECT S égiggég;%?iﬁﬁgﬂ%&% arquitectes

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Guadalupe Alvarez, Jordi Mestre, Miguel Angel Aguilar,
Ignasi Perez, Norberto Diaz

Arguitecto técnico: Vicente Galiana

Estructura: Robert Brufau, arquitecto

Fachada: Xavier Farres, arquitecto

Instalaciones: JSS ingenieros

Promotor: Servihabitat

Constructor: Comsa

-

.torre Llacuna®

Gran Via de les Corts Catalan rcelona. 2003

FOTOS:
Jordi Bernadd
Lluis Casals
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02 - PLANTA DE ACCESO

03 - MEMORIA

Este edificio de oficinas de 13 plantas de altura no pretende ape-
lar a la sentimentalidad del espectador ni trata de convetirse en
un emblema corporativo. Por ello, en vez de entrar en el resba-
ladizo terreno de la metdforas, se presenta, lisa y llanamente,
como un lugar de trabajo destinado a mdltiples empresas y
usuarios. La torre constituye, pues, un escenario permanente
que acoge situaciones dindmicas y, a menudo, transitorias. Las
principales opciones del proyecto, fales como la bisqueda de la
esencialidad formal o el caracter modular y repetitivo de la cons-
truccion, tienden a subrayar los aspectos mas genéricos de la
edificacion en altura estableciendo un &mbito de acuerdo entre
arquitectura, técnica y ciudad.

Las fachadas de Ia torre se componen acentuando su dimensién
horizontal. Cada planta se subdivide en tres bandas (una opaca
revestida con plancha de acero y las otras dos de vidrio transpa-
rente). La banda superior se sit(a ligeramente retrasada con res-
pecto al plano exterior de fachada, lo cual confiere un mayor
relieve a los montantes de la carpinteria. Este recurso provoca un
efecto de sombra que matiza la contundencia del volumen y da
una mayor complejidad a la vision de conjunto.




04 - PLANTA TIPO

arquitectura

05 - SECCION TRANSVERSAL

|

9.01 - 9.05



P o A [

A A

—1210—

06 - DETALLE DE FACHADA




~torre en la diagonal

Avenida Diagonal 682. 2000

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Eduard Gascon Climent - TAC arquitectes
Victor Brosa Real

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Guadalupe Alvarez, Andreu Pareja, Amalia
Manso, Josep Anton LLorens

Arquitecto técnico: Vicente Galiana
Estructura: Cotca

Fachada: Xavier Farres, arquitecto
Instalaciones: Ramon Codina, ingeniero
Promotor: Inmobiliaria Colonial
Constructor: Contratas y Obras

bxdl

FOTOS:
Jordi Isern

08 - MEMORIA
Este proyecto comporta la renovacion integral de
un edificio existente conservando sélo su estructu-
ra. EI motivo era adecuarlo a los requerimientos y
prestaciones propios de los actuales edificios de
oficinas. La operacion llevada a cabo ha supuesto
un cambio radical en la imagen externa e interna
del edificio.

El edificio presenta un tratamiento genérico en fres
de sus fachadas, pero introduce un motivo excep-
cional en su fachada sur, tratando de poner énfa-
sis en la cara alineada con la avenida Diagonal.
Este motivo consiste en una sucesion vertical de
planos inclinados de vidrio que alcanzan toda la
altura de la planta y muestran el intento ideal de
abrir completamente el edificio sobre esa impor-
tante arteria urbana. El recurso empleado podria
compararse con el de los templos “in antis" del
mundo griego en que los muros laterales enmar-
can, a través de las antas, una gran abertura situa-
da en la fachada corta

Pal

09 - DETALLE DE FACHADA 10 - DETALLE DE FACHADA SUR A AVENIDA DIAGONAL
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11 - DETALLE DE FACHADA

arquitectura
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-edificio de oficinas sant joan nord

San Cugat del Vallés, Barcelona. 2003

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Eduard Gascon Climent - TAC arquitectes

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Guadalupe Alverez, Jordi Mestre, Alfredo Sarrias, Ignasi Perez, Elies Rull,
Norberto Diaz, Xavier Guerrero, Miguel Angel Aguilar

Arquitectos técnicos: Vicente Galiana, M* Angeles Blasco

Estructura: Cotca

Fachadas: Xavier Farrés, arquitecto

Instalaciones: JSS, ingenieros

Paisaje: Manel Colominas, ingeniero agronomo

Constructor: OHL

FOTOS:
Jordi Benadd

13 - MEMORIA

La implantacion del edificio, apoyado en la zona méas elevada de la parcela, alude a las trazas
fundamentales de la forma del territorio, e invita a una lectura de la realidad del lugar como
resultado del didlogo entre el nuevo objeto construido v el entorno en el que se ubica. Asi, la
estrategia fundamental de su asentamiento, lejos de buscar una relacion de integracion u
ocultamiento, trata de potenciar los valores positivos que se derivan de su gran escala, pro-
poniendo una pieza que dibuja un hito en el paisaje y constituye un elemento de orden y refe-
rencia en relacion a las fragmentadas arquitecturas vecinas.

Pero si el trinomio edificacion-territorio-paisaje es la clave que determina las primeras opcio-
nes en relacion a la forma general del conjunto, las particulares condiciones del programa -y
en especial el requerimiento de distribuir el techo edificable en cuerpos auténomos de distin-
to tamario, susceptibles de ser comercializados como sedes corporativas de distintas empre-
sas- explican tanto las relaciones funcionales como la organizacion volumétrica general.

14 - PLANTA TIPO
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15 - SECCION LONGITUDINAL

arquitectura
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0 GABRIEL ALLENDE

~edificio de oficinas crisalis

Madrid. Octubre 1999 - junio 2001.

02 - MEMORIA

La primera visita a la parcela nos revelo que no solamente su estrechez era bastante acusada sino que existia un desnivel de 2 metros
entre el frente a la autovia de Barcelona y el acceso a la parcela por la calle de Juan Ignacio Luca de Tena.

El desnivel se acentuaba hacia el lado este, lo que nos permitié, mediante un podium de 80 cm donde se situaba el edificio, resolver
el garaje bajo el mismo, mediante una calle lateral que permitia la necesaria ventilacién natural del garaje y la accesibilidad de los
bomberos.

El podium se ordena en tres areas consecutivas: la primera dando a la calle Juan Ignacio Luca de Tena, de superficie libre de edifi-
cacion como transito a la segunda area, donde a través de un atrio exterior abierto en su cara oeste y paralelo a la edificacion de la
cara este nos permite entrar en el patio del nlicleo de comunicaciones, tangente al volumen edificado que se desarrolla con vistas a
la autovia de Barcelona.

El edificio esta orientado longitudinalmente norte-sur, donde la cubierta plana y limpia de instalaciones baja por los frentes norte y sur
con una celosia de lamas terminada en panel de GRC.

Este gran manto blanco que, como grapa no usada, cobija dos volimenes conectados al nicleo de comunicacion vertical, acentda su
transparencia en la cara sur, permitiendo significar el caracter de filtro de atrio exterior antes de la entrada al edificio.

La gran cubierta plana se apoya en el volumen de oficinas enfrentado a la autovia de Barcelona en el volumen longitudinal en la facha-
da este y en el atrio exterior que complementa COMO VACIO la superficie de apoyo.

Se ha tratado de preservar térmicamente las superficies de vidrio expuestas, asi, en la fachada este, los huecos horizontales expresa-
dos se protegen con unas velas horizontales en aluminio que permiten arrojar sombra sobre los huecos de la fachada sur, que esté
protegida por la celosia del GRC, en gran escala y por una celosia en aluminio anodizado que ventila la escalera de emergencia plan-
teada.

El gran atrio exterior permite tener en sombra hasta el atardecer toda la fachada sureste, al mismo tiempo que las pasarelas de lim-
pieza funcionan como protecciones de soleamiento a las plantas que, con vidrio entero de suelo a techo, se exponen en la misma.
Se ha tratado de simplificar el mensaje visual con un rigor de material y gama cromatica en cada uno de los elementos constructivos
del proyecto.

arquitectura



ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Gabriel Allende Gil de Biedma (Allende Arquitectos S.A.)

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Jesus Diaz Davila

Arquitecto técnico: Beatriz Llamas Cepedano
Estructuras: GOGAITE, S.L.

Instalaciones: Estudio de Consultores en Ingenieria de
Instalaciones S.A.

Empresa Constructora: Heery servicios profesionales
Propiedad: OPPENHEIM K.

Promotora: GRUPO LAR A.l.

FOTOS:
Lluis Casals

03 - PLANTA BAJA 04 - PLANTA TIPO

05 - ALZADOS LONGITUDINALES
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07 - SECCION LONGITUDINAL

arquitectura



«torres agora

Madrid. Septiembre 2003.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Gabriel Allende Gil de Biedma (Allende
Arquitectos S.A.)

COLABORADORES/COLLABORATORS:
M. Javier Simo de Pedro

Aparejadora: Virginia Lainez Jiménez
Estructuras: Alfonso Gomez Gaite
(GOGAITE, S.L.)

Instalaciones: Rafael Urculo Ingenieros
Consultores

Cimentacion y estructura: O.C.L (Obras
y Contratas Losada S.A)

Contratista General :NECSO S.A

FOTOS:
Hisao Suzuki

09 - MEMORIA

El criterio de ejecucion que ha permitido desarrollar esta
propuesta se refiere a la intencion de dotar de un caracter
unitario a toda la actuacién. Esto es que la configuracion
general del edificio, los espacios exteriores, accesos para
vehiculos, etc., integren un conjunto que en sus trazas basi-
cas y estructura formal adquiera la representacion esculto-
rica y volumétrica del juego de vacios vy llenos, resultante
del tratamiento del prisma tedrico de méximo aprovecha-
miento arquitectonico-comercial del que se ha partido.
Tres han sido las ideas bésicas a la hora de acometer este
Proyecto y dar asi la respuesta dptima a sus futuros usua-
rios:

Unidad volumétrica del conjunto.

Carécter y unitario del Centro Terciario a través del espacio
interior y su relacion con el exterior.

Racionalidad funcional y constructiva.

El acceso principal se realiza una vez llegados a la platafor-
ma superior, a fravés de dos vestibulos de llegada a doble
altura (uno por torre).

La distribucion, acorde con las nuevas demandas sociales TR T
y laborales, crea unos ambientes laborales més abiertos y :
transparentes. e
Se proyectan materiales de acabados, tanto en suelos como 1|
en techos, instalando falsos techos decorativos y registra-

bles, que definan unos espacios acogedores.

La fachada del edificio se proyecta haciéndola permeable y

abriendo hacia el exterior el Centro de Trabajo con la crea- 10 - SECCION TRANSVERSAL
cién de una fachada de vidrio, de tal forma que las oficinas
puedan integrarse con el exterior, tal y como queda refleja-
do en los planos. En la fachada oeste se proyecta una doble
fachada de vidrio, de acero galvanizado y vidrio, que prote-
ge al edificio de la accién solar y actstica debido a las con-
secuencias de su implantacion.

Los accesos exteriores se acondicionaran con adecuados
materiales y texturas de pavimentos, y se potenciard con
una nueva iluminacion exterior.

= o e e

|

En el espacio libre de la parcela se proyecta una urbaniza- l !
cién ajardinada como base y apoyo del edificio. : 7
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11 - PLANTA DE ACCESO

arquitectura 10.06 - 10.11



.edificio de oficinas Iris

Madrid. Julio 2001 - noviembre 2003

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Gabriel Allende Gil de Biedma (Allende Arquitectos S.A.).

COLABORADORES/COLLABORATORS:

Alicia Cibrian Carazo

Aparejadoras: Virginia Lainez Jiménez y Beatriz Llamas Cepedano
Estructuras: GOGAITE, S.L.

Instalaciones: Estudio de Consultores en Ingenierfa de Instalaciones S.A.

Empresa Constructora: NECSO ENTRECANALES Y CUBIERTAS, S.A
Propiedad: IRIS REAL STATE INVESTMENTS, S.L.

FOTOS:
Hisao Suzuki y
Allende Arquitectos

13 - PLANTA GENERAL

14 - MEMORIA

El Proyecto dara solucion al acceso rodado y peatonal por la calle Ribera del
Loira, tnico acceso posible, que sera atractivo y participara de situacion privile-
giada respecto a la autopista. No existen realmente condiciones contextuales
significativas en el entorno que condicionen a priori el planteamiento del pro-
yecto.

El desnivel que presenta la parcela nos permite trazar una planta semisétano
con su entreplanta y planta baja méas cuatro plantas, cumpliendo con los 20,00
mts a cornisa que permite la ordenanza.

Tres zonas perfectamente definidas y diferenciadas integran el edificio: plantas
destinadas a aparcamiento, desarrolladas bajo rasante; plantas destinadas a
servicios y usos comunes del edificio desarrallas como base del edificio; y plan-
tas de oficinas, desarrolladas en altura. Este volumen se compone de una triple
crujia en sentido longitudinal, dos crujias destinadas a uso de oficinas y la cen-
tral a zonas comunes, comunicaciones verticales, patios, instalaciones y ofici-
nas.

Ademés de las tres areas comentadas anteriormente, habria que afadir un
espacio en planta cuarta destinada a la ubicacion de la maquinaria del Edificio
de Oficinas, tal y como queda reflejado en los planos.

El edificio presenta una envolvente de estrias longitudinales en la fachada oeste
que junto a la cubierta abrazan el cuerpo de edificacion contenido dentro de
ese volumen.

arquitectura
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17 - SECCION LONGITUDINAL

18 - SECCION TRANSVERSAL




‘I PALOMA LASSO

.centro cultural en campame

Campamento, Madrid. 2004.

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Paloma Lasso de la Vega

COLABORADORES/COLLABORATORS:
Maria Pérez Aciego

Directores de obra: Paloma Lasso, Jaime Pérez Amego 5
Direccion de ejecucion de la obra: Javier Parras Simén, aparelador
Empresa Constructora: CABBSA |

Promotor: Ayuntamiento de Madrid

FOTOS:
Luis Asin

02 - MEMORIA R
El Centro Cultural de Campamento es un edificio concebido como un pabe- e '
lln compacto situado frente a la Casa de Campo. Se organiza en s intepigrs < /5 28 e 550
en cuatro crujias y tres niveles, repartiendo voltimenes y usos de tnrma_hué. e i
aumente al méaximo su complejidad espacial. Al extgrior, .dos materiales, alu

minio y vidrio, componen una presencia esquematica que mimetiza su color

con la luz cambiante'y los reflejos de la-Casa de Campo. El edificio “respira”

afraves de paneles prdverl.mlca dispuestos aleatoriamente en fachada.

arquitectura



03 - PLANTA DE ACCESO
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=T, PARA LA ELECTRIFICACION

THE REAL AND IT
ernando Que

Literature + hiography = amhivalence 1885

Thomas Alva Edison, the discoverer of the incandescent lamp, was muci
less heroic than it portrayed in the American mass media. In the
Hollywood film, in 1940, Mickey Rooney and Spencer Tracy played the
role of the inventor in adolescence and maturity respectively. Rooney is a
daring and clever youngster; Tracy is an enigmatic businessman whose
ahilities stretch from a great capacity to visualise abstract concepts and

for thinking more analogically than theoretically to a natural wisdom to

inject inspiration into his employees.

In the popular myths about Edison, the hero, we see the illustration of a
fundamental fact of the capitalist myth: the generation of secular adora-

tion, hased on the philosophy of team work and in the use and abuse of
advertising and self-promotion: a thorough construction made from a faith
which is uncritical of the values of positive thinking.

Between 1876 and 1886 Edison kept a laboratory of ideas and patents  [§%
called Menlo Park, situated very close to New York. His efforts were con-
centrated on the production of new prototypes, like the phonograph, and

the improvement of others, like the coal telephone or the incandescent

lamp. From this time dates the electrification of two square miles of terri-

tory in lower Manhattan. Later on his lahoratory expanded to incorporate a
graduate mathematician, a lab technician, a chemist, lab assistants, a
carpenter, two glaziers, a personal assistant and a librarian. Funds came

from the Western Union Telegraph Company and the complex of buildings
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was extended from its creation in 1876 until its closure in 1887, follo-
wing Edison's own plans:

“The complex of Menlo Park was a group of buildings surrounded by a
domestic white fence, situated on a hill with views of the village of Menlo
Park".

It was near the Pennsylvania railway line, which connected New York with
Philadelphia, for obvious tactical reasons, and was surrounded by a villa-
ge of less than two hundred inhabitants. It came to have as many as sixte-
en employees.

Edison's community didn't have any relations with the inhabitants of the
village, turning their attention to master Edison. The Edisons directed
theirs towards the metropolis as a metaphor of the totality of the country.
This enclave and the almost monastic way of life conferred a mystic and
almost religious air to the building: "there were more houses on the top of
the hill, and above everything, the small mystic enclave. One could even,
in hyperholic tone, attribute a religious character to this small commu-
nity".

The strong sense of community reflects the hybrid character of Menlo Park

Lo real y su doble
i fernando quesada

literatura + hiografia = ambivalencia 1885

Thomas Alva Edison, el descubridor de la lampara de incandescencia, fue mucho menos heroi-
co de lo que retratan los medios de comunicacion de masas norteamericanos. En la pelicula de
Hollywood de 1940 Mickey Rooney y Spencer Tracy interpretan al inventor en edad adolescen-
te y madura respectivamente. Rooney es un joven audaz y espabilado, Tracey un enigmatico
empresario cuyas habilidades abarcan desde una inmensa capacidad para visualizar concep-
tos abstractos y pensar mas analdgica que teéricamente, hasta una sabiduria natural para
inyectar inspiracion a sus empleados.

En las mitificaciones populares del héroe Edison asistimos a la ilustracién de un hecho funda-
mental del mito capitalista: la generacion de la adoracion secular, basada en la filosofia del tra-
bajo en equipo y en el intenso uso y abuso de la publicidad y la auto-promocién: una cons-
truccion concienzuda realizada desde una fe acritica en los valores del pensamiento positivo.
Entre 1876 y 1886 Edison mantuvo un laboratorio de ideas y patentes llamado Menlo Park,
situado muy cerca de Nueva York. Sus esfuerzos se centraron en la produccion de nuevos pro-
totipos, como el fondgrafo, y en el perfeccionamiento de otros, como el teléfono de carbén o la
lampara incandescente. De esos afios data la electrificacion de dos millas cuadradas de territo-
rio del bajo Manhattan. Méas tarde su laboratorio se amplié para incorporar a un matematico
licenciado, un técnico de laboratorio, un quimico, ayudantes de laboratorio, un carpintero, dos
vidrieros, secretaria personal y un bibliotecario. Los fondos provenian de la Western Union
Telegraph Company y el complejo edificatorio se amplié desde su creacién en 1876 hasta su
abandono en 1887, siguiendo planos del propio Edison:

"El complejo de Menlo Park era un grupoe de edificios rodeado por una valla blanca doméstica,
situado sobre una colina con vistas al pueblo de Menlo Park."

Se situaba en la via férrea de Pennsilvania, que conectaba Nueva York con Filadelfia, por razo-
nes tacticas obvias, y estaba rodeado por un pueblo de menos de 200 habitantes, llegando a
tener hasta 16 empleados.

La comunidad edisoniana no tenia relacién alguna con los habitantes del pueblo, volviendo sus
ojos a los del maestro Edison, y los de Edison hacia la metropolis como metafora de la totalidad
del pais.

Ese enclave y el modo de vida casi monéstico conferfa un sabor mistico y casi religioso al edifi-
cio: "en lo alto de la colina habia mas casas, y arriba del todo, el pequefio enclave mistico. Uno
podia incluso, en clave de hipérbole, atribuir un cardcter religioso a esta pequefa comunidad".
El fuerte sentido de comunidad refleja el caracter hibrido de Menlo Park como empresa, y lo
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avecina siniestramente a otros dos laboratorios miticos, un laboratorio de produccién de arqui-
tectura moderna, el Taliesin de Frank Lloyd Wright, y un laboratorio de critica y proposicién de
ciudades, el OMA de Rem Koolhaas.

Siendo al mismo tiempo una representacion de la cultura industrial desde el paleotécnico hasta
el neotécnico (usando el vocabulario de Lewis Mumford), lo cierto es que la imagen proyecta-
da tanto de la catedral del comercio, es decir las oficinas centrales de la Western Union en la
metropolis, y la catedral de la ciencia en los suburbios, Menlo Park invitaba a fantasear:

'sNo es usted una especie de mago, Sr. Edison?
Oh, no (riendo), yo no creo en tales cosas."
New York Daily Telegraph, 1878

La visita de los periodistas al laboratorio era parte del ritual, y acompafié a Edison desde el prin-
cipio de su carrera. Su vinculacién con los medios de comunicacion contradice por completo la
imagen de aislamiento e intimidad proyectada por los propios medios de comunicacion:

"El simbolo Edison habia sido un vehiculo para cualquier tema cultural americano: el canto al
progreso tecnoldgico, las virtudes protestantes rurales (trabajo duro, iniciativa, perseverancia,
prudencia, honestidad y frugalidad), el éxito del mito del hombre hecho a si mismo, el indivi-
dualismo, el optimismo, la practicidad, el anti-intelectualismo, el Adan americano y el Edén
Nuevo Mundo, el sentido de la mision mundial, la democracia, el igualitarismo, la idealizacion
de la juventud y muchos otros."

Lo mégico se relaciona sin duda con el propio misterio del funcionamiento de sus inventos, y
maés aln con la miniaturizacion y el extrafiamiento de esas maquinas. Mientras que en la era
paleotécnica las grandes méaquinas eran representadas como imégenes de brutalidad, poder,
energia y violencia en el arte de la alta y la baja cultura, las nuevas miniaturas técnicas de
Edison eran fragiles, bellas y delicadas, reflejando a la vez un fuerte sentido de distancia y mis-
terio. Estas miniaturas técnicas alienaban el cuerpo humano y sus capacidades, por ejemplo el
fondgrafo en relacion a la voz humana, que descorporeiza la voz. Esto, unido a las propias mani-
festaciones pseudo-mégicas de Edison, provocé la aparicién de una cantidad inmensa de lite-
ratura popular sobre su figura magica. Algunos ejemplos:

"Un cientifico anacoreta, encerrado en una caverna en un pequefio pueblo de Nueva Jersey,
manteniendo poco o ningun vinculo con el mundo exterior, trabajando come un alguimista en
la oscuridad de la noche, con libros polvorientos y quimicos raros, con compafieros tan miste-
riosos y extrafios como él mismo."

Scribner’s Monthly, XVIII, junio 1879

"Vive en una cueva, v a su alrededor hay calaveras y esqueletos, y extrafios recipientes llenos
de fluidos misticos que él da a beber al curioso"
New York Herald, 29 de diciembre de 1879

"Es medianoche cerrada, y (...) él esta concentrado en un artefacto complejo de latén, hierro e

hilo de cobre, ayudado por imanes y tarros de vitriolo, frascos etiquetados con férmulas guimi-

cas, y retortas en las que se formaran nuevas combinaciones liguidas (...) El es Edison, traba-

Jjando en su laboratorio en conjuncion profunda con la naturaleza mientras el mundo duerme"
Harper’s Weekly XXIII, 2 de agosto de 1879

Todas estas fantasticas descripciones son anteriores en el tiempo, por poco, a la méas mitica de
las biografias de Edison el mago: la novela L'Eve Future, del escritor maldito Conde de Villiers
de L'isle Adam, publicada por entregas en Paris, en el periddico La Vie Moderne en 1885.

El Edison imaginado en Paris comparte con el Edison popular americano el personaje ocupado

as a husiness. It makes it sinisterly closer to two other mythical laborato-
ries: a lab of modern architecture production, Frank Lloyd Wright's
Talliesin, and a lab of criticism and proposals of cities, Rem Koolhaas'
OMA.

Being, at the same time, a representation of the industrial culture from the
palae-technical to the neo-technical (using Lewis Mumford's vocahulary).
The truth is that the projected image of the cathedral of commerce, that is
to say the headquarters of the Western Union in the metropolis, and the
cathedral of the science in the suburbs, Menlo Park, invited fantasising:
“Aren’t you a kind of magician, Mr. Edison?

Oh, no (laughing), | don't believe in such things."

New York Daily Telegraph, 1878.

The journalists visit to the lab was part of the ritual, which Edison per-
formed from the beginning of his career. His connection with mass media
contradicts completely the image of isolation projected by the mass media:
"The symbol Edison had been a vehicle for any American cultural issue:

the praise of technological progress, the Protestant rural virtues (hard
work, initiative, perseverance, prudence, honesty and frugality), the suc-
cess of the myth of the self made man, individualism, optimism, practica-
lity, anti-intellectualism, the American Adam and the New World Eden, the
sense of world mission, democracy, egalitarianism, the idealisation of
youth and many other things."

Magic is undoubtedly related to the mystery of the functioning of his inven-
tions and more over to the miniaturisation and the alienation of these
machines. While in the palae-technical era the big machines were repre-
sented as images of brutality, power, energy and violence in the art of high
and low culture; Edison's new technical miniatures were fragile, beautiful
and delicate, reflecting at the same time a strong sense of distance and
mystery. These technical miniatures alienated the human body and its
capacities, for example the phonograph in relation to the human voice, by
making voices hodiless. This, along with Edison's pseudo-magical state-
ments, provoked the appearance of a large amount of popular literature

05 - MENLO PARK EN SU ESTADO ORIGINAL

about his magical figure. Some examples:

"An anchorite scientist, shut in a cave in a small village in New Jersey,
keeping very little or no bonds with the exterior world, working as an
alchemist in the dark of the night, with dusty and strange chemistry books,
with fellow workers as mysterious and strange as himself."

Scribner's Monthly, XVIlI, June 1879.

"He lives in a cave and is surrounded by skulls and skeletons, and strange
recipients full of mystic fluids that he gives to the curious for drinking".
New York Herald, 29th December 1879.

"It is close to midnight, and (...) He is concentrating on a complex artefact
made of brass, iron and copper thread, helped by magnets and vitriol jars,
bottles labelled with chemistry formulae, and retorts in which new liguid
combinations will form (...). He is Edison, warking in his lab in profound
conjunction with nature while the world sleeps".

Harper's Weekly XXIll, 2nd August 1879.

All of these fantastic descriptions are prior, by a short time, to the most
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mythical of magician Edison's biographies: the novel L'Eve Future, by the
accursed writer earl Villiers de L'isle Adam, published in fascicles in
Paris, in the newspaper La Vie Modere in 1885,

The Edison imagined in Paris shares the character with the popular
American Edison, busy in his lab not by science in itself, but with impro-
ving nature and finally in the substitution of nature for an artificial ideal. It
is personified, in the novel, in Haddy's figure, an andreid or android
woman, of sublime perfection, which is shut in a dungeon in his house
waiting for its human partner. In the novel, Edison is trying to endow life
into an andreid, a present for Lord Ewald, a young English aristocrat and
economic patron of the inventor. Young Ewald is in love with Miss Alice
Crary, from whom Edison obtains the vital breath with which he will endow
his robot thanks to the magic of his inventions of miniaturised technology.
So, with Lord Ewald's help, Edison recorded Alice's the gestures, voice
and memory and inserts them in his andreid, which up till that moment is
only a jumble of golden phonographs, "a feminine armour of silver sheets",
wrapped in a sensitive artificial skin. Hadaly, the andreid, is a vital pact
with technology.

The real Edison and his double are reflected and enriched as if in a mirror.
The American Edison is the personification of the pragmatic philosophy of
Pierce and Dewy, dyed with the magical aura inherited from popular cultu-

re and its tendency to create myths. The Parisian Edison despises positive
thinking and practises science, as a speculative philosopher would do.
The real Edison declares that "when the power of man or horse are elimi-
nated, the result will be speed, precision and economy (...) Finally almost
everything in this world could be reduced to its mechanical base".
Meanwhile the imagined Edison states that "man, like a presumptuous
squirrel, shakes in the cage of his ego without heing capable of eluding
the illusion to which his poor senses condemn him (...) Do we, perhaps,
know how or what we are?' This anti-hero scientist personifies an ambiva-
lent position in the face of science, because at the same time he is pre-
sented as a positivist who doubts the adequacy of our senses to get to the
truth and as a philosopher who believes that the only residual thing of
human beings is precisely awareness. This is what he endows his feminine
android with through a technologically inserted memory. If the real Edison
points, with uncritical optimism, to the future -that is, he conceives the
present as something conjunctive, his double conceives the present criti-
cally, as disjunctive.

The literary construction of Villiers is not a product of the direct knowled-
ge of the character, but an answer to his particular cultural situation. In
fact, it is more than possible to distinguish clearly between a genuinely
European notion of progress and another genuinely American. The

European tends to be moral and elevated; the American is material and
direct. The Edison of Villiers seems to ambiguously swim between these
two poles, half European and half American. Although Hadaly the andreid,
as a metaphor of anotherness, is an American female, a myth built in the
distance, and as such, for the Edison of Villiers, who is European, Hadaly
is a technalogical and pragmatic container prepared to receive theoretical
content, meaning and conscience.

Function + dynamism = reality 1924

In the Twenties Le Corbusier and Mendelsohn visited America, and by
1924, the date of Mendelsohn's trip, the modern American myth imagined
from Europe had already been created, in reality and in fiction.

The attitudes and answers in relation to the effects of the machine in
urban life were ambiguous among Europeans. Le Corbusier morally identi-
fied the good and the beauty, as transpires from his rejection of
Manhattan, whereas for Mendelsohn the same city produced a certain fas-
cination and perverse irony. What was at stake when defining the modemn
was not objectivity in the reading of the referential myth, America, but pre-
cisely the opposite: the misinterpretation, manipulation and partial appro-
priation of its themes.

That year Mendelsohn published a book of photographs called Amerika, in

en su laboratorio no por la ciencia en si misma, sino para la mejora de la naturaleza y en ulti-
ma instancia ocupado en la sustitucion de la naturaleza por un ideal artificial, personificado en
la novela en la figura de Hadaly, una andreida, o mujer androide, de perfeccién sublime, que
Edison mantiene encerrada en una mazmorra de su casa a la espera de su pareja humana.
Edison se ocupa, en la novela, de insuflar vida a su andreida, un regalo para Lord Ewald, un
08 joven aristocrata inglés y mecenas econdmico del inventor. El joven Ewald esta enamorado de
Miss Alice Crary, que es de quien Edison obtiene el hélito vital que insuflaré a su robot gracias
a la magia de la tecnologia miniaturizada de sus inventos. Asi, con la colaboracion de Lord
Ewald, Edison graba los gestos, la voz y la memoria de Alice y los inserta en su andreida, que
hasta ese momento no es mas que un amasijo de fondgrafos de oro, "una femenina armadura
de laminas de plata", envuelta en una piel artificial sensible. Hadaly es un pacto vital con la tec-
nologia.
El Edison real y su doble se reflejan y enriqguecen como en un espejo. El Edison americano es
la personificacion de la filosofia pragmatista de Pierce y Dewy, tefiido del aura méagica hereda-
da de la cultura popular y su tendencia a la mitificacién. El Edison parisino desprecia el pensa-
miento positivo y practica la ciencia como lo haria un filésofo especulativo. EI Edison real afir-

86 ma que "cuando el poder del hombre o del caballo puedan ser eliminados, la velocidad, la pre-
cision y la economia son el resultado (...) Finalmente casi todo en este mundo podrd reducirse
a su base mecanica", mientras que el Edison imaginado afirma que "el hombre, como una ardi-
lla presuntuosa, se agita en la jaula de su ego sin ser capaz de eludir la ilusion a la que le con-
denan sus pobres sentidos (...) ;Sabemos acaso como somos y lo que somos?'. Este anti-héroe
cientifico personifica una posicion ambivalente ante la ciencia, porque se presenta al mismo
tiempo como un positivista que duda de la adecuacion de nuestros sentidos para llegar a la ver-
dad y como un filésofo que cree que la Unica cosa residual de los humanos es precisamente la
conciencia, que es aquello que insufla a su androide femenino a través de una memoria inser-
tada tecnoldégicamente. Si el Edison real apunta con optimismo acritico hacia el futuro, es decir,
concibe el presente como algo conjuntivo, su doble concibe el presente criticamente, como dis-
yuntivo.

10 La construccion literaria de Villiers no es producto del conocimiento directo del personaje, sino
una respuesta a su particular situacion cultural. De hecho, es mas que posible distinguir clara-
mente entre una nocién de progreso genuinamente europea y otra genuinamente americana.
La vertiente europea tiende a ser moral y elevada, la americana es material y directa, y el Edison
de Villiers parece nadar ambiguamente entre estos dos polos, mitad europeo y mitad america-
no. Aunque la andreida Hadaly, como metéfora de otredad, es una América femenina, un mito
construido desde la distancia, y como tal, para el Edison de Villiers, que es europeo, Hadaly es
un contenedor tecnolégico y pragmatico preparado para recibir contenido teorico, significado,
conciencia.

09 - PUBLICIDAD DE MODA, POSIBLE HADALY CONTEMPORANEA

funcion + dinamismo = realidad 1924
En la década de los 20 se producen las visitas a América de Le Corbusier y Mendelsohn, y para
el afio 1924, fecha del viaje de Mendelsohn, el mito moderno americano imaginado desde
Europa ya estd construido, en la realidad y en la ficcion.
Las actitudes y las respuestas respecto a los efectos de la méquina en la vida urbana fueron
ambiguos entre los europeos. Le Corbusier identificaba lo bueno y lo bello moralmente, tal y
como se desprende de su rechazo de Manhattan, mientras que para Mendelsohn la misma ciu-
dad produjo una cierta fascinacién y una ironia perversa. Lo que estaba en juego a la hora de
definir lo moderno no era la objetividad en la lectura del mito referencial, América, sino preci-
samente su opuesto, la malinterpretacion, la manipulacion y apropiacion parcial de sus temas.
Mendelsohn publica ese afio un libro de fotografias llamado Amerika, en el que incluso titula un
11 capitulo Lo Grotesco, que ilustra con fotografias de visiones en oposicion del dia y la noche de

arquitectura
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12 - BROADWAY DE NOCHE, FOTOGRAFIA
DE ERICH MENDELSOHN, 1924, AMERIKA

los centros comerciales de algunas ciudades americanas. Las imagenes de Broadway son para
€l "siniestras, emocionantes, llenas de belleza imaginativa, exageradas'. Y por comparacion, las
mismas imagenes tomadas a la luz del dia, al poner de manifiesto la tramoya material necesa-
ria para el efecto nocturno, son grotescas, aunque permaneciendo "intoxicantes" y misteriosas.
Mendelsohn esté atrapado entre la rendicion ante la seduccion del "brillo de la noche" y la "san-
dez grandiosa de una feria universal". Del mismo modo, Lord Ewald, en la novela de Villiers, se
siente fascinado por una bella mujer de la noche que Edison desenmascara como una prosti-
tuta cuya belleza aparente es producto de las protesis y el maquillaje, para desconcierto de
Ewald. Esta imagen contrastada de Edison muestra a su joven amigo la verdad bajo la superfi-
cie de modo analogo a como Mendelsohn fotografia la verdad diurna escondida bajo la super-
ficie de neones de las luces de Nueva York: caos, mareo, "desarrollo erratico y especulativo”,
crueldad, desproporcion e impersonalidad. Sin embargo, la propia realidad cruda, grotesca y
horrible se transforma gracias a la luz artificial en una celebracion espectacular del sublime tec-
nolégico, cada noche.

Mendelsohn describe delirios que califica no sélo de nocturnos, sino también de "gigantescos”.
Esa metropolis trasera de Detroit, Nueva York o Chicago aparece en Amerika por la noche y a
la mafiana siguiente, y por lo tanto debe verse dual por naturaleza.

Mendelsohn comprendid, antes que ningln otro arquitecto moderno o postmoderno, esta
caracterizacion del potencial de lo grotesco que la superficie, incluso siendo grotesca, puede
contener en su nulo espesor como sistema de significacion. Y que sus significados no debian
referirse necesariamente a un marco cultural depositado ahi fuera, en la tradicién, en el clasi-
cismo, en formas extrafas de produccion cultural, sino precisamente dentro de la gigante
magquinaria econémica que producia esas imagenes de superficie. En Detroit fotografié una por-
cion de valla publicitaria de un kilometro de longitud, *pero quizds mafiana los miles de perso-
nas que construirdn y viviran aqui apareceran por fin en carne viva'. América habia construido
la pesadilla de la llustracion, pero esa construccién permitia identificar, por una parte, los efec-
tos de una posible autocritica, y por la otra, localizar en esos efectos las fuerzas para el cambio.
Sélo el viaje hacia la intoxicacién de la pesadilla grotesca podia permitir al
arquitecto moderno desarrollar un nuevo punto de partida.

La naturaleza dual de la metrépolis, la apoteosis de la maquina, no era
nueva para Mendelsohn. Ya en el barco que lo llevaba a América por pri-
mera vez se hizo consciente de la discriminacién esquizofrénica de valores
del propio artefacto-paquebote que lo transportaba:

"El barco que me esta llevando por el océano es un hibrido de nacimiento.
Con clara voluntad de existir, pero con condiciones divididas. Estd frag-
mentado lanto fuera como dentro, técnicamente y en su decoracion, dina-
mica y estdticamente. La funcién del barco es surcar el mar, es decir apar-
tar a un lado el agua, cortarla y ser impulsado por la energia de la turbina de la hélice."

Procesos hibridos. Una arquitectura
sin libro de instrucciones.

Arg 328 10.01

El paquebote era desde luego el emblema favorito de la arguitectura moderna y del espiritu de
la modernidad que tenfa una funcién concreta respecto a la sociedad: apartar a un lado el agua,
cortarla. Barcos, automaviles y aviones fueron los objetos de diversas analogias en la arquitec-
tura moderna. Estos emblemas eran también, al mismo tiempo, el equipo instrumental del ata-
que de vanguardia hacia los valores tradicionales. El propio Mendelsohn sabia que el paque-
bote, como el rascacielos, esta fragmentado, y nos dejé en su oda al paquebote una de las cri-
ticas mas agudas hacia la tradicion:

"Consideremos esto, jestan suspendidos del cielo los capiteles de esas columnas griegas que

arquitectura

which one chapter even has the title, The Grotesque, that illustrates with
photographs the opposite visions of day and night of the commercial cen-
tres of some American cities. For him the images of Broadway are "sinis-
ter, moving, full of imaginative beauty, exaggerated". In comparison, the
same images taken in daylight, making evident the stage machinery
necessary for the noctumal effect, are grotesque, although still being
“intoxicating" and mysterious.

Mendelsohn was trapped hetween surrender hefore the seduction of the
“shine of the night" and the "magnificent nonsense of an universal exhibi-
tion", In the same way, Lord Ewald, in Villiers' novel, feels fascinated by a
beautiful lady of the night that Edison unmasks as a prostitute whose
beauty is the product of prosthesis and make up, to Ewald's distaste. This
contrasted image of Edison shows a young friend the truth under the surfa-
ce in a similar way to how Mendelsohn photographed the diurnal truth hid-
den under the surface of neon lights in New York: chaos, dizziness, "erra-
tic and speculative development", cruelty, disproportion and impersonality. .
However, the crude reality itself, grotesque and horrible is transformed
thanks to artificial light in a spectacular celebration of the technologically
sublime every night.

Mendelsohn describes deliriums that qualify not only as nocturnal, but
also as "gigantic”. That back metropolis in Detroit, New York or Chicago
appears in Amerika at nighttime and the following day. So it must be seen
as dual by nature.

Mendelsohn understood, before any other modern or post-modem archi-
tect, this characterisation of the potential of the grotesque that the surfa-
ce, even heing gratesque, can contain in its void thickness as system of
meaning. Also that its meanings should not necessarily refer to a cultural
frame deposited out there, in tradition, classicism, in strange forms of cul-
tural production, but precisely inside the giant economic machinery that
produced such images in the surface. In Detroit, he photographed a por-
tion of an advertising hoarding one kilometre long, "but perhaps tomorrow
the thousands of people that will build and live here, will finally appear in
real flesh”. America had built the nightmare of the Enlightenment, but this
construction permitted identifying, on one hand, the effects of a possible
auto-criticism, and on the other, to localise in those effects the force for
change. Only the journey towards the intoxication of the grotesque night-
mare could allow the modern architect to develop a new starting point.

The dual nature of the metropolis, the apotheosis of the machine, was not
new for Mendelsohn. On the boat that took him to America he became
conscious for the first time of the schizophrenic discrimination of values
of the artefact-packet that was transporting him contained:

"The boat that was taking me through the ocean was a hybrid since birth.
With a clear will to exist, but with divided conditions. It is fragmented out-
side as well as inside, technically and in its decoration, dynamically and
statically. The function of the boat is to sail the sea, that is to move water
aside, cut it and be impelied by the energy of the propeller turbine."

The packet boat was of course the favourite emblem of modern architectu-
re and of the spirit of modemnity that had a specific function in relation to
society: move water aside, cut it. Boats, cars and planes were the objects
of diverse analogies in modern architecture. These emhlems were also, at
the same time, the instrumental team of the vanguard's attack on traditio-
nal values. Mendelsehn himself knew that the boat, as the skyscraper, is
fragmented and he left us in his ode to the boat one of the sharpest criti-
cisms of the tradition:

"Let's consider this, are the Greek columns capitals that swing back and
forth in the boat halls suspended in the sky? Or do they have their founda-
tions in the water? Are not the interior spaces of the boat dissolved in fan-
tasies of our own desire of stability?*

14 . BROADWAY DE DiA, FOTOGRAFIA DE ERICH
MENDELSOHN, 1924, AMERIKA
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It is impossible to transfer to the packet hoat any stability and what is at
stake is the notion of stability itself. Because the hoat of modernity "/s at
the same time the driving and driven element, at the same time vehicle,
motor and movement'. Because of it, once the notion of stability is taken
away from the modern dictionary (because inevitably it leads to schizoph-
renia between suspended column capital and aquatic foundation, or bet-
ween surface and content), dynamism occupies the place of stability.
Dynamism could integrate form and content because the boat's movement
of cutting the ocean water represented it. Mendelsohn, in consequence,
came to define modern architecture as the dialectic between function and
dynamism. If traditional values were sinking, it would be in the tropes of
the boat, America, the automobile and the machine where the new resour-
ces for the revolution would be located. However, from the moment that on
one side of the ocean this parcel of incipient resources was forming, on
the other side those resources had already matured and produced the
monsters of the grotesque, the inhuman, the cosmetic, and the speculation
of urban congestion.

It is undeniable that Mendelsohn's understanding of the intoxicating power
of the superficial is not only a clear theoretical anticipation, but also
much more than the mere verification of an evolutionary state of moder-
nity. The criticism of the grotesque is not pure celebration or condemna-
tion, but a realist reaction from which a certain grade of self-conscious-
ness, if not stability, can be restored into the modern artefact. It repre-
sents one of the first criticisms made from the inside.

If we have to understand the hybrid form in more positive terms than those
used by Mendelsohn in his story of the boat, then what are his German
commercial buildings of the Twenties if not hybrids? Mendelsohn's buil-
dings are far from any idealisation, but contaminated by the excesses of
the grotesque, the superproduction of uncritical progress, they are a form
of realism that resounds in the present with calls for neo-pragmatism,
recycling, reuse, hybridisation, spatial activation.

However, Mendelsohn's postcard didn't stop on the river Hudson, but went
further in the urban and rural geography of that country, to incorporate in
his particular vision two more ingredients: the corporate office, linked to
the car industry, and the genius pastoral garden. With it his vision of the
myth is being completed.

se balancean adelante y atras en los salones del barco? ;O tienen sus cimientos en el agua? ;No
se disuelven acaso los espacios del interior del paquebote en fantasias de vuestro propio deseo
de estabilidad?

Es imposible transferir al paquebote estabilidad alguna, y lo que estd en juego es la propia
nocion de estabilidad, porque el paquebote de la modernidad "es al mismo tiempo el elemen-
to conductor y el conducido, a la vez vehiculo, motor y movimiento". Por ello, una vez que la
nocion de estabilidad se retira del diccionario moderno (porque inevitablemente conduce a la
esquizofrenia entre capitel suspendido y cimiento acuético, o entre superficie y contenido), el
dinamismo ocupa el lugar de la estabilidad. El dinamismo podia integrar forma y contenido por-
que estaba representado por el paguebote en movimiento de corte de agua ocednica.
Mendelsohn llegd a definir en consecuencia la arquitectura moderna como la dialéctica entre
la funcién y el dinamismo. Si los valores tradicionales estaban hundiéndose, seria en los tropos
del paguebote, América, el automdvil y la maquina donde se localizarian los nuevos recursos
para la revolucion. Sin embargo, desde el momento que a un lado del océano se formaba ese
paquete de recursos incipientes, al otro lado esos mismo recursos ya habian madurado y pro-
ducido los monstruos de lo grotesco, lo inhumano, lo cosmético y la especulacion de la con-
gestién urbana.

Es indiscutible que la lectura de Mendelsohn sobre el poder intoxicante de lo superficial no es
solamente una clara anticipacion tedrica, sino mucho mas que la mera constatacion de un esta-
do evolutivo de la modernidad. La critica de lo grotesco no es ni celebracion ni condena en esta-
do puros, sino reaccion realista desde la cual poder restaurar un cierto grado de autoconcien-
cia, sino estabilidad, al artefacto moderno, y representa una de las primeras criticas realizadas
desde dentro.

16 Si tendemos a leer la forma hibrida en términos méas positivos de los que empela Mendelsohn

en su relato desde el paguebote, ;qué son sus edificios comerciales alemanes de la decada de
los 20 sino hibridos? Los edificios de Mendelsohn estén lejos de cualquier idealizacién, pero
contaminados por los excesos de lo grotesco, la superproduccion del progreso acritico, una
forma de realismo que resuena en la actualidad con las llamadas al neopragmatismo, el reci-
claje, la reutilizacion, la hibridacién, la activacion espacial.

Sin embargo, la postal americana de Mendelsohn no se detuvo en el rio Hudson, sino que fue
mas alld en la geografia urbana vy rural de ese pais, para incorporar en su particular visién dos
ingredientes mas: la oficina corporativa, ligada a la industria del automovil, y el jardin pastoral
del genio. Con ello se va completando la vision del mito.

méquina + jardin = realidad 1901
En su periplo americano, Mendelsohn llegd a visitar a Frank Lloyd Wright a Taliesin desde el cer-
cano Chicago. Su trayecto hasta alli incluyo visitas a Pittsburg y Detroit, los dos grandes centros
industriales de la regién de los lagos. En Detroit pudo continuar su proceso de intoxicacién con
dos visitas, una a la casa de Henry Ford, la otra a la oficina de un arguitecto local:

"Ford vive en una sencilla casa de campo en el centro del pueblo de su jurisdiccion, Derborn.
Pero se ha construido para si mismo un laboratorio que es casi tan grande como la nueva fabri-
ca de Luckenwald, y tiene un arquitecto, el arquitecto de Detroit, que ha animado este labora-
torio de ensuefio con columnas, emblemas decorativos e inscripciones que van desde
Copérnico hasta... Ford".

17 E| hecho de que la simplicidad calvinista se reserve a lo privado y la ilusion desenfrenada a lo
publico era una contradiccion de términos para la mentalidad centroeuropea de Mendelsohn.
Para cualquier fabricante aleméan la fabrica era el lugar de lo sachlich y la casa privada el lugar
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del despliegue fantéstico y el placer burgués.

Todo el rango de ambigiiedades sobre la superficie de lo grotesco se desvanece aquf repenti-
namente, porque las superficies de la fabrica Ford no brillan por la noche. Mas alin, su siste-
ma de significado esta cerrado en si mismo, no permiten la creacién de otro espacio de signi-
ficacion paralelo y nocturno, ligado a lo magico y al suefio.

En la fabrica Mendelsohn vio lo que esperaba ver en la mesa del arquitecto: "escenas fantasti-
cas de Piranesi en tubos, de los que emergen repentinamente detalles puramente técnicos,
dejando atrds la tolalidad del constructivismo coma un pequefio ornamento transitorio". Y en la
oficina corporativa del arguitecto anénimo vio lo que esperaba del magnate tecnolégico moder-
no: "Detroit se revuelve. Afirma que es dindmico. Crece rapidamente y se asombra de si mismo.
Los arquitectos mantienen la paz con oficinas de doscientas y trescientas personas, que estan
organizadas como las propias fabricas de Ford".

Antes de su visita a Taliesin, Mendelsohn llegé a conocer todos los modelos de produccion de
sus dos emblemas americanos favoritos, el de lo gigante-fantéastico y el de lo nuevo, el porvenir,
aungue con un cierto grado de deslocalizacién.

Con la visita a Taliesin aparece lo otro, tanto de la fabrica como de la oficina corporativa, com-
pletando un trio de modos de produccién capitalista que forman un conglomerado desintegra-
do y que Europa jamas habia conocido con anterioridad:

"Estamos en Taliesin, muy arriba en la colina. Era una entrada fantdstica en su casa, para ser
su invitado, el amigo de su increiblemente rica imaginacion. Me conmovieron los alrededores.
Una habitacion maravillosa, con ventanas a su alrededor, de colores amarillo, marrén y dorado,
con ornamentos japoneses. Y una vista sobre la granja, las tierras alias, el valle y el rio. El me
ensefio su casa con luz tenue, con espaciosidad arquitecténica, colores dorados y ornamentos
asidticos. Comimaos un almuerzo ligero de granjero, una comida de campo, simple y patriarcal.
Al final de la tarde recibimos a los arquitectos: Neutra, Moser, Canada, Japén, Armenia".

La aparente granja sencilla e ideal escondia finalmente un equipo internacional de personali-
dades muy sobresalientes. No puede decirse que esta estacion experimental fuera una repre-
sentacion realista de la comunidad protestante pastoral, aunque su forma de organizacion fisi-
ca y su estilo de vida estaban profundamente arraigados en esa tradicion. Wright cultivaba
conscientemente la idea de enraziamiento y terrufio, y no sélo en su reclamo de la organicidad
como una forma de unificacion entre cultura y civilizacion en arquitectura, sino como principio
sistémico-organizativo de su propia produccion, de su propia empresa, en la accién pragmati-
ca cotidiana.

El ideal pastoral americano fue (y sigue siendo de manera subrepticia) tanto una forma literaria
como una ideologia politica. El ideal pastoral ha venido conformando la identidad norteameri-
cana incluso desde el descubrimiento, y alin no ha perdido completamente su arraigo social. El
motivo dominante del buen pastor, la figura lider del clasicismo virgiliano, abandond la vieja
Europa y se instalo triunfalmente en nuevos territorios abiertos, de pasto siempre disponible, de
riquezas infinitas aparentemente.

Ese ideal se mantuvo mas o menos intacto y se reafirmé incluso, de modo siniestro, inmediata-
mente después de la segunda guerra mundial, cuando el gobierno potencioé el crecimiento ace-
lerado de una suburbia sin precedente alguno en el mundo, ofreciendo al planeta una imagen
arcadica de vivienda mecanizada y tecnoldgica envuelta en un contexto pastoral intacto, invio-
lable incluso por la amenaza nuclear del resto del mundo.

Ante este fendmeno, el analista Leo Marx se preguntaba, en su ensayo de 1963 The Machine
in the Garden, qué relacién podia establecerse entre la necesidad de idealizar un ambiente sim-
ple y rural y las vidas de aquéllos que habitaban en una sociedad claramente organizada, urba-
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leading figure of Virgilian classicism, abandoned 0ld Europe and settled
successfully in open new territories, with ever available grasslands, of
apparently infinite riches.

This ideal was kept more or less intact and was even reasserted, in a
sinister way, immediately after the Second World War, when the gover-
ment boosted the accelerated growth of the suburhia without any prece-
dent in the world, offering the planet an archadic image of mechanised
and technological houses surrounded by an intact pastoral context, even
inviolable by the nuclear threat in the rest of the world.

Facing this phenomenon the analyst Leo Marx wondered, in his essay in
1963 The Machine in the Garden, what relation could be established bet-
ween the need to idealise a simple and rural atmosphere and the lives of
those who inhabited a society clearly organised, urban, industrial and with
nuclear potential. To which he responded by distinguishing between two
fundamental types of a-historical pastoralism, one popular and sentimen-
tal, the other imaginative and complex.

Mendelsohn seemed to be captured between these two visions of the arca-
dic in his visit to Talliesin, which he described in sentimental pastoral
terms as well as imaginative. On one hand Wright's farm-factory seemed to
him auratic and mystical, offering the possibility of the intoxicating expe-
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na, industrial y con potencial nuclear. A lo que respondia distinguiendo entre dos tipos funda-
mentales de pastoralismo ahistérico, uno de corte popular y sentimental, el otro imaginativo y
complejo.

Mendelsohn parece verse capturado entre estas dos visiones de lo arcadico en su visita a
Taliesin, que describe tanto en términos de pastoral sentimental como imaginativo. Por una
parte la granja-fabrica de Wright le parecia aurdtica y mistica, ofreciendo la posibilidad de la
experiencia intoxicante, una vez mas, de la libertad, el ideal democrético, o el horizonte ilimita-
do de la naturaleza salvaje:

"Desayuno comunal de domingo para toda la granja: padre, invitado, arquitectos con sus espo-
sas, suegras y nifos, chofer y trabajadores de la granja. Luego tuve que cambiarme a un atuen-
do especial, una prenda fantastica con un foque indio, mas o menos sin botones (que él detes-
ta). Zapatos de corteza, un largo cayado, guantes y un tomahawk, un hacha guerrera india. Y
asi subimos por un camino maravilloso a las colinas circundantes, una tierra que hace cien
afnos era aun tierra de nadie."

Por otra parte estaba el maestro-tirano, que escenifica su territorio como lo hace el mago con
su circulo. El mago, como es sabido, comparte con el artista el hecho de que ambos estable-
cen dentro de su circulo mégico la totalidad de las reglas y premisas que permanecen cerra-
das, misteriosas y desconocidas para el espectador:

"El dibujaba adornos espontaneamente, circulares y angulares en contraste, y los interpretaba
como un sabio, como un actor. Pobres constructivistas. Un actor, que es parte de él."

Si algo se desprende claramente de las cartas americanas de Mendelsohn es que ni él ni Wright
son inocentes, que Usonia no puede adscribirse bajo ninglin concepto al pastaralismo popular-
sentimental, sino al imaginativo-complejo. De hecho, la propia nocién de estacion cientifico-
experimental avanzada no debe buscarse en la inspiracion de Olgivana Wright, tal y como se
dice en la autobiografia wrightiana, sino en el mismo Wright de afios atrds, que en 1901 ya
habia articulado perfectamente sus ideas en torno al pastoralismo, a la maquina y el jardin.

En su famosa conferencia sobre la méaquina y la industrializacién del arte y la arquitectura de
ese afio 1901, Wright anticipa la figura del arquitecto-organizador frente al arquitecto autor o
artista, "al artista hoy es el lider de una orquesta, cuando una vez fue el intérprete estelar'. Pero
no se trata de la mera y tdpica analogia entre el arquitecto contemporéneo y el director cine-
matogréafico, sino de una forma de préactica que ya existia en América, y que Wright se limit6 a
adaptar a sus condiciones particulares. Esa practica de produccion capitalista no era otra que
la granja experimental, Menlo Park. En esa conferencia Wright dijo:

"Dado que un conjunto determinado y seguro de material artistico se pudiese unir con entu-
siasmo persistente a la maquina, ;no se podria encontrar a alguien que pudiera proporcionar
una eslacion experimental adecuada, que es lo que un taller moderno Arts & Crafts deberia ser?
Juna estacion experimental que representaria en miniatura los elementos de esa gran red pul-
satil de la maguina?'

Wright no buscé su modelo ni en la fabrica ni en la oficina corporativa, porque ninguno de ellos
podia ejercer una labor critica al estar completamente integrados en un sistema econdémico que
no habfan generado directamente. El modelo posible habia de buscarse en el taller pre-fordis-
ta, pre-corporativo, en las comunidades cientificas genuinamente americanas del inventor, que
no estaban rigidamente vinculadas ni con el estado ni con las universidades, sino de modo fle-
xible con las incipientes corporaciones econémicas. Lo que Wright estaba anticipando en 1901

complex. In fact, the advanced notion of scientific-experimental station
mustn't be sought in Olgivana Wright's inspiration, as is said in Wright's

rience, once more, of freedom, democratic ideal, or the unlimited horizon
of wild nature:

"Sunday communal breakfast for the whole farm: father, guest, and archi-
tects with their wives, mothers in law and children, chauffeur and farm
workers. Later | had to change into a special outfit, a fantastic garment
with an Indian touch, more or less without buttons (which he detests). Bark
shoes, a long crook, gloves and a tomahawk, an Indian war axe. We went
up to the surrounding hills on a wonderful path, a land that a hundred
years ago helonged to no one."

On the other hand there was the master-tyrant, who dramatised his territory
as a magician does with his circle. The magician, like the wise man, sha-
res with the artist the fact that both establish within their magical circle
the totality of the rules and premises that remain closed, mysterious and
unknown to the spectator:

"He spontaneously drew ornaments, circular and angular in contrast, and
he interpreted them as a wise man, as an actor. Poor constructivists. An
actor, which is part of him."

If anything is clearly inferred in Mendelsohn's American letters it is that
neither he nor Wright are innocents, that Usonia cannot be ascribed under
any concept to popular-sentimental pastoralism, but to the imaginative-

autobiography, but in Wright himself, who years hefore, in 1901, had alre-
ady articulated his ideas about pastoralism, machine and garden perfectly.
In his famous conference ahout the machine, industrialisation of art and
architecture given in 1901, Wright anticipated the figure of the architect-
organiser in contrast with author or artist architect; "the architect today is
the leader of the orchestra, when he once was the star interpreter”. But it
isn't only the mere and topical analogy hetween the contemporary archi-
tect and the film director, but of a form of practice that already existed in
America and which Wright just adapted to his particular conditions. This
practice of capitalist production was none other than the experimental
farm, Menlo Park. In the conference Wright said:

"Given that a certain and sure artistic material could be united with per-
sistent enthusiasm to the machine, could we not find someone who might
provide an adequate experimental station, which is what a modern Arts &
Grafts workshop should he? An experimental station that would represent
in miniature the elements of that pulsatile net of the machine?"

Wright didn't seek his model in the factory or the corporate office hecause
neither of them could exercise a critical labour, as they were totally inte-
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ya se habfa construido en Menlo Park, y se convertiria, en su vertiente arquitecténica, en
Taliesin, un laboratorio que trabajé siempre & rebours.

tecnologia + cartulina = realidad 1978
En este punto, Mendelsohn ya ha sucumbido a la fascinacién de formas diversas del mito: la
ciudad piranesiana, la propiedad industrial, lo grotesco, la oficina corporativa y finalmente la
granja de vanguardia, ninguna de las cuales tenia un equivalente claro en los modos de pro-
duccién europeos.
Tan pronto como en 1844 el territorio americano sufre una transformacién importante, la inva-
sion de la maquina en el arcadico paisaje virgen. Antes de eso, ciudad y campo tenian claros
sus limites: la ciudad aqui, el campo alli. Pero para esa fecha el "sonido del tren en Concord
Woods implicaba un cambio radical en los modelos tradicionales."
La sibita aparicion del tren de vapor en la calma horizontalidad del paisaje fue un fenémeno
estético de masas. La pintura popular de la época asf lo ratifica, y més tarde el negocio del cine.
Lo que este fendmeno estético marcaba era el establecimiento definitivo de una sensibilidad
genuinamente americana hacia la maquina, una sensibilidad que Leo Marx denomina "distinti-
va americana, post-romdantica, version industrial de la imagen pastoral'. La imagen visual méas
brillante de este fenémeno fue el cuadro “The Lackawanna Valley”, del pintor George Innes, de
1855. En esta pintura, el tren:

"En lugar de provocar disarmonia, es un artefacto unificador. Las colinas del fondo y los drbo-
les del plano medio envuelven amablemente los edificios industriales y los artefactos. Ninguna
linea aguda separa lo natural de lo hecho por el hombre. En vez de cortar el espacio en seg-
mentos pronunciados y rectilineos, tal y como suelen hacer los trenes, las curvas del trazado
cruzan graciosamente el centro del lienzo y lo dividen en dos, formando los dvalos adyacentes
qgue dominan el plano medio."

El barco fragmentado y el tren orgédnicamente integrado son, en apariencia, dos imagenes con-
tradictorias que resonaban en la visién americana de Mendelschn, pero la presencia de lo pas-
toral industrial estd mucho menos documentada en su libro de fotografias que la congestion de
la ciudad (tres fotografias de obras de Wright, v los silos pastorales-industriales). Lo pastoral no
es solo un distintivo norteamericano por excelencia y con ello dificilmente importable, sino que
es mucho menos intoxicante y seductor.

El efecto de la purificacién de la maquina en América se remonta hasta Jefferson y, ain mas
astutamente, hasta el mercader de Filadelfia Tench Cose, que escribia en el final del XIX, o
hasta el mismo Wright de 1901, en cuya conferencia se hablaba de la maquina anticipando la
ideologia futurista y el realismo moral del Movimiento Moderno, pero con la diferencia de que
Wright cierra su discurso con la afirmacion de que el alma de la maquina no habia de ser bella,
redentora, sublime o armoénica, sino sobre todo obediente.

Aunque se puede argumentar que para Mendelsohn y el resto de arquitectos europeos Ameérica
era ante todo una proyeccion ideal, no es menos cierto que el mito auto-construido de la maqui-
na purificadora, lo industrial-pastoral, era algo comparablemente idealizado en el propio origen
americano. De hecho, la maquina era un simbolo trascendente en América, un objeto fisico
investido de idealidad politica y metafisica. "Satisfacia...", como dirfa Walt Whitman, "...e/ vigjo
anhelo por el pasaje a la India."

La granja de vanguardia nos anuncia, en su pastoralismo cinico-imaginativo, el dltimo eslabon
en la cadena de ingredientes del mito moderno norteamericano, el spraw! urbano, cuya version
europea e incluso global, el randstadt ha cautivado de nuevo a los arquitectos méas audaces de
la actualidad. Resulta paradéjico que una de las primeras manifestaciones morales contra la
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grated in an economic system that they had not directly genierated. Tha‘

. possihle madel had to he sought in the pre-Ford, pre-corporate, workshop.

In the inventor's genuinely American scientific communities, which weren't
rigidly linked to the state or the universities, but in a flexible way with the
incipient economic corporations. What Wright was anticipating in 1901

had already been built in Menlo Park and it would become, in its architec-
tonic aspect, in Talliesin, a lab that always worked A rebours. :

Technology +cardhaard = reality 1978

At this point Mendelsohn had already succumbed to the fascination of the
diverse forms of the myth: the Piranesian city, the industrial property, the
protesque, the corporate office and finally the farm of the vanguard. None
of them had a clear equivalent in the European means of production.

As early as 1844 the American territory suffered an important transforma-
tion, the invasion of the machine in the virgin arcadic landscape. Before
that, city and country had their limit clear: the city here, the country there.

~ But on that date the "sound of the train in Concord Woods implied a radi-

cal change in the traditional models."

 The sudden apparition of the steam train in the calm horizantality of the

landscape was an aesthetic phenomenon of masses. The popular paintings
of the time ratify this, as did the film business later. What this aesthetic
phenomenon marked was the definite establishing of a genuinely American
sensitivity towards the machine, a sensitivity that Leo Marx denominates
"American distinctive, post-romantic, industrial version of the pastoral
image." The most brilliant visual image of this phenomenon was the pain-
ting The Lackawanna Valley, by the painter George Innes, in 1855. In this
painting the train:

"Instead of creating disharmony it is a unifying artefact. The background
hills and the trees in the middle ground are kindly covering the industrial
buildings and the artefacts. No acute line separates natural from man
made. Instead of cutting the space in pronounced and rectilinear seg-
ments, as trains normally do, the curves of the layout graciously cross the
centre of the canvas and divide it in two, forming the adjacent ovals that
tdominate the middle plane.”

The fragmented boat and the organically integrated train are, in appearan-
ce, two contradictory images that echoed in Mendelsohn's American
vision, but the presence of the industrial pastoral is less documented in
his book of photographs than the congestion of the city (three photographs
of Wright's works, and the pastoral-industrial silos). The pastoral is not
only an American distinctive per excellence and consequently less expor-
table, but it is less intoxicating and seducing.

The effect of the purification of the machine in America goes hack to
Jefterson and, more cunningly to the merchant of Philadelphia Tench Cose
writing at the end of the nineteenth century, or to Wright himself in 1901,
in whose conference the machine was described anticipating the futurist
ideology and the moral realism of the Modern Movement. With the diffe-
rence that Wright closed his speech with the assertion that the soul of the
machine didn't have to be beautiful, redeeming, sublime or harmanious,
but ahove all obedient.

Although it could be argued that for Mendelsohn, and the rest of European
architects, America was above all an ideal projection, it isn't less true that
the self-built myth of the purifying machine, the industrial-pastoral, was
something comparably idealised in the American origin itself. In fact, the
machine was a transcendent symbol in America; a physical object inves-
ted with political and metaphysical idealism. "It satisfied, as Walt
Whitman would say, the old desire for the passage to India."

The farm of the vanguard announced, in its cynical-imaginative pastora-
lism, the last link in the chain of ingredients of the North American
modern myth, the urban sprawl. The European and even global version, the
randstadt, has again captivated the most daring architects of the present.

28 . CITY OF LIGHT, PABELLON PARA CON-EDISON, FERIA DE
NUEVA YORK 1939, DE DELIRIOUS NEW YORK, REM KOOLHAAS
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suburbia proceda de su maximo defensor Rem Koolhaas, dado que en su primer libro Delirious
New York se confronta la congestién urbana, el Manhattanismo, con una nueva forma de cul-
tura urbana, suburbia, que es retratada como el agente asesino de la congestion.

Delirious New York se publica en 1978, y comienza con la apoteosis de la luz artificial de Coney
Island, terminando con una catastrofica feria de luz, la Ciudad de la Luz y la Democracia (City
of Light and Democracy). La primera era un residuo de la exposicién colombina de Chicago de
1893, y la segunda era el post-mértem a la cultura de la congestion en virtud de un final doble:
la reduccién de lo real a una maqueta en la Ciudad de la Luz, y el destronamiento del orden
previo, el orden de lo real por un nuevo orden fantastico, el del espectaculo. Sin embargo, los
"estragos del idealismo europeo” no son, como sugiere Koolhaas, los asesinos del orden real del
Manhattanismo. La destruccién vino desde dentro.

De hecho, Mendelsohn fue un testigo de excepcién del comienzo de este fendémeno, cuando
esa segunda cara, la descongestion o suburbanizacion, estaba tomando forma.

Leo Marx relata que cuando el tren pastoral hizo su entrada en el imaginario popular y en la alta
literatura y pintura, 9 de cada 10 norteamericanos eran "hombres de familia". Hacia 1963, ni
siquiera 1 de cada 10 vivia en una granja. Sin embargo el antiguo ideal auin tocaba la imagina-
cién nativa, de modo que incluso aquellos americanos que comprendian la realidad y las fabu-
las se aferraban a la imagen pastoral. Esto parece retratarlo bien la pintura de Charles Sheeler
"American Landscape", de 1930, realizada poco después de la visita de Mendelsohn.

Con este lienzo se cierra el circulo abierto 100 afios antes con el otro lienzo por parte de los
industriales roménticos. En Sheeler, "el silencio es elocuente”, el pintor ha pastoralizado la cru-
deza, dureza y suciedad del asentamiento industrial. Los ritmos curvilineos del tren de 1844 se
vuelven en 1930 estéticos, agudos, casi surrealistas, despojados de cualquier realismo. La
superposicion artificial de orden, regularidad y paz sobre el caos actual, el caos aclamado por
Mendelsohn en sus visiones piranesianas, lleva a retratar la "mezcla anémala de ilusion y reali-
dad en la conciencia americana.”

El extremo opuesto de esa mezcla era precisamente lo que cautivd a Mendelsohn, y ain mas
profundamente, a Rem Koolhaas, otro constructor de mitos, en concreto la piranesiana cultura
de la congestién de la metrépolis.

El lienzo de Sheeler es andlogo al post-mértem que Koolhaas identifica en su descripcion de la
feria de Nueva York de 1939. Sheeler pone de manifiesto el final de una sensibilidad, la del
sublime tecnologico, y Koolhaas el final de la congestion urbana.

El objeto real de intoxicacion, la maquina, metrépolis, ha perdido su poder narcético, se ha
domesticado en su jaula de oro, Nueva York, y se ha visto reducido, en una de las salas de la
feria, a una magueta de cartulina. La maqueta se exponia junto a la magqueta de Democracity,
una ciudad ideal que para Koolhaas "parece haber olvidado todas las doctrinas e incluso pare-
ce haber comenzado a creer esas conversiones retéricas al Movimiento Moderno que se inter-
pretaron inmediatamente como diversiones tdcticas." En realidad esa ciudad no era un mode-
lo importado desde Europa, sino una mas de las ambigiiedades del propio mito en su lugar de
origen.

Sin embargo la vision pastoral de la ciudad-maguina, de la suburbia como nueva sensibilidad,
no es menos intoxicante de noche, algo que ni Mendelsoh ni Koolhaas supieron leer pese a su
agudeza. Ambos sucumbieron al grotesco nocturno de la gran ciudad cadtica, pero el ameri-
cano Wright sucumbié a las luces brillantes de una Usonia nocturna y desconocida para los
constructores de mitos europeos:

"Elévese suavemente al caer la noche a lo alto de un edificio de oficinas del centro, y podra ver
como en la imagen del hombre material, a la vez su gloria y su amenaza, existe lo que llama-
mos una ciudad.

Alld abajo, crecido en la noche, esta el monstruo Leviatédn, extendiéndose acre sobre acre en la
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31 - BROADACRE CITY, FRANK LLOYD WRIGHT, 1929-35

distancia lejana. Muy por encima cuelga el féretro estancado de su aliento fétido, enrojecido por
la luz de su miriada de ojos parpadeando sin limite por todas partes. Diez mil acres de tejido
celular, capa sobre capa, la carne de la ciudad, se desparrama embebida en una red intrinca-
da de venas y arterias, radiando en la penumbra, y alli con un rugido persistente que se deja
escapar, pulsa y circula como la sangre de vuestras venas, el latido incesante de la actividad a
cuyas necesidades todo esto se conforma."

Wright, al mismo tiempo, habia condenado la feria colombina de Chicago, un festival de luz
escenificado por el inventor Tesla, contrafigura y rival de Edison. Los suefios de Tesla, de origen
checo, iban desde el establecimiento de una super-estacion eléctrica en las cataratas del
Nidgara, cuando alin no se habia puesto en uso la corriente alterna, hasta la propuesta de una
guerra eléctrica global en la estratosfera que implicaria a toda la poblacién mundial en una
carrera por el control del espacio, es decir, una anticipacion del presente espectacular. La
Ciudad de la Luz de la exposicién de 1939, una escenografia en maqueta de la ciudad descri-
ta por Wright, fue patrocinada por Con-Edison, el primero en electrificar una gran ciudad.
Edison habia iluminado tanto el Leviatan writiano real como su doble la maqueta la Ciudad de
la Luz. Al margen permanece Tesla, el europeo, con su fantasia pura colombina de Chicago.

Tomados en retrospectiva los manifiestos manejados, el de Mendelsohn y el de Koolhaas, cabe
sefalar el valor visionario y anticipatorio de Amerika, que anticipa la lectura de Koolhaas al com-
pleto, y la falsedad del subtitulo de Delirious New York, un manifiesto retroactivo, en tanto que
anticipa involuntariamente el actual Leviatdn global mas de lo que mantiene viva la vieja tradi-
cion de la congestion.

Fernando Quesada es arquitecto, profesor en la
Escuela de Arquitectura de Alcald de Henares y co -
director de “Monografias”, Revista del Colegio Oficial
de Arquitectos de Galicia.

Nota bibliografica:

L'Eve Future, de VILLIERS DE L'ISLE ADAMS

Surrealismo, de WALTER BENJAMIN

The Mass Ornament, de SIGFRIED KRACAUER

Amerika y Letters from an Architect, de ERICH MENDELSOHN

Arquitectura y Utopia, de MANFREDO TAFURI
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Wright succumbed to the bright lights of Usonia, nocturnal and unknown to
the builders of European myths:

“Go smoothly up in the twilight to the top of an office building in the cen-
tre, and you will be able to see how in the image of material man, at the
same time its glory and its threat, exists what we call a city.

Down there, grown in the night, is the Leviathan monster expanding in the
far away distance acre upon acre. High above hangs the stagnant coffin of
its breath, reddened by the light of its myriad eyes blinking everywhere
without limit. Ten thousand acres of cellular tissue layer upon layer, flesh
of the city, spreading imbued in an intricate net of veins and arteries,
ratliating in the semidarkness. There with a persistent roar that lets itself
escape, pulsates and circulates like blood in our veins, the incessant beat
of the activity to the needs of which everything conforms."

Wright, at the same time, had condemned the Chicago Fair, a festival of
light staged by the inventor Tesla, counter figure and rival of Edison.
Tesla's dreams, of Czech origin, went from the establishing of a electric
super-station in the Niagara Falls when alternating current was not in use
yet to the proposal of a electric global war in the stratosphere that would
implicate the whole world population in a race to control space. That is, a
spectacular anticipation of the present. The City of Light in the exhibition
in 1939, a scenography of the city illustrated by Wright in model, was
sponsored by Con-Edison, the first to electrify a big city. Edison had illumi-
nated the real Wright's Leviathan as much as its double, the model of the
City of Light. Tesla, the European, stays on the margin, with his pure
Colombine fantasy of Chicago.

Viewing in retrospective the manifestos mentioned, Mendelsohn's and
Koolhaas', it is important to point out the visionary and anticipatory value
of Amerika, which totally anticipates Koolhaas' interpretation and the fal-
seness of the subtitle Delirious New York, a retroactive manifesto. It also
involuntarily anticipates the present glabal Leviathan more than keeping
alive the old tradition of congestion.
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o CONCUIrSOo

( I)ara la construccion de la
ciudad del flamenco en jerez

Jerez de la Frontera, Cadiz. 2003.

02 - INTRODUCCION

Como es sabido por la prensa diaria, se ha celebrada un importante concurso restringido en Jerez de la
Frontera sobre la Ciudad del flamenco. El resultado es curiosamente parecido al del Palacio de Congresos de
Cérdoba de hace dos afios: ambos se han acercado por el hecho de conceder el premio a un proyecto cuya
mayor virtud parece consistir en proceder de arquitectos de renombre internacional, pero en el que se apre-
cian mucho menos las cualidades propiamente formales y arquitectdnicas. Quienes han ganado son Herzog
y De Meuran, con un proyecto cuando menos extrafio, desestimando fodos los otros, bastante atrayentes,
realizados por Cruz y Ortiz, Navarro Baldeweg, SANAA, Siza y Hernandez Ledn y Vazquez Consuegra.

Pues cualquiera de los otros hubiera tenido méas sentido. Y si se queria algo original, bastaba con premiar el
de SANAA (Kazuyo Sejima & Ryue Nishizawa), una suerte de gran plaza cubierta de poderoso atractivo, quiza
algo indefinida, pero con una promesa de futuro suficientemente intensa. La especie de gran hangar, o de
modernas atarazanas, presentadas por Cruz y Ortiz, es una propuesta de un orden completamente diferen-
te, y capaz de ofrecer una alternativa de muy alto nivel. La propuesta de Juan Navarro, tan personal como
elaborada y afortunada, apuesta muy certeramente por resolver problemas formales capaces de contribuir

muy adecuadamente al entorno. El de Siza y Herndndez Ledn es, en sus intenciones y conceptos, semejante al anterior, aunque su solucion concreta sea muy dis-
tinta y en la que manera propia del maestro portugués, llena de sutilezas, brilla tan intensamente como es habitual. La mas barroca propuesta de Vazquez
Consuegra tiene el atractivo de su ordenacion en estratos, con el museo superpuesto al auditorio, y una elaborada volumetria.

Es enormemente sorprendente, por el contrario, la propuesta de Herzog y de Meuron, cuyas Ultimas actuaciones en Espafia —al menos las tan decepcionantes de
Barcelona en el Forum y del proyecto para el edificio del Caixa Forum en Madrid- parecen indicar una cierta decadencia o cansancio de la obra de este equipo.
El proyecto de Jerez se agota en consideraciones plastico-conceptuales, llevadas a los bordes de un engafioso vacio, pues lo que simula espacio libre es la cubier-
fa de una sala subterranea. Exteriormente, la exagerada aficion a las texturas sofisticadas de los arquitectos suizos no compensa lo exiguo de su solucion. Mala
suerte para una ciudad tan bella como Jerez de la Frontera. Aunque, desde luego, los lectores tienen ahora el material a su disposicién y, por o tanto, la posibili-

dad de formarse su opinion propia. A.C.

arquitectura

s herzog y de meuron
PRIMER PREMIO

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:

Chritine Binswager, Jaques Herzog, Yuko Himeno,
Jean Fréderic Lusher, Pierre de Meuron, Margherita
Salmeron, Christof Weber

04 - MEMORIA

El concurso se convoca con idea de incarporar a la oferta cultural de esta institucion un mirador pri-
vilegiado, desde el que dominar el panorama espectacular de la ciudad.

La idea de intensificar lo existente, tratando de no afadir nada, no alterar la imagen exterior del edi-
ficio, nos ha llevado a pensar el cielo como techo para el circulo. Un pavimento especular sobre el
que introducimos pinturas semejantes a las proyectadas por palacios para las bovedas del interior,
de manera que se superpone y mezclan el reflejo del cielo cambiante sobre la ciudad con la rique-
za de la decoracion que caracteriza al edificio.

Un suelo que proporciona la horizontalidad necesaria, unificando el espacio y dotandole del carac-
ter pUblico que se le pide, que oculta maquinaria, instalaciones y elementos afadidos durante los
afos de uso

Un pavimento como una alfombra, que sefiala la ocupacién posible del espacio de la cubierta, que
se retirara sin dejar marcas sobre las fabricas originales del edfficio, cuando la rehabilitacion integral
que el circulo necesita sea posible.

De esta manera buscamos incorporar la cubierta al conjunto de salones que apilados verticalmen-
te forman el edificio, enriqueciendo la experiencia sensorial del recorrido; y nos parece que al evitar
la intervencion vertical potenciamos su caracter mas propio: solo el suelo como referencia y el cielo
enorme sobre Madrid
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10 - PLANTAS Y SECCIONES SEGUN OCUPACION
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300 espectadores

725 espectadores

1000 espectadores

> 1000 espectadores
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11 - MEMORIA

Se propone mejorar la conexion de la zona del concurso hacia el
Norte y el Este, no edificando en el solar mas reducido. Como con-
secuencia, todo el programa se concentra en un gran edificio de
planta rectangular, una planta geométricamente rotunda que con-
trasta con el pintoresquismo del entorno, mejora la condicion de las -l 3 \ | 7 77

calles laterales y genera hacia el Norte y el Este un amplio espacio gy : D ‘

abierto que cumple parecidas misiones de permeabilidad y acceso o |

que la Plaza de Belén desempeia al sur del edificio. A t W T
b g §o -

De la voluntad de conectar Norte y Sur se deduce incluso la seccion Lo ]
del edificio, un plano inclinado que enlaza ambas plazas -la exis-
tente y la de nueva creacion- simbolizando el caracter fransitable del
edificio y su dimensién pablica en un entorno de marcado caracter
residencial.

Este espacio que redne el auditorio y el acceso al museo -dos hue-
llas, dos marcas talladas sobre el plano - podria funcionar en cier-
tas ocasiones como una gran plaza cubierta.

El disefio del auditorio permite audiencias diversas segun el tipo de
acontecimiento. Puertas correderas, techos verticales y cortinajes -
asegurando su resultado acustico- permiten subdividir el espacio
segln la intimidad. La mezcla de usos se lleva al extremo al yuxta-
poner lateralmente al espacio central, la cafeteria y el gimnasio, ase-
gurando espectaculo y actividad permanentes.

Sobre el gran espacio central se dispone una estructura conjunta

capaz que incluye la escuela de flamenco y el centro de documen- FFYIEHEEHHITIPH

tacion , amén de cubrir las grandes luces estructurales sabre el
misma. |

La continuidad entre fachadas y cubierta lleva a pensar ambos ele- i W ( f
mentos ejecutados con un nico material, la piedra arenisca con la
que estan construidas las iglesias proximas.
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ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Juan Navarro Baldeweg

1z navarro haldeweg
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14 - PLANTAS GENERAL

15 - SECCION LONGITUDINAL
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16 - MEMORIA

Como en una danza, las piezas que conforman el conjunt
dialogan entre si, interactdan, se influtyen mutuamente y las
lineas de su geometria parecen regirse con un sentido ritmi-
co. el nuevo fragmento de urbano define un corazén en el
tejido construido y un horizonte envolvente, un alma en el
centro histdrico y un paisaje.

Los edificios se envuelven con una piel de vidrio blanco y
mate(como es blanco y mate todo Jerez) con carpinteria
oculta, y concentran las aperturas y transparencias en pla-
nos completos, geormétricamente bien definidos y dispues-
tos principalmente en las caras que conforman las concavi-
dades de los prismas. Las superficies tersas y mudas entran
en relacion contextual con los grandes muros que encierran
las bodegas y refuerzan en la impresion de la ciudad intro-
vertida, desierta y silenciosa. La intervencién crea un esce-
nariourbano con elementos concebidos de manera unitaria y
forman entre ellosuna figura completa, que destaca simulta-
neamente sobre un horizonte organico intimo y un horizonte
urbano lejano, reflejo de aquellos atributos simbolicos tan a
menudo evacados por el arte que esta arquitectura y este
fragmento de ciudad desean acoger.

13.13-13.19

29
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20 sejima y nishizawa

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Kazuyo Sejima
Ryune Nishizawa

21 - MEMORIA

Una cubierta semitransparente y una pavimentacion homogénea
caracterizan este espacio. EL suelo continuo conecta las diferen-
tes alturas de la plaza, permitiendo el movimiento libre. La cubier-
ta actla como una membrana climatica que permite el uso de la
plaza durante més tiempo, creando un espacio en sombra en el
periodo mas caluroso del afio y reteniendo calor fras la puesta del
sol en invierno. La edificacion existente se integra en la propuesta,
generando actividad tanto interna como en su enforno inmediato.
Se propone ubicar estratégicamente distintos usos por la ciudad
con el fin de promover el movimiento, considerando no sélo horas
diurnas sino también las amplias posibilidades de actividad noc-
turna.

El corazon de la Ciudad del Flamenco se crea en la Plaza de
Belén. El Auditorio v la Escuela ocupan el solar dejando las fun-
ciones auxiliares alrededor. En el Auditorio las particiones tempo-
rales pueden ser ubicadas en areas concretas para conformar un
fondo de escenario; en actuaciones especiales, las particiones se
elevan y crean un espacio con las condiciones aclsticas necesa-
rias. cuando no hay eventos de caracter especial, las particiones
se alojan en el sdtano, en un espacio protegido. La cubierta estd
perforada para crear momentos de luminosidad intensa y marcar
escenarios o puntos de encuentro

22 - PLANTA GENERAL
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13.20 - 13.23

101



= siza & hernandez ledn
A ) \
\
ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 7 / 5 &»
Alvaro Siza Vieira / W
Juan Miguel Hernandez de Leén 2 £/ Y7 pk b
‘. } B
o
: B
a ‘
\ ’
\ ‘
’ ;_fé ; i
90 ‘
- . '
- (
{’ — \

25 .- MEMORIA

La configuracion del programa
d del Arte Flamenco, en casi todas sus multiples mamfeslm 0nes

do por esa p
optado por complementar el Auditorio con las posibilidades de una Sala

mplementaria

el conjunto de las edificacio-
uentro con la de

on y San Hr:no rio (5
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26 - PLANTAS

27 - SECCION LONGITUDINAL

13.24 - 13.27
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2s Vaz(Quez consuegra

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Guillermo Véazquez Consuegra

29 . MEMORIA

La propuesta emerge de dos volumenes (Auditorio y escuela de Arte flamen-
¢o) separados por una calle en pendiente. Sobre ellos se apoya una platafor-
ma continua que contendrd el Museo y el Centro de investigacion y
Documentacion. Estos dos estratos, diversos y superpuestos, aluden a los
dos universos que coexisten en el flamenco sin llegar a fundirse: el gitano y
el payo.

El vestibulo, un volumen de hierro de escala espectacular, permitira vincular
todos los niveles principales del edificio. Se frata de penetrar en el interior de
la nueva arquitectura sacudidos por una grén conmocion. El vestibulo des-
cenderé hasta las cotas mas bajas del Auditorio, revestido también de negro.
formas curvilineas que provienen de la composicién de laplataforma superior
definirén un anfiteatro asimétrico. En la plataforma superior se instalan el
Mudeo y el centro de Investigacion y Documentacion, de manera que puede
entenderse como un espacio unitario. Planos curvos -que sugiere giros y
movimientos- definen el perimetro exterior, permitiendo la proximidad de las
arquitecturas existentes y acotando en su interior un espacio rojo y de som-
bras suspendidas. Para el Museo se proponen grandes salas subdivisibles,
que se refieren a los tres grandes territotios del flamenco (toque, cante y
baile), y una gran sala di4fana, abierta y luminasa, que mira sobre la plaza d
ebelén y la Catedral. La Escuela de Arte Flamenco se desarrolla en torno al
espacio exterior presidido por un gran arbol.

Los interiores se prolongan en el exterior a través de terrazas, restaurantes,
auditorios al aire libre, etcétera; espacios ocasionales que pertenecen simul-
taneamente al edificio y a la ciudad. La fachada principal se abrird a la plaza
de Belén a través del gran vestibulo metélico: impresas en los paneles que
cubrirdn paredes, rampas y techos apareceran veladas las imagenes de los
grandes protagonistas del flamenco, evocando la atmésfera de las pefias y
tablaos flamencos.

arquitectura
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»=concurso para la cubricion de la terraza del circulo de bellas artes

Circulo de Bellas Artes, Madrid. Febrero 2003. PRIMER PREMIO.

gonzalez vives y diaz ARQUITECTOS/ARCHITECTS: 36 - MEMORIA

Carolina Glez vives, Ana Diaz Gonzélez. \ ]
El concurso se convoca con idea de incorporar a la oferta cultural de

Promotor: TECHNAL y Circulo de Bellas Artes esta institucion un mirador privilegiado, desde el que dominar el
panorama espectacular de la ciudad.

La idea de intensificar lo existente, tratando de no afiadir nada, no
alterar la imagen exterior del edificio, nos ha llevado a pensar el cielo
como techo para el circulo. Un pavimento especular sobre el que
introducimos pinturas semejantes a las proyectadas por palacios
para las hovedas del interior, de manera que se superpone y mez-
clan el reflejo del cielo cambiante sobre la ciudad con la riqueza de
la decoracion que caracteriza al edificio.

Un suelo que proparciona la horizontalidad necesaria, unificando el
espacio y dotandole del cardcter pablico que se le pide, que oculta
maquinaria, instalaciones y elementos anadidos durante los afios de
uso

Un pavimento como una alfombra, que sefiala la ocupacion posible
del espacio de la cubierta, que se retirara sin dejar marcas sobre las
fébricas originales del edificio, cuando la rehabilitacion integral que
el circulo necesita sea posible.

De esta manera buscamos incorporar la cubierta al conjunto de salo-
nes que apilados verticalmente forman el edificio, enriqueciendo la
experiencia sensorial del recorrido; y nos parece que al evitar la inter-
vencion vertical potenciamos su cardcter mas propio: solo el suelo
como referencia y el cielo enorme sobre Madrid

35 - PLANTA

arquitectura
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38 . SECCION

13.34-13.38
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-~ concurso adelfas emv-coam

CONCURSO EMV-COAM. PRIMER PREMIO.

peiia, pancorbo y gonzalez

ARQUITECTOS/ARCHITECTS:
Borja Pefia

Fernando Pancorbo

Ramon Gonzélez

Promotor: EMV

40 - MEMORIA

Desarrollando criterios de estabilidad frente al programa, el solar y su
entorno, proponemos lo siguiente:
-Ubicar mediante una operacién sensata y rentable la planta d parca-
mientos semienterrada y ventilada naturalmente, ocupando foda la
parcela aprovechando la diferencia de nivel de la calle Jativa. Al plan-
tear el acceso desde la parte mas baja de dicha calle se posibilita ade-
mas la ocupacion de la planta baja por el denso programa de viviendas
de realojo.
-Resolver el acceso de minusvalidos en el portal de menor desnivel res-
pectoa la calle. Dicho portal que sirve de apoyo para dar servicio a tra-
vés del patio interior de manzana al resto.
-Adaptar el portal de esquina mas cercano a la M-30 y a la principal
zona peatonal cercana y de equipamientos para hacer en este punto
mas patente el acceso al edificio y posibilitar un mayor flujo peatonal.
-Apostar claramante por un esquema de viviendas pasantes, garanti-
zando la calidad y la salubridad imprescindible de las mismas, dada la
dificil orientacion de las fachadas exteriores, (sureste y en su gran
mayoria noreste) sacrificando asf criterior de mayor compacidad en la
solucion tipoldgica de la vivienda colectiva, se propanen 10 viviendas
pasantes por planta, 4 de ellas servidas por un sélo nicleo de comuni-
cacion vertical y el resto por niicleos cada 2 unidades.
-Opta, dada la densidad del programa, por colocar viviendas en planta
baja, que buscan el grado de privacidad necesario respecto a la calle
108 Jativa, apoyandose en el zécalo que salva el desnivel de la calle, un
ligero retranqueo y la morfologia de sus huecos.
-Intentar dar una respuesta sensible con la memoria del solar en la
materialidad del proyecto, mediante el cual el edificio trata de difumi-
nar su presencia como masa construida. Para ello recurrimos al con-
cepto de piel, conformada por chapa de zinc, cuyo bajo coste y facil
mantenimiento, hacen que se adapten perfectamente al tipo de edifi-
cacion que solicita el programa de viviendas de realojo.
-Tensioanr los alzados del edificio mediante delicadas tranformaciones
de sus huecos, segtn su orientacion, jugando con la profundidad de
los mismos.
-Rematar el edificio mediante un gran mirador que tensiona y relacio-
na ¢l edificio con la silueta d eMadrid, la villa de Vallecas y la M-30,
asomandose de este modo hacia la linea quebrada del horizonte de la
ciudad de Madrid.

41 - PLANTAS

42 . PROCESO DE CONFIGURACION
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- concurso elemental chile

CHILE. PRIMER PREMIO EX-EQUOS

Instituciones organizadoras: Colaboran:

Pontificia Universidad Catélica de Chile Ministerio de Vivienda y Urbanismo de Chile, Hogar de Cristo y Un Techo Para Chile, Fundacion Rodelillo, Fundacién Paz
Harvard Design School Ciudadana, Camara Chilena de la Construccion

David Rockefeller Center for Empresas Constructoras (Echeverria -lzquierdo, DLP, Desco, e industrias VULCO, ARTEC y MardonesBPB)

Latin American Studies at Harvard Patrocina:

Colegio de Arquitectos de Chile A.G.

ana bonet y luca brunelli

46 - MEMORIA
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La resolucion del interrogante planteado en el concurso, es decir como lograr una densidad de 150 : e ~ Y gl v
viv / ha con viviendas minimas en no mas de tres alturas de aprox. 30m2 aptas para su crecimiento futu- P
ro hasta aprox. 80m2, se ha abordado consecuentemente con la ambicién de establecer una estrategia de pro- ™~
yecto que permitiese crear una sinergia entre las otras dos escalas, la de la unidad y la del conjunto. Entre nuestros
objetivos estaba el de crear un “sistema’ entre habitacional y urbano que a partir de la agregacion de células basicas fuera

suficientemente flexible para absorber los desarrollos esponténeos futuros sin perder por ello aquel ritmo u orden minimo necesario g ‘ V9
para que el conjunto pudiera seguir manteniendo en el tiempo una configuracion espacial reconacible. También queriamos lograr un grado i %
de "ambigliedad" en cuanto a la gradacion de los espacios abiertos suficiente para generar un grado minimo de variedad y al mismo tiempo para e

*provocar” el control social de las areas piblicas, necesario para garantizar su seguridad y su mantenimiento futuro.
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47 0Na arl:]U|tectﬂs (Silvia Font Llorensi, Pedro Ondofio Solis, Sergi Ventosa Hernandez, Jose Quintanilla Chala, Tomas Prado Lamas, Cristian Prado Calvo, Raul Espinoza Chandia)

48 - MEMORIA

El concurso mundial de arquitectura ELEMENTAL CHILE para resolver el problema de la vivien-
da social, se planteaba como una ecuacion con tres variables -las familias, la superficie y el
coste- para resolver en un cuadrado de una hectarea sin localizacion.

X=150 familias x 30 m2 x US$ 7500/ 1 ha.

El caréacter de investigacion mas que de propuesta concreta del concurso permite un estudio a
fondo de los componentes bésico_minimos de la vivienda.

dos mddulos funcionales basicos / el "mddulo de relacion” como espacio multiuso con zona de
cocina / el “mddule intimo" como espacio libre con bafio / dos modulos que se asocian para crear
diferentes tipos de viviendas en funcion del programa habitacional de la familia.

las distintas variables de combinatoria son la clave de la flexibilidad

un primer grado de agrupacion permite decidir sobre el tamaio de la comunidad subespacios de
relacion_una comunidad dentro de la comunidad / un segundo grado de agrupacion permite inte-
grarse en el lugar / en un cuadrado de una hectarea, en un terreno en pendiente, en el borde de
un rio o completando ciudad / cada lugar tiene su orden.

modulo basico estructural / envolvente térmica_impermeable que garantice la calidad del espa-
cio interior / piel exterior tejuelas en Chiloe, plancha metélica en Valparaiso u hormigén en
Santiago estandarizacién+adaptacion al lugar para construir una vivienda por US$7500.
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05 - PLANTA URBANA DE PEIRAIEUS
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1 4 elogio de la ciudad reticular -

anton capitel

02 - PLANO DE UN SECTOR DEL ENSANCHE BARCELONA

La ciudad no ha sido casi nunca un producto muy claro de decisiones racionales. Hijas de la
geografia y del tiempo, las ciudades tuvieron muy a menudo una condicién organica, cuya
inconveniencia y excesiva irregularidad ha quedado frecuentemente compensada por el pinto-
resquismo que celebran tan a menudo diletantes y turistas. Hijas también del acontecimiento y

03 de la historia —como Rossi nos recordé licidamente—, de mitos y de ritos —como Rykwert ilus-

tré con atractivo y acierto—, las ciudades llevan su arcano y su individual condicién por formas
irracionales y por caminos ignotos y complicados.

Pero historiadores, geografos y arquetlogos saben bien que, siempre, cuando la ciudad hubo
de ser planificada en un momento dado y de modo global, el hombre no acudié nunca a otro
expediente geomeétrico que al trazado de la cuadricula ortogonal, de la reticula. Fuera en la mas
remota antigliedad, cuando la ciudad nacié en la India, antes ain de Mesopotamia y de Egipto,
fuera en la antigiedad clésica, en el renacimiento, o en el siglo XIX; fuera en Asia o en Europa,
en la América espafiola y portuguesa, o en la anglosajona, toda ciudad planificada fue un plano
cuadriculado. Tan s6lo el vanidoso siglo XX ha desmentido, en buena medida, esta generalidad
de la civilizaciéon humana.

Pero no se hace este elogio como una propuesta. No se quiere intentar, de ningiin modo, el
relleno del escalofriante y necio vacio de la concepcién urbana contemporéanea, que al parecer
de quien esto escribe se enriqueceria si caminara por el estudio meditado de la ciudad abierta
que nos propusieron algunos de los maestros modernos ya fallecidos, pero para cuyo trazado
no se quiere profetizar geometria ni estructura ninguna, al menos por parte de este escrito. Se
hace este elogio tan sélo como una observacion del pasado; como una observacion de las cua-
lidades de la ciudad que nos permite aprender y, sin ninguna duda, gozar.

Pues es la reticula ortogonal la Unica geometria que satisface la racionalidad del trazado urba-
no en topografias poco complejas; pero no sélo: es la cuadricula la tnica geometria que, satis-
faciendo dicha racionalidad, se presenta como algo no definido; esto es, como algo propicio a
la mayor diversidad. Hablar de una reticula ortogonal es decir mucho, por un lado, y casi nada,
por otro. Pues definir la cuadricula en sus numerosas variables seré definir cada una de las cla-
ses de las infinitas y posibles ciudades.



s g

Las dimensiones de las manzanas, las proporciones entre ellas (desde la cuadrada Barcelona
hasta la Manhattan alargada); la forma de las esquinas; las dimensiones de las calles; la exis-
tencia de calles diferentes, en una y en otra direccion, o en ambas; la existencia de calles dia-
gonales; la orientacion solar y la continuidad o no de ésta; los limites del trazado y sus formas.
Tales las principales variables, que consiguen infinitas ciudades diversas, sin contar todavia lo
que las arquitecturas concretas hagan en ellas.

o6 Mileto, Priene, Timgad, Turin, Lisboa, Lima, Méjico, Santiago de Chile, Buenos Aires, Caracas,
Montevideo, Filadelfia, Nueva York, Savannah, Washington, San Francisco, Chicago, Madrid,
Barcelona... constituyen, entre otras muchas, la larga lista de las ciudades reticulares, en todo
0 en parte, todas ellas muy distintas y absolutamente individuales.

La competencia de la ciudad cuadriculada dentro de los trazados planificados fue, principal-
mente, la idea de ciudad barroca, derivada del plano de Roma de Sixto V, y, en general, de las

reformas romanas. Esto es, la ciudad compuesta por trazados radiales o sistematicamente dia- 5 0800\ @)

gonales, gue unen puntos monumentales de la ciudad con un efecto pintoresco y de orden. Es \ @sﬁ{w&&m
una idea de ciudad que no procede de los trazados de nueva planta, sino de la reforma y del D v
intento de cualificacion espacial de un magma urbano heredado y cagtico. Es el caso de Roma, | "/H

pero también, en alguna medida, el de Paris, que luego convirtié sus ensanches decimondni- »’ v'

cos en neobarrocos al utilizar este sistema también para los trazados nuevos. En Washington,
el urbanista francés Pierre Charles L'Enfant modifico la cuadricula original superponiéndole una :
trama triangular que traz6 grandes vias como diagonales y que pretendia sublimar el efecto de

Paris para provocar una especialidad monumental y digna de una gran capital, cosa que sin

duda consiguié. Yoo
6 MINT
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La ciudad de Barcelona estuvo encerrada en sus antiguas murallas como castigo impuesto por
Felipe V por haberse alineado los barceloneses en el bando del archiduque de Austria durante
la guerra de sucesion a la corona, estallada a la muerte de Carlos Il. Pero en 1854 el munici-
pio fue autorizado a realizar el derribo de las viejas fortificaciones y organizd un concurso de
extension, que fue ganado por el arquitecto Rovira i Trias. Era la suya una idea neobarroca a la
parisina, y en el concurso quedé en el segundo puesto el trazado reticular del ingeniero

Roma
medieval

—
08 - REFORMA DE ROMA DURANTE EL PAPADO DE SIXTO V 113
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11 - PLANO DE UN SECTOR DE LA RETICULA DE CHICAGO
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The dimensions of the blocks, the proportion between them (from
squared Barcelona to elongated Manhattan), the shape of the corners,
the dimensions of the streets, the existence of different streets in one
direction or the other or both, the existence of diagonal streets. Also solar
orientation and the continuity or not of it, the limits of the layout and its
forms. Such are the main variables that create infinitely diverse cities,
without taking into account what particular architectures do to them.
Mileto, Priene, Turin, Lisbon, Lima, Mexico, Santiago de Chile, Buenos
Aires, Caracas, Montevideo, Philadelphia, New York, Savannah,
Washington, San Francisco, Chicago, Madrid, Barcelona... constitute,
among many others, the long list of reticular cities, totally or in part, all of
them very different and absolutely individual.

The competence of the grid city in the planned layouts was, mainly, the
idea of the Baroque city, derived from Sixto Vs plan for Rome, and in
general, from Roman reforms. That is, the city composed systematically
by radial or diagonal layouts that connect monumental points of the city 12
with a picturesque and orderly effect. It is a city that does not come from
layouts of new plans, but from the reform and the spatial qualification of
an inherited and chaotic urban magma. This is the case of Rome, but
also, to some extent, of Paris, which later made its nineteenth century
urban expansions into neo-baroque by also using this system for the new
layouts. In Washington, the French urban planner Pierre Charles L'Enfant
modified the original grid superimposing a triangular one that had big
roads as diagonals and which aimed to sublimate the effect of Paris cre-
ating a monumental and praiseworthy spatiality of a great capital city,
which he undoubtedly achieved. ;
The city of Barcelona was enclosed within its old walls as a punishment
imposed by Philip V for having taken side with the archduke of Austria
during the war for the crawn succession that started after the death of
Carlos II. But in 1854 the municipality was permitted to knock down the
old fortifications and organised a contest for the urban expansion that

N1 No sé si hoy, cuando se han combinado los efectos
del desarrollo tecnolégico con el cambio climético, puede
decirse que una fachada a Norte es, en Madrid, un
defecto. En la ciudad capital, lo méas grave y extremado
del clima, no es ya el frio, sino el calor, y las cosas han
ido cambiando hacia el aumento de éste y la disminucién
de aquél. Como, por otro lado, calefactor una casa es
facil y relativamente barato, y enfriarla, dificil y caro, no se
sabe ya muy bien para que vale el Sur.

lldefonso Cerda. El resultado de este concurso municipal fue enviado a Madrid para ser apro-
bado por el ministro de Fomento, pero éste desestimé el de Rovira e impuso el de Cerda. Dicen
que el ministro se indigné con la pretension de Barcelona de tener un trazado propio de una
gran capital y que eligié el de Cerdd como més adecuado para una ciudad de colonias. Ignoro
si la anécdota es cierta, pero si que lo es, desde luego, el hecho de que fue el gobierno central
el que desestimd la decision del Ayuntamiento acerca del proyecto de Rovira e impuso el Plan
Cerda, que tan beneficioso ha sido para la capital catalana y del que la ciudad esta hoy, y desde
hace tanto tiempo, tan orgullosa.

El caso es que Barcelona es en gran medida una ciudad reticular, cuadriculada, como lo es tam-
bién Madrid, aunque con algo menos de intensidad y de sistematica. Barcelona y Madrid (ésta
con el Plan Castro, de fecha muy semejante) sirven bien para ilustrar las particularidades de
cada cuadricula, vy, precisamente por su parecido, puede hablarse de algunas caracteristicas
importantes que las diferencian. La anchura de las calles en el ensanche de Barcelona es casi
siempre la misma, de 20 m., con pocas excepciones y que se dirian estructurales, tales como
la avenida Diagonal, la Gran Via y el paseo de Gracia. En Madrid, en cambio, se trazan dos tipos
de calles, estrechas y mas abundantes (de 15 m.), y otras mas anchas y con bulevar, con una
sistematica algo incierta, si no es en el barrio de Salamanca.

La orientacion solar es otra de las diferencias, pues en Barcelona es sesgada, de modo que
todas las fachadas tienen algo de sol en toda estacion. En Madrid, en cambio, la cuadricula se
orienta estrictamente segln los cuatro vientos, con las fachadas calificadas en exceso por éstos,
y las tan opuestas de sur y de norte, ésta Ultima sin sol; aungue no con mala luz, pues, al menos
en las calles estrechas, la cercania de las fachadas hace que la norte se ilumine con el fuerte
reflejo de la que tiene enfrente, compensandose asi, para bien, dos defectos Ni1.

Otra diferencia fundamental son los chaflanes barceloneses, en Madrid inexistentes o muy
pequenos. Es ésta una caracteristica Unica y singular del ensanche catalan, y son éstos muy
celebrados por sus cualidades espaciales, aunque ha de observarse que estan dotados también
de algunas ambigliedades. Los chaflanes son excelentes en la definicion de las proporcionadas
plazuelas que constituyen los cruces, pero su repeticion sistematica en tan gran cantidad les

13 - VISTA AEREA DE WASHINGTON

N1 No sé si hoy dia, con los efectos combinados del desarrollo tecnoldgico
y del cambio climatico, se puede decir que la fachada norte es, en Madrid,
la peor. En la capital espafiola lo malo y més extremo del clima no es el frio
sino el calor, y pienso que los cambios han ido en el sentido de acrecentar
esta diferencia. De otro lado , la calefaccion doméstica es facil y relativa-
mente barata, y la refrigeracion es dificultosa y cara. No esté claro que la
fachada sur sea ya en Madrid la buena.

14 - PLANTA URBANA DE WASHINGTON
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was won by the architect Rovira i Trias. His was a neo-baroque a la
Parisian idea, and in the contest the second place was the reticular lay-
out by the engineer ldefonso Cerdd. The result of this municipal contest
was sent to Madrid to be approved by the Minister of Development but
he rejected Rovira's and imposed Cerdd's. It was said that the Minister
was outraged with Barcelona's pretension of having the proper layout for
a great capital and that he chose Cerda's as the more adequate for a city
in the colonies. | do not know if the anecdote is true. But what is true, of
course, is the fact that it was the central government who rejected the
decision of the city Council about Rovira's project and imposed Cerda's
Plan, which has been so beneficial for the Catalonian capital and which
the city is today, and has for a long time been, so proud of.

The case is that Barcelona is to a great extent a reticular, squared city as

also is Madrid, although with less intensity and less systematic.
Barcelona and Madrid (the latter with Plan Castro, of similar date) are
good examples to illustrate the particularities of each grid, and precisely
because of their similarity we can talk of important characteristics that
differentiate them. The width of the streets in the urban expansion in
Barcelona is almost the same, 20 metres, with a few exceptions that
could be called structural, such as Avenida Diagonal, the Gran Via and
the Pasea de Gracia. In Madrid, however, there are two types of streets,
some narrower and more abundant (15 metres) and some wider and
with a boulevard, with an unclear defining logic, apart from the Barrio de
Salamanca.

Solar orientation is another of the differences, as in Barcelona sunlight
enters the grid diagonally, so all the facades have some sunshine in every

season. In Madrid, though, the grid is strictly orientated according to the
four winds, with the facades excessively qualified by them. The conse-
quently opposed facades south and north, the latter one without sun-
shine although not with bad light as, at least in the narrow streets the
closeness of the facades makes the northern one illuminated by the
facade in front, thus compensating, for the better, two defects n1.
Another fundamental difference is the chamfers in Barcelona, non-exis-
tent or very small in Madrid. This is a unique and singular characteristic
of the Catalonian urban extension, and they are celebrated for their spa-
tial qualities, although it has to be said that they are also endowed with
some ambiguities. The chamfers are excellent in the definition of the pro-
portions in the small plazas that constitute the crossroads. But their sys-
tematic repetition in such quantity decreases some of the value as a

quita algo de valor como conjunto, ya que tienen algo de contradictorio como singularidad repe-
tida. Su adecuado tamafio crea cuatro fachadas mas pequefias con muy buena imagen unita-
ria en cuanto tales, al contrario de lo que ocurre con las calles, con las fachadas siempre de
visioén oblicua, y ademads de modo que las manzanas tienen ocho fachadas y no cuatro. En cam-
bio, el chaflan disminuye la intensidad formal de las esquinas por su condicién de dngulo obtu-
s0, siendo las esquinas ortogonales, por el contrario y con sus variantes plasticas, la Gnica fuer-
te expresividad del ensanche madrilefio. Los chaflanes atentian también la intensidad urbana
de las calles, con efectos discutibles en cuanto a los locales y a los recorridos del peatén.

En la dimension de las manzanas, los dos grandes ensanches espafoles se parecen bastante,
pues aunque las medidas de Barcelona son mayores, de 113 m. —lo que compensa la pérdida
superficial de los chaflanes-, en Madrid, a veces de dimensiones desiguales, siempre pasan, al
menos, de los 90 m. de lado. Es ésta una medida minima fundamental, pues con ella se suman
dos veces los 30 m. del fondo de la edificacién y otros 30 m. méas, como minimo, del patio. Estos
fondos de 30 m., con patios interiores de luces, han funcionado muy bien para viviendas de
distintos tamafios durante el siglo XIX y el XX, obteniéndose con ellos una gran densidad sin
tener que acudir a alturas abusivas, aunque la construccion real de estos ensanches superara
bastante la planificacién originaria de Cerdé y de Castro.

15 - PROPUESTA DE CERDA
PARA EL ENSANCHE DE
BARCELONA (1854)

16 - PROPUESTA DE CASTRO
PARA EL ENSANCHE DE
MADRID (1860)

17 - PROPUESTA DE ROVIRA | TRIAS PARA EL
ENSANCHE DE BARCELONA, GANADORA DEL
CONCURSO DE 1854. POSTERIORMENTE FUE
DESCARTADA POR EL MINISTRO DE FOMENTO
QUE IMPUSO LA SOLUCION DE CERDA

14.12 - 14.17
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21 - PLANTA URBANA DE MANHATTAN SUR (1881)
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18 - THE BELNCRD. ‘
EDIFICIO OCUPANDO
UNA MANZANA DE
MANHATTAN CON
EDIFICACION DE
18 M. DE FONDO

THE “BELNORI'—TYPICAL FLOOR FLAX

19 - VISTA AEREA DE
MANHATTAN (ANTE-
RIOR A 1883)

20 - MANZANA TIPO DE MANHATTAN
CON LAS DIMENSIONES EN METROS Y
DIVISION EN PARCELAS
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Para seguir estableciendo comparaciones interesantes podemos acudir ahora a Nueva York y al
trazado del ensanche de Manhattan, una reticula completamente distinta de las espafiolas.
Después de las cuadriculas desordenadas y de diferente orientacion del sur de la isla, se reali-
z6 la forma definitiva mediante manzanas muy alargadas (de unos 182 x 60 m.) definidas por
avenidas de trazado norte-sur (y de 100 pies de ancho) y por calles de trazado este-oeste (y de
60 pies de ancho). Este trazado tuvo dos problemas, o dos errores, si se prefiere decirlo asi.

El primero fue que la orientacién de las manzanas, con los lados largos en el sentido este-oeste,
origind que estas fachadas largas fueran muy distintas, y, asi, con una de ellas sin sol, hacia el
norte, lo que hacia que las casas propias de los loteos primitivos de 25 x 100 pies tuvieran que
buscar el sol unas en la calle y otras en el patio, complicandose mucho las precarias condicio-
nes de higiene que imperaron en la ciudad durante los afios méas especulativos y terribles de
su vertiginoso crecimiento en el siglo XIX.

Otra fue que, contrariamente a los ensanches de las dos grandes ciudades espafiolas, las man-
zanas neoyorquinas, que tienen una dimensién menor de 60 m., no llegan a dar cabida para
los dos fondos de edificacion, de 30 m., y para el patio, con el minimo de otros 30, por lo que
no pueden alcanzar gran densidad al tener que conformarse con fondos de unos 18 m. y com-
pensarlos con una excesiva altura, o buscar —como a veces se hizo- el cambio de trazado. Es
por lo que la ciudad de Nueva York, al estar sometida a la presion especulativa méas grande de
su tiempo, tuvo que eliminar los patios y adoptar la edificacion en altura que tan brillante y
expresivamente la caracterizd, si se queria alcanzar una densidad suficiente. La ciudad de los
rascacielos hubiera sido, quiza, y de todos modos, una ciudad en altura fuera cual fuese su tra-
zado, pues la densidad que se propuso alcanzar lo hacia inevitable; pero el trazado concreto
que tuvo la obligd mas claramente a ello al no poder llegar a las notables densidades que, con
alturas mucho menores, pueden lograrse en las cuadriculas dimensionadas en torno a los 100
m., como hemos visto en el caso de los ensanches espafioles.



Pero bien es cierto que Nueva York nos ensefia también la capacidad de las ciudades reticula-
res para ser distintas de ellas mismas. La cuadricula no dicta la edificacion que debe rellenar-
la y, asi, Manhattan es muy diferente seglin sus zonas, como es bien sabido, es absolutamen-
te discontinua: Manhattan es muchas ciudades.

Otras ciudades distintas pueden mostrarnos ain muchas ideas sobre si mismas, muchos
ambientes muy diversos. En Santiago de Chile, en Lima y, mas atin, en Montevideo, la reticula
espafiola dictada por las Leyes de Indias, se extiende casi infinita, en forma de ciudad jardin y
con casas de una o dos plantas, del siglo XIX y del XX. Una de las ciudades mas bellas del
mundo.

¢Seguiran ensanchandose las ciudades o credndose de nueva planta? Si esto fuera asi -y, en
algunas ocasiones, aunque quiza pocas, imagino que lo serd— ;en qué forma se trazaréan las ciu-
dades? La ciudad abierta —sin definir del todo, pero probablemente la Unica ciudad moderna ya
posible—, ;podré prescindir de la reticula, aunque esta no sea ya ni regular ni geométrica?

Pero excusen por este exordio, pues habia prometido no ocuparme del futuro; tan sélo de un
tiempo pasado en el que los trazados —los trazados mas liberales, (tiles y diversos— estaban
todavia vigentes.

sive height or -as somelimes was the case- look for change in the lay-
out. This is why in the city of New York, which was under great specula-
five pressure, it was necessary to eliminate the courtyards and to adopt
the construction in height that so brilliantly and expressively charac-
terised it if it wanted fo reach sufficient density. The city of the skyscrap-
ers would perhaps have been, in any case, a city in height whatever the
layout, because the density aimed for made it unavoidable. But the pre-
cise layout that it had clearly made it more so not being able to reach the
notable densities that, with smaller heights, can be achieved in the grids
dimensioned about 100 metres, as we have seen in the cases of the
Spanish urban expansions.

But it is also true that New York shows the capacity of the reticular cities
to be different in themselves. The grid doesn't dictate the buildings that
must fill it and thus Manhattan is very different depending on its zones,
As is well known it is absolutely discontinuous. Manhattan is many cities.
Other cities can still show us many ideas about themselves, a lot of very
diverse atmospheres. In Santiago de Chile, and even more in
Montevideo, the Spanish reticule dictated by the Laws of the Indias
extends indefinitely in the form of a garden city and with houses of one
or two stories from the nineteenth and the twentieth centuries. One of
the most beautiful cities in the world.

Will cities keep expanding or be created with a new plan? If the latter
were S0 -and, on some occasions, | imagine that it will be so, how are
the cities going to be planned? The open city -not totally defined but
probably already the only possible modern city- would be able to do
without the reticule, although it doesn't have to be regular or geometric.
But excuse me for this slip as | had promised not to talk about the
future, only of a past time in which the layouts ~the most liberal, useful
and diverse layouts- are still valid.

22 - PLANTA URBANA DE LIMA EN EL SIGLO XVIII

23 - PLANTA URBANA DE LISBOA
CON EL TRAZADO DE “A BAIXA”

Anton Capitel es arquitecto, profesor de proyectos y
director de esta revista.
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o CAPTURED SPACE: Instalacion en la Fundacion COAM

Del 4 al 26 de marzo

La Arquitectura, la goma industrial y una defini-
cién de la Pintura. En eso consiste la obra de
Christian Sery, que califica su trabajo de “insta-
llierte Malerei”; integracion de pintura en el
espacio.

~ ADOLPHE APPIA: Escenografias

Arquitecto-pintor, pintor-arquitecto, no trabaja al
estilo tradicional con 6leo sobre lienzo, sino con
goma industrial y sobre elementos arquitectdni-
cos ya existentes dentro de un espacio determi-
nado.

Del 5 de mayo al 6 de junio. Sala Juana Mordd del Circulo de Bellas Artes.

Con la exposicién se rinde homenaje a uno de
los padres del espacio escénico. El suizo
Adolphe Appia (1862- 1928) fue un escendgrafo
con aportacion tedrica cuyo calado debemos
situar plenamente inmerso en el discurso mas
vanguardista de la mo-

dernidad. El redujo sus escenografias a esque-
mas arquitectonicos, creando una sintesis poet-
izada que no pierde el resumen de la tradicion
mas vernacula de la tecténica constructiva de

occidente.

La exposicién incluye dibujos del artista, asf
como maquetas realizadas a partir de éstos por
el estudio de arquitectura Picado-de Blas.

La muestra ha sido comisionada por Angel
Martinez Roger e incluye un completo catélogo
que ofrece, ademas, textos de Appia, Martinez
Roger, Martin Dreier, Alberto Campo Baeza,
Lourdes Giménez Fernandez y Richard C.
Beacham.
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INDUSTRIAL
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03 - PORTADA DEL CATALOGO ILUSTRADA
A PARTIR DE UN “ESPACIO RITMICO” PARA
LA REPRESENTACION DE “SCHILLER, EL
SALTADOR", 1909 - 1910




o1 Ha fallecido, a la edad de 56 afios, Javier Bellosillo Amunategui
(Madrid, 1948-2004), que era arquitecto titulado por la Escuela
de Madrid (1973) y que fue profesor de esta misma escuela
desde 1974.

Bellosillo fue “Premio de Roma” vy, consecuentemente, becado
en la Academia espafiola de Bellas Artes en Roma de 1977 a
1979. Fue también profesor visitante en las Universidades de

Siracusa, Cornell y Rhode Island (USA), entre otras. En los inter-

medios entre estas actividades sigui6 siendo profesor de proyec-
tos en la Escuela de Madrid, donde se doctoré en 1997 y donde
gand el concurso para Profesor Titular numerario, también en
1997. En 2002 concursé a Cétedra para Alcala de Henares, y
aunque no gano la plaza, super6 con fortuna las diversas prue-
bas de catedratico de proyectos.

Su obra ha sido notable y singular, y merecié importantes pre-

mios, asi como fue objeto de muy diversas publicaciones. En ella

ha de recordarse el Centro Cultural y religioso en Almazén, Soria
(1983), la restauracion y reestructuracion del Monasterio de
Santa Maria la Real en Néjera, La Rioja (1983-87), la Casa en la
Moraleja, Madrid (1987-89), el edificio de apartamentos en
Mostoles (1989-90), el edificio de apartamentos en Guijuelo,

Salamanca (1990-92), el Auditorio y Conservatorio de Musica en

Majadahonda, Madrid (1990-97), la remodelacién de una casa
unifamiliar en Pozuelo (1993-94), el proyecto de vivienda unifa-
miliar en Villanueva del Pardillo (1995), el proyecto de Centro
comercial y de ocio en Majadahonda, Madrid (1995), el edificio
para la sede del FORTA (2003) y el de la sede del CNIC, en
Madrid (2004), entre otros.

Tuvo también dedicacion al disefio de muebles y objetos, al inte-

riorismo (reestructuracion de apartamento en Miguel Angel,
Madrid, 1990-91), asi como a la organizacion de exposiciones,
cursos y otras actividades arquitectonicas y culturales.

Descanse en paz.

Arriba, detalle del edificio para el CNIC, Madrid (2004). Abajo, auditorio de Majadahonda, Madrid
(1990-97) y Exposicién “La Mesa Blanca”, Ministerio de Fomento, Madrid.

arquitectura
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01 PLAN BESTEIRO 1939
ESQUEMA Y BASES PARA EL
DESARROLLO DEL PLAN
REGIONAL DE MADRID.
Comité de reforma, reconstruc-
cién y saneamiento de Madrid
Introduccion y edicién de
Carlos Sambricio.

Edita: Consejeria de Obras
Ptiblicas, Urbanismo y
Transportes de la Comunidad
de Madrid.

147 paginas 28,5 x 18 cm.
Cubierta rigida con sobrecubierta
de doble solapa

ISBN: 84-451-2564-8

Segundo libro de la coleccién
de la Comunidad de Madrid,
dirijida por Sambricio, y que
inauguré las memorias de
Zuazo.

-0 Larepresentacion de ]
la ciudad en el Renacimien
== VBN tagiemc Urbano-y-1&rHER e

RENACIMIENTO. LEVANTAMIENTO URBANO Y
TERRITORIAL.
Federico Arévalo

Edita: Fundacién Caja de Arquitectos. Coleccidn
Arquithesis

251 péaginas 22 x 27 cm. Cubierta blanda de doble
solapa

ISBN: 84-932542-6-6

El conocimiento de un trabajo de levantamiento
realizado por Ledn Battista Alberti sirvié para abrir
las puertas de un tema olvidado por los investiga-
dores: ;Coémo dibujaba un - arquitecto del
~ Renacimiento una ciudad existente?

02 P|AN BIDAGOR 1941-1946
PLAN GENERAL DE ORDENACION
DE MADRID.
Introduccién y edicién de Carlos
Sambricio.

Edita: Consejerfa de Obras
Publicas, Urbanismo y
Transportes de la Comunidad de
Madrid.

379 péaginas 28,5 x 18 cm.
Cubierta rigida con sobrecubier-
ta de doble solapa

ISBN: 84-451-2565-6

Tercer libro de la coleccion de la
Comunidad de Madrid, dirijida
por Sambricio que continua el
de las memorias de Zuazo y el
del Plan Besteiro. Incluye textos
de Soffa Diedez, Luis Galiana,
Juan Manuel Toledano y Martin
Bassols.

Cornelis van Eesteren
La experiencia de Amsterdam 1929-1958

JULIAN GALINDO GONZALEZ

04 LA REPRESENTACION DE LA CIUDAD EN EL 05 LA EXPERIENCIA DE AMSTERDAM 1929-1958

Julidn Galindo Gonzalez

Edita: Fundacién Caja de Arquitectos. Coleccion
Arquithesis

236 péginas 22 x 27 cm. Cubierta blanda de doble
solapa

ISBN: 84-932542-8-2

El trabajo es fruto de una intencionada mirada a un
plan que representa la consolidacion de la urbanisti-
ca moderna. Un momento histérico mal interpretado
y demasiado vinculado a la imagen de desolacién de
la periferia.

03 NUEVA ARQUITECTURA DEL
PAISAJE
Robert Holden

Edita: Gustavo Gili. Barcelona

192 péaginas 29,5 x 24,4 cm. Cubierta
rigida con sobrecubierta de doble solapa.
ISBN: 968-887-402-7

Libro que recopila ejemplos del desarro-
llo experimentado en todo el mundo por
la arquitectura del paisaje a finales del
siglo XX y comienzos del XXI, agupado
en cinco temas: la era posindustrial, la
creacién del patrén, el minimalismo, la
alegoria vy el significado y la diversidad
ecologica.

06 EL ARBOL, EL CAMINO, EL ESTANQUE, ANTE LA

CASA
Luis Martinez Santa-Maria

Edita: Fundacién Caja de Arquitectos. Coleccién
Arquithesis

206 paginas 22 x 27 cm. Cubierta blanda de doble
solapa

ISBN: 84-932542-9-0

Este libro analiza y se recrea en un conjunto de pro-
yectos extraordinarios de grandes arquitectos como
Aalto, los Smithson, Le Corbusier, Mies Van Der
Rohe, Lewerentz, Asplund o Libera.



07 LAS COLUMNAS DE MIES

10

Antén Capitel

Editorial: Arquitectos deCadiz
118 paginas 17,4 x 10 cm.
Cubierta rustica en caja de
carton.

ISBN: 84-609-0185-8

Uttimo de los libros de viajes
publicados por el Colegio de
Cédiz, en sofisticada y atrac-
tiva edicibn de Maripi
Rodriguez. Esta vez se dedi-
ca a “Las columnas de
Mies”, y es una ampliacién y
reelaboracion de unos articu-
los de A. Capitel publicados
en esta revista hace tiempo.
Lleva texto en inglés.

NAVARRO BALDEWEG
SILOS

SILOS. LA COPA DE CRISTAL
Juan Navarro Baldeweg

Edita: Caja Duero

64 paginas 26 x 185 cm..
Cubierta rigida.

ISBN: 84-96209-20-2

Catdlogo de la exposicion de
pintura del arquitecto Juan
Navarro Baldeweg que se
muestra en la abadia de Santo
Domingo de Silos, del 25 de
febrero al 2 de mayo pasado.
Incluye un texto del autor y una
dilatada biografia del mismo.

08

Revista
de
revistas

TRUCCION E INMOBILIARIO

CEENs

DICCIONARIO LID. CONSTRUCCION E
INMOBILIARIO.

Editorial: Lid.

607 Paginas 24,5 x 17 cm. Cubierta
dura con sobrecubierta de doble solapa.
ISBN: 84-88717-42-3

Dirigido por Luis de Villanueva,
Marcelino Elosua y Santiago Vega y
escrito por un importante equipo de
autores, el diccionario incluye también
una seccion de inglés-espariol, francés-
espafiol y aleman-espanol. Cubre los tér-
minos especializados més importantes
de arquitectura, edificacion, inmobiliario,
ingenierfa, urbanismo, domética, deco-
racién y empresa.

11 0 MONOGRAFIAS

Revista del Colegio Oficial de Arguitectos de

Galicia.

Directores: Juan Creus, Pablo Gallego-Picard,

Fernando Quesada

Edita: Colegio Oficial de Arguitectos de Galicia
404 paginas 21 x 15,2 cm. Cubierta blanda de

doble solapa.
ISBN: 1577-9688

NUmero 2 de la revista citada, de edicion trilifiin-
glie y de un sofisticado contenido dedicado a la
arquitectura, el disefio y el arte.

Destaca el texto del malogrado critico Robin
Evans titulado “Figuras, puertas y pasillos”.

Luca Galofaro

09

12

ARTSCAPES. EL ARTE COMO
APROXIMACION AL PAISAJE
CONTEMPORANEO.

Luca Galofaro

Edita: Gustavo Gili, Barcelona
189 paginas 21 x 15 cm.
Cubierta blanda de doble solapa
ISBN: 84-252-1843-8

El libro pretende demostrar que
el paisaje artificial creado por
artistas, arquitectos y paisajistas,
puede transformar la naturaleza
de un lugar y es capaz de esta-
blecer un didlogo més intenso
con el usuario. Pertenece a la
coleccion Land&Scape, de la
referida editorial.

Revista
de Occidente

ORI i

REVISTA DE OCCIDENTE
El retorno de la ciudad: elogio del urbanismo
Directora: Soledad Ortega

Edita: Revista de Occidente

160 péaginas 21 x 14,5 cm. Cubierta blan-
da

ISSN: 0034-8635

Numero dedicado a la ciudad y al urba-
nismo y dirijido por los arquitectos urba-
nistas Rosario del Caz, Pablo Gigosos y
Manuel Saravia, que escriben la presenta-
cién y uno de los textos, siendo los otros
de Peter Marcuse, Paolo Perulli y Michael
Buxton.



ACTIVIDADES CULTURALES

01 El 11 de febrero se inauguré el ciclo de conferencias Pop-Up, dentro de las actividades comisariadas por

o2 El jueves 4 de marzo se inaugurd la exposicion de Obra Reciente bajo el comisariado de Rubén Picado, en

03 El lunes 8 de marzo comenzé el Aula de Historia de la Construccién con la conferencia de Jacques Heyman:

122

Cristina Diaz Moreno, y siendo los comisarios del ciclo, Fermina Garrido y Uriel Fogué. La primera fue la par-
ticipacion de Décosterd & Rahm. Y a esta primera le siguieron los dias 19 de febrero, 3, 10 y 31 marzo, las
de Avignon - Clouet, NL Architects, Hvroje Njiric y R&SIE, respectivamente. De este ultimo grupo, se inau-
gurd una exposicion el dia 31 de marzo, en la sala de la Fundacion y en colaboracién con el Ministerio de
Fomento.

la que participaron los arquitectos Juan Navarro Baldeweg con la rehabilitacion del Molino de Martos v el
Parque del Balcon del Guadalquivir en Cérdoba; Blanca Lleé + MVRDY, con el proyecto de las Viviendas en
Sanchinarro, Madrid; Pau Soler y Miguel Rodriguez Gonzélez, Museo de la Ciudad en Malaga; Gonzalo
Moure, Myriam Pascual y Juan Carlos Salva, ampliacion en el Palacio Municipal de Alicante; Daniel Hollegha,
Instalaciones para HIRTL. C, Austria y Japén; José Antonio Garcia Roldan, Centro Escolar publico en
Colmenarejo, Madrid; Caveda-Ramojaro-Granero con 6 lofts abiertos a un jardin en Madrid; Mateo Corrales,
Viviendas en Alicante y Juan Martin Baranda y Tomas Dominguez con el Centro de Procesos de Datos para
Repsol YPF, en Madrid. La exposicién se pudo ver en la Fundacién durante los meses de marzo y abril.

Bdvedas de Abanico. El curso continud el 22 de marzo con la clase de Tom F. Peters: La construccion de ras-
cacielos en Chicago a finales del siglo XIX; el 29 de marzo Joaquin Antufa habld de Las cdscaras de hormigén
de Eduardo Torroja: forma, cédlculo y construccion; el 19 de abril Francisco Domouso se centrd en los origenes
del hormigdn armado en Espariay el 26 de abril finalizé el curso con la conferencia de Javier Girén y su Dibujo
de la Construccion a través de la Historia.

o4 El jueves 11 de marzo se presento el libro La epopeya de la piedra, de Juan Gérﬁé’;Gz. de la Buelga. Participaron, ademas del autor, Fernando

Chueca Goitia, Roberto Goycolea, José Antonio Camufias y Bernardo Ynzenga. El 27 de abril se presentd el libro Eero Saarinen: And architec-
ture of multiplicity, de Antonio Roman. Participaron, ademas del autor, José Ignacio Linazasoro, |fiaki Abalos y Juan Mera. El 4 de mayo se pre-
sentod el libro Richard Neutra. Un lugar para el orden. Un estudio sobre la arquitectura natural, de José Vela Castillo. Intervinieron, ademas del

. autor, Aranguren & Gallegos, Ricardo Sédnchez Lampreave, Félix Fuentes, y el vocal de Cultura de la Junta de Gobierno Juan Ignacio Mera. El

martes 11 de mayo se presento el libro Arquitectos espafioles en la Roma del Grand Tour, de Pedro Moleén, interviniendo con el autor, Ricardo
Aroca, Juan Calatrava y José Maria Luzdn. También se presento el Caldlogo de la exposicion de Adolf Appia, lo que se hizo el 14 de mayo con
la intervencion de Angel Martinez Roger, Alberto Campo Baeza y Rubén Picado. También se ha presentado, el dia 18, el libro Rafael Moneo,
Disefiador, de Juli Capella, interviniendo el autor, Rafel Moneo, Javier Nieto y nuestro Decano, Ricardo Aroca.

05 Siguiendo con los ya casi tradicionales “Los Lunes del Teatro” en el Teatro Infanta Isabel, en la calle de Barquilllo, y en los que habfan actuado

Rafael Moneo (sobre J6rn Utzon) y Peter Eisenman (sobre Terragni), Juan Navarro Baldeweg pronuncio el dia 15 de marzo la conferencia “El
Taller abierto”, sobre sus propias experiencias arguitecténicas y de disefio. Lo presentd nuestro Decano, Ricardo Aroca.

06 EI 14 de abril se abrio el ciclo 2004 Arquitecturas siglo XXI, (Vivienda y ciudad contemporanea) comisariada por José Luis Esteban Penelas, y

07

con la conferencia de Angel Alonso y Victoria Acebo. Siguieron Aranguren y Gallegos y Manuel Gausa (ACTAR Arguitectura). Durante el mes de
mayo se celebraron las conferencias de Jacob Van Rijs (MVRDV) y de Carlos Arroyo, Manuel Pérez y Eleonora Guidotti.

El 20 de abril se celebré en La Fundacién la mesa debate sobre el tema de la transformacion del edificio del Palacio de Comunicaciones, de
Antonio Palacios, en Ayuntamiento de Madrid. La primera pretensién era la de convertirlo en Tribunal Constitucional, pero la Junta de Gobierno
del Colegio, al considerarlo completamente inadecuado, propuso lo de ayuntamiento, que parece que ha cuajado. El Colegio se preocupa ahora
de que la transformacién del edificio sea la adecuada, para lo que se hizo esta mesa debate, organizada por la vocal de Patrimonio de la Junta
de Gobierno, Consuelo Martorell. Participaron Carlos Baztan, arquitecto en representacion del Ayuntamiento de Madrid, Juan Blasco, Director
General de Arquitectura de la Comunidad, el pintor y académico Joaquin Vaguero Turcios, Antén Capitel, Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro y
nuestro vicedecano, Bernardo Ynzenga, que actué de presentador y de moderador.

o8 El dia 13 de abril, se inauguré una exposicion de dibujos del arquitecto Ramoén Vazquez Molezin, seleccionados del legado que hizo su familia

al servicio histérico del Colegio, en la nueva galeria de la Fundacién abierta en el local contiguo a ésta. Por otro lado, se ha dado a conocer el
funcionamiento de dicha galeria nueva, que estara a disposicion de los colegiados que asi lo soliciten, cuya propuesta de exposicion sea aproba-
da, y que podran realizarla sin mas que pagar los gastos del local y ponerse de acuerdo con la Junta de Gobierno para ceder a la Fundacion un
dibujo u obra. Dentro de esta nueva programacion, del 13 al 29 de mayo, se ha celebrado la exposicion Ininterrumpido dibujar , del arquitecto
Javier Segui. En la sala de la Fundacion, se ha inaugurado también, el 20 de mayo, la exposicion HVOR?, de J.Ignacio Diaz de Rabago.

arquitectura : 18.01 - 18.08



Fontana

Arola

2@@& s

Anton

&
i
®
O
<3
<
~
z
<
N

, g
=
o]
9
Q@
@]
Q
@
L
@
0
s
s
s




SEREE

imon
gama color

Convertimos Ila tecnologia en confort y seguridad

Diputacion, 390-392 / 08013 BARCELONA
‘ 4 08 00/ Fax 93 344 08 03 / http://www.simon.es



CONSTRUITEC

2 O 0 4 Del lglilrl:‘ﬁ‘p F(‘l]i:ectl){c?ubre

PARQUE FERIAL JUAN CARLOS I. MADRID

esaa Y WS  AWNS

COOA NSNS T

SEGUIR CRECIENDO
nuestro objetivo central

SALON DE LA | Salon de la Construccion
R 4.>~ @ ﬁ
| | CONSTRUTEC

ANIVERSARIO

LINEA IFEMA IFEMA_
INFOIFEMA 902221515 Feria de
EXPOSITORES 902221616 Mad rld
INTERNACIONAL (34) 91722 3000
FAX (34) 91722 58 07 ganiza IFEMA
Parque Ferial Juan Carlos | mercializa 1S,G. International
28042 Madrid Services Group, SR.L.
construtec@ifema.es Pza. de Espana 18. Torre de Madrid
decotec@ifema.es Planta 7° of. 19 - 28008 Madrid
IBERIAF www.construtec.ifema.es Teléfono (34) 91 559 50 18

Transportista Oficial www.decotec.ifema.es Fax (34) 91 541 76 91



TANATS

ARQUITECTURA

Tel. 91 359 6938 info@tanais.com

168 péginas a todo color

Tapa dura + sobrecubierta

ISBN 84-496-0100-2, 34 €
Tapa blanda

ISBN 84-496-0099-5, 29.50 €

Pedidos a su librerfa o a
ARCHIEECTA 21

Bosaue 6, 28016 MADRID

Tel. 91 343 0554 Fax. 91 343 0898
architecta@architecta.com

Envio gratuito a su domicilio




CONSTRUCCIONES DE FUTURO

e . -

- Tel. dePadidgsO02900 050 ~— = ~=

: Vereda del Prade;s/n-Teb9255547 60— . — "R eRL

o T Fax 925 554126 - 45290 Pantoja (Toledo} Y
S o '"‘"Www.t:eramicalcrdﬁva.com’“-'e=mqiI:fdciiva@fdoﬁva.cqm* RN S i T

\
o~ IV REST A  P Say 3 = X




Pladur® es una marca registrada propiedad de YESOS IBERICOS Grupo tralita

| mag | Nna l’, crear, disefiar...

Los Sistemas PLADUR® contribuyen a que los proyectos arquitecténicos
mads originales y ambiciosos se hagan realidad, por su:

B Flexibilidad de disefio en espacios y formas.
B Excelente acabado, que permite cualquier decoracién.

B Aislamiento acustico y térmico.

Paredes PLADUR®, el Sistema lider en construccidon interior
desde hace 25 afos.

PAREDES CON ALMA DE ACERO
www.pladur.com ﬁAtencién al cliente 900 35 36 35

GRUPO URALITA

L]
=

P T IR i,



Blanco y negro y Color
Fotocopias
Reproduccion de planos
Ploteado de planos
Reproduccion digital en grai
Escaneado
Carteleria

Vectorizado

Sistemas de encuadern:
canutillo - wire-O - alambre
presion - modo libro
engomado - térmica

Recogida y entrega a do

ATENDEMOS TODAS LAS
DE LA COMUNIDAD DE |

Tarifas especiales a estud

ARQUITECTURA COAM 336 - 2T 2004
Revista de Arquitectura y Urbanismo del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
Direccion

Antén Capitel

Juan Garcia Millan

Redaccion

Antonio Abil

Celia Armenteras

Juan Roldén

Disefio Grafico y Maquetacién
ArquitecturaCoam

Consejo Editor

Ricardo Aroca

Bernardo Ynzenga

Juan Mera

José Maria Lapuerta
Cayetana de la Quadra-Salcedo
Antonio Abril

Juan Garcia Millan

Antén Capitel

Redaccion

Piamonte 23

28004 Madrid

Tfno: 91 319 16 83

Fax: 91 319 88 90
revistaarquitectura@coam.org

Traductores
Noemi Garcia Millan
Mike Lumber

llustracion de portada
Estacion de Basilea de Cruz y Ortiz
Fotografia de Ruedi Walti

Distribucion y Suscripciones
Architecta Outsourcing 21 S.L.
Calle del Bosque 6

28016 Madrid

Tfno: 91 343 05 54

Fax: 91 343 08 98
architecta@architecta.com

Publicidad

viceVersa

Maestro Lasalle 17

28016 Madrid

Tfne: 91 343 03 60

Fax: 91 343039
publicidad@viceversanet.com

Impresion
Técnicas Gréficas Forma S.A.

Depésito Legal: M-617-1958
ISSN: 0004-2706

Los criterios expuestas en los articulos
son de exclusiva responsabilidad

de sus autores y no reflejan
necesariamente la opinion de la
direccion de la revista.

El editor se reserva el derecho

de la publicacion de los originales
recibidos.

Queda prohibida la reproduccién total
o parcial del contenido de la revista,
aun citando procedencia, sin
autorizacion expresa y por escrito del
editor.

PVP Espaiia: 15 EUROS

PVP Europa: 19 EUROS

PVP América y Africa: 23 EUROS
PVP Asia: 27 EUROS

01.01 Editorial. Forum 2004 Barcelona.

(02. ANTONIO CRUZ Y ANTONIO ORTIZ 02.01 jPlato! GABRIEL RUIZ CABRERO
02.02 Centro de visitantes del mundo marino 02.09 Remodelacién de la
estacion de Basilea 02.13 Remodelacion del estadio de atletismo de Jerez
02.18 Biblioteca en Amsterdam 02.23 Torres en Rotterdam,
Wilhelminapier 02.26 Ampliacion del Rijksmuseum 02.29 Cruz y Ortiz,
JESUS ULARGUI y EDUARDOD PESQUERA Plan de urbanizacion para el anillo
olimpico de Madrid 02.32 Cruz y Ortiz y BLANCA SANCHEZ Ampliacion del
estadio de Madrid

03.01 Impacto mdximo, obsolescencia inmediata: re-ciclaje JOSE RAMON
MORENO PEREZ

04.01 SDM ARQUITECTURA 04.01 Archivo histérico provincial de Zamora
04.08 Centro de salud *Pavones' 04.15 60 VPP

(05 ENRIQUE PUJANA 05.01 Viviendas en la calle de la cabeza

06 EMILIO SAGRISTA Y ANTONI PONS 06.01 Teatro en Lloseta 06.08 Casal
d'avis 06.15 ANTONI PONS, JOSEP A. REYNES, EMILIO SAGRISTA Y
MARGALIDA SIM0 Hipdromo de Palma

07. Parques sin paisaje MIGUEL ANGEL ANIBARRO

08. JAVIER GARCIA SOLERA 08.01 Edificio IVI 08.10 Edificio de oficinas
Gesem 08.19 Centro de Investigaciones sobre Tecnologias del Turismo de
las Islas Baleares 08.26 Ordenacién del entorno del puerto deportivo de
Campello

(09 TAC ARQUITECTES 09.01 Torre Llacuna 09.07 TAC Y VICTOR BROSA
REAL Torre en la Diagonal 09.12 Edificio de oficinas Sant Joan Nord

10 GABRIEL ALLENDE 10.01 Edificio de oficinas Crisalis 10.08 Torres Agora
10.12 Edificio de oficinas Iris

11. PALOMA LASSO DE LA VEGA 11.01 Centro cultural en Campamento
12.01 Lo real y su doble FERNANDO QUESADA

13 Concursos 13.01 Concurso para la construccion de la Ciudad del
Flamenco en Jerez 13.02 Introduccion 13.03 HERZOG Y DE MEURON
13.09 CRUZ & ORTIZ 13.13 NAVARRO BALDEWEG 13.18 SEJIMA Y
NISHIZAWA 13.22 SIZA & HERNANDEZ DE LEON 13.26 VAZQUEZ
CONSUEGRA 13.32 Concurso para la cubricion de la terraza del Circulo
de Bellas Artes CAROLINA GONZALEZ VIVES, ANA DIAZH
GONZALEZ 13.37 Concurso Adelfas EMV-COAM BORJA PERA,
FERNANDO PANCORBO, RAMON GONZALEZ 13.43 Concurso
elemental chile 13.44 BONET Y BRUNELLI 13.46 ONA ARQUITECTOS

14.01 Elogio de la ciudad reticular ANTON CAPITEL

15 EXPOSICIONES 15.01 CAPTURED SPACE: INSTALACION EN LA
FUNDACIOGN COAM CHRISTIAN SERY 15.02 ADOLPHE APPIA: ESCENOGRAFIAS

16 JAVIER BELLOSILLO AMUNATEGUI In memoriam
17 LIBROS RECIBIDOS
18. NOTICIAS COAM



Blanco y negro y Color
Fotocopias
Reproduccion de planos
Ploteado de planos
Reproduccion digital en gran formato
Escaneado
Carteleria

Vectorizado

Sistemas de encuadernacion
canutillo - wire-O - alambre
presion - modo libro
engomado - térmica

Recogida y entrega a domicilio.

ATENDEMOS TODAS LAS OBRAS
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Tarifas especiales a estudiantes.

Cajas y cajones a medida

Fabricacion de carpetas
Carpetas de lomo interior y exterior
Carpetas de solapas
Carpetas de lomo extensible
Carpetas serigrafiadas
Carpetas de tornillos
Cajas de proyectos

Nuevos tiempos

nuevos mercados,
nuevas soluciones.

G

CopilasiGoya

Calidad,
Tecnologia

y Servicio Integral.

Visite nuestra pagina web:
http://www.copiasgoya.com

General Pardinas 6

28001 Madrid

Fax 91 576 84 41

Tel 91 577 28 90

91 577 28 91
copiasgoya@copiasgoya.com

Acanto 22

28045 Madrid

Fax 91 527 46 88

Tel 91 468 02 63

91 468 21 51
copiasgoyaacanto@copiasgoya.com



il

IHIHIMHIHNINH i

fti,. 336 - afe 56 - 15 EURGS




	2004_336-001
	2004_336-002
	2004_336-003
	2004_336-004
	2004_336-005
	2004_336-006
	2004_336-007
	2004_336-008
	2004_336-009
	2004_336-010
	2004_336-011
	2004_336-012
	2004_336-013
	2004_336-014.5
	2004_336-016
	2004_336-017
	2004_336-018
	2004_336-019
	2004_336-020
	2004_336-021
	2004_336-022
	2004_336-023
	2004_336-024
	2004_336-025
	2004_336-026
	2004_336-027
	2004_336-028
	2004_336-029
	2004_336-030
	2004_336-031
	2004_336-032
	2004_336-033
	2004_336-034
	2004_336-035
	2004_336-036
	2004_336-037
	2004_336-038
	2004_336-039
	2004_336-040
	2004_336-041
	2004_336-042
	2004_336-043
	2004_336-044
	2004_336-045
	2004_336-046
	2004_336-047
	2004_336-048
	2004_336-049
	2004_336-050
	2004_336-051
	2004_336-052
	2004_336-053
	2004_336-054
	2004_336-055
	2004_336-056
	2004_336-057
	2004_336-058
	2004_336-059
	2004_336-060
	2004_336-061
	2004_336-062
	2004_336-063
	2004_336-064
	2004_336-065
	2004_336-066
	2004_336-067
	2004_336-068
	2004_336-069
	2004_336-070
	2004_336-071
	2004_336-072.5
	2004_336-073
	2004_336-074
	2004_336-075
	2004_336-076
	2004_336-077
	2004_336-078
	2004_336-079
	2004_336-080
	2004_336-081
	2004_336-082
	2004_336-083
	2004_336-084
	2004_336-085
	2004_336-086
	2004_336-087
	2004_336-088
	2004_336-089
	2004_336-090
	2004_336-091
	2004_336-092
	2004_336-093
	2004_336-094
	2004_336-095
	2004_336-096
	2004_336-097
	2004_336-098
	2004_336-099
	2004_336-100
	2004_336-101
	2004_336-102
	2004_336-103
	2004_336-104
	2004_336-105
	2004_336-106
	2004_336-107
	2004_336-108
	2004_336-109
	2004_336-110
	2004_336-111
	2004_336-112
	2004_336-113
	2004_336-114
	2004_336-115
	2004_336-116
	2004_336-117
	2004_336-118
	2004_336-119.5
	2004_336-120
	2004_336-121
	2004_336-122
	2004_336-123
	2004_336-124
	2004_336-125
	2004_336-126
	2004_336-127
	2004_336-128
	2004_336-129
	2004_336-130
	2004_336-131.5
	2004_336-131
	2004_336-132.5

