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éPuede prescindir del teléfono movil en su trabajo?... ;Y puede prescindir de su ordenador?
£Y si pudiese llevarlo como un cuaderno, y dibujar en €l como con un lapiz sobre un papel?

Al igual que sucedio con el teléfono hace pocos
afios, ahora puede llevar en la mano el
ordenador con el que trabaja, con sus proyectos
dentro, y con posibilidades tan innovadoras y
revolucionarias para su trabajo, como lo ha sido
el teléfono mévil en su comunicacién con
clientes, colaboradores o con su propia oficina.

Nemetschek ha desarrollado toda una gama de
nuevas soluciones de movilidad para
arquitectura, que simplifican el uso de la
informatica, hacen mucho mas natural el

FROVYEE

i -]
I ST502 jrdoor
. outd
g oria, Mas dlSCO .'ﬁiﬁ“' 9
Con mas memo DD 3G inclul

Tar ieta

Ameﬂa i6n de datos

disefio, facilitan el levantamiento de planos, el
desarrollo de los proyectos, la presentacion a los
clientes, |a ejecucion en obra, y la gestion de la
oficina.

La nueva tecnologia movil de Nemetschek,
combina lo mejor de la forma tradicional de
trabajar, con lapiz y papel, con todas las ventajas
del mundo digital, y, junto a los nuevos Tablet PC
y sistemas de comunicacion, supone una nueva
generacion de informatica para arquitectura, y
un salto muy importante hacia el futuro.
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Para facilitarle el acceso a esta nueva movilidad,
con las mejores prestaciones, Nemetschek ha
acordado con Fujitsu Siemens Computers, lider
en tecnologia Tablet PC, y Amena Empresas, el
operador mas avanzado e innovador en sistemas
de transmision de datos, una oferta conjunta a
un precio muy especial (Mas del 40 % dto.).

Entre en el futuro. Haga su trabajo mas comodo
y sencillo, facilite la comunicacion en la obra y
con sus clientes, y mejore la competitividad de
su estudio.

Con la garantia de Nemetschek,
Fujitsu Siemens Computers

y Amena Empresas, lideres en software
para arquitectura, tecnologia Tablet PC

y transmision de datos

F U] l TSU COMPUTERS

SIEMENS

amona

LN NEMETSCHER

BUILDING THE FUTURE



Creatividad: B&S Fotos: Miguel de Guzman

Presores puntuales en
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MECANO SECCION VERTICAL ESTANDARD

Technal es socio protector del FD
TECHNAL® es una marca de Hydro Building Systems

Calzo de apoyo

Travesano

Technal con Rafael de La-Hoz

La nueva Sede del Consejo Superior de las Camaras de Comercio de Madrid,

con 8.700 m2 de superficie, esta ubicada en el recinto ferial Juan Carlos | .

La distribucién geométrica del
edificio, un cubo dentro de otro, asi
como los mater.iales empleados
permiten conectar el interior con el
entorno del edificio. Las fachadas
combinan cristal, hormigon blanco
y carpinteria de aluminio, creando
asi un juego de materiales y
volumenes. Para las fachadas sur,
este y ceste se ha utilizado perfileria
de la serie FX de Technal, mientras
que el cubo de alabastro que pre-
side el atrio de la entrada se ha

resuelto mediante la serie Mecano.

Obra: Sede del Consejo Superior de las
camaras de comercio de Madrid

Arquitecto: Rafael de La-Hoz

Promotor: Consejo Superior de las Camaras

de Comercio

Carpinteria de aluminio: Technal
Tel. 902 22 23 23 www.technal.es
hbs.spain@hydro.com

Industrial: Getyssa Tel. 954 28 06 03

Soluciones utilizadas: Perfileria Technal FX
acabado INOX-20, Perfileria Technal Mecano
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Pasion por la arquitectura TECHNAL



[y )

SANTA & COLE

www.santacole.com



EXpertos en materiales de construeecit

~El blanco de todas las miradas
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Ignacio Vicens. Casa Puerta de Hierro. Madrid

Hormigon Blanco. Otra solucion innovadora CEMEX

Una vez mas, CEMEX pone a tu disposicion toda su experiencia y capacidad de innovacion para ofrecerte el producto
que mejor se adecua a tus necesidades constructivas. Sea cual sea la magnitud de tu proyecto, tenemos el material

necesario para convertirlo en realidad. Con CEMEX, tu imaginacion no tiene limites...

_ 1 902 23 63 93 a//CEITIEX Im

WWW.CemexX.es A N 0 S




Click-and-Stone”

Una alfombra de piedra natural para tus proyectos.

EN SECQ: Para disfrutar de un elegante suelo de piedra natural ya no hace falta agua o adhesivo.

(ASA DECOR MADRID 06: Recientemente hemos presentado el sistema junto a Bulthaup con un acabado exclusivo que te interesara.

... asi de facil.

Solicita muestras e informacion detallada en info@sistemastdm.com
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Soluciones que son mucho mas que acero

Resistente y duradero, el acero se asocia a todos los proyectos. El acero apoya la renovacién arquitecténica,
permite estructuras ligeras y didfanas. Respeta el entorno con el que se integra perfectamente.

100% reciclable, 80% reciclado, el acero es promotor del desarrollo sostenible.
Su imagen es actual, dindmica y duradera.

El grupo Arcelor, lider mundial en Siderurgia, ofrece una gama completa de productos, soluciones en
acero y servicios para el sector de la Construccién.

Arcelor - Building & Construction Support Spain C/Albacete n°3, E -28027 Madrid
Tfo: 902 100 785 / 91 596 93 42 (9394)

www.constructalia.com - www.arcelor.com - apoyo@constructalia.com
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¢Va Madrid viento en popa? Si lo midiéramos
por el nimero de obras, asi deberiamos reco-
nocerlo sin ninguna duda. Examinémoslo
recordando y poniendo en la balanza las obras
de prestigio que se han acabado o que se
estan realizando.

Todo el mundo conoce ya la ampliaciéon del
Museo Nacional Reina Sofia, de Jean Nouvel,
a quien esta revista dedicoé su atencién ya
desde el concurso, y que, como todas las
actuaciones, ha tenido opiniones encontra-
das, algunas de ellas también vertidas aqui.
Puede senalarse que Nouvel debe el triunfo en
dicho concurso a la presentaciéon de una
magueta que prometia una arquitectura pare-
cida a la de su Fundacién Cartier, en Paris,
habiendo hecho después una produccion
mucho menos refinada y mas semejante a
otras obras suyas de muy distinto caracter de
la citada.

La ampliacién del aeropuerto de Barajas, del
estudio de Antonio Lamela y del de Richards
Rogers, se ha finalizado e inaugurado, esta
vez con pocas opiniones y pocas polémicas,
pero el asunto es ya un hecho consumado. La
polémica ha sido esta vez oficial y se ha man-
tenido en torno a la prolongacién o no del
metro a la nueva Terminal. En cuanto a la
arquitectura es de destacar su espectaculari-
dad, ya conocida por todos, pero no tan cele-
brada como sus autores hubieran deseado.

También se ha acabado el edificio de viviendas
hecho por la Empresa Municipal en
Sanchinarro, del equipo de arquitectos holan-
deses MVRDV en colaboracién con Blanca
Lled, y cuyo proyecto y finalizacion ha apare-

cido en estas paginas. La fama del grupo
holandés provoca visitas sin cuento de estu-
diantes y de profesionales, tanto de extranje-
ros como de nacionales y de personas de
Madrid, con gran asombro y bastante moles-
tia de los vecinos. En cuanto a las opiniones,
casi siempre privadas, ha habido una cierta
division, como en los toros. ;Es bello el edifi-
cio? ;Es légico y adecuado? ; Tiene sentido en
su entorno y colocaciéon? El entorno es, por
cierto, uno de estos ensanches de grandes
manzanas y grandes bulevares de dudosa
naturaleza y que en la periferia madrilefia han
tomado una presencia abrumadora. Una de
las cosas interesantes del edificio es que se ha
concebido como una de estas manzanas, pero
puesta en pie. Se anuncia otra colaboraciéon
de MVRDV y Lled, con un edificio llamado "La
celosia" y también en Sanchinarro.

En este mismo numero se recoge la finaliza-
cion de la ampliacion del Banco de Espaina por
parte de Rafael Moneo, polémica desde el
principio (desde final de los anos 70) por exi-
gir el derribo de un edificio protegido, y final-
mente realizada ahora. La humilde actitud del
proyectista es digna de elogio, pero ;conti-
nuara la polémica en torno a ella? Quiza ésta,
y en cuanto al resultado, se produzca ahora
en forma de comentarios privados, mas que
publicos.

En marcha contintan algunas otras obras muy
sefaladas. Muy avanzada se encuentra la
reforma del Museo del Prado, también de
Rafael Moneo, la actuacion mas polémica de
las que se han hecho en Madrid en muchos
anos, pues fue atacada por los vecinos, por la
prensa, por ciertos arquitectos, por la

balance madrilefio

Academia de Bellas Artes,... Realmente ha
sido muy intensa la contestacién que se pro-
dujo vy, todavia sin finalizar, las opiniones no
han podido ser comprobadas in situ, aunque
el famoso cubo de Moneo -no es tal
cubo—puede verse ya desde hace tiempo, pre-
sentando una notable dignidad compositiva y,
en cualquier caso, una inocencia que no
merecia los crueles e intensos ataques recogi-
dos. No obstante, las espadas contintan en
alto con toda probabilidad.

También en marcha esta el Teatro del Canal,
para la Comunidad de Madrid, de Juan
Navarro Baldeweg, a cuyo proyecto esta revis-
ta ha dedicado mucha atencién por creer en
su alta calidad. La obra puede verse ya con
gran impacto en el magnifico lugar en que se
enclava y al que sin duda valorara por su pre-
sencia.

Menos avanzado se encuentra el edificio
Caixa Forum, de Herzog y de Meuron, que ha
abierto una nueva plaza al suprimir la gasoli-
nera del paseo del Prado, pero al precio de
plantear la elevacion del cerramiento de la
antigua central, de varios pies de ladrillo, y
dejarla como si estuviera en vilo. ¢{Va a ser
esto un chiste malo, el sequndo, después de
las torres Kio, de Burgee y Johnson, en la
plaza de Castilla, o va a ser algo que merezca
la pena? Interesara ver el resultado.

Muchas otras cosas quedan, algunas empeza-
das, otras en proyecto. Varias estaran en la
mente de todos. Pero el balance es tan discu-
tido que ha de ser ahora cosa de cada uno.
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ARRIBA, PLANTA BAJA
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paisajes del interior

DAVID COHN

La obra de Manuel Gallego se desarrolla alrededor de dos preocupaciones principales: la inte-
gracion del edificio en su entorno, llegando incluso a un estado de fusion con el territorio; y la
dimension social de su desarrollo interior. Tomando en cuenta la ubicacion de sus proyectos en
los diversos contextos de Galicia, las dos son preocupaciones parecidas. Por un lado, el paisaje
gallego —urbano, costero o rural- es un espacio intensamente habitado y social donde encon-
tramos, dentro de la arquitectura popular, muchos elementos especializados que o colonizan
—-la parra, el muelle de granito o la lavanderia al aire libre— y que vemos reflejados en su obra,
como ocurre en los distintos tipos de espacios exteriores de la Presidencia en Santiago de
Compostela y su parque colindante, que abarcan patios en forma de habitaciones sin techo, o
escaleras y plataformas de granito ubicados entre los desniveles del parque como muebles.

Por otra parte, lo que podemos llamar unos "paisajes interiores", inspirados quizas también en
los intensamente habitados campos de la region o en las calles particadas de sus pueblos, es
una idea desarrollada particularmente en la obra de Gallego. Los juegos en seccion de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de La Corufia son un ejemplo. Segun revela el
"agora” o espacio central, con sus miradores, luz cenital y sélidas masas de escaleras en casca-
da, el edificio parece hzber sido excavado en su emplazamiento en la forma de una serie de
terrazas y desniveles. Destacan también las terrazas elevadas que transcurren paralelos a los
pasillos, con un perfil topograficamente irregular, destinadas a los momentos de estudio o
encuentro de los alumnos. Se forma asf una estructura social para las actividades de la facultad
utilizando técnicas casi paisajisticas.

Sin embargo, seria un error ver la obra de Gallego exclusivamente en términos regionales. Su len-
guaje formal pertenece a la tradicion espaficla de un racionalismo disciplinar, o lo que é| define
como una arquitectura concebida "desde el sentido comun", para "resolver una necesidad, sin
artefactos de imagen o espectaculo”. Gallego cencibe sus proyectos con una intuicion poética que
ha descrito como "entender las cosas desde dentro”, y de alli vienen sus vinculos con sus distin-
tos emplazamientos. Pero los medios que emplea para materializar sus intuiciones, y esas mismas
intuiciones, han pasado por la disciplina de una razén que él entiende en términos tanto éticos
como lagicos —la ética de la arquitectura como servicio, eficaz v funcional-. Citando a Alejandro
de la Sota, comenta que la arquitectura "es como una herramienta de Ja agricultura” en el senti-
do de que su belleza es el resultado de su fundonalidad, de la adopcion y manipulacian de una
materia para un uso, y de su papel como instrumento para la domesticacion del paisaje.

La Presidencia de Galicia en Santiago de Compostela ocupa parte de una colina situada enfren-
te del Cbradoiro y a su misma altura. Compuesta por estructuras de escala doméstica, con ml-
tiples focos y recarridos —recordemos la Alhambra o la Villa de Adriano en Tivoli-, mantiene Iz
cima de la colina como zona verde, un elemento existente que Gallego ve como fundamental
en la fisonomia general de la ciudad. Comenta "todo es pensar cémo se construye en esa coli-
na para hacerla habitable. Entonces es construir haciendo surcos, haciendo pequerios espacios
donde se pueda estar. Es decir, buscando la linea horizontal” .

El proyecto esta dividido en dos partes, publica y privada, unidas por una espina de comunica-
ciones: la publica organizada alrededor de una serie de grandes patios amurallados, y la priva-
da en forma de una residencia con zonas de distintos grados de intimidad. Combina materia-
les nobles —granito, cubiertas de zinc, carpinteria de cedro— con formas racionales y sin adorno,
con los huecos alargados o en voladizo permitidos por la construccion contemporanea. Gallego
relaciona el papel representativo del conjunto con su semejanza a un pueblo integrado en el
paisaje. " Yo fo miraba no como una representacion de un poder distante, sino que la gente que
se iba alli se sentia representada. Era la forma en que la representacion tenia sentido, dandole
la vuelta".

Gallego ha basado su proyecto para la Facultad de Ciencias Sociales en una reflexién sobre la
naturaleza de la experiencia educativa, destacando la importancia de los contactos entre alum-
nos en el proceso de aprender —de alll ha incorporado las zonas apartadas de estudio colectivo
en los pasillos—, y la importancia de lo que él llama "un espacio memorable de encuentro”
como referencia para la experiencia educativa, una reflexion que ha resultado en el espacio cen-
tral del 4gora. Dados los reglamentos urbanos vigentes, su gran tamafio —retine dos facultades



y 6.000 alumnos- y su cercania al Castro de Elvina, Gallego decidié hundir el edificio en el terre-
no para minimizar su impacto, abriendo las plantas mas bajas a la luz cenital. Los huecos de la
fachada sur, de paneles de zinc y cristal en una reticula de hormigén, buscan fragmentar la geo-
metria regular para integrar las zonas de estudio, los pasillos y la biblioteca con las luces y som-
bras del arbolado paisaje exterior.

De una manera parecida a la Presidencia, el proyecto para el Museo del Papel en Carballifio es
el resultado de un estudio de |a totalidad de su entorno, que en este caso se trata de la vega del
rio Arenteiro en su curso por el pueblo, y donde, como Gallego comenta, los usos agricolas han
sido sustituidos por usos industriales, y Gltimamente por un parque recreativo. Concebida para
"ordenar el rio*, parte de la nueva intervencion se extiende directamente desde la terraza natu-
ral que bordea la vega como un balcén alargado. Define a la vez un recorrido, un mirador, un
pértico protector, y el borde o limite del terreno que supone el museo en su conjunto, incluyen-
do varios elementos de la antigua fabrica de papel alli situados. Destaca la libertad de sus for-
mas, desde la plataforma artificial levantada sobre el suelo hasta la cubierta, pasando por el for-
jado de la primera planta, los brise-soleil horizontales, las barandillas, los grandes panos de cris-
tal y el mismo muro natural de la terraza, en las que cada elemento sigue su propio trazo irregu-
lar produciendo una forma fluida, de multiples laminas que discurren como una corriente.

Una experiencia similar, pero invertida "como un calcetin®, se desarrolla en el pasaje cubierto
que ha proyectado para el Centro Social y Civico que enlaza dos plazuelas en la parte antigua
de Orense. Gallego lo imagina lleno de colores y luces "como una feria®, con sus pliegues espa-
ciales en tres dimensiones que transforman su recorrido en una pequena aventura ludica.

En la piscina de Chantada, la gran nave que cubre el vaso de agua esta envuelta y protegida en
sus dos lados més publicos por los cuerpos secundarios del vestibulo, los vestuarios y otras
dependencias. Un gran ventanal con vistas sobre una pradera y el cercano rio, abierto debajo
de una gran viga prefabricada de 32 metros de luz, da una identidad unitaria y muscular al edi-
ficio de cara al paisaje. En contraste, la zona norte de la entrada, mas publica y urbana, es un
ejercicio de cambios pequefnos y progresivos, que tiene el efecto acumulativo de difuminar el
edificio con su entorno. Desde el cuerpo sélido de la piscina, el edificio empieza a desvanecer-
se en la zona del café y el vestibulo, con su cortina de ventanas sobre la piscina; en el porche
exterior, cubierto sélo en parte; y en las esbeltas vigas y columnas de la parra, que extienden la
ritmica reticula estructural del vestibulo y la funden con la plantacion ordenada de abedules en
la plaza de entrada.

El proyecto para el Centro Cultural Cungueiro en Mondofedo, dedicado al poeta Alvaro
Cunqueiro, nativo del lugar, ha sido fragmentado para integrase en un emplazamiento compli-
cado, alrededor de una iglesia y los restos de un claustro conventual, y para segregar los diver-
sos elementos de un programa conflictivo. En un extremo del solar, al lado de la via publica,
Gallego ha situado la Escuela Municipal de Musica, especializada en la gaita, y lo ha organiza-
do en un grupo de pequenas torres aisladas acusticamente entre si. El otro extremo del solar,
mas interior y tranquilo, esta reservado para una futura Fundaciéon Cunqueiro cuya biblioteca
se proyectara como un balcén acristalado con vistas sobre el bosque de la Silva, que aparece en
las obras del poeta. Situado entre ambos extremos, un pequefio auditorio para 250 personas
estd semienterrado para no competir con la iglesia. Destaca la manera en que el pequefo huer-
to detras de la iglesia, que Gallego imagina poblado por frutales y péjaros, parece entrar en el
amplio vestibulo del auditorio a través de una serie de terrazas o desniveles descendentes. Con
su chimenea de luz cenital por otro lado, es uno de esos espacios extraordinarios que se
encuentran de vez en cuando en Galicia, escondidos en el corazén de un solar, como si la paz
y el abrigo del antiguo claustro hubieran sido resucitados.

Vemos en estos proyectos muchos de los temas que han preocupado a Gallego en sus obras
anteriores, pero desarrollados aqui con mas libertad en el empleo de recursos formales, con
menos reserva, pero también con una gran serenidad. La seguridad y profundidad de sus inves-
tigaciones formales son quizas el resultado paraddjico de lo que él llama "el poder de dudar de
uno mismo. De repasar lo que uno ha hecho, y repasarlo dos o tres veces mas. Cada vez sale
otra cosa, pero mas sensible" .

arquitectura|9
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Mondofiedo es una de las pocas ciudades gallegas que con-
serva aln toda su calidad urbana y arquitectdnica. En el
borde de su casco urbano, en un altozano donde estuvo ubi-
cado un convento y del que solo se conserva alguna ruina, y
colindante con la iglesia de Alcantara, se proyecto el llama-
do complejo cultural Alvaro Cunqueiro, como centro de acti-
vidades culturales diversas que se aglutinan alrededor del
espacio de la Fundacién Cunqueiro, centro y razén de ser del
proyecto. Pensar en un espacio para el escritor y poeta Alva-
ro Cunqueiro, en un esplendido paisaje tantas veces comen-
tado en su obra, fue una experiencia importante.

El proyecto plantea la ordenacion de la zona, la urbanizacion
de los pequefios espacios y plazas entre edificios y la rehabi-

10jarquitectura

g¢g complejo cultural
s alvaro cunqueiro

litacion de la iglesia de San Pedro de Alcéntara para usos cul-
turales. La primera fase del proyecto consistid en una peque-
na Escuela municipal de misica y un pequeno auditorio para
250 personas con los correspondientes espacios de enlace
con la iglesia. El proyecto de la Escuela de misica y audito-
rio, hay que entenderlo en el conjunto del Complejo; sélo asi
se explica su ubicacion y sus accesos.

Con la idea de conseguir un Centro lleno de vida, el
Ayuntamiento aglutina diversas actividades, algunas de las
cuales no son totalmente compatibles desde el punto de
vista funcional. Se trat6é de conseguir un conjunto interrela-
cionado, pero conservando las diversas funciones su inde-
pendencia. Con este fin el espacio de la Fundacion se aleja

de los accesos rodados situandose en la zona mas tranquila,
y asoméndose a la balconada fotografica para mirar el pai-
saje. Es un espacio de trabajo y de silencio.

El pequerio auditorio se aisla enterrandose, asi pretende no
rivalizar con la potente fabrica de la Iglesia, conformandose
como un zoécalo del conjunto. Se sitia en la zona central
accesible a todo el conjunto.

La Escuela de Masica municipal en el extremo mas alejado,
se ordena en altura formando un conjunto de pequefias
torres de hormigon, aisladas unas de otras. Se ha ejecutado
solo ésta primera fase quedando solo el recuerdo de lo que
quiso ser.

ARQUITECTO:
Manuel Gallego Jorreto

COLABORADORES:

Elisa Gallego, arquitecta

Jorge Gonzélez, aparejador

Calculo estructuras: José Andujar, ingeniero
Calculo instalaciones: Quicler & Lopez,
ingenieros consultores

Empresa constructora : O.R.E.G.A

FOTOGRAFOS:
Manuel Gallego Jorreto
Pablo Gallego
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PLANTA PRIMERA,
PLANTA SEGUNDA
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facultad de ciencias sociales.
de la universidad de la coruna

El proyecto se redacta por encargo de la Universidad como
consecuencia de un concurso publico. La escasez del espacio
de la parcela en relacion con la superficie necesaria ha sido
un condicionante importante. Por otra parte, la acertada nor-
mativa que exigia limitar las alturas por la proximidad al
Castro de Elvifia, obligé a hacer una importante excavacion,
con el consiguiente problema de resolver gran parte de un
edificio docente en semisotano.

Las necesidades constructivas que esto provoca sugirieron
utilizar un sistema de muros de contencion y contrafuertes
que van permitiendo crear patios para iluminar y ventilar los
espacios inferiores.

Asi mismo las dificultades creadas por la falta de espacio,
obligaron a una construccién compacta de actividades y fun-
ciones superpuestas. Grandes vigas de hormigén de canto
van configurando los espacios al ir superponiéndose y sal-
vando grandes luces con gran expresividad.

MANUEL
GALLEGO
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la coruna

Fue deseo de la Universidad el crear un edificio flexible, que
fuera capaz de poder utilizarse con programas distintos. Esta
idea se ha puesto a prueba ya con su utilizacion real como
dos centros docentes: Facultad de Econdmicas y Escuela de
Empresariales.

Se ha pensado en un Centro Universitario como algo mas
que un centro de Informacion, lo que tiene que ver con crear
espacios complejos que enriquezcan la experiencia de su uso,
espacios reconocibles e identificables en el recuerdo.

Se han propuesto espacios especificos para esas funciones
de estudio, charla e intercambio de datos, que normalmente
se realizan en la cafeteria y en |a biblioteca. Para ello se pro-
ponen espacios luminosos y alegres como lugares de
encuentro y estudio. Espacios comprendidos en ese gran con-
tenedor que forma la fachada y donde las ventanas no crean
focos direccionales, pero si relaciones de continuidad con el
exterior, con los arboles de enfrente.
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ARQUITECTO:
Manuel Gallego Jorreto

COLABORADORES:

Cristina Nieto, Elisa Gallego y Julio Grande
Colaboradores en direccion de obra: Cristina Nieto
Estructuras: José Andujar, ingeniero

Instalaciones: Quicler & Lopez, ingenieros consultores
Codireccion por parte de la Administracion: Fermin
Corrochano, arquitecto.

Aparejadores: Rafael Castro Nores, Ménica Balado y José
Luis Rodilla.

Empresa constructora: A.C.S.

PROMOTOR:
Universidad de La Corufia

FOTOGRAFOS:
Manuel G. Vicente
Manuel Gallego Jorreto

ALZADO SUR ¥ ALZADO NORTE
EN LA PAGINA ANTERIOR,
ALZADO ESTE Y OESTE
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¢ la xunta de galicia

santiago de compostela
o oy, |
e

22)arquitectura

ARQUITECTO:
Manuel Gallego Jorreto

COLABORADORES:

Elisa Gallego, Julio Grande y Jorge Cao (arquitectos)
Direcciéon de obra : Miguel Gomez (arquitecto de la

Administracion)

Aparejadores : Roberto Medin y Rafael Castro

Estructuras: José Andujar (ingeniero)

Instalaciones: Quicler & Lopez (ingenieros consultores)

Empresa constructora : San José

PROMOTOR:
Xunta de Galicia

FOTOGRAFO:
Pablo Gallego Picard
Manuel Gallego Jorreto
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1. FINCA DEL INSTITUTO GEOGRAFICO NACIONAL
2. FINCA DEL PRESIDENTE DE LA XUNTA DE
GALICIA. ZONA REPRESENT
3. FINCA DEL PRESIDENTE DE LA XUNTA DE
GALICIA. ZONA PRIVADA

PARQUE PUBLICO

ENTRADA A LA FINCA DEL INSTITUTO
ENTRADA A LA FINCA DEL PRESIDENTE
ENTRADA AL PARQUE PUBLICO
APARCAMIENTO PUBLICO
APARCAMIENTO RESTRINGIDO

0. ESPACIO PUBLICO A DESARROLLAR
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URBANIZAR UNA COLINA EN SANTIAGO DE COMPOSTELA

Santiago de Compostela es mucho mas que su casco histori-
co. Sus colinas vacias de construcciones son producto del
azar entendido a través de su historia que enriguecen el dia-
logo tenso entre lo construido-mineral y el vacio vegetal,
como monumentos que dan un sentido singular a la ciudad.
Sobre una de ellas se ubica la Finca Monte Pio, antigua sede
del Instituto Geografico Catastral, donde se proyecta la
Residencia oficial del Presidente de la Xunta de Galicia, con
un parque publico. Un equipamiento institucional, referencia
de la ciudad y de Galicia, obligaba a transformar el caracter
del espacio circundante, articular los nuevos espacios libres y
enlazarlos con |a trama urbana. Construir la colina represen-
taba su colonizacion, su conquista para un uso nuevo.

Los edificios se ubican separando la zona representativa de
la residencia segn los accesos, las orientaciones, las vistas y
el clima. La vivienda, al sol, al abrigo, y mirando a Santiago.
El acceso y las instalaciones configuran un corte importante
en la topografia como infraestructura bésica. Los edificios
estan entre topografia y artificialidad, entre tallar el monte
—creando canales y plataformas—y construir muros y elemen-
tos ligeros sobre ellos. El conjunto se constituye como una
isla dentro del territorio del parque publico. En este espacio
se han matizado los limites entre lo publico y lo privado, con-
figurando la ordenacion como una sucesion de reductos,
desde los semipiiblicos o pablicos como filtros —las plazas de
acceso— hasta los mas intimos de la vivienda.

La zona representativa y de trabajo esta formada por tres
pabellones construidos sobre unos muros de piedra. Se ha
fundamentado el caracter representativo mas en la proximi-
dad de lo conocido que en el distanciamiento de la autori-
dad. El caracter de la institucion induce a buscar que la gente
se sienta representada. Espacios cercanos a su cultura. La
escala, el material, la secuencia y articulacién de los espacios
podran conseguirlo.

Las extraordinarias vistas transforman la vivienda en un bal-
con a la fachada monumental, pero la bisqueda de la nece-
saria intimidad conduce a una organizacion en patios que,
unido a ligeras oquedades en el terreno y al tallado del
monte, configuran estancias con varios focos de luz. Todo
esto da profundidad al espacio y versatilidad a su uso.
Dentro de un mundo cada vez mas uniforme, donde el espa-
cio se dilata y se iguafa y donde el dinamismo ya no solo se
percibe en el cambio constante, sino que se constituye como
la expresion mas genuina de nuestra época, el proyecto refle-
xiona con curiosidad sobre lo particular, lo concreto, la pro-
fundidad del instante estancado y percibido siempre diferen-
te. La pequeria escala, las relaciones entre los espacios, la
naturaleza que se configura arquitectura y que se diluye en
el conjunto y en ella. Todo contemplado ya con otra mirada,
la del presente.
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ALZADO ZONA REPRESENTATIVA
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA ZONA REPRESENTATIVA
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ALZADO Y SECIONES DE LA ZONA PRIVADA
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SECCION VERTICAL POR VENTANA PRACTICABLE:

1. VIGA HORMIGON ARMADO
2. TABLERO PLADUR 2X15 MM
3. VIGA IPE-300 INOX

4. FORIADO HORMIGON ARMADO
5. ESTOR ENROLLABLE

6. MARCO DE CEDRO

7. JUNQUILLO DE CEDRO

8. RODAPIE DE CEDRO

9, VENTANA DE CEDRO

10. PIEDRA GRANITO 7/5 Ch
11. AISLAMIENTO TERMICO

12. CANALON DE ZINC

13, LADRILLO HUECO DOBLE
14, ENFOSCADO

15. TARIMA DE WENGUE 22 MM
16. RASTREL DE MADERA

17. VIERTEAGUAS INOX.

18. ADOQUIN DE GRANITO

19. LOSAS GRANITO 12 CM
20. TABLERO DMH 21 MM

21. CUBIERTA DE ZINC

21201113 12

2 4 1
2 1"
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Una piscina cubierta climatizada con un programa tradicional
que se complica ligeramente al deber ser usados sus vestua-
rios por las otras piscinas descubiertas existentes en la zona.
Un proyecto casi estandar, construido industrialmente con
prefabricados de hormigén.

Su situacion fue objeto de un estudio previo. La pradera
verde donde se ubican y su proximidad al centro urbano
hacian de este lugar el dptimo.

Dos condiciones derivan de esta eleccion. Una, su proximidad
al casco historico, por lo que se cuidd el impacto de su tama-
fo en la escala menuda de las viviendas. Para ello, el volu-
men mayor del vaso cubierto se arropd con otro pabellon de
escala pequeia, rodeando ambos con un corredor mas bajo
y ligero al que acompana una hilera de arboles. Asi se apro-
ximaba a las casas y se incorporaba a la ciudad de manera
natural.

Otra, la fuerte presencia del rio con &rboles, que sugirio
incarporar esta imagen al interior de |a piscina. Se pretendio
conseguir que al banarse se sintiese el bosquete de ribera
préximo & uno. Lo que fue durante algun tiempo, hasta que
con una total falta de sensibilidad quisieron “arreglar el rio".
Hoy da pena. Asi se organizé su construccion y su forma.

En una construccion donde lo tectdnico se entiende como
una organizacion de la materia, aqui la naturalidad del pro-
yecto se radicaliza queriendo cuestionar las repetidas image-
nes donde la piel es la Unica referencia arquitectdnica a su
materialidad.

ARQUITECTOS:
Manuel Galle

Aparejador: Carlos Jorreto Veiga
Empr const ra : Ramirez

| de Deportes, Xunta de Galicia

AFO:

allego Jorreto
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El Ayuntamiento de Carballiio encarga el proyecto de
Rehabilitacion de la antigua Fabrica de Papel para Museo del
papel.

La fabrica esta ubicada en una orilla del rio Arenteiro, en un
lugar de gran calidad ambiental y enfrente del hermoso par-
que municipal que a lo largo de 3 Km. sigue los mérgenes del
rio a su paso por la villa de Carballifio.

El proyecto se refiere al rio como elemento estructurador de
su paisaje y a su transformacion hoy como infraestructura
lidica y de ocio, debiendo ser el nuevo Museo del papel su
impulsor.

Las necesidades de un Museo exigen ciertos espacios sin los
cuales no podria funcionar y que no se pueden ubicar en las
construcciones existentes, lo que obligd a construir nuevos
edificios. La presencia del rio y las rocas sobre las que se han
tallado pilas, lavaderos, canales y escaleras, el musgo, el agua
y la vegetacion tienen una presencia tan fuerte que se acon-
seja no construir sobre ellas.

Todo ello sugiri llevar las nuevas construcciones que com-
pletan el programa al fuerte talud existente. El edificio seria
entonces como un balcon colgado del muro que se prolonga
hasta formalizar el acceso con un espacio de control y alma-
cén de llegada.

Esta idea de linealidad que surge representa el itinerario,
enlace de recorridos y mirador a lo largo del proceso de fabri-
cacion y se completa con un espacio expositivo lineal que
acompana esta vision. El resto de las construcciones existen-
tes se rehabilitaran de acuerdo al proyecto museoldgico.

El edificio no tiene forma de geometria reconocible. Seria una
arquitectura de espacios que discurren entre l&minas que se
desdoblan, formando espacios fluidos con pequefios reman-
S0S para pararse y mirar atras. A lo largo del rio, en el parque,
pequefios artefactos apareceran relacionados con el Museo,
pequefios bancos miradores ayudaran en esa nueva mirada
sobre él.

ARQUITECTOS:
Manuel Gallego Jorreto

COLABORADORES:

Elias Cueto y Lino Doporto, arquitectos
Estructuras: Javier Estévez, arquitecto
Instalaciones: ALTAIR

PROMOTOR:
Ayuntamiento de Carballifio



SECIONES TRANSVERSALES Y DETALLE =l

EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA DEL CONJUNTO




In praise of the opposite
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KAZUYO SEJIMA & ASOCIADOS

Elogio del contrario

FERNANDO ESPUELAS

Segun el escritor Hans Magnus Enzensberger, las mayores demandas para el siglo XXI seran las
de silencio y espacio. Qué clara y rotunda la afirmacién. Me siento tan de acuerdo con ella que
quiero proyectarla sobre la arquitectura para comprobar si se esta gestando algo que pueda res-
ponder adecuadamente a esas demandas.

Este articulo quiere ser una simple hip6tesis de trabajo sin entrar en un supuesto debate sobre
la arquitectura por venir. Ciertamente se perciben indicios de que empieza a condensarse una
arquitectura distinta, una arquitectura que, por otra parte, no es la mia. Venciendo la primera
reaccion de extrafeza, de rechazo, voy a ejercer de sofista o de travestido y voy a intentar defi-
nirla y defenderla. Ahi esta el origen del titulo: elogio del contrario. De entrada, es dificil aco-
tar qué es lo otro, lo que no nos atafe, lo que esta enfrente. En cualquier caso, lo haré con
honestidad, aunque corra el riesgo de que al terminar, el barbaro haya acampado dentro de
mi territorio, de mis convicciones. También es posible que eso que trato de identificar no sea
sino una quimera, algo con lo gue nadie, ni siquiera alguno de aquellos en los que pienso, se
sienta identificado. Tal vez, lo que pretendo se parezca al fenémeno del enamoramiento en el
que a partir de unas cuantas miradas, de unos pocos gestos complices, se va creando la com-
pleta e improbable personalidad del amado, de quien desencadena esos estimulos amatorios
Yy POSesivos.

Antes que nada ha sido necesario vencer las reticencias. Para qué un nuevo articulo que sumar
al tropel que llena las revistas, para qué escribir si los arquitectos nos expresamos construyen-
do, para qué anadir mas confusién a la confusion. Y como tantas veces la respuesta nos la da
otro. Alguien, sin buscarlo, responde por nosotros. En este caso es Chantal Maillard quien nos
dicta: “escribir para no mentir/ para dejar de mentir, para poder decir sélo lo que cuental.../
escribir para confundir las palabras y que las cosas aparezcan/ que las cosas presionen, que un
mundo nuevo se abra paso.”

Volviendo al comienzo, el silencio se ha convertido en una prioridad ecolégica. En un mundo
agobiado por la superpoblacion (de personas, de artefactos, de edificios, de mensajes, de his-
toria...) se hace perentorio hacer sitio al silencio, no contribuir a la chillona cacofonia de tanto
discurso solipsista. Bajar el tono, ese modesto propésito ya merece la pena. En arquitectura,
empezar con la licida pregunta, con la cuestion previa que planteaba Cedric Price: " ¢se nece-
sita realmente un edificio?” O con otra de sus maximas: “no estar interesado en el disefo de
puentes sino en como llegar a la otra orilla.” Y siempre teniendo presente el principio smithso-
niano de sin retdrica. Esto nos lleva de inmediato a plantear si es posible hacer arquitectura por
otros medios, desde otros territorios que no le sean propios, si es posible hacer arquitectura al
margen de los resultados visibles, tangibles, pisables, vendibles.

En cuanto a la demanda de espacio, seguramente no hay que entenderlo tanto en sentido
cuantitativo, que también, sino como sinénimo de dominio. Es decir, se trata de espacio que
sea susceptible de ser apropiado por el yo o por los diferentes yoes acumulados y emancipados
de los entes de naturaleza colectiva (familia, trabajo, consumo, ocio, etc.) Se trata de plantear
alternativas a la acelerada inflacién de lugares publicos pensados Gnicamente para hacer cada
vez mas rapido el proceso de atraccién-consumo-expulsion, lugares prescindibles y olvidables al
momento. Pero se trata también de dar alternativas a la situacion actual de la vivienda, relega-
da a una situacion terminal, como una via muerta, desposeida de cualquier valor que no sean
la ubicacion y el precio.
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gy, forget contortionism (Arup willing), models and diagrams,
he molls and the pixels, the gestalt and the zeitgeist, Benjamin and
t misunderstand me; | am only talking of forgetting

hopes to beat. The architecture that is coming acts, or should do so,
) from visionary oblivion, from creative amnesia.

we have renounced ourselves to these certainties, half close
ur eyes, observe with a short-sighted vision, blurring the lines,

irs, enjoying the atmosphere. The music of Durutti

or Brian Eno can help us.

Let's do an exercise of precision. Here there is the relation of some
of its defining features without any pretension of the similarity that
there is between an identikit picture and the original face

- Transitivity: not an architecture for itself, but architecture that
nerates places that are only activated with human presence. Pla-
r the | or for the sur ot for blurred multitudes.

- Ambiguity: first, ambiguo ot synonym of indecisive or
without character. Ambiguous is what is in two spheres at the same
time, the stereoscopic, the stereophonic. Ambiguous is the negation

of the unitary and the hierarchical

- Dispersion: attending to a sort of accepted big-bang, architecture
must experiment with centrifugal processes. Discomposing the unity
of the piece in nuclei, sometimes united by an excipient space®; in
other cases dispersed by the city, without any perceptive unity.

- Synaisthesis: once the visualist monopoly is finished, let's make
cocktails of sensations as the best formulae to neutralize noise.

- Symbiosis: the egomaniacal discourses and the autistic position
must be quietened. The exchange of interests in economy is called
commerce, in society mutual help, in biology symbiosis. The new pro-
posal is closer ta the latter.

- Activism: faced by the grey professionalism, the curiosity without
limits, the will to meddle in other fields forbidden by the distribution
of roles

- Self-generation: our buildings should have the evolution of their
materiality programmed into them and the architects should be
genetic engineers of their material condition. If anyone suspects that
| include the self-generating material per exc e, live matter, | am

not gol
- Transience: like food or Shinto temples, buildings must bring with

Comencemos negando, descartando lo que no es, todo aquello de lo que hay que despren-
derse para orientar la mirada. Olvidemos el juego de volumenes bajo el sol, la expresividad
constructiva, la semiologia y la tipologfa, olvidemos el contorsionismo (Arup mediante), los
modelos y los diagramas, los malls y los pixels, la gestalt y el zeitgeist, olvidemos a Benjamin
y a Deleuze. Entiéndaseme bien, sélo hablo de olvidar y no de ir en contra. Oponerse a algo
supone compartir tacitamente un campo de juego o un campo de batalla con el enemigo a
batir. La arquitectura que viene lo hace, o lo deberia hacer, a partir del olvido visionario, desde
la amnesia creativa.

Una vez que hemos renunciado a las certezas, entornemos los ojos, observemos con mirada
miope, desdibujando las lineas, diluyendo los colores, disfrutando del ambiente. La musica de
Durutti Column o Brian Eno nos puede ayudar.

Hagamos un ejercicio de concrecion. He aqui la relacién de unos cuantos de sus rasgos defini-
torios sin mas pretensién de parecido que el que hay entre un retrato robot de alguien entre-
visto un instante y el rostro originario.

Transitividad: No una arquitectura para si misma, sino la que genera lugares que solo se acti-
van con la presencia humana. Lugares para el yo o para la suma de yoes, no para las multitu-
des borrosas.

Ambigliedad: Partamos de que lo ambiguo no es sinénimo de indeciso o sin caracter. Ambi-
guo es lo que esta en dos ambitos a la vez, lo estereoscopico, lo estereofénico. Ambiguo es la
negacion de lo unitario y lo jerarquico.

Dispersion: Atendiendo a una especie de aceptado big-bang, la arquitectura debe experimen-
tar con procesos centrifugos. Descomponer la unidad de la pieza en nucleos, a veces unidos por
un espacio excipiente, otras dispersos por la ciudad, sin unidad perceptiva.

Sinestesia: Una vez agotado el monopolio visualista, elaboremos cocteles de sensaciones
como la mejor férmula para neutralizar el ruido.

Simbiosis: Deben acallarse los discursos egélatras y las posiciones autistas. El intercambio de
intereses en economia se llama comercio, en sociedad, ayuda mutua, en biologia, simbiosis. La
nueva propuesta se parece mas a esta Gltima.

Activismo: Frente a la gris profesionalidad, la curiosidad sin limite, la voluntad de inmiscuirse
en otros campos vedados por el reparto de roles.

Autogeneracion: Nuestros edificios deberian tener programada la evolucién de su materiali-
dad y los arquitectos deberian ser los ingenieros genéticos de su condicién material. Si alguien
sospecha que incluyo la materia autogenerativa (viva) por excelencia, no lo voy a desmentir.

Caducidad: Como los alimentos o los templos sintoistas, los edificios deben llevar consigo la
fecha de caducidad, aunque se usen y se vivan sin consciencia de ella, como los animales no la
tienen de la muerte.

them an expiry date, even though they are used and lived in without
being aware of it, like animals are not aware of death

- Post-comfort: overcoming the axioms of technical lineage, the
possibilities multiply. Without dogmas: what | get in exchange for
something.

- Ease: what is easy or economic or fluid brings w
nal guarantee, which is not incompatible with complexity,
this way is channelled avoiding the emphasis.

Someone wha has just read the previous list will probably be temp-
ted to object that these concepts are only isolated fi
connection or unity. To which it can be answered th.
tecture that does not need to be legitimized through the adherence
to a system, linguistic, genetic or of any other kind. It is an arc
ture that to avoid social questioning, does not resort to the dei
the authorship but which further extends the usual roles; an archi-
tecture that does not use the tranquilizing tautological value of the
label, of fortunate denomination; an architecture that will not ack-
nowledge until much later that it has participated in the battle in
which the future is being fought out.

| am thinking of some known names, but above all, in some others
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: Al superar los axiomas de estirpe técnica se multiplican las posibilidades. Sin dog-
mas: qué consigo a cambio de qué.

: Lo que resulta facil o econémico o fluido lleva consigo una garantia adicional, lo cual
no es incompatible con la complejidad, que de esta manera se canaliza evitando el énfasis.

Es probable que quien acabe de leer el listado anterior esté tentado de objetar que estos con-
ceptos no son sino flashes aislados sin conexién ni unidad. A lo que se puede responder que se
trata de una arquitectura que no precisa legitimarse mediante la adscripcién a un sistema, ya
sea linguistico, genético o de otro orden. Se trata una arquitectura que para evitar el cuestio-
namiento social, no recurra a la negacién de la autoria sino que la amplie mas alla de los roles
habituales; una arquitectura que no utilice el tranquilizante valor tautolégico de la etiqueta, de
la afortunada denominacién; una arquitectura que no sabréa hasta mucho después que ha par-
ticipado en la batalla en la que se libra el futuro.

Pienso en unos cuantos nombres conocidos pero sobre todo en tantos otros que adn no conoz-
co también estan preparando respuestas coherentes a la banalidad procaz de la produccion
masiva, a la cinica desfachatez de las coartadas, a la retérica del star-system y a la gravidez de
la nostalgia.

Asi que parece que nos estamos acercando a esa arquitectura, a una arquitectura que, en un
gjercicio de lucidez, ponga en duda la propia necesidad que la genera. A una arquitectura que
renuncie a convencer, sin golpes de efecto sin esléganes simplificadores. Una arquitectura des-
tinada a no reproducirse. Una arquitectura sin sombra, no en el sentido fisico, sino en el meta-
férico que usé Hofmannsthal en el argumento de la 6pera de Richard Strauss La mujer sin som-
bra. Es decir, una arquitectura estéril, sin doctrina ni epigonos. Una arquitectura para la
caducidad, donde el arquitecto no sea un proveedor de figura sino un estratega del deterioro.
Llego al final de este ejercicio poseido por un feliz desconcierto. No sé si lo que he intentado
vislumbrar con un (no pretendido, qué horror) tono oracular no es mas que un disimulado esca-
pe de deseos no confesados y fantasmas escondidos. No sé siquiera si esto es lo que se entien-
de por un articulo de arquitectura. Asi que les propongo volver atras, borrar el mensaje y dejar
solamente el sonido de fondo: los murmullos expectantes, los gestos impacientes, algin carras-
peo, el crujir de las butacas. Es decir, la musica que John Cage nos descubre en su 4'33"

hialino honor

Han pasado varios meses desde que escribi la primera parte de este articulo. Irremediablemen-
te, nuestros hechos generan nuevos hechos, nuestras palabras nuevas palabras. Todo lo que se
hace demanda justificacién o desarrollo, 0 ambas cosas a la vez. De igual manera, aquel escri-
to me requeria una comprobacién, un contraste de veracidad. La apelacién al Gtero optimista
del futuro no parecia ser suficiente legitimacién, era preciso sefialar y nombrar. De ahi nace este
nuevo texto.

No encuentro a nadie mejor que Sejima (abrevio en ella al conglomerado Sejima
/Nishizawa/SANAA) para encarnar una buena parte de esos indicios de una “nueva” manera de
hacer arquitectura.

Al hablar de Sejima es inevitable comenzar tratando de la sencillez, a sabiendas de que empeza-
mos por el final o, mejor dicho, por un extremo que es comienzo en cuanto a la actitud, v final
en cuanto al resultado fisico. Ambas acepciones de lo sencillo excluyen la confusién con lo que
canodnicamente se entiende como minimal, pero también con el reduccionismo del menos utiliza-
do por Mies van der Rohe. Sencillo no es para Sejima sinénimo de inmediato, sino que es el resul-
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Este proyecto es un centro publico de usos multiples para la
ciudad de Onishi, que se encuentra en Gunma. El programa

del edificio consiste en un gimnasio, un auditorio para mul-

tiples usos y una oficina administrativa.

Cada programa corresponde a un volumen creado por un
muro cortina de cristal curvado que actia como unidad
independiente basada en el programa ademas de un centro
unificado. El auditorio, que requiere un techo alto, esta par-
cialmente sumergido, manteniendo |a altura general del edi-
ficio pequefio para integrar la horizontalidad del paisaje y de
la extension de césped plaza existente

Nuestra primera intencion en el disefio era traer un centro
publico al ambito de |a vida diaria a traves de la creacion de
un ndcleo que sintetice todas las condiciones existentes
que le rodean

onishi hall

ARQUITECTOS:
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ri, Yutaka Kikuchi, Rikiya Yamamoto
Estructuras: Mamoru Kawaguchi Structural Consultant
Instalaciones: System Design
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tado (paraddjico) de un complejo proceso. La
férmula sencillo es la que ajusta con mas preci-
sion las variables del sistema, la que lo expresa
con mas economia y surge con mas fluidez.

Su labor procesual arranca con una minuciosa
lectura y la posterior reelaboracién del progra-
ma. Este primer paso de reformulacion de los
requerimientos no se traduce en una simple
transposicion diagramatica, que todo arqui-
tecto practicante sabe que es insuficiente para
generar espacio de calidad. El método Sejima
pasa por incorporar a esa lectura, la selecciéon
de numerosos datos latentes obtenidos a par-
tir de una relacién muy intensa con el cliente.
Esto si permite que en el replanteamiento del
programa se vayan deslizando los gérmenes
de las decisiones espaciales, primero, y de las
tecnoldgicas, después.

Sea cual sea el caracter de las variables que
entran en juego, desde, por ejemplo, las rela-
ciones familiares en una casa a los paquetes
funcionales de un museo, siempre se actla
con un mecanismo de ordenacion que es de
naturaleza topoldgica. En una evidente volun-
tad de evitar las relaciones de jerarquia y sub-
ordinacion, se recurre al empleo de las de con-
tiguidad y proximidad. En paralelo, el cruce
entre la sistemética apertura al campo de las

posibilidades espaciales y al de las posibilida-
des de uso se corresponde con una organiza-
cién matricial del espacio.

Asi, es interesante comprobar como el con-
cepto de privacidad manejado por Sejima es
mucho mas sutil que el habitual. Normalmen-
te entendemos la dualidad privado-publico
como un sistema binario. Sejima hace que la
privacidad sea una opcién mdltiple que suce-
de al margen de la opacidad de un tabique o
del gesto de echar un pestillo. De manera
recurrente habla, en la explicacion de sus pro-
yectos, de la arquitectura como un parque,
utilizando esa metéafora para poner de mani-
fiesto el deseo de dotar a sus edificios de la
maxima libertad para deambular por ellos, de
la capacidad de generar posibilidades para
personas muy dispares en edad y condicion. El
parque, paradigma de la libre simultaneidad.

La combinatoria se emplea, en el método Seji-
ma, en varias fases. En la fase dimensional, de
manera gue se pueda obtener una serie de
espacios cuyas diversas medidas de longitud,
anchura y altura responden a los usos o desti-
nos prefijados. Y también la combinatoria en
cuanto a los materiales que, en nimero limi-
tado pero bien elegidos en cuanto a cualidad
y prestaciones, da lugar a un alto nimero de

resultados. El uso extendido de la combinato-
ria lleva consigo la permutabilidad o, al
menos, la apariencia de permutabilidad.

Es inevitable la tentacién de aplicar a la obra
de Sejima la categoria que, desde las vanguar-
dias de principios del siglo XX, denominamos
abstraccion. Pero frente al inevitable ascen-
diente compositivo de ésta, su arquitectura se
mueve en el campo en el que el resultado no
esta prefigurado, sino que parece mas bien la
imagen detenida de un movimiento de trans-
formacion que, siguiendo sus propias leyes,
podria evolucionar indefinidamente.

Hablar de lo importante que es la materializa-
cién de la arquitectura tan sutil como la de
Sejima puede parecer paradodjico. Efectiva-
mente, se huye de la expresividad constructi-
va, se evita la cruda inmediatez de los mate-
riales, pero eso no significa el menor grado de
dejadez hacia como se materializa el edificio.
Ambiente es el concepto que explica mejor la
voluntad de diluir la fisicidad de la arquitectu-
ra para dejar Gnicamente sus efectos. En esa
voluntad decidida que antes mencionabamos
de dar protagonismo a los usuarios, a las per-
sonas, a sus vivencias, a sus movimientos, el
edificio tiende a difuminarse hasta no ser sino
un fondo neutro.

SECCIONES
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Aceptando esta premisa, parece inmediato
que son los materiales y los acabados que
aceptan la luz, los que cumplen mejor el
requisito de neutralidad. Las diversas variantes
del vidrio opal, sus inagotables posibilidades
de trasluz, de incorporacion de serigrafias,
texturas y grosores, nos recuerdan las multi-
ples formas de la ceguera. Sejima no le pide al
vidrio la aséptica transparencia de, por ejem-
plo, Mies. Para ella, la visién a su través debe
quedar marcada, aungue sea muy levemente,
por la materialidad de aquél. A veces, en un
sutil ejercicio, la suma de panos transparentes,
acumulando reflejos y sombras, impiden la
prometida visién diafana del fondo que, a
pesar de la aparente transparencia, se esca-
motea. Cuando se trabaja con materiales opa-

cos, el brillo, el reflejo, se utiliza con esa
misma intencion. La luz, gran cémplice de la
desmaterializacion.

Sin embargo, desmaterializar la arquitectura
no se puede sin correr riesgos, como los de la
inconsistencia y la fragilidad. Esta cuestién
lleva a Sejima (recordemos, S+N+S) a una
doble linea de actuacién. Por una parte, recu-
rriendo a la dispersién de la estructura. Como
por ejemplo mediante la multiplicacién isétro-
pa de delgadisimos soportes, cuyo pautado
hace que, paraddjicamente, casi desaparezcan
en la percepcion. O también mediante la
opcién, aparecida en obras mas recientes, de
llevar al cerramiento y a las particiones la res-
ponsabilidad portante. En ambos casos se




trata de mecanismos de difusion estructural
de gran eficacia para los objetivos buscados.

Por otra parte, esta la linea de densificacion,
que no es mas que recurrir a las cualidades del
primario principio de masa y su condicién
resistente. Ahi tenemos tabiques de 2 cm. de
espesor que son portantes pero que también
aislan del ruido. Con ellos se consigue borrar
el umbral, hacer que el paso de una habita-
cién a otra sea una simple yuxtaposicion de
sensaciones y no un proceso paulatino. Esto
es sino una nueva manera de conseguir lo
mismo que se pretendia en la arquitectura tra-
dicional japonesa con aquellas cortinas altas,
como banderolas, que obligaban a bajar la
cabeza al entrar en un interior.

Ese original trabajo con la materia requiere
una continua colaboracién con los ingenieros
en todas las fases del proyecto para no dejar
escapar ninguna de las prestaciones que se
confian a la ideacién constructiva. De manera
que lo que es un requisito imprescindible en
cualquier proyecto, en su caso se convierte de
un medio primordial para obtener ese objeti-
vo Ultimo de lo mas sencillo, lo mas facil, lo
mas eficiente.

En este recorrido apresurado por la arquitec-
tura de Sejima, se nos ha deslizado una refe-
rencia a la arquitectura tradicional de Japén,
pero he omitido otras varias que apuntarian al
uso del espacio intermedio interior-exterior, el
hisashi, o al tratamiento del terreno como
protagonista arquitecténico, o a la propia
vocacion de construccion ligera a base de
entramados de madera y paneles de papel de

arroz, o al filtrado de imagen y luz a través de
ellos. Ese seria otro articulo, el de la lectura de
su obra en clave de interpretacién de las
caracteristicas basicas de su tradicion arqui-
tecténica. Sin embargo, a pesar de esos ecos,
no hay arquitectura mas alejada de lo pinto-
resco que la de Sejima. Incluso de esas nuevas
formas de lo pintoresco que son la distorsion
formal o el exhibicionismo tecnolégico.

Se trata, en resumen, de una arquitectura que
busca el misterio de lo evidente; una muestra
de que lo que trae el futuro no hay que bus-
carlo mirando por los telescopios sino exten-
diendo el brazo hasta tantear con la mano lo
inmediato, oir, oler, palpar al otro. La arquitec-
tura, en silencio, detras.

"Siempre partimos de cero en cada proyecto”
dice Sejima. Nos encontramos, por tanto, ante
la condicién necesaria para aplicar su método
de trabajo. Pero hay ademas, en este plantea-
miento de amnesia buscada, el aroma que
acompana a un recto proceder que se parece
mas al honor que a la honestidad.

A contracorriente, como lo haria un algquimis-
ta paciente o un artesano ensimismado, asi
trabaja Sejima. Tal vez, esa discrecion eficien-
te sea lo que mas nos atrae del atelier Sejima.
Me atrevo a decir que es la limpieza del méto-
do. Si, de alguna manera, hablo de moralidad,
como un Ruskin redivivo.

No sé si todas estas explicaciones alcanzan
para dar razén suficiente de por qué nos
gusta tanto Kazuyo Sejima, el iman de su voz,
su cansada sonrisa incansable.
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casa H

camino de la huerta
alcobendas (madrid)

Por razones de aprovechamiento y de las limitaciones norma-
tivas, la renovacion de la construccion existente fue integral,
pero superpuesta sobre la estructura portante existente.
Como consecuencia, el problema tomé un sesgo particular, y
una condicion de partida mas debia afadirse a las conven-
cionales: solar, programa, cliente, etc. Una condicion de par-
tida cuya mayor dificultad es que precondicionaba la huella y
su ubicacion.

Por otro lado, y como programa disciplinar de trabajo, nos
propusimos tres problemas: fomentar el asentamiento de la
construccion en el terreno con naturalidad; proponer un
espacio interior abierto y continuo; y sustituir la iconografia
por la figuracion. En este sentid, la integracién de la cons-
truccion en el terreno se aborda por medio de técnicas direc-
tas, como son los movimientos de tierra, y con simulaciones,
como son los forjados ajardinados o la elevacion visual y
aparente de la rasante del terreno.

42)arquitectura
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vivienda en la moraleja

La continuidad espacial se alcanza por medio de la transpa-
rencia material y virtual en diversos grados, asi como dando
movilidad a diversas particiones, las cuales introducen una
cierta flexibilidad en el uso y percepcion de la casa.

En cuanto a su imagen, la manipulacion del perfil para
fomentar la percepcion preferente de la superficie continua y
abstracta de la piedra que, como un manto, cubre la casa sin
distinguir cubiertas o fachadas, revelando la figura de un
cuerpo que se aloja debajo: el perfil de las habitaciones y sus
diversas necesidades, los lucernarios, etc.

En cuanto a la transformacion de la estructura existente, se
acomete por medio de dos operaciones: primero, desplazan-
do la entrada y la escalera al vertice de la "L" ; segundo, ele-
vando la cota del terreno en el acceso mediante un movi-
miento de tierra continuado posteriormente en una rampa en
la fachada este

Al entrar en "el centro” de la figura desaparecen las servi-
dumbres de unas estancias respecto a otras, y se exagera la
percepcion global del espacio. Asi, desde el vestibulo se "ve”
toda la casa, percibiendo sus limites y comprendiendo su
forma. La tranparencia es, a un tiempo, material y concep-
tual, ayudada por el hueco diagonal de la escalera, el cual se
reproduce a lo largo, abriendo el espacio y fomentando la
vision a través y mas alla de las estancias que uno ocupa en
cada instante.

Al elevar aparentemente la cota del terreno devolvemos la
parcela a su estado original, antes de ser excavada para ubi-
car la construccion original. Y, de este modo, la nueva orga-
nizacion de la vivienda se invierte, ubicando las estancias
principales en la planta superior y descendiendo a la planta
baja las estancias secundarias, los dormitorios y la sala fami-
liar, que se abren y extienden hacia el jardin exterior que cir-
cunda la vivienda.
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SECCION LONGITUDINAL.

EN LA PAGINA ANTERIOR,

SECCIONES LONGITUDINAL Y TRAKSVERSAL,
Y PLANTA PRIMERA.
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£¢ pasarela peatonal en guadalajara,
=% Junto al teatro buero vallejo
5% [ 2005]

El encargo de esta pasarela da por finalizado un conjunto de
actuaciones entorno al Teatro Municipal Buero Vallejo, enca-
minadas a integrar el nuevo edificio en su entorno proximo y
a consolidar la estructura urbana exisente. En particular, la
pasarela completa el paseo peatonal que bordea la cara sur
del Teatro, uniendo las calles Luis Ibarra y Cifuentes. Junto
con la Universidad, la Parroguia de San Pascual y el Instituto
de Ensefanza Media, el teatro forma un recinto publico y
civico aun por consolidar. Y asi el paseo se convierte en parte
integrante de la propuesta del teatro-auditorio Buero Vallejo,
recorriendo de este a oeste el interior de la manzana para
trasladar el énfasis al interior, y desde las calles circundantes
al espacio casual inscrito entre las construcciones.

Bajo estos planteamientos, por su condicion civica e institu-
cional los programas del teatro, la universidad, el instituto y
la parroquia potencian una relacion en el interior de la man-
zana para formar un espacio publico, compartido con la ciu-
dad. Un espacio intersticial y residual cuya figura imprecisa
se adapta a lo existente para unir imperceptiblemente lo que
ya existe: un conjunto de espacios interiores, cuyo caracter
ajardinado y su ambiente relajado se potencia cuando se
hace visible, cuando se percibe como si fuera intencionado,
cuando se recorre y se ocupa. Y asi, la pasarela peatonal
constituye un tramo de dicho paseo, y sobrevuela la parcela
ajardinada de la parroquia, descendiendo en pendiente hacia
|a calle Luis Ibarra Landete en una franja cedida por el ayun-
tamiento. La Pasarela, sin embargo, se propone un objetivo
doble: proporcionar un recorrido de union entre el paseo
peatonal y la calle Luis Ibarra, pero sin comprometer o alte-
rar mas alla de lo necesario un consolidado jardin de frutales
y pinos, cuya valor ambiental debia aprovecharse y respetar-
se. Por ello, se propuso una estructura metdlica despegada
del terreno y superpuesta sobre el jardin, que permite la con-
vivencia entre ambos: por debajo, el terreno plantado; y por
encima, en direccion perpendicular, la estructura elevada de
la pasarela.

Tanto el cerramiento lateral de la pasarela como su planta
aprovechan las formas naturales del jardin para proponer
soluciones a los problemas concretos de uso y de materiali-
dad. Por un lado, la pasarela se configura como repeticion de
tres tramos iguales en longitud y en seccion, agregados con
el caracter casual y ajeno a la geometria regular propia de lo
natural —lo que permite cumplir las longitudes méximas per-
mitidas y la ubicacion de los rellanos. Por otro, el parapeto
norte, que separa de la propiedad de la parroquia, se cons-
truye con una chapa de acero inoxidable en médulos de 1,90
metros de alto por 1 metro de ancho. El material se queda
recortado mediante un chorro de agua a presion para provo-
car, por medio de un dibujo irregular, la transparencia nece-
saria para hacer visualmente presente el caracter paisajistico
del jardin sin comprometer su seguridad ni su privacidad.
Finalmente, el resultado es un camino ligero y quebrado que
atraviesa el espacio del jardin sin tocarlo (sin comprometer-
lo), pero que pone en valor su cualidades ambientales y su
belleza. Luego el propésito final sera mostrar la produccion
de la ciudad —y de la arquitectura— como aprovechamiento
de oportunidades, y el espacio pablico como aquel donde se
hace visible lo que nos rodea.

46 arquitectura



ARQUITECTOS [MADR-D]Z
Luis Rojo de Castro
Begona Fernandez-Shaw

COLABORADORES:
Marta Sicilia, Irene Hwang

PROMOTOR:
Ayuntamiento de Guadalajara

FOTOGRAFO:
Miguel de Guzman

AXONOMETRICA, ALZADO Y SECCION B =

arquitectura|47



ROJO Y
FERNANDEZ-SHAW

concurso para el centro tecnoldgico
del calzado en arnedo

2005

avenida del raposal
arnedo (la rioja)

Integrado en una trama de naves industriales —volimenes
dnicos de cerramientos opacos y cubiertas inclinadas— el
Centro Tecnoldgico del Calzado enfatiza su condicion como
centro neuralgico del poligono, manteniendo el volumen y la
geometria de las naves, pero invirtiendo sus caracteristicas
tipoldgicas y espaciales. Asi, el edificio se entiende como un
elemento mas de la trama, pero con un significado distinto.
Su definicion como recinto, claro y geométrico como el de
una nave, se enriquece como consecuencia de la apropiacion
de la superficie maxima permitida para, después, formar un
sistema de vacios o patios interiores que dignifican los espa-
cios publicos y de trabajo, multiplican las relaciones visuales
y permiten combinar tecnologia y paisaje.

La fachada que lo envuelve, de permeabilidad variable, per-
mite vislumbrar los espacios verdes y las actividades que se
desarrollan en el interior, confiriéndole asi el caracter publico
que requiere, como referente arquitectonico. En definitiva,
una forma con la rotundidad de una nave pero con la textu-
ra de un tejido...Las diferentes areas del programa se alojan
en sucesivas crujias que, con una anchura flexible, se adap-
tan a las necesidades requeridas, reforzando asf la configura-
cion espacial y planimétrica. La organizacion funcional pro-
puesta conduce al visitante desde las zonas mas publicas
—acceso y vestibulo principal- hasta las mas privadas y téc-
nicas —laboratorios y despachos— a lo largo de un recorrido
transversal, abierto y transparente, que enlaza las bandas
longitudinales, la arquitectura del Centro.

48| arquitectura



SECCIONES
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA BAJA

0 G e o

IENNEEENNEENEENN]
i
=X
2

]

1

d

.

.

.

j

!

-

R Fn o o b e e 5 5 553 e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e e

DK
[

ARQUITECTOS [MADRID]Z
Luis Rojo de Castro
Begona Fernandez-Shaw

COLABORADOQRES:

Santiago Buraglia,

Irene Hwang,

Christian Alba,

Cristina Garcia-Ochoa

Aparejador: Fernando Vasco

Estructuras: Alfonso Gomez-Gaite
Acondicionamiento Ambiental: Urculo Ingenieros

PROMOTOR:
Agencia de Desarrollo Econémico de La Rioja

FOTOGRAFO:
Luis Rojo de Castro

arquitectura|49



ROJO Y
FERNANDEZ-SHAW

mmcmm[zms]

Como reflejo de la sociedad que la habita, la ciudad contem-
poranea se resiste a la uniformidad y a la homogeneidad,
beneficiandose de la sustitucion de los proyectos cerrados
por los sistemas abiertos.

La arquitectura puede y debe considerar la flexibilidad, la
variedad y la adaptabilidad como recursos positivos que per-
miten negociar la produccién del espacio y de su ocupacion,
facilitando la combinatoria de unidades diversas en estructu-
ras abiertas y complejas.

Por ello esta propuesta tiene el caracter de una reflexion
sobre el potencial de la superposicion de este solar y este
programa, identificando posibilidades espaciales y variacio-
nes morfolégicas que, combinadas de modos diversos e
intercambiables, ofrezcan un sistema arquitectonico coheren-
te y real, pero también abierto y negociable dentro de sus
propios parametros y de las limitaciones normativas.

Un sistema capaz de generar mltiples ambientes contenidos
en una estructura unitaria, una relacion morfoldgica con la
ciudad concebida como tejido; un sistema que valora la inter-
accion entre interior y exterior, entre arquitectura y programa,
y entre los recintos privados y los lugares comunitarios.

ARQUITECTOS:
Luis Rojo de Castro
Begona Fernandez-Shaw

COLABORADORES:
Santiago Buraglia,
Christian Alba,

José Manuel Garrido
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SECCIONES Y ALZADOS
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA BAJA

Como reflejo de la sociedad que la habita, la ciudad contem-
poranea se resiste a la uniformidad y a la homogeneidad,
beneficiandose de la sustitucion de los proyectos cerrados
por los sistemas abiertos.
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3

La arquitectura puede y debe considerar la flexibilidad, la
variedad y la adaptabilidad como recursos positivos que per-
miten negociar la produccién del espacio y de su ocupacién,
facilitando la combinatoria de unidades diversas en estructu-
ras abiertas y complejas.

1\ i Por ello, esta propuesta es también una reflexion sobre el

| potencial de la superposicion de este solar y de este progra-
ma, identificando posibilidades espaciales y variaciones mor-
fologicas que, combinadas de modos diversos e intercambia-
bles, ofrezcan un sistema arquitectonico coherente y real,
pero también abierto y negociable dentro de sus propios
parametros y de las limitaciones normativas.

Un sistema capaz de generar miltiples ambientes contenidos
en una estructura unitaria, en una relacion marfoldgica con
Iz ciudad concebida como tejido; un sistema que valora la
interaccién entre espacio interior y exterior, entre arquitectu-

{
i} ra y programa, y entre los recintos privados y los lugares
ﬁdﬁ]ﬁ‘_ comunitarios.

—
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na vivienda existente con un fabuloso jardin.
No hay sitio para crecer.

Todo es cuestion de como nos apayamos en el suelo.

Sélo con una pata, haciendo equilibrio: pasar por encima de
una palmera canaria, asomarse a una guayabera, regar un
drago canario, oler unas azaleas,...

Una Unica seccion, con dos grandes cabezas.

Una pata-escalera-almacén-estanteria-aseo, y cuatro espa-
cios a sus lados:

Dos interiores: el estudio y las clases

Dos exteriores: el umbral de acceso y el porche de lectura.

Un espacio neutro, gris, que busca la luz de la mafana y la
tarde. El resto lo hara la pintura: los cuadros colgados, el olor

a aguarras, los colores del dle,...

Un estudio con una pata.

FRUTALES
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drago canario

jibalbera

parimera canarig}
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El proyecto, situado entre medianeras, propone no sélo un
nuevo paso entre las calles Coldn y Ricardo Medem, sino un
nuevo espacio publico semi-cubierto. Aungue son dos edifi-
cios con usos diferenciados, el Instituto de La Mujer y el
Archivo Municipal, la edificacion se configura formando un
tnico conjunto, perforado por patios longitudinales.. Estos
patios que atraviesan la edificacion, en su proyeccién en la
plaza, se convierten en grandes jardineras con distintos tipos
de trepadoras aromaticas, salvia, lavanda y bambu.

La fachada del antiguo Casino, segn requerimientos del
CONCUISO, Se reconstruye, pero con un nuevo sistema de cha-

o pas perforadas de acero galvanizado, que configuran el acce-
so al Archivo Municipal, y a su vez un invernadero entre esta
fachada y la nueva edificacion.

Cada patio genera dos sistemas de fachadas: las fachadas a
norte, formadas por grandes muros de hormigaén lavados con
desactivante superficial, y burbujas de metacrilato en color; y
las fachadas a sur, formadas por grandes pafios de distintos
tipos de vidrio segun la inclinacion del sol. Ambas fachadas
estructurales se apoyan a su vez en pilares en 'V, que liberan
el espacio de la planta baja.

SECCIONES, ALZADOS Y SECCION LONGITUDINAL
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA BAJA Y PLANTA TERCERA
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PLANTA BAJA, PLANTA INTERMEDIA Y PLANTA PRIMERA.
EN LA PAGINA ANTERIOR Y EN LA SIGUIENTE, SECCIONES
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Nos encargaron un regalo de bodas. Pero no un objeto, sino
un lugar. Un lugar sélo para ellos dos: una casa del amor.
Escondida en un bosque, conservado milagrosamente en el
corazon de La Moraleja, en Madrid.

Al fondo, en un claro, simplemente con una cortina creamos
el lugar.

Una cortina translicida que se mezcla con el fondo, que reco-
ge un mundo de reflejos y sombras. La casa se disuelve en su
entorno, se multiplica con él. Propone una lectura en cons-
tante mutacion con las encinas, los abetos, las jaras. ..

La corting, a su vez, envuelve el espacio intimo de los dos;
casi como una niebla baja que insinda los movimientos con-
tinuos del interior: la llegada, el agua, el reflejo, el desnudar-
se, el jacuzzi, el dormitorio, y las copas de los arboles... Pero
no todo es continuo.

Unas cajas de moqueta peluda cierran lo més intimo de cada
uno. Se asoman a la fachada pudriéndose con vegetacion e
insertando un trozo de bosque dentro de la casa.

Y todo en constante mutacion. Las transparencias, el sol, el
reflejo, la cortina, los colores de los sedum,...
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ALZADO DESPLEGADQ DE
A-BIOMBO

LA FACHAD,

BANDA 1 - TOTAL PIEZAS: 156
PIEZA A 10%
PIEZA B 15%
PIEZA C 25%
PIEZA D 50%

wor =

BANDA 2 - TOTAL PIEZAS: 16

%
@

2 PIEZA A 12,5%
PIEZA B 12,5%
6 PIEZA C 50%
5 PIEZA D 25%
/
8 BANDA 3 - TOTAL PIEZAS: 216
9 PIEZA A 25%

PIEZA B 50%
PIEZA C 15%

PIEZA D 10%

o

284

DETALLE DE LAS CAJAS VEGETALES,
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conversacion con
paco alonso

ARTURO FRANCO

Arquitecto. Colaborador en el suple-
mento cultural de ABC. Pertenece al
nuevo equipo director de la revista
Obradoiro, publicacion periédica del
COA de Galicia

Carlos A. Pita Abad

s, harmony,

Conversation with Paco Alonso

Where does Paco Alonso come from? How has he built his
own figure?
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FRANCISCO ALONSO, 2000.

Viernes 10/03/06: llamada de Arturo: me pide para el lunes una introduccion a la entrevista que realizé a
Paco Alonso para la radio del Circulo de Bellas Artes (02/12/04). Entrevista a lo Nabokov en Apostrophe.
Lunes 13/03/06: llevo emborronando papeles desde el viernes. Relectura constante de la entrevista. Inten-
sa, necesaria, emocionante sin pretenderlo, se siente el aliento de un hombre arrebatadoramente ltcido,
vivo, gque nos mira de frente, que nos ilumina. Tienen peso los significados y las etimologias de iluminar,
alumbrar, dar a luz, construir...

En la dltima visita que realicé a Paco, con la intencién de lograr convencerlo para publicar un librito con esta
entrevista entre otros materiales, me perdi tratando de encontrar su taller. Era una de esas tardes madrile-
fias de invierno en que sin darte cuenta se te echa la oscuridad encima. En gallego hay un término que des-
cribe exactamente ese momento fugaz del dia, aquel en que se encienden las farolas de la calle, "lusco e
fusco”. En una ventana iluminada, un pegqueno modelo de papel de la torre de San Isidro me hizo de faro.
Asi entiendo la figura y el magisterio de Paco, de Francisco Alonso. Un faro, de esos que cuesta divisar en
medio de la mar en plena borrasca, y que cuando los ves parpadear te dan “solas” N1, que decimos en
gallego, pero te exigen.

Carlos A. Pita Abad. [Arquitecto. Profesor de la ETSA de A Coruna. Coeditor de la revista de Arquitectu-
ra del COA de Galicia y editor de la biblioteca Obradoiro-Arquitectura.]

N1. Solas:- palabra de dificil traduccion. Significa sosiego, tranquilidad, armonia, bienestar, cobijo... hace poco, embo-
cando el Canal de la Mancha, con una mar y una noche de mil pares de diablos no acababamos de enfilar el faro ade-
cuado. No sabes lo bien que te sientes cuando lo ubicas. Parece que todo entra en orden, pero al mismo tiempo te ten-
sas, exige permanente alerta para fijar y mantener el rumbo que te lleve, con bien, a puerto.

iDe donde viene Paco Alonso, como se ha ido construyendo tu figura?

Alguien existe porque hay “experiencia”, una clase de experiencia gue le trasciende.

En lo verdaderamente individual algo universal habra alcanzado la expresion limite y distintiva de
su desarrollo.

Una vida comienza mucho antes de su comienzo individual.

Escoger maestros es imprescindible porgue la experiencia histérica de la Arquitectura es nuestro mate-
rial, la historia de su cultura. En el medio mas avanzado del arte a mi alcance, algunos nombres...;
hay una especie de intuicién, Sota, Oiza, Arup, Bill.

Los hechos nuevos modifican nuestra percepcién del pasado.

Al rastrear nuestra voz en nuestros antecesores percibimos la relacién que les unifica.

Me doy cuenta de que lo que buscaba en aquellos maestros era una continuidad que me permitiese
alguna vez reasumir la sabiduria y la maestria de un oficio, porque habia entendido que para ser arqui-
tecto hadia falta tener sensibilidad hacia el mundo y tener sensibilidad hacia su medio de expresion.

Veo que traté de reproducir en esa experiencia lo que habia sido la impregnacion més fuerte de mi
infancia, a través de mi propia tradicién familiar, que formada por artesanos y hombres de oficio, ain
de oficios con dignidad de ciencia, deseaban perpetuar formas y costumbres de equilibrio.

Si se examina todo lo que he querido hacer, se vera que nunca he buscado sino volver a dar a la arqui-
tectura esa densidad, ese estatismo material, esa emocién de lo real entrando en nuestra vida, que
viene de esos origenes mas antiguos.



¢Por qué se ha generado una imagen tan esquiva e inaccesible de Paco Alonso?
No soy complaciente ni con el talento propio ni con el de los demas.

En corresponder a las interpelaciones y a la crisis del propio tiempo sin pertenecer a él, sin entregar-
se a él, sin ser poseido por él, habra de encontrarse la diferencia explicita que ensancha tanto como
es posible el foso que me separa de los arquitectos en general.

¢Hasta donde esta permitido apartarse?. Lo voy sabiendo..., pero ese es el (nico criterio con sentido.

Pareces haber buscado obstinadamente la dificultad, en tu vida, en su trabajo...

Para mi la Arquitectura nunca fue teoria alguna, sino practica, actividad, asunto de caracter, de tem-
peramento, modo de vida, de honestidad, vida teérica, practica vital modélica.

La oposicion que hoy se mantiene entre vida y arte proporciona un modo de eximir a las artes de su
tarea moral.

Ser arquitecto es un oficio que no se hereda, ni se aprende, sino que se reinventa, llevarse uno mismo
a esa vivencia.

El arquitecto debe ser, en primer lugar, Baumeister, aquel que es verdaderamente experto en su pro-
pia techné, aquel que puede usar su propio material linguistico con la mayor libertad.

Esa cultura no tiene nada de vanguardista, sino certeza de que cada pensamiento nuevo crece en
el lenguaije vivido intimamente relacionado con él, no idolatrando la novedad, sino como desarrollo
de las posibilidades que germinan en ese lenguaje, en un transformarse interminable.

El Unico codigo posible es la obediencia a un canon imperecedero e inmortal.

Hoy todo el mundo se ha convertido en su propio jefe, fijando sus propios cadigos morales, sus pro-
pias razones, constituyendo esa legion de vainas, bufones, fulanos del arte, estilizados epigonos o
impostores que configuran la obstrucciéon que viene a anadirse a un lastre histérico.

Estoy hablando de que la expresién arquitectura espafola es, de algin modo, una contradiccion
en si misma. Son nuestros limites seculares, por la imposibilidad de recuperar lo nunca sabido, por
ausencia de un cauce establecido para que, con un caudal suficiente, fluya sin extinciones ni extravi-
0s una cultura tecno-cientifica, por la oposicién a la existencia de una épica didactica de la confian-
za en la razén, por los momentos de esperanza malogrados o desmantelados: la llustracién, la Insti-
tucion Libre de Ensefanza, la Junta para Ampliacién de Estudios e Investigaciones Cientfficas, el
Instituto Escuela..., y aln asi, estos momentos e instituciones son el origen de nuestra exigiie
tradicion cientifica.

La dificultad que enuncia tu pregunta no se busca, se da uno de bruces con ella, porque esa entrada
a remolque de Espana en el mundo contemporaneo ha variado en bien poco los actores nuevos de
las antiguas banderias.

Desde un punto de vista general, dejando a un lado vehementes vértices individuales, Espafia no es
un pais de arquitectos.

Nadie pensaria que eres uno de esos arquitectos sujetos a un lugar determinado.

Un individuo existe porque hay un lugar, aquello que lo envuelve, el lugar en que se encuentra.
Pero ese concepto de lugar desborda la sola referencia fisica de lugar, incluso el de la realidad huma-
na mas profunda del egocentrismo.

Para el mundo del intelecto ese lugar del sujeto individual es la posibilidad de auto-conciencia,
determinada por la vision de |a verdad, el bien y la belleza.

La verdad en el lugar del conocimiento. / El bien en el lugar de la voluntad. / La belleza en el lugar
del sentimiento.

El atenerse al lugar quiere decir que mi bisqueda esta guiada por una especie de patriotismo o expre-
sién nacional, que ve con extrema incomodidad la infiltracién de estilos, las concesiones a los cam-
bios de gusto, que siempre han resultado falsificaciones.

No es el eclecticismo, esa mezcolanza fortuita de imitacién y repeticion infecunda, lo que abre el
camino a lo universal.

La Arquitectura es el lugar donde el arte y la moral encuentran un fundamento comun.

Why has such an elusive and inaccessible image of Paco
Alonso been generated?

I am not complacent with my own talent or with others.

In corresponding to the questions and the crisis of time itself without belon-
ging to it, without devoting oneself to it, without being possessed by it, one
will have to find the explicit difference that widens as much as possible the
quif that separates me from architects in general. How much is it allowed to
stand apart? | am leaming it..., but this is the only criteria with sense.

It seems that you have obstinately sought difficulty and
accepted its challenges without considerations.

For me architecture was never some theory, but practice, activity, a matter of
character, of temperament, a way of life, of honesty, theoretical life, and vital
model practice.

The opposition that is maintained nowadays between life and art provides a
way of exempting arts of their moral task.

Being an architect is a trade that is not inherited, is not learnt, but reinven-
ted; to take oneself into this experience

The architect must be, in the first place, “Baumeister”, someone who is
really an expert in his own techné, someone who can use his own linguis-
tic material with greater freedom.

This culture has nothing of vanguard, but a certainty that each new
thought grows in the language which is intimately related to it, no worshi-
ping novelty, but as a development of the possibilities that germinate in
this language, in an interminable transformation

The only possible code is the obedience to an everlasting and immortal
canon.

Today everyone has become his own boss, fixing his own moral codes, his
own reasons, constituting a legion of idiots, buffoons, Fred Bloggs of the
art, stylized epigones or impostors that configure the obstruction which
comes to add to a historical burden.

| am saying that the expression spanish architecture is, somehow, a
contradiction in itself. They are our secular limits, because of the absence of
an established course so that, with enough volume, a technical-scientific
culture flows without extinctions or losses, because of the wasted or dis-
mantled moments of hope: the Enlightenment, the Institucion Libre de Ense-
nanza, the Junta para Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas,
the Instituto Escuela..., and even then, these moments and institutions are
the origin of our exiguous scientific tradition.

The difficulty voiced by your question is not sought; it hits you straight in
the face, because this reluctant entry of Spain infinto the contemporary
world has changed little the new actors of the old teams.

from the general point of view, leaving aside vehement individual vertexes,
Spain is not a country of architects

It is strange that you would be an architect attached/sub-
jected to a determined place.

An individual exists because there is a place, something that envelopes
him, the place where he is.

But this concept of place goes beyond the physical reference of the place
itself, even the concept of the deepest human reality of egocentrism

For the world of intellect the place of this individual subject is the possibility
of self-conscience, determined by his vision of truth, goodness and beauty.
Truth in the place of knowledge. Goodness in the place of will. Beauty in
the place of feeling.

Being aware of the place means that my search is guided by a kind of
patriotism or national expression, which views the infiltration of styles as
extremely uncomfortable, the concessions to the changes of taste, which
have always been falsifications

It is not the eclecticism, this fortuitous mixing of imitation and infertile repe-

tition, that opens the way to the universal.
Architecture is the place where art and moral find a shared fundamental

I notice that you talk assuming that others already know
what you know...

There is no systematic theory of architectonic truth. It is not possible to
establish once and for all what is architectonically true and what is not
The strictly necessary is an architectonic conception of the truth,
more than a conception of the architectonic truth

arquitectura
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Architecture is a tectonic conception of the world, of uses and habits, it is
“science” with a just conception of the purposes of life. This is something
that science in itself does not provide.

| am not saying that Architecture is like this, but it can be considered so.

Architecture, without losing the material world, solidifies a language that
aims to provide logic and sense to something that does not has it: life.
To translate life as it is does not produce credibility.

How do you transfer this way of thought to teaching? Is
there a method?

Halderlin said it: "A sign is enough for anyone who yearns”.
The essential in education is not the doctrinal thought, it is the awakening.

The dedicatory that Schoenberg in his Harmonielehre wrote for Gustav
Mahler would be enough, for the profound emotion that transmits. But |
consider it appropriate to remember what he maintained as a pedagogical
principle afterwards, resumed more or less as “the first task of the teacher
is to shake the student from top to bottom. When this tumult calms down,
everything will probably be in the right place”.

In short it means that during the leaming period only two things are impor-
tant: facilitating introspection and to transmitting the profession.

QOur teaching institutions have stopped preserving high culture

n upstart and opportunist power has stained the adventure of leaming,
collaborating from this epicentre to the deliberate degeneration of public life.

The superior world demands a sentimental path.

This culture has to keep a critical position that shows with examples the
way to reject common culture and the practice of imposture.

Teaching Architecture occurs as an impassibility of orientation in the world
of its knowledge, asphyxiated by this imitative history of attempts always
renovated but never lasting, and intoxicated by the teaching of these recu-
rrent stories of its doxographers in which they did not have experience, nor
participation, nor responsibility

Knowledge can not be metaphoric; adulation of art is not art, as the adula-
tion of science is not science

Teaching needs to defend an empire where architectonic culture is exemp-
ted from the modalities of value, of beliefs or of market.

For you what role does the process of construction, thin-
king, designing occupy in architecture?

The architect is the subject of the verb to build.

To build, although grammar says the opposite, is an intransitive verb, it does
not need an object to contemplate its meaning.

Architecture is born when construction is conceived in everything and for
all, not as meaning but as being.

That is, not as an element, a force or a procedure, but an ontological
substance wi
Ce as necessary content.

The constructive process towards the truth is the truth, not the
expression of a truth known before hand, but of a truth that arises from
construction.

Architecture must turn, even more so than the “vanguard” did, towards its
own history, towards its own formal laws, it's own means of representation,
it's logos: construction

Thus, what construction is for Architecture can be compared with logic;
which does not say anything about reality, but nothing about reality can be
said without it,

It is the constructively thought world what invents the real.

Reality is construction, is working, is work. Work and reality are equivalent.
Man is al He comes from wark.

anguage work, and culture and intelligence too.

ginal, this hypothesis is alsa work, but not verifiable v
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h implies a normative and presents its specific consequen-

Da la sensacion de que hablas suponiendo que los demas ya saben lo que ta sabes...

No existe una teoria sisteméatica de la verdad arquitecténica, no se puede establecer de una vez por
todas lo que es arquitecténicamente cierto y lo que no lo es.

Lo estrictamente necesario es una concepcion arquitectdnica de la verdad, mas que una con-
cepcion de la verdad arquitectonica.

La Arquitectura es una concepcion tectonica del mundo, de los usos y de los habitos, es “ciencia" mas
una concepcion justa de los fines de la vida. Esto es algo que la ciencia por si misma no proporciona.

No digo que la Arquitectura sea asi, sino que asi puede pensarse.

La Arquitectura, sin perder el mundo material, solidifica un lenguaje que quiere dotar de légica y
sentido a algo que no lo tiene: la vida.
Transcribir la vida, tal cual es, no produce credibilidad.

iComo se traslada ese pensamiento a la docencia?, ;jexiste algin método?
Halderlin lo dice: "Es suficiente un signo para el que anhela".
Lo esencial en la educacion no es la doctrina ensefada, es el despertar.

Seria ya suficiente, por la profunda emocion que transmite, con la dedicatoria que hace Schéen-
berg a Gustav Mahler en su Harmonielehre, pero considero apropiado recordar lo que mas adelan-
te mantiene como principio pedagdgico, lo reduce mas o menos a que"“la primera tarea del pro-
fesor, es sacudir de arriba abajo al alumno. Cuando el tumulto originado se calma, probablemente
todo habré quedado en su justo lugar”.

En resumidas cuentas viene a decir que durante el aprendizaje importan sélo dos cosas: ayudar a
la introspeccion y transmitir el oficio.

Nuestras instituciones docentes han dejado de preservar la alta cultura.
Un poder advenedizo y oportunista ha ensuciado la aventura de aprender, colaborando desde ese
epicentro a la degeneracion deliberada de la vida publica.

El mundo superior exige un camino sentimental.

Esa cultura ha de conservar una posicién critica que muestre con el ejemplo el modo de desechar la
cultura comdn y la practica de la impostura.

La ensefianza de la Arquitectura acontece como una imposibilidad de orientarse en el mundo de su
conocimiento, asfixiado por esa historia imitativa de intentos siempre renovados pero nunca durade-
ros, e intoxicado por la catequesis de esos recurrentes relatos de sus doxégrafos en los que no han
tenido experiencia, ni participacion, ni autoria.

El conocimiento no puede ser metaférico, la adulacidn del arte no es arte, ni la de la ciencia, ciencia.

La ensenanza de la Arquitectura necesita defender un imperio donde la cultura arquitectonica esté
exenta de las modalidades de valor, de creencia o de mercado.

¢ Qué papel ocupa para ti la construccion en el pensamiento arquitectonico?

Arquitecto es el sujeto del verbo construir.

Construir, aunque la gramética diga lo contrario, es verbo intransitivo, no precisa un objeto para com-
pletar su significado.

La Arquitectura nace cuando la construccion se concibe en todo y para todo, no como medio sino
como ser.

Es decir, no a manera de un elemento, una fuerza o un procedimiento, sino como substancia ontolé-
gica que implica una normatividad y presenta su especifica consecuencia como contenido necesario.

El proceso constructivo hacia la verdad es la verdad, no la expresion de una verdad ya conocida
de antemano, sino de una verdad que brota de la construccion.

La Arquitectura debera volverse, mas aun que lo que la "vanguardia” hizo, hacia su propia historia,
hacia sus propias leyes formales, sus propios medios de representacion, su logos: la construccion.
Asi, lo que la construccién es para la Arquitectura puede compararse con la légica; que nada dice
sobre la realidad, pero nada acerca de la realidad puede decirse sin ella.



Es el mundo pensado constructivamente el que inventa lo real.

La realidad es construccion, es trabajo, es obra. Trabajo y realidad son equivalentes.

El hombre es también obra. Surge del trabajo.

El lenguaje es igualmente obra y la cultura y la inteligencia también.

No hay realidad anterior al pensamiento constructivo. Porque si aceptamos la hipétesis de que algo
no es obra, sino elemental o primigenio, esta hipdtesis también es obra, pero obra no verificable.

Bien mirado, la Arquitectura no existe, solo hay culturas constructivas y problemas.

La Arquitectura viene a ser solamente una metafora de verticalidad como lo mas elevado o lo
mas profundo.

A su vez el desciframiento de los problemas, como un fin deliberado, lleva a una secularizacion de los
mismos, a la desaparicion de toda obediencia a una autoridad previamente establecida, a la negacién
de un lenguaje tradicionalmente legado cuyos valores se rehusa asumir sin antes haberlos reconstrui-
do, porque se convertiran sino en una incomodidad interna que conducira sin remedio a renunciar a
la porcion de conocimiento que corresponde conquistar.

La Arguitectura tiene una relacion mas fuerte con el hacer, con la ejecucién, que con la obra, con lo
acabado, que suele considerarse como rendimiento o producto, y siempre intentara no dejar intervalo
entre el documento que la explora y la obra que se ejecuta.

La obra camina hacia el proyecto y no al contrario, como puede pensarse.

El proyecto no se materializa en lo nuevo como un programa de la forma que se impone en el tiempo.
Proyectar, tal como yo lo entiendo, es un “género” de indagacién que no se supone en el pasado
de la obra, sino que ha de mantenerse a toda costa en presente, siempre en presente.

Es discrepante esta concepcién con la idea convencional de proyecto que siempre representa pasa-
do, pues es en él donde se cree aislar la fijeza de la obra mediante instrucciones que delimitan
un resultado.

El proyecto necesario, por el contrario, es un modelo de articulacion formal del trabajo, que docu-
menta sus estados sucesivos, que aspira a permanecer como "forma*”, forma abierta, cuyo “cierre”
fuerza por el contrario la "obra definitiva", la perfeccion de una sellada maquinaria formal en la que
se advertira siempre un vigor y una evocacion de vida procedente de la violencia de esa interrupcion.

Recuerdo haberte oido decir: "la arquitectura no es una construcciéon vestida de domingo".
¢A qué te referias?

Si anteriormente establecia la construccién como la légica de la Arquitectura debo inmediatamen-
te anadir que es en esa logica donde se expresa el orden endégeno moral de la arquitectura misma,
su propio fundamento moral, por encima de las morales que tienden a ser refuerzos o consa
graciones del orden establecido.

Es inmoral utilizar la légica contra la légica, el pensar contra el pensamiento.

La imagen constructiva no acude a vestir una imagen desnuda, no viene a dar la palabra a una
imagen muda.

Se esta habituado a considerar la construccion como Uutil al servicio de una razon consciente de si
misma, poseedora de ideas autébnomas, dotadas de una claridad preconstructiva, pero es el esfuerzo
constructivo el que forma el eje de la invencion y la expresion constructiva la Unica que permite expre-
sar los fendmenos.

Las cosas desafian cualquier lenguaje de representacion.

No se pueden componer las cosas.

Las cosas y la expresién arquitectdnica son inconciliables.

No se han de sacrificar las cosas para poner de relieve algin hallazgo formal, que es el mal del disefo.
Se trata de saber si se quiere dar cuenta apropiada de una cosa o hacer simplemente arquitectura
arquitectdnica, arquitectura condenada a vivir sélo de si misma, para la que ya existen renombra-
dos arquitectos anaerdbicos.

Ha de pensarse lo que se construye, pero no construir lo que se piensa.

“Hablar de las cosas que existen, Dios me libre de inventar cosas cuando estoy cantando”, dice Neruda.
Es decir, no inspirarse en la fantasia sino en la exactitud.

Hacer la arquitectura dificil.

Porque esa dificultad es una de las mejores vias de escape de ese ruido banal y farragoso que algu-
nos llaman "arquitectura®, cuando realmente es repeticion persuasiva o simplemente espectaculo.

La "modernidad” no era un ataque a la tradicidn artistica sino un intento de rescatarla, tanto de la
falsificacion de la afectacion académica como de la trivializacion popular, haciéndose dificil.

Los que por temperamento se sintieron excluidos de la modernidad la veian por el contrario como
una traicion al pasado, alistindose primero con conviccion al estilo postmoderno, mas tarde al estilo
neomoderno, ahora creo que van por el estilo topolégico, biomérfico o quizads mestizo...,

In a way, Architecture does not exist; there are only constructive cultu-
res and problems.

Architecture ends up as only a metaphor of verticality as the most eleva-
ted or the most profound.

At the same time the deciphering of problems; as a deliberated end, leads
to a secularization of them, to the disappearance of all obedience to a pre-
viously established authority, to the negating of a traditionally legated lan-
guage whose values refuse to assume without having reconstructed them
before, because they will become an internal nuisance that would lead
without remedy to renouncing the portion of knowledge that corresponds
to conquer.

Architecture has a stronger relation with making, with carrying out, than
with the work, with what is finished, which is normally considered as per-
formance or product, and will always try not to leave interval between the
document that explores it and the work that is carried out.

The work walks towards the project and not the opposite, as may be believed
The project is not materialized in the new as a program of the form that is
imposed with time.

Designing, as | understand it, is a “type” of enquiring that is not associated
with the past of the work, but which has to be kept at any cost in the pre-
sent, always in present.

This conception dissents from the conventional idea of a project that always
represents the past; because it is in this that one believes one can isolate
the fixation of the work through instructions that delimit a result.

The necessary project, on the contrary, is a model of formal articulation of
waork, which documents its successive states, which aspire to remain as
“form", open form, whose "closing” forces the “definite work”, the perfec-
tion of sealed formal machinery in which a vigour and a evocation of life
coming from the violence of this interruption it will always be noticeable.

| remember hearing you say that: “architecture is not a
construction with Sunday clothes”. What does it mean?

If 1 established construction as the logic of Architecture before, now |
must immediately add that it is in this logic where the endogenous moral
order of architecture itself is expressed, its own moral fundament, above the
morals that tend to be reinforcements or consecrations of the established
order

It is immoral to use logic against logic, thinking against thought.

The constructive image does not come to dress a nude image, it does not
come to give words to a mute image.

We usually consider construction as a tool at the service of a reason that is
aware of itself, the possessor of autonomous ideas, gifted with a pre-cons-
tructive clarity, but is the constructive effort that forms the axis of invention
and the constructive expression is the only thing that allows one to express
phenomenon.

Things challenge any language of representation

Things can not be composed.

Things and architectonic expression can not be reconciled.

Things do not have to be sacrificed to give prominence to some formal fin-
ding, which is the wickedness of design.

It is about knowing whether to give proper account of one thing or simply
to create architectonic architecture, architecture condemned to live
only in itself, for which famous anaerobic architects exist.

What is constructed has to be thought, but don't construct what is thought.
“Talk about things that exist, God frees me from inventing things when |
am singing” said Neruda.

That s, don't be inspired in fantasy but in exactitude.

Making architecture difficult.

Because this difficulty is one of the best ways of escaping from this banal
and cumbersome noise that some called “architecture”, when it is really a
persuasive repetition or simply a show.

“Modemity” was not an attack on the artistic tradition but an attempt to res-
cue it, academic falsification as well as popular trivialization, making it difficult.
Those who, for their temperament, felt excluded from modernity saw it, on
the contrary, as treason to the past, by conviction joining first to the pos-
tmodernist style, and later to the neo-madern style, now | believe that they
go for the topological style, biomorphic or perhaps mixed..., becoming a
replicating legion like Borge's Funes “the good memory”, whose memory
was like a dumping ground.

The linguistic nature of architecture reveals the common ground from which
positivism derives, in a discipline of “formal rationality”, as well as the phe-
nomenology in a discipline of “conscience”.

So it is timely and urgent to make the art of building belong to the
history of ethics.
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The architecture that has to be done is the one that allows us to make
something that without it could not be done.
Everything else is unnecessary.

And about matter...
The true matter of Architecture is human acts. The body as spontaneity.

Architecture uses the world to fecundate the work, but not like science
does, which claims a priori radical exteriority, that is, the dissolution of all
individuality.

The method of knowing in architecture is not scientific, is not a method that
has acquired total autonomy in relation to its object.

The architect needs to set in stone the innumerable significant individuali-
ties which he finds around, burying everything that lives, man above all, in the
matter shroud. He wants, in a word, the world to pass to the etemal as it is.

Architecture is Reality conformed as Art, without transposing such reality
in time, in place and in the materiality that constitutes it.

It is materialist conception of language, of the world and its forms of existen-
¢e, going against the idealism that reduces the world to its representations.

In the tradition which | have mentioned, architecture does not preach the
subordination of some realities to others when asserting substances, princi-
ples or unyielding realities between them, but constantly tends to the iden-
tification of the opposites through the sub-assumption of those in a supe-
rior order or principle.

In order to have architecture there has to be immobilization, fixation. It is
the form “desired” by matter that each thing is determined.

From it the circumspection and silence that arises from the true work of
Architecture to which corresponds the solidity of mineral matter itself, which
is indifferent to its appearance, showing a lack of concern and insularity in
relation to the rest of the world, which it seems to ignore.

To make possible the presence of things, the mystery of reality and the pos-
sibility of intuitive knowledge of it have to be admitted. As Santa Teresa
said, well remembered by Claudio Rodriguez: "I spend a long, long time
contemplating what the water is like”.

Nowadays, on the contrary, the rationality of the technical processes of work
is only apparent, as this rationality is put at the service of the exhaustive
exploitation and the destruction of substance. The object of this
exhaustive exploitation is not just matter, but also man. It is a feeling of
unlimited voracity, which becomes intolerable, annihilating matter itself.
What is called production is really consumption. The Technigue penetrates in
the landscape polluting the air, infecting waters, destroying woods and ani-
mals. It leads to a state in which matter, additionally through the perverse
and executed use that Architecture makes of it today, is sick matter.

In relation to time, | want to mention an old phrase of
yours: “A candle shines and illuminates us at the same
time that it is being consumed.”

Time is also construction, as is evident in the unity and variety of the day,
each part of the day is animated by a spirit that is particular to it: dawn,
morning, midday, aftemoon, sunset and night.

Architecture, art of time, should be emancipated from expressing progress, it
is rather past, today as reminiscence of yesterday.
The past is a habit of the eternal present.

It is not measurable time in its condition as it is to be used and consumed,
of this imposed time, shredded and without form and of its repercussions
on man who devastates and eliminates it, is what | am talking about.

The Greek concept of time corresponds to Architecture, Mediterranean intui-
tion/ of the passing world/ stops the chimera", wrote Gottfried Benn. And
its reflection in popular wisdom: “To each day its eagemess”. "Everything in
its own time". "Getting up early, will not make the sun rise any earlier”.
“Dress me slowly as/because | am in a hurry”, And even Samuel Beckett in
“Watt” wrote: "The truth needs time to get older..." "The truth takes time
being true”,

Architecture is carved in the marble block of time.

The architect whao deserves the name wants to make the experience of wark
execution last, he gives value to what is being done and not so much to
what it has to be done in the end, which is implied and internal to the pro-
cedure and not its simulation.
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convirtiéndose en legion replicante de aquel Funes "el memorioso” de Borges, cuya memoria era
como un vertedero de basuras.

La naturaleza lingistica de la arquitectura revela el fondo comun del que derivan tanto el positivis-
mo, en una disciplina de la "racionalidad formal", como la fenomenoclogia en una disciplina de la
"conciencia”.

Por lo que es oportuno y urgente hacer pertenecer el arte de construir a la historia de la ética.

La arquitectura que hay que hacer es aguella que nos permite hacer aquello que sin ella no se podria hacer.
Todo lo demés sobra.

Y sobre la materia...
La verdadera materia de la Arquitectura son los actos humanos. El cuerpo como espontaneidad.

La Arquitectura se sirve del mundo para fecundar la obra, pero no como la ciencia hace, que recla-
ma a priori la exterioridad radical, es decir, la disolucion de toda individualidad.

El método de conocer en arquitectura no es cientifico, no es un método que haya adquirido total
autonomia respecto a su objeto.

El arquitecto necesita petrificar las innumerables individualidades significantes que encuentra a su
alrededor. Enterrar todo lo que vive, sobre todo el hombre, en el sudario de la materia. Quiere, en
una palabra, que el mundo tal como es pase a lo eterno.

La Arquitectura es la Realidad conformada como Arte, sin trasponer dicha realidad ni en tiempo, ni
en lugar, ni en la materialidad que la constituye.

Es una concepcién materialista del lenguaje, del mundo y de todas sus formas de existencia, va con-
tra el idealismo, gue reduce el mundo a sus representaciones.

En la tradicion desde la que hablo la arquitectura no predica la subordinacion de unas realidades a
otras al afirmar substancias, principios o realidades irreductibles entre si, sino que tiende constante-
mente a la identificacion de los opuestos subsumiéndolos en un orden o principio superior.

Para que haya arquitectura tiene que haber inmovilizacion, fijeza. Es de la forma "deseada" por la
materia de donde cada cosa recibe determinacién.

De ahi la circunspeccién y silencio que dimana de la verdadera obra de Arquitectura a la que corres-
ponde la solidez propia de la materia mineral, que es indiferente a su apariencia, mostrando una des-
preocupacién y ensimismamiento con respecto al resto del mundo, al cual parece ignorar.

Para hacer posible |a presencia de las cosas ha de admitirse el misterio de la realidad y de la posibili-
dad de conocimiento intuitivo de ella. Tal como lo dice Santa Teresa, recordado muy bien por
Claudio Rodriguez: "Me paso mucho tiempo, mucho tiempo contemplando cémo es el agua”.

Muy al contrario hoy, la racionalidad de los procesos de los trabajos técnicos es sélo aparente, pues
esa racionalidad estd puesta al servicio de la explotacion exhaustiva y de la destruccion de la subs-
tancia. El objeto de esta explotacion exhaustiva no sélo es la materia, sino también el hombre. Es una
sensacion de voracidad ilimitada, que se vuelve intolerable, aniquiladora de la materia misma. Lo que
se llama produccion es en verdad consumo. La Técnica penetra en el paisaje contaminando el aire,
infectando las aguas, destruyendo bosques y animales. Conduce a un estado en el cual, la materia,
también a través del uso perverso y ajusticiado que de ella se hace hoy en la Arquitectura, es
materia enferma.

Respecto al tiempo, quiero rescatar una antigua frase tuya: "Una vela brilla y nos ilumina
en la medida en que se consume"

El tiempo es también construccion, como resulta evidente en la unidad y variedad del dia, cada parte
del dia esta animada por un espiritu que le es particular: la aurora, la mafana, el mediodia, la tarde,
el creplsculo, la noche.

La Arquitectura, arte del tiempo, deberd emanciparse de expresar el progreso, mas bien es pasado,
el hoy como reminiscencia del ayer.
El pasado es un habito del presente eterno.

No es del tiempo mensurable en su condicion de ser usado y consumido, de ese tiempo impuesto, des-
menuzado y sin forma y de sus repercusiones en el hombre que lo devasta y elimina, del que yo hablo.



Corresponde a la Arquitectura el concepto griego del tiempo, “intuicion / mediterranea del discurrir
del mundo / stop a la quimera”, dice Gottfried Benn. Y su reflejo en la sabiduria popular: "A cada dia
su afan". "Cada cosa a su tiempo”. "No por mucho madrugar amanece mas temprano”. "Visteme
despacio que tengo prisa“. Y hasta Samuel Beckett en Watt: “La verdad necesita tiempo para enve-
jecer..”. “La verdad tarda en ser verdad".

La Arquitectura se talla en el bloque de marmol del tiempo.

El arquitecto que merece ese nombre quiere hacer durar la vivencia de la ejecuciéon de la obra, da
valor a lo que se va haciendo y no tanto a lo que necesariamente se ha de hacer como término, que
lo da por sobreentendido e interno al procedimiento y no a su simulacién.

La Arquitectura es el tiempo de construir.

Es hacer o el hacer absoluto. Es una grandiosa manera de hacer, iremediablemente natural, y en este
sentido es un "no hacer”.

Asimismo, tiempo es esa belleza tan dificil de conseguir que una vez depositada sobre las cosas, los
arquitectos restauradores, rehabilitadores o renovadores, en alianza con cualquier regidor intruso,
destruyen impunemente.

Elogio la arquitectura cansada, las ciudades decadentes y gastadas, La Habana Vieja, las ciudades de
Sicilia, Palermo, Selinonte, Siracusa, Taormina..., que son horizonte humano, perfeccion y belleza a la
que toda arquitectura debiera aspirar.

Discutir esa ley de la vida que es el paso del tiempo, pretender enganar al destino, es no compren-
der. Por el contrario, consumar la ley eterna de la transformacién por medio de la compenetracion,
siempre antigua y siempre nueva, con la vida superior manifestada en esa transformacion, es poseer.

El sentido y la meta de la vida es la madurez, en su mas profunda significacién, como un estado " per-
manente” del hombre, en el que se da la experiencia y verificacién de la unidad superior por encima
de lo momentéaneo y tornadizo.

Las personas ancianas ejercen sobre nosotros un efecto insondable, una extensa quietud, la presen-
cia de una insustituible belleza en el caracter del cuerpo transformado y erosionado por el tiempo,
que hoy se llama decadencia, pero es plenitud y conjuncién: arquetipo.

La moralidad de la Arquitectura insiste en que lo que se debe afirmar es el sujeto. El individuo sélo,
ante su propio destino, dotado de responsabilidad y capacidad de accién y arrojado a la incierta vida.

El poder "ocuparse de uno mismo*, como responsabilidad propia y ante los demés, es la libertad que
deben ofrecer las ciudades, es el fundamental principio civico, una de las reglas més importantes para
la conducta social y personal y para el arte de la vida. Universalidad del cuidado de si mismo a lo largo
de toda la vida como realizacién, que culmina como compromiso maximo en el momento anterior a
la muerte: la senectud.

Siempre he admirado la obra tardia de aquellos grandes maestros que aun en la experiencia del ais-
lamiento y la marginacion se aventuraron en regiones enteramente nuevas, inaccesibles a sus con-
temporaneos: Rembrandt, Tiziano, Miguel Angel, Goya, Beethoven...

Y es en esa direccidn en la que podria proponer un posible juramento “hipocratico” de la Arquitectura:

El cuerpo humano no es algo subsistente por si mismo, sino como parte y a su vez intérprete muda-
ble de la Naturaleza.

La Naturaleza reina en todas partes, tanto en el cuerpo sano como en el enfermo, en la belleza y en
la deformacion.

Para el arquitecto la vida reviste un valor tan alto, y constituye un misterio tan grande, que no sera
capaz de la osadia de convertirse en juez sobre el valor o no valor de la vida individual. Su misién es
la de hacer mas sana, si es posible, toda vida, constituyendo un refugio para ella en el que se mani-
fieste una inteligencia contempladora que se guarde de toda hybris y de la carencia de medida.

La Arquitectura habra de preguntarse siempre a si misma si puede asegurar los codigos morales, las
précticas formadoras del individuo en relacion con una teoria de la republica, de los objetos juridicos
o civicos, es decir, con el saber, con la politica y con el derecho.

Hable el arquitecto la lengua que Brunelleschi habld, / con el aliento de Corbu, / y en el
silencio de Pikionis. / Ofrezca a la vida nueva esta continuidad.

Architecture is the time of building.
Itis doing or absolute doing. It is a magnificent way of doing, inevitably
natural, and in this sense is a "not doing".

Also, time is @ beauty that is so hard to get that once deposited in things,
the restoring, rehabilitating or renovating architects, in alliance with any
intruder manager, destroy it with impunity.

| praise tired architecture, decadent and squandered cities: the Old Havana,
the cities of Sicily, Palermo, Selinonte, Syracuse, Taormina. .. which have a
human horizon, perfection and beauty to which any architecture should aspire.

Discussing this law of life that is the passing of time, trying to deceive des-
tiny, is not to understand. On the contrary, consummating the eternal law of
transformation through understanding, always old and always new, with the
superior life manifested in this transformation is to possess.

The sense and the aim of life is maturity, in its most profound meaning, as a
“permanent” state of man, in which the experience and verification of the
superior unity happens above what is momentary and changing.

0ld people have an unfathomable effect on us, an extensive stillness, the
presence of an irreplaceable beauty and character of the body transformed
and eroded with time, which is nowadays called decadence, but is plenitude
and conjunction: archetype

The morality of Architecture insists that what has to be asserted is the sub-
ject. The individual alone, facing his own destiny, gifted with responsibility
and capacity of action and thrown to uncertain life.

Being able to “look after oneself”, as your own responsibility and before
the others, is the freedom that cities must offer. It is the fundamental civic
principle, one of the most important rules for social and personal behaviour
and for the art of life. Universality of caring for yourself throughout life as
realization, which culminates as maximum compromise in the moment pre-
vious to death: old age.

| have always admired the late work of those great masters wha even in the
experience of isolation and marginalization adventured into entirely new
regions, inaccessible to their contemporaries: Rembrandt, Titian, Michelange-
lo, Goya, Beethoven...

And in this sense, | could propose a possible architecture “Hippocratic” oath

Human body is not something subsistent in itself, but part and, at the same
time, mutable interpreter of Nature.

Nature reigns everywhere, in the healthy body as well as the sick, in beauty
and deformation

For the architect, life has such a high value and constitutes such a great
mystery that he will not be capable of daring to judge the value or non
value of individual life. His mission is to make all life healthier, if possible,
constituting a refuge for it in which a contemplating intelligence is manifes-
ted that is guarded from all hybris and lack of measurement.

Architecture will always have to ask itself whether it can assure moral
codes, the formative practices of the individual in relation to a theory of
the republic, of the legal or civic objects, that is, with knowledge, politics
and law.

The architect talking the language that Brunelleschi talks,/
with the breath of Corbu,/ and in the silence of Pikionis./
Offers new life this continuity.
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NUNEZ RIBOT
ARQUITECTOS

zzescuela infantil
gz “el tossalet”

] Una escuela infantil en la disposicién éptima, sin escaleras y

[ 2005 sin rampas, todo en una planta. Una gran cubierta se coloca,
algo indiferente y autdnoma, sobre las distintas partes que
van formando la escuela.

Un barrio muy conflictivo, el muro exterior, plegado y cons-
truido de hormigén, protege todas las partes del programa
de esta escuela infantil que se abre hacia el sur.

Los espacios, los materiales y la construccion, en un lugar asi,
son heterogéneos... El suelo exterior esta pintado con lineas
y puntos, como en las carreteras.

Los aseos son, por dentro y por fuera, de gresite. Las cocinas
estan forradas de metal.

Algunos muros transversales son de hormigan, las separacio-
nes de las aulas y el pasillo, de vidrio y madera, otros tabi-
ques lisos y blancos, las puertas diferentes...

La cubierta, se forra al exterior con un caucho y por el inte-
rior es de virutas de madera, como si fuera un gorro de paja
para estar en la playa.

ARQUITECTOS [MADRrD]‘
Teo Nanez
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COLABORADORES:

Carlota Tamames, Daniel Hollegha, Lina Toro
Aparejador: Pere Puigcerver

Estructuras: José Domingo Fabre
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M? Auxiliadora Galvez
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La actuacion consiste en la construccion de una Escuela de
Educacion Infantil y una Casa de nifios, asi como el trata-
miento del espacio exterior que se usara como patio.

La Escuela infantil y Casa de nifios, se sitda en “La Corita",
en un drea de cardcter principalmente residencial de
Valdemoro, en Madrid. El edificio se cierra a las parcelas resi-
denciales que la rodean y se abre al patio orientado al sur. Su
organizacion es compacta, y su altura es de dos plantas, apa-
reciendo tres &reas claramente diferenciadas en planta baja:
Casa de nifios, en el extremo oeste del edificio, las aulas de
la Escuela en la parte central, y en su parte oriental aparecen
los servicios de ambas. En la planta primera se dispone el
area dedicada al profesorado (vestuarios, sala de profesores
y de recursos).

El edificio se vuelca al patio y deja entrever, a través de é, el
mundo de los nifios. La fachada al patio aparece fragmenta-
da con diversos tipos de huecos y es eminentemente trasli-
cida, contando con un cerramiento formado a partir de pane-
les de policarbonato celular, que permiten tamizar la luz. En
los frentes norte, este y oeste el edificio se dierra siendo su
revestimiento de paneles de Trespa, contando con huecos de
menor entidad que los presentes en la fachada sur.

En cuanto al patio, se estructura en areas de diferentes acti-
vidades para los nifios, zonas de pavimento de caucho para
los juegos, zonas de motricidad alta con pavimento de tierra
apisonada, y areas con vegetacion y huerto.

La arquitectura propuesta nace de observar al nifo en su dia
a dia. Dado que el nifio esta principalmente en el suelo, tum-
bado o sentado, en contacto directo con él, este plano pasa-
ba a tener una especial importancia. La diferenciacion de
diferentes areas en el suelo, mediante el uso de diversos
colores, favorece la comprension del lugar por parte del nifio,
asi como su tacto diferenciado. Por otro lado, el nifio mira
también continuamente al techo (mientras estd acostado o
tumbado jugando, cuando se cae...) luego estos dos planos
paralelos conformaban de forma especial el mundo infantil.
Par ello, el techo se encuentra horadado por diversos pozos
de luz coloreada que ademas configuran importantes cam-
bios temporales segln las horas del dia o las estaciones, ayu-
dando también a acelerar el aprendizaje de la temporalidad.
La superposicion de tramas de luz coloreada sobre el suelo y
las paredes, provenientes tanto de la fachada traslicida,
como del techo, hace que el suelo se vuelva un lugar idoneo
para la aparicion de percepciones magicas e inesperadas.
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ALZADO DE ACCESO

B el PLANTA BAJA
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SECCION TRANSVERSAL POR PATIO

EN LA PAGINA ANTERIOR,
ALZADOS,

SECCION LONGITUDINAL,
PLANTA PRIMERA'Y
PLANTA DE SUELOS

E

N\

LR, o A, R
o |
R —A ‘
» €1
/ ‘\

w 2 w--. - o
B 3 T
| r =
| 1 A
| 1 L/
= o8 =]




ESTUDIO
G+W
escuela infantil “el caracol”

oD
g
Em
@

EE
©
>

SECCIONES TRANSVERSALES,
SECCIONES LONGITUDINALES,
ALZADOS

EN LA PAGINA SIGUIENTE,
SECCION TRANSVERSAL,
PLANTA DE CUBIERTAS Y
PLANTA BAJA

1A 0§

TR il Hiﬂimm_ o
=i === =
Ml ..m"h RS

_...
£

THI R |||J|ﬂ "”illulﬂ"" = es ||J|||| "” Tl IHEEIIII.HI.WI"
;5 || =l = SR Pl A

==

=P 1r-"\'~~

[ T

76|arquitectura



== i

ARQUITECTOS [MADR\D]:

M?* Auxiliadora Galvez,

Miguel Angel Garcia Grande (anteproyecto)
M?* Auxiliadora Gélvez, Izabela Wieczorek
(proyecto basico y de ejecucién)

COLABORADORES:
Ménica Garcia Fernandez (anteproyecto)
Koldo Fernandez (proyecto basico y de ejecucion)

La actuacion consiste en la construccion de una Escuela de
Educacion Infantil, asi como el tratamiento del espacio exte-
rior que se usara como patio. La Escuela infantil, se sitta en
“El Caracol”, en un &rea de caracter principalmente residen-
cial de Valdemoro, en Madrid. En realidad la parcela elegida
para la Escuela, es la cornisa del parque Enrique Tierno
Galvén, situado junto al acceso desde la Autovia de
Andalucia.

Como tal cornisa, el edificio va a presidir |a vista desde el
asentamiento, y a la vez va a contar con vistas excepciona-
les sobre el mismo. El edificio se asienta sobre la coronacion
de la ladera y sobrevuela sobre ella asomandose al parque.
Su vocacion es de continuidad con este equipamiento verde,
por ello, desde la calle de acceso, arriba de la ladera, lo que
se percibe del edificio es su cubierta ajardinada que da con-
tinuidad al resto de la ladera.

o 2 s con la percepcion del nifio. Si en la escuela en La Corita, los

% o a AT~ planos de suelo y techo interactuaban especialmente con el

: nifio, en ésta son todas las envolventes (suelo, techo y facha-

das) las que se adecuan a la percepcion del nifio. La estrate-

% gia es un pixelado en todos los planos, con diferentes tama-

% = @@ e E% : : fios de huecos, a diversas alturas y diferentes texturas. Esta

; % 370° o ™ b e envolvente continua cuenta con “pixeles” para zonas de

. o 3 juego {mas grandes y coloreados), para zonas de dormir

! @ 2 i o (pequefios y numerosos) para aprender (los més grandes y

% 2 T transparentes):.. etc. De esa forma, la piel del edificio sus-

u : J %H i EZE b pendido en lo alto de la ladera se va adecuando a sus ocu-

=il pantes. Igualmente la superposicion de los reflejos que

i : generan estas entradas de luz, y las visiones del parque a

o través de diversos filtros pixelados, crean un ambiente sen-
= sorialmente atractivo para los nifios.
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% s ajS e et = Por otro lado, en el interior, la principal cuestion es trabajar
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parque tecnolégico
cabuenes, gijon

ARQUITECTOS:
Andrés Diego Llaca

COLABORADORES

Concurso y proyecto: Federico Alvarez Arrieta, arquitecto
Proyecto de ejecucion: Roberto Espifo Martinez, arquitecto
Direccidn de obra: Gracia Saldana Alonso, aparejadora
Estructuras: Ignacio Vallado Alonso, ingeniero
Instalaciones: Juan Burgaleta Ordofiez, ingeniero
Constructora: Ascan

PROMOTOR:
Puerto de Gijon

FOTOGRAFO:
Hisao Suzuki
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gedificio_de servicios para la autoridad
portuaria de gijon

El programa de necesidades se organizé de acuerdo con las
premisas dadas por la Autoridad Portuaria de Gijon. Los
espacios de tipo publico y de representacion se situan en
planta baja, mientras que los servicios administrativos y loca-
les, de uso mas restringido, se distribuyen en planta primera.

Desde la planta sotano, destinada a aparcamiento, se acce-
derd habitualmente al edificio, luego no se la relega a un
papel secundario. Asimismo, la posicion elevada del suelo de
la planta baja respecto al terreno permite servir de ilumina-
cion natural al garaje, al tiempo que posibilita acortar el
desarrollo longitudinal de la rampa de acceso.

En fachada, el porton del garaje compite por la situacion de
centralidad, y el revestimiento traslicido de la caja que encie-
rra la rampa contribuye a sefialar el acceso de vehiculos.

A la fachada sur, que queda dispuesta en el frente hacia la
carretera de la costa, le corresponde la tarea de trasmitir la
imagen més publica del edificio.

El empleo del parasol, que permite el contral de la insolacion,
aportar una vision cambiante del edificio desde la percepcion
en movimiento que se produce desde la carretera.

La configuracién abstracta e indiferenciada de esta fachada,
como un zdcalo de almohadillado ciclopeo o una escollera de
geometria oblicua, asume ese caracter de basamento, que
por su posicion a los pies de la Universidad Laboral parece
corresponderle.

Finalmente, la rigurosa modulacion facilita la solucion estruc-
tural a base de pérticos y forjados de hormigon armado.
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| ALEJANDRO

GONZALEZ VIGIL
pabell6én para el complejo
‘deportivo de las mestas

las mestas

PROMOTOR:

Ayuntamiento de
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DE ARRIBA ABAJO, ALZADO ESTE, ALZADO OESTE,
PLANTA DE GRADAS Y PLANTA BAJO GRADAS
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Para la concepcion del proyecto se partio de la base de res-
petar al maximo la zona verde existente. La fachada este
refleja la vegetacion mediante un juego de pilares metélicos
formando un tamiz de juncos y un cerramiento compuesto
por chapas de acero galvanizado plegado en U que cambian
de posicion, creando asi un filtro para la luz de la mafiana.

En contraposicion con este movimiento vegetal, la fachada
oeste es mas reposada, con una zona de vidrio U-glas y otra
de hormigon prefabricado.

La cubierta estd concebida como una ldmina que gravita
abrazando la grada. En el lado sur llega hasta el suelo mar-
cando un fondo de saco y en |a fachada norte se pliega, para
permitir el acceso desde el aparcamiento.

Estructuralmente funciona con vigas de alma llena de gran
canto que vuelan doce metros desde el apoyo en los pilares,
y con los tubos metalicos esbeltos trabajando a traccién para
compensar el vuelo. Uno de estos tubos en cada modulo
hace las funciones de bajante de aguas pluviales.

En la zona debajo de la grada se situan los vestuarios para
equipos y arbitros, un gimnasio, un aula polivalente, taquillas
de apuestas y almacenes.

Los accesos para el publico se realizan desde el paseo de los
juncos, en contacto con la zona verde, mediante cuatro vomi-
torios de acero galvanizado. El acceso para los deportistas se
realiza mediante dos cajas, una en la fachada enfrentada a
la pista y otra al jardin.

S|

CCION TRANSVERSAL POR ACCESO DE DEPORTISTAS
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la alberca, murcia

parque regional "el valle y carrascoy

P
.

centro de visitantes
"el valle"

GALI

ARQUITECTO [»-xacm]
Manuel Fonseca Gallego

COLABORADORES:

Lidia Garcia Soro, Vicente J. Acosta, arquitectos
Manuel Ruiz Machuca, arquitecto técnico
Estructuras: José Ramén Negueruela, ing. agrénomo
Instalaciones: Juan Carlos Herranz, arquitecto
Constructora: Empresa de Transformacion Agraria
Jefe de Obra: Diego Sanchez Pérez, ing. agrénomo
Direccion del proyecto por la Administracion:

Miguel Angel Martinez-Aedo Ollero, Jefe del Servicio
de Proteccion y Conservacion de la Naturaleza
Manuel Pdez Blazquez, técnico de apoyo

PROMOTOR
Consejeria de Agricultura, Agua
y Medio Ambiente de Murcia

FOTOGRAFO:
Miguel de Guzman




EN ESTA PAGINA, ALZADOS NORTE, ESTE Y PLANTA GENERAL.
EN LA PAGINA DE LA IZQUIERDA, ESQUEMA BIOCLIMATICO.

El Centro de Visitantes "El Valle", situado entre |a pedania de La Alberca y el acceso princi-
pal del parque regional, ha sido creado para introducir al visitante interesado en el medio
ambiente en los pormenores del parque, e incide en los mas actuales planteamientos inter-
pretativos que pretenden dar a conocer todas las bondades de un entorno natural tan frégil
como susceptible de poderse incorporar cada vez con mayor fuerza a las demandas de la
poblacién hacia este nuevo tipo de turismo verde.

Se incorporan estrategias medioambientales pasivas, como la adaptacion a la topografia exis-
tente sin generar grandes movimientos de tierras, la utilizacion de materiales procedentes del
entorno proximo, la ausencia de materiales no reciclables, la optimizacion de la iluminacion
natural, el aprovechamiento pasivo de |a energia solar y la refrigeracion mediante ventilacion
natural por medio de chimeneas solares, asi como el enfriamiento evaporativo a través de
|amina de agua.

Los visitantes que acceden al centro por la parte superior disfrutan de unas magnificas vistas
de todo el valle, al mismo tiempo que observan |a zona interpretativa exterior, que incluye un
arboretum complementado con los jardines colgantes especializados.

El tratamiento de borde y fachada principal a la carretera se resuelve con un muro de mam-
posteria careada de piedra caliza de la comarca, que pretende ser un elemento puro, lineal y
discreto, solamente interrumpido por la presencia del acceso principal.

La rotundidad horizontal del muro queda compensada por el elemento vertical interpuesto
como recuerdo a las casas-torre existentes en la arquitectura popular doméstica murciana. El
resto de la actuacion aparece absolutamente pegado al terreno, al tratarse de un edificio de
una sola planta y poca altura, como una linea horizontal y estrecha Unicamente alterada por
la propia torre y los pequefios cubos (chimeneas solares) para propercionar iluminacion y ven-
tilacion natural a todas las dependencias.
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marmoles y
turbinas

la central termoeléctrica DARIA DE SETA

montemartini de roma Daria de Seta es profesora de Museografia
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona

Marbles and turbines.
Rome's Montemartini Central

La central termoeléctrica Montemartini es un espléndido caso de arqueologia industrial que
desde 1997 acoge mas de cuatrocientas esculturas de edad romana de los Museos Capitolinos.
Situada en la via Ostiense entre los Mercados Generales y la orilla izquierda del Tiber, la prime-
ra central eléctrica publica romana fue inaugurada en 1912. El sitio escogido respondia a pre-
cisos requisitos: estando fuera de la cinta daziale, la central se sustraia a posibles impuestos
sobre el combustible, ademas el lugar era suficientemente grande para contener eventuales
ampliaciones de las instalaciones y, finalmente, la proximidad del rio aseguraba la disponibilidad
i S e i % continua y abundante de agua. Junto a la central hidroeléctrica de Castel Madama, que fue
' quaranteed the continugus and abund ilability construida unos afnos mas tarde, la central Montemartini producia la energia necesaria para ilu-
minar mas de la mitad de las calles y de las plazas de la ciudad.

Lo

bar

k of the Tiber, the
in 1912. The chosen
out of the 'cint

Su actividad siguié con continuidad hasta después de la Segunda Guerra Mundial, cuando se
ol : i salvo de la destrucci;ﬁn de los alemanes, gracias a una estratagema de iqs trabajadores ;ﬁe la
ety from the German destruction thanks o a trick of  €MPresa que, exponiendo las banderas blanco-amarillas del estado del Vaticano, la protegieron
the compan yees, who exhibited the white and yellow de los bombardeos. Fue sélo en los afos '50, con la llegada de las nuevas tecnologias, cuando
empezo el declive de la gloriosa central, hasta que el largo proceso de desuso termin6 en 1972
con la instalacién a su lado de tres aparatos de turbo-gas.

Entre el 1989 y el 1990 fue objeto de una cuidadosa operacién de restauracion, que la convir-
tié primero en un centro multimedial, capaz de albergar congresos, espectaculos y exposicio-
nes, luego en Art Centre, y, desde que en 1997 empezaron los trabajos de rehabilitacion del
complejo capitolino, en sede provisional de una de las colecciones més ricas e importantes de
escultura antigua.

El proyecto de rehabilitacion llevado a cabo por ACEA juntamente con los técnicos del Ayunta-
miento, se ha centrado principalmente en intervenciones de recalificacion de las estructuras del
centro multimedial utilizando siempre materiales parecidos a los preexistentes para no alterar la
imagen arquitectonica del complejo. El amplio espacio interior de esta construccién proto-racio-
nalista ha sido asi repartido en tres salas, donde se conservan y exponen las maquinarias des-
activadas al lado de obras maestras de la escultura antigua y preciosas piezas encontradas en
las excavaciones de finales del siglo XIX y en los afios treinta del XX, las dos épocas mas fecun-

‘ﬁ.

/]t |

W TRl

o das de la arqueologia romana.

La exposicién, que ilustra el desarrollo de la ciudad antigua por medio de una sugestiva docu-
mentacion que desde la época de Servio Tulio llega hasta la edad imperial tardia, fue pensada
para reconstruir los complejos perdidos y volver a dar unidad al multiple y fragmentario pano-
rama arqueologico sobre la base de todos los datos disponibles. De hecho hoy en este singular
montaje se ofrece una vision de la realidad histérica antigua mucho mas amplia y articulada de
la que ofrecian las salas de la sede institucional antes de su restauracion y, al mismo tiempo, ha
sido reconstruida la estrecha relacion entre el Museo y el tejido urbano antiguo.

Punto de partida de la nueva interpretacion del material de las colecciones fueron las obras para
Roma Capital, las que construyeron los nuevos barrios residenciales reservados a la clase minis-
terial, que tenian que llegar de todas partes para dirigir la maquina estatal mussoliniana. Los
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imponentes cambios que transformaron radicalmente el paisaje urbano decretaron la pérdida
de la corona de villas y jardines que rodeaba la ciudad y, con ella, la de las emergencias arqueo-
l6gicas, que fueron en gran parte destruidas durante las excavaciones para las nuevas construc-
ciones.

La anoranza de la ciudad antigua, que iba desapareciendo con sus memorias de indescribible
encanto, se diluia en la complacencia cientifica de poseer la enorme cantidad de material
arqueoldgico que las mismas destrucciones sacaban a la luz. Las obras fueron depositadas en
almacenes provisionalmente equipados y de ahi tomaron distintas vias introduciendo un pro-
blema de dispersién y descontextualizacién que solo hoy y con muchas dificultades puede ser
superado. Cuando fueron expuestas en el Campidoglio y en el Museo del Antiquarium de
1929, las obras fueron divididas entre "obras de escultura antigua” y "objetos menores”, sin
relacionar entre ellos los elementos que permitian reconstruir la estructura antigua. El conjun-
to de estatuas se alineaba en secuencia cronolégica y con una disposicion que llevaba a agru-
par las figuras parecidas en impostaciones y dimensiones. Las esculturas no hablaban la misma
lengua: realizadas en épocas distintas, destinadas a decorar varios monumentos, eran agrupa-
das entre ellas segin el modelo griego del que habian sido inspiradas. Los originales de los
grandes escultores griegos como Fidias, Policleto y Praxiteles eran, al fin y al cabo, los prota-
gonistas ausentes de la particular historia del arte que se ilustraba en aquel museo. Los obje-
tos de tal reconstruccion histérica eran, sin embargo, esculturas que, en realidad, se configu-
raban mas bien como creaciones auténomas, fruto de la sensibilidad y del original toque de
los maestros romanos y sobre todo como testimonios de las facetas histéricas, politicas y socia-
les de la Roma antigua.

La exposicion temporal de las obras en la central Montemartini, gracias a la recomposicién de
importantes complejos monumentales, hasta ahora nunca expuestos o vistos sélo en ocasién
de exposiciones temporales, ha sido una importante ocasion para reflejar con inmediatez la rea-
lidad artistica e historica de la Roma antigua. Por primera vez han sido experimentadas nuevas
soluciones para la lectura de las obras; estudiando los acercamientos entre esculturas prove-
nientes de los mismos monumentos, han sido reconstruidos por completo unos cuantos apara-
tos decorativos de importantes complejos arqueldgicos en su originaria concepcion. Asi esta
exposicion, ilustrando el desarrollo monumental de la Roma antigua que a través de episodios
singulares ha constituido el banco de prueba de la nueva exposicion prevista en Campidoglio;
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un momento de reflexion y de confrontacion con el publico para una operacion que ha sido
experimentada y calibrada en un lazo de tiempo de diez afios, antes de llegar a la definitiva dis-
posicion expositiva.

A través de una verja, puesta bajo la escalera de que se despliega en fachada, se accede al atrio
y de éste a los espacios contiguos donde, alineadas con las altas bombonas de aire comprimi-
do utilizadas para el arrangue de los motores diesel de la sala de maquinas superior, dos expo-
siciones narran las historias de las dos realidades que componen el museo: la central electrica y
las esculturas de los museos capitolinos. Al mismo nivel, a la derecha del atrio, se abre la Sala
Colonne que originariamente servia para recoger, a través de tramogge puestas bajo el forjado,
los residuos de la combustion del carbén. Una serie de pilares de notables y varias dimensiones
servian para sostener las calderas puestas en el piso superior. Bastidores continuos, que englo-
ban estos pilares, crean un recorrido legible donde los hallazgos, recogidos segun su provenien-
cia, destacan sobre un fondo de un amarillo dorado que da una agradable luminosidad al espa-
cio totalmente privado de luz natural.

Desde la planta baja una escalera conduce a la Sala Macchine, la mas bella de la central Mon-
temartini, caracterizada por un refinado estudio de los detalles: la pavimentacién de mosaico
policromo de marmol que dibuja el perimetro de las méquinas, las Iamparas azules y de fundi-
cion en las paredes, el basamento alto de marmol y las amplias vidrieras que enmarcan un pano-
rama externo en que destacan el gasébmetro y otros restos de arqueologia industrial. Las dos
grandes maquinas, verdaderos colosos del "arte industrial”, ocupan con su imponente presen-
cia el amplio ambiente de la sala: en el medio corre paralela a las maquinas una larga nave
donde divinidades de épocas imperiales se perfilan alineadas contra el oscuro metal. En los
lados cortos que cierran la perspectiva, la gran estatua de Minerva se enfrenta a los restos de
decoracion frontal del templo de Apolo Sosiano montados sobre la reconstruccion estilizada del
timpano. El montaje de esta segunda sala, jugando con diferentes tonos de azul, consigue deli-
mitar el espacio con un plano cromatico que delinea y al mismo tiempo funde los confines entre
lo que se expone y el ambiente.

En el espacio de la tercera sala una caldera de aproximadamente quince metros de altura impo-
ne vistosamente su presencia. Unica superviviente de las tres originariamente instaladas, sube
desde el suelo hasta el techo en un complejo enredo de tubos, ladrillos y pasarelas metalicas.
Este espacio mas libre de méaquinas y estructuras ha hecho posible la realizacion de un monta-
je mas articulado, que se ha organizado en torno al enorme mosaico de los Horti Linciani, los
grandes complejos residenciales inmersos en el verde, nacidos en la tardia edad republicana
como viviendas patricias, y que pasaron a ser parte de las propiedades imperiales o privadas.
Una escalera puesta contra la pared ciega lleva a una galeria que permite mirar el mosaico
desde arriba en toda su extension.



Dos mundos diametralmente opuestos como el de la arqueologia cldsica y el de la arqueoclogia
industrial viajan sobre planos paralelos sin que una desnaturalice a la otra, capturando la aten-
cién del visitante ora sobre la maquina ora sobre la majestuosidad o el delicado moldeado de
los marmoles antiguos.

Las dos dimensiones de esta singular propuesta museografica son tan lejanas que representan
de la manera mas concreta y visible el mito de los opuestos. El ser y el devenir, la inmovilidad
y el movimiento, Parménides y Heréaclito, lo antiguo y lo moderno, lo blanco y lo negro andan
sobre lineas paralelas sin encontrarse nunca. El recorrido expositivo consigue respetar los
opuestos, organizando el espacio de manera que los objetos preexistentes y todo lo gue se
guiere ensenar queden integros y no se desnaturalicen reciprocamente. De hecho el cuidado-
so montaje, en su mesurada mediacién, no afecta a la organizacién de los espacios de la sede
original ni a su estructura, mientras evidencia los marmoles antiguos remarcando, con tonos
claros y pastosos, inspirados en los interiores del siglo XVIII, el limite que los separa de la esfe-
ra de las maquinas.

Por un curioso efecto éptico el binomio figura-fondo parece intercambiarse continuamente.
Bien son las maquinas que emergen con su enorme mole, mientras que la multitud de los
dioses silenciosos parece asistir a su triunfo, o bien, en cambio, las maquinas sélo son el
fondo, mudas carcasas, sobre las que los dioses casi animados celebran sus fiestas, sus bata-
llas, sus victorias.

De un lado, los marmoles blancos aprovechan el contraste visual en proximidad con las oscuras
superficies metdlicas de la maquinaria para exaltar la armonia y delicadeza de sus formas, mien-
tras que, del otro, las estatuas de las divinidades paganas entran en un original didlogo con otra
época de nuestra historia. Como los fragmentos benjaminianos, que vuelven a la vida cada vez
que son reinterpretados, en esta exposicion, las maquinas y las esculturas estan en el mismo
plano, son objetos que en si mismos no tienen significado, son materializacién de tiempo y
espacio, cristalizacion de la historia. Como mdnadas, no se relacionan en continuidad con el
resto, pierden sus nexos casuales y niegan la idea de la historia lineal. Una idea en la que se
basan la mayoria de las tradicionales producciones museisticas, fruto de la cultura positivista.

La obra de arte esta fuera de la historia, es simplemente un objeto material concentrado de sig-
nificados que se encienden y se apagan en relaciéon con el contexto. Asi, en el contraste, los dos
mundos de esta original exposicién parecen redimensionar y volver a modular su monumenta-
lidad, su excepcionalidad histérica: las maquinas dejan de ser diosas del progreso, mientras que
las figuras romanas vuelven a habitar su ciudad, a relacionarse con sus espacios, a cobrar vida.
Como en una critica inmanente nos olvidamos del genio, del espiritu encarnado, y miramos el
objeto para descubrir su significado contemporaneo, tan lejano del presunto significado tras-
cendental.




Parecen presentarse conjuntamente las antitéticas descripciones de Baudelaire y de Benjamin.
El primero nos explicaba como los productos industriales iban cogiendo el lugar de las obras
de arte en las exposiciones universales, mientras que el segundo nos decia que el arte habria
ocupado el sitio de los productos industriales. Ya no admiramos, decia, la técnica como obra
de arte (verdadera machine a admirer!), mientras que la obra de arte guiere ser objeto indus-
trial, mercancia.

Los espacios museisticos salen asi de su papel de encarnacién permanente de una memaria
continua de la historia y parecen devenir ocasiones temporales de interpretaciones parciales de
nuestro arte. La central Montemartini fue escogida como almacén expositivo provisional para
las esculturas de los Museos Capitolinos durante las obras de restauracién de los espacios de
los mismos. La exposicion, del todo singular, tuvo un éxito excepcional que hizo decidir a los
administradores del patrimonio artistico municipal su continuacién durante casi una década.
Desde hace pocos meses muchas esculturas han vuelto a las sedes restauradas de los Museos
Capitolinos y la central es objeto de una nueva ordenacion museografica.

laced against the
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La central Montemartini representa un caso significativo para una posible alternativa respecto
a la tendencia general de la museografia contemporénea que esta reduciendo el papel de las
estructuras culturales a meros objetos para el consumo de masas, para la industria global del
turismo cultural. Los programas, siempre mds concentrados en la divulgacion por medio de la
poética de la sorpresa, de la emocion inmediata, hacen de las ldgicas del reclamo publicitario la
estructura linguistica sobre la que se fundan sus identidades. Edificios y montajes totalmente
desatados de las siempre mas débiles propuestas museoldgicas que, jugando sobre el efecto
sorpresa mas que sobre la comprensién, se vuelven ocasiones para dotar a las ciudades de nue-
vas piezas extranas a la cultura local; elementos aislados de aquel lenguaje global de las arqui-
tecturas de autor, producto de la arbitrariedad de las modas y del autismo autoreferencial.
Manifiestos de un consumo cultural, que hace de las ciudades unos parques tematicos en los
que la esquizofrénica coleccion de elementos aislados, desvirtda la identidad de los lugares y de
la gente que los habita.

Respecto a este panorama, casos como el de la central Montemartini, 0 como muchas opera-
ciones de recuperacion del patrimonio industrial llevadas a cabo en las ultimas décadas (me
refiero por ejemplo a las complejas operaciones que han acometido el area del Rhur en Alema-
nia, los musées sites o en general los museos de la cultura politécnica) constituyen la otra cara
de la moneda: ocasiones para la radicacion, la diferenciacion, la expresion de una identidad
especifica; organizados como ramificaciones o nudos de redes territoriales, contribuyen, en su
parcial valorizacién de algunos caracteres locales, al conocimiento de una cultura, a la escritu-
ra alternativa de la historia.

Casos como éste ensefian que probablemente es la temporalidad el caracter mas idoneo, sea
para la utilizacion del patrimonio industrial como sede para centros de arte, o para la formula-
cién de nuevos programas museoldgicos. Lejos de transformarse en momificados contenedo-
res, mercancias muertas de la industria del turismo de masas, las piezas de nuestro paisaje real
y de nuestra memoria pueden volver a cobrar vida en una momenténea confrontacion con el
arte, con las otras piezas de nuestra memoria, respetando estos viejos jubilados de nuestra his-
toria mas reciente y al mismo tiempo dando sentido a su recuperacion y rehabilitacion
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frente a la colina de la Alhambra y del Generalife, los cerros
de San Miguel y del Sacromonte enmarcan los Gltimos tra-
mos del valle del Darro y de su Vega, milagrosamente intac-
ta. Ha sido precisamente la fragilidad de este singular paisa-
je, su aparentemente insignificante escala y la pequefia
dimension de su vega, las causas que han propiciado su pre-
servacion. Un paisaje, a la vez que natural y salvaje, absolu-
tamente proximo y vinculado a la ciudad.

El vacio del Cerro de San Miguel actia como una articula-
cion, una rotula entre los territorios habitados y el entorno
natural. Una loma desnuda que, cargada de tiempo y de his-
toria, vincula la ciudad a su geografia. Su emplazamiento le
otorga una relevancia excepcional: sus campos de pitas y de
chumberas se convierten en jardines lejanos del Generalife y
en fondos naturales desde el interior de los palacios nazari-
es de la Alnambra. También, cémo no, constituyen un final de
perspectiva desde el mismo corazon de la ciudad.

El objetivo de esta intervencion se fundamenta en la adecua-
cion paisajistica del entorno que bajo la ermita de San
Miguel Alto queda definido entre los brazos de la muralla de
época nazari. La superficie del &mbito es de 49.358 m2. Este
proyecto incluye también el acondicionamiento del entorno
extramuros junto al conjunto residencial Carmenes de San
Miguel, con una superficie de 17.180m2. La restauracion de
la muralla en si es objeto de un proyecto posterior e indepen-
diente a éste.

El objetivo primordial de la intervencion se marco desde el
inicio: preservar este paisaje para evitar que pueda ser urba-
nizado, entendiéndolo como un paisaje vegetal humanizado,
punto de comprensidn de la ciudad en la estructura monta-
fiosa que la determina. Asi pues, en esta primera actuacion
se han acometido, entre otros aspectos, la limpieza general
del conjunto. Toneladas de basura, la mayoria alojada en las
cuevas y en las inmediaciones de la muralla, han sido susti-
tuidas por plantaciones de pitas y chumberas. Se ha interve-
nido también en la ermita de San Miguel Alto, restaurando
sus fachadas, y se han mejorado las comunicaciones que la
conectan con la ciudad: en aquellos tramos donde existia el
empedrado granadino, éste ha sido restaurade, y donde no
existia pavimentacion alguna se ha empleado un pavimento
blando de tierra apisonada. Los tramos de mayor desnivel se
han resuelto mediante escalinatas de piedra.

Perfectamente visible desde la Alhambra, el brazo norte de la
muralla nazari ofrecia una rotura de unos cuarenta metros,
iniciada a raiz del terremoto que azot6 la ciudad a mediados
del siglo XIX. Con objeto de restablecer la continuidad lineal
de |a muralla y restaurar la primitiva proteccion de su interior,
se levanta, en el tramo desaparecido, un nuevo lienzo.
Adosado al elemento histdrico, se distancia de él lo preciso
para evitar el contacto con el Monumento, y garantizar asi la
conservacion de los pafios y de sus cimientos originarios. Un
nuevo muro gue, a modo de “apdsito”, se adosa a la herida
abierta. El granito comin, muy utilizado en nuestra tradicién
urbana, es el material empleado para su construccion. Este
material se encarga de aportar la granulometria y los tonos
que armonizan con los ocres, rojizos y pardos del tapial
empleado en la construccion de la muralla.

Se apilan, pues, 112 metros cibicos de granito como si de un
gran almacenaje se tratara: grandes lajas sin tratar, de sec-
cion y longitud normalizadas, las més econdmicas, dispues-
tas sobre un lecho inmerso bajo la tierra. Un milimetro de
espesor aporta el mortero de alta resistencia que traba las
lajas. Se elimina asi la presencia de la llaga y la apariencia de
construccion consolidada, de fabrica. Se trata de dar la sen-
sacion de material apilado, acopiado, con el objetivo de
subrayar, ain mas si cabe, el caracter permanente e histarico
del Monumento.

El concepto del “sdlido capaz” ha sido principio rector de
esta intervencion. Recogido en las teorias sobre restauracion
e intervencion de monumentos, este principio fue utilizado
magistralmente por D. Leopoldo Torres Balbds en la
Alhambra de Granada, en concreto en el pértico norte de de
los jardines del Partal, alla por los afios veinte, y viene a
resumir que cuando en un Bien de Interés Cultural falta una
parte, ésta se rehace de modo que quede confinada a una
intervencién volumétrica o geométrica que recupere la ima-
gen de continuidad originaria, pero desprovista de cualquier
elemento que entre dentro de la categoria de falso histdrico
(reconstruccién). La reconstruccion por anastilosis en el pro-
yecto que nos ocupa es imposible por la naturaleza cons-
tructiva de la fabrica, puesto que ya se ha desintegrado la
fabrica de la muralla de tapial calicastrado, formada por
arena, mortero y cal.
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El ultimo acuerdo del pleno del Ayuntamiento de Granada aprobd la demolicion
de la intervencion en la Muralla Nazari de Antonio Jiménez Torrecillas, cuyo
principal argumento acaba siendo la inviolabilidad de un patrimonio contra el
que parece atentar el presente proyecto. La irresponsabilidad de esta afirmacion
vuelve a arremeter contra cualquier atisbo de contemporaneidad en esta ciudad
sin-ahondar en un verdadero anélisis de los valores que el proyecto propone.
Paradcjicamente el propio Ayuntamiento, promotor de la obra, es el que ahora
propone su demolicion.

Si atendemos a la polémica levantada en la ciudad de Granada por el proyecto de interven-
cion en la Muralla Nazari de San Miguel, hemos de volver la vista sobre un digno preceden-
te: el Auditorio Manuel de Falla, de José Maria Garcia de Paredes. Ambas obras tienen en
comtn su calidad y la airada oposicion de un ruidoso grupo ciudadano que vela por los idea-
les inexistentes de una tradicion inalterable.

La intervencion en la muralla comienza con la recuperacidn paisajistica del Cerro de San
Miguel, un vacio que permite observar el limite entre |a ciudad intramuros y el territorio exte-
rior. La zona, sumida en un estado de total dejadez, presenta rasgos muy complejos: por un
lado, ciudad sin colmatar, espacio libre pero a la vez residual y casi marginal; por otro, la ciu-
dad nueva, hecha de adosados con un importante impacto visual y ambiental. Y en medio del
desorden, la muralla incompleta, fracturada.

La estrategia de actuacion limpia (fisica y conceptualmente) el lugar, recuperando el empe-
drado alli donde existe, respetando la tierra alli donde aparece y, cuando los caminos se des-
vanecen, trazando de nuevo su dibujo con unas elegantes losas de piedra que sobre el terre-
no salvan |a pendiente. Una vez esencializado el entorno de San Miguel, el proyecto comien-
za a indagar acerca del significado historico de la muralla y su sentido actual. El limite defen-
sivo y organizativo de un ambito que podia llegar a ser ciudad ha cambiado por completo y,
sin embargo, sigue sirviendo como guia de lectura de un modelo urbano, resultando un ele-
mento clave a la hora de aprehender el territorio y adecuar el paisaje. Por tanto, ;como aco-
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meter la rehabilitacion de un pequefio pafio de muralla (derribado por un movimiento sismi-
co en el siglo XIX) desde una optica contemporanea?

La restitucién mural propuesta tiene como fin dar continuidad visual (especialmente en una
vision lejana) al lienzo de muralla, redefiniendo el limite histérico perdido y protegiendo los
restos originales que perviven. Desde lejos, la parte nueva entona su aspecto con el resto, res-
petando su secuencia lineal, mientras en una mirada corta, se evidencia a la perfeccion la dife-
rencia entre la actuacion y el muro original. La intervencion cierra la brecha que hiere la mura-
Ila nazari mediante un apésito exterior que se adapta estrictamente a su grosor sin tocar los
restos histdricos, garantizando asi su optima conservacion. Estructuralmente la presencia
masiva y maciza se hace innecesaria, por lo que la restitucion alberga en su interior un espa-
cio vacio, auténtico punto singular del proyecto: un pasaje calado que nos permite pasar den-
tro de la muralla y que remite al suefio arquetipico de caminar dentro de un muro, del pasa-
dizo secreto. Un sencillo apilamiento de lajas de piedra dejan, al disponerse unas sobre otras,
una serie de minimos huecos aleatorios que, frente al tapial, pesado y patrimonial, y la fabri-
ca de ladrillo de otras restauraciones anteriores, pone en valor la muralla nazari contraponien-
do a una imagen historica de permanencia, otra actual mucho mas leve. En el interior, un sen-
sacional paseo arquitectdnico permite volver a mirar la ciudad desde una dptica fragmenta-
da y abstracta que se revela similar a la que se tiene del Albaicin desde la Torre de Comares.
A la vez se recrea un juego luminoso de gran tradicion en Granada, las celosias, y se actuali-
zan, casi un siglo después, las avanzadas tesis de restauracion que Leopoldo Torres Balbas
aplicara, por ejemplo, en los jardines del Partal.

Sin embargo, las intervenciones contemporaneas siguen suscitando violentas criticas, al mar-
gen de su interés y adecuacion. Mientras tanto, se hace cada vez mas palpable que la presen-
cia de la nueva arquitectura colocada de manera natural y respetuosa junto a la antigua
garantiza que las ciudades sigan enriqueciendo y construyendo activamente su tradicion
arquitectonica. La intervencion en la Muralla Nazari y su entorno materializa perfectamente
esta irrenunciable oportunidad.

José Miguel Gomez Acosta
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ampliacion del cementerio

En el antiguo cementerio, emplazado en una ladera de fuer-
te pendiente, el enterramiento se realizaba directamente en
tierra, incumpliendo asi las exigencias de la Consejeria de
Sanidad. Se busco una solucion globalizadora para integrar
el recinto existente con el nuevo cementerio, cumpliendo los
nuevos requerimientos en base al reglamento de sanidad
mortuoria: enterramientos en fosas prefabricadas, osario,
aseo publico y sala de espera cubierta, donde oficiar una
misa de réquiem.

Se planteé un cerramiento perimetral opaco de lascas de
pizarra con oOxido de hierro que los habitantes del pueblo
habian recogido en el monte tiempo atras. Este muro se abre
s6lo por su cota inferior mediante un corte en L invertida que
deja entrever un doble fondo, un plano profundo tras una
cruz de luz.

Se entra entonces en una caja oscura dividida en dos espa-
cios mediante una pesada puerta, a través de los que se llega

al espacio abierto de enterramientos. Al abrigo de esta caja
semiabierta de color oscuro y homogéneo —construida en
acero cortén y que, con el tiempo, se va oxidando- se oficia
la misa de réquiem. Al fondo, tras una puerta desmembrada,
el osario resplandece al captar la calida luz que se filtra a tra-
vés del pliegue del extremo de la cubierta.

Al salir de este espacio semioscuro se sube a la plataforma
de enterramientos. A plena luz del dia, el deslumbramiento y
el vacio colaboran al silencio que se traduce en una gran
calma. Se crea un espacio de proteccion delimitado por la
linea del muro, no mas alto que la altura de los ojos.

Desde esta rampa, que reconstruye el terreno en hormigon
blanco, se puede ver el entorno de alta montaiia, el horizon-
te, y se percibe una sensacion de viaje, de partida, envuelto
en esa gran paz que invade el edificio. La plataforma esta sal-
picada aqui y alld por unas tapas de acero, como puertas
abiertas al cielo, que delatan la ubicacion de las tumbas
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El proyecto de reforma de este acceso al barrio de Tetudn
pretende diversos objetivos que se basan en la mejora de la
accesibilidad y la iluminacién de la calle, y manteniendo los
mismos criterios de imagen actual que se integre en el entor-
no respetando las edificaciones colindantes, adopta solucio-
nes distintas, en funcion de las caracteristicas de la calle.

La primera cuestion relevante en cuanto accesibilidad, es que
la diferencia de cota entre las calles Comandante Zorita y
calle Artistas. Esta diferencia nos permite demoler el Gltimo
tramo de escalera y realizar dos tramos paralelos a los ante-
riores. Aprovechando este nuevo replanteo de la escalera, se
reparte la diferencia de cota entre cuatro tramos.

o

La remodelacién de este acceso salva la diferencia de rasante
que existe entre la calle Comandante Zorita y la calle Artistas

Esta diferencia de altura condiciona de forma importante la
vision del acceso al barrio y se convierte en una barrera de
accesibilidad muy importante para el mismo. En la actualidad
grandes paredones de considerable altura afean el rincén cre-
ado en esta zona de la calle Comandante Zorita.

La propuesta del proyecto de accesibilidad propone una solu-
Cion que permita una mas sencilla accesibilidad por medio de
un ascensor panoramico que se convierte en un hito urbano
para el barrio, especialmente por la noche, y la drastica remo-
delacion de la escalera de acceso dando lugar a una solucion
mas abierta en la que no se creen barreras visuales en la
misma. La actual solucién de escalera en L se convierte en
una propuesta en cascada, con varios tramos perpendicula-
res al eje de la calle que retrasan el lugar de conexion con la
cota de la calle Artistas.
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MANZANA VIKTORIA
ARRIBA, ARBOLEDA CRUZADA POR PASARELAS
o\

(HANS KOLLHOFF Y ARTHUR OVASKA)

MANZANA VIKTORIA. Una voluminosa cabeza rojiza colocada en el suelo se encuentra al fondo
del jardin de la manzana proyectada en los afos ochenta por Hans Kollhoff y Arthur Ovaska
para la IBA en la Lindenstrasse berlinesa. Un hueco rectangular recortado en el bloque alarga-
do que la flanquea da acceso al patio, segregado del recinto de la sociedad de seguros Vikto-
ria, que da nombre al conjunto. El patio encierra una melancolica arboleda. Una galeria angos-
ta y corta constituye la entrada; pasarelas de madera oscura, apenas elevadas sobre el terreno,
constrifien los recorridos a una trama perpendicular; puertas recortadas en tablazones marcan
los cruces y los giros. El suelo esta cubierto de hojas secas y desordenados arbustos; algunos
muros bajos semienterrados, residuo quiza de anteriores construcciones, sirven de apoyo a un
tobogan o un columpio. La cabeza, de labios abiertos y ojos angustiados, enmarcada la cara
por una ondulante cabellera, es la de Alcioneo, el gigante cuyos cabellos agarra la diosa Ate-
nea para levantarlo del suelo en el friso de la Gigantomaquia del altar de Pérgamo n1. Tiene el
gesto indeleble de quien ha vivido el horror.

Esta subita presencia da un giro dramatico a la escena, abriendo un interrogante sobre su sen-
tido: patio de vecindad cruzado por carreras apresuradas y voces infantiles, jardin de aspecto
selvatico cercado por languidos edificios tardomodernos, este sitio contiene también una apa-
gada evocacion de un Berlin que aln no se habia desvanecido, escenario de sucesivas ignomi-
nias que marcaron con signos infernales los decenios centrales del siglo XX. Pero no menos pre-
monitorio que evocador, el jardin de la manzana Viktoria anuncia el rosario de espacios
conmemorativos que, con consciente voluntad de no admitir el olvido para conjurar, tal vez, la
barbarie, se han ido construyendo en la ciudad desde su reunificacion.

Vestigios del Holocausto

JARDIN DE LA SINAGOGA DE LINDENSTRASSE. Unos cientos de metros mas al norte, en la misma Lin-
denstrasse que constituye el brazo derecho del tridente de la Friedrichstadt, se encontraban
hasta 1956 los restos de una sinagoga destruida en los Gltimos afos del Tercer Reich. En el
periodo de entreguerras el barrio acogia sedes bancarias y periédicos de prestigio. La sinagoga



era un edificio historicista, con dos cuerpos laterales rematados con hastiales y un paso central
abovedado hacia un patio, al fondo del cual se encontraba la sala de reunién. Tras su demoli-
cion definitiva, el solar quedé abandonado entre el Muro divisorio y un aparcamiento, hasta que
fue ocupado por un edificio de oficinas que, sin embargo, respetd el patio interior donde habi-
an crecido algunos arboles.

Este patio fue transformado en 1997 por Zvi Hecker, Micha Ullman y Eyal Weizman en un jar-
din conmemorativo, formado por cuatro hileras de bancos blancos situados en la misma posi-
cion en que se encontraban los de la sala de la sinagoga desaparecida n2. El sitio donde esta-
ba la plataforma desde la que el rabino dirigia las ceremonias permanece vacio, con unos
cuantos abedules sobre el fondo de una tapia de mediana altura. Otros abedules interrumpen
las alineaciones de bancos, de modo parecido —segun quieren los autores— al de los signos de
puntuacion en un texto sagrado. Una parte de ese texto esta borrada por el paso de una senda
de adoquines que conduce desde la calle hasta el fondo del jardin; su trazado contornea el
cuerpo curvo de la planta baja del edificio y su anchura corresponde a la de los coches de bom-
beros a los que facilita el acceso. Estos efectos pueden captarse en planta o en vision cenital.
Vista pie a tierra, la disposicion de los bancos rememora a las generaciones de individuos que
atendieron desde ellos a las celebraciones religiosas, cuyas miradas se dirigirian hacia la cabe-
cera ahora ausente, donde los arboles se elevan hacia el cielo como lo harian las plegarias. La
tapia no oculta los almacenes adyacentes, provocando una descontextualizacién que acentta
la sensacién de desamparo. La presencia del edificio tampoco permite reconstruir mentalmen-
te el lugar sagrado. Lo que resta, por tanto, es rememorar su existencia, el indicio de una comu-
nidad desaparecida.

JARDIN DE LA SINAGOGA DE LINDENSTRASSE

SOBRE ESTAS LINEAS,

HILERAS DE BANCOS Y ABEDULES EN LA CABECERA

A LA DERECHA, VISTA DESDE LA ENTRADA

EN EL MARGEN DE PAGINA, PLANTAS DEL RECINTO ACTUAL
Y DEL ANTIGUO EDIFICIO, RESPECTIVAMENTE

(ZVI HECKER, MICHA ULLMAN Y EYAL WEIZMAN)
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JARDIN DEL MUSEO JUDIO

ARRIBA A LA IZQUIERDA, ACCESO ENTRE EL BLOQUE Y LA TORRE,
SOBRE ESTAS LINEAS, EL JARDIN DEL EXILIO

A LA DERECHA, ACCESO ENTRE EL BLOQUE Y LA TORRE

EN LA PAGINA SIGUIENTE , CALZADAS CON ACEQUIAS SECAS ENTRE-
CRUZADAS

JARDIN DEL MUSEQ JUDIO. La serena contencién de este ambito contrasta con la violencia del
Museo Judio: la punzante gestualidad de sus volimenes, los cortes que desgarran como cica-
trices la piel metalica, su ligubre monocromatismo, la destruccién, en definitiva, de todo aspec-
to condescendiente de la forma, equivalen en términos arquitecténicos al grito pictérico del
Guernica de Picasso. Ahora bien, como edificio, el museo es inasumible por la estructura de la
ciudad federiciana. El tridente barroco estaba destinado a rellenarse con construcciones fronta-
les y jerarquizadas, cuyas fachadas definieran un espacio focalizado en la Mehringplatz. Un
volumen aislado en posicion lateral, sin fachada y quebrado en direccién perpendicular, rompe
esa configuracion. Seguramente ése era el propésito de Daniel Libeskind: la dificultad de asimi-
lacién del edificio para la capital de Alemania no debia ser menos extrema que la del Holocaus-
to para la historia alemana. El blogue zigzagueante es similar, en planta, a una grieta abierta en
el suelo del Berlin tradicional.

El papel del jardin -realizado por Cornelia Muller y Jan Wehberg en 1999- es doble en este
caso: por una parte, subordinado al edificio, ha de mantener en el tratamiento de su entorno
la carga simbdlica tan intensamente asumida por él; por otra, como envolvente urbana del
mismo —necesaria debido a su aislamiento—, debe encajar ese prisma plegado en el trazado
euclidiano de la ciudad antigua. Esto ultimo corre el riesgo de estorbar la plena significacion del
museo, puesto gque, incorporado el simbolismo explicito de la violencia nazi en su propia forma
volumétrica, cualquier intento de asimilacién urbana por medio del jardin puede implicar un
amortiguamiento de su potencia expresiva. Pero en la tradicion berlinesa, la vegetacién amal-
gama con gran eficacia los mas diversos tejidos de la ciudad: trama compacta decimonénica,
extensiones periféricas de villas suburbanas, agrupamientos pintorescos de los suburbios jardin,
urbanismo de bloques abiertos en las siedlungen modernas o en la Interbau de 1957, resultan
homogeneizados por una envolvente arbérea que ha evitado hasta ahora la fragmentacion del
espacio urbano.

Dispuesto en paralelo con la sede del antiguo Museo de Berlin, el Museo Judio presenta un fren-
te ciego y estrecho a la Lindenstrasse. Una linea de &rboles ligeramente oblicua lo acompana,
recogiendo el acceso al jardin entre el bloque metdlico y la torre de hormigén. Sin embargo,
como apenas tiene frente, el volumen debe verse en escorzo desde el camino recto que marca
el limite sur del recinto. Pero ésta no es una vision comprensiva del edificio. Una observacién



analitica obliga a recorrer ese camino para ir descubriendo los quiebros, cortes e incidentes ocul-
tos a la vista desde la calle. En cambio, una inmersién empética en su arrebatada expresividad
requiere penetrar en el ambito del jardin por el estrecho espacio que lo separa de la torre. Mien-
tras los grupos de arbolado indican el primer recorrido, el suelo adoquinado en el que se encas-
tran oscuras lajas de basalto y lineas claras de granito de bordes irregulares, que se entrecruzan
chocando entre si como troncos en la corriente de un rio, arrastra hacia el sequndo. La frag-
mentacion superficial del plano de suelo se extiende al dngulo agudo del quiebro frontal y al
patio posterior y otras areas del sector norte. Esa irresistible corriente pétrea desemboca en la
pieza principal del jardin, que ocupa el area comprendida en el angulo més abierto del edificio.
Se trata de una pérgola rehundida de cuarenta y nueve gruesos pilares inclinados, dispuestos
a intervalos iguales a la mitad de su anchura, que dejan un espacio intersticial reticulado, cubier-
to con un techo de acebuches nacidos de los propios pilares. Este Jardin del Exilio esta conce-
bido como el final del recorrido interior del museo, que sale a través de un paso subterraneo a
cota inferior, desde donde una rampa de cuatro tramos permite ascender por el perimetro hasta
el ambito exterior. Contemplado desde fuera, el bosque de pilares define un blanco prisma hun-
dido, oblicuo y coronado por la vegetacion, en contraste con los voliumenes apaisados, pesados
e irregularmente recortados del edificio. Las explicaciones simbdlicas que ofrecen sus autores,
apenas legibles en el propio objeto, importan menos que esta contraposicién entre una forma
de voluntad expresionista —oscura, cerrada y huraia— que pretende hacer sensible la presencia
del mal, y esta sala hipdstila, reminiscente quizas del telesterion griego, que al culminar su reco-
rrido sugiere —a pesar de su inestable posicion— una esperanza de vida, rememorando con la
luminosidad de sus superficies y su techo vegetal el Mediterraneo originario. Pero es posible que
este final esperanzador reste energia a la conmovedora negacién del edificio.

Alrededor, tendidos en la pradera, hay lechos de piedras revueltas como siniestros parterres;
entre arbustos dispersos, algunas sendas se dirigen en linea recta al edificio. Al pie de éste,
constrenidas en el dltimo angulo del bloque, unas calzadas que presentan lineas rehundidas y
quebradas —al modo de las acequias secas de los antiguos jardines orientales— se cruzan con
otras de piedra de azaroso trazado, remitiendo a los cortes y fisuras del edificio. A su término
el camino secciona un cuadrado girado, ocupado en la parte norte por un denso bosquecillo;
al sur, una estancia triangular contiene una fuente serpentiforme y un cubo reticulado metali-
cos de indescifrable sentido.

La ausencia del Muro

PARQUE INVALIDEN. Tras la caida del Muro en 1989, dio comienzo, como es sabido, la reconstruc-
cion del tejido urbano preexistente, rellenando las areas vacias que habian quedado a ambos
lados desde la guerra o que fueron derruidas por el gobierno de Pankow para hacer sitio al sis-
tema de barreras, alambradas, torres de vigilancia, franjas de seguridad, bunkers policiales y
pasos vigilados que formaban aquél. Sin embargo, no todas las areas se han construido con
nuevos edificios; algunas se han mantenido como espacios libres en los que se ha conservado
o incorporado de distintas maneras la memoria de los veintiocho afos de division.

Uno de ellos es el parque Invaliden, que ocupa una manzana donde estuvieron hasta el final de
la guerra la iglesia de la Misericordia y el hospital de Invalidos, cuyos restos —que quedaron en
el sector soviético— fueron demolidos para dejar una explanada préxima al Muro, junto al paso

with great efficacy the most diverse city designs: the nineteenth cen-
tury compact layout, the peripheral extensions of suburban villas,
picturesque groupings of garden suburbia, an urban plan of open
blacks in the modern siedlungen or in the Interbau in 1957. They are
homogenized by an arboreous envelope that has until now preven-
ted the fragmentation of the urban space.

Laid in parallel with the premises of the old Museum of Berlin, the
Jewish Museum presents a blind and narrow front to the
Lindenstrasse. A slightly oblique line of trees accompanies it, the
access to the garden is between the metallic block and the concrete
tower. However, as it hardly has a front, the volume must be seen in
perspective from the straight path that marks the southern limit of
the premises. But this is not a comprehensive vision of the building.
An analytic observation makes one follow this path to discover its
turnings, cuts and incidents hidden to view from the street. On the
other hand, an empathic immersion in its enraptured expressivity
requires its penetrating into the garden premises by the narrow
space that separates it from the tower. While the groups of trees
ndicate the first route, the cobbles into which crisscrossing dark
basalt slates and light granite lines are set, which collide as if tree
trunks in the current of a river, lead to the second one. The superfi-
cial fragmentation of the floor plane extends to the acute angle of
the frontal fraction and the posterior patio and ather areas of the
north sector. This irresistible stony current flows into the main part of
the garden, which accupies the area formed within the most ample
angle of the building. It is a sunken pergola with forty nine thick
inclined pillars, disposed at intervals equal to half their width, which
leaves a reticulated interstitial space, covered with a ceiling of wild
olive born from the pillars. This Garden of Exile is conceived as the
end of the interior route of the museum, which comes out through
an underground path at a lower height from where a four flight
ramp permits ascent by the perimeter to the exterior environment
Seen from the outside, the wood of pillars defines a sunken white
prism, oblique and crowned by vegetation, in contrast with the hori-
zontal, heavy and irregularly cut volumes of the building. The symbo-
lic explanations that the authars offer, barely legible on the object
itself, are less important than this contraposition between a way of
expressionist will -dark, closed and timid- which aims to bring about
the sensation of badness, and this hypostyle hall, reminiscent per-
haps of the Greek telesterion, that at the end of the route suggests
-despite its instable position- a hope of life, remembering with the
luminosity of its surfaces and its roof of vegetation the originating
Mediterranean. But it is possible that this final hope takes energy
away from the moving negation of the building.

Around, lying on the meadow, there are stone beds mixed like sinis-
ter parterres; some paths go on a straight line between disperse
bushes towards the building. At the foot of it, constrained in the last
angle of the building, pavements which present sunken and broken
lines -similar to the dry irrigation ditches of the Oriental old gar-
dens- crisscross with other stone paving in a hazardous layout,
remitting to the cuts and breaks of the building. At the end, the
path cuts across a rotated square, occupied on the north side with a
dense forest; on the south, triangular premises contain a metallic
fountain of serpent form and a reticulated cube of undecipherable
meaning

The absence of the Wall

INVALIDEN PARK. After the fall of the Wall in 1989, as is well
known the reconstruction of the existent urban fabric started, filling
the empty areas that were left on both sides after the war or had
been demolished by Pankow's government to make room for the
system of barriers, wire fences, watch towers, security areas, police
bunkers and quarded access ways that formed it. However, not all
the areas were constructed with new buildings; some of them have
been kept as free spaces in which the memory of twenty five years
of division has been preserved or incorporated.

One of them is the park Invaliden, which occupies a block where
until the end of the war the church of the Mercy and the Invalid
Hospital were, their ruins -which were left in the Russian zone- were
demolished to leave an esplanade next to the Wall, near the access
on the Sandkrug bridge. In 1997 this gap was filled by what for its
size and treatment is a garden square, designed by Christophe Girat,
and flanked by two ministerial headquarters. From the edge of the
Invalidenstrasse some steps go down to the sandy esplanade cros-
sed by groups of three trees in parallel alig it. The steps are pro-
longed perpendicularly in two grass paths which delimit the rectan-
gular premise on the sides. In the middle of this thin grove and
rotated in relation to the limits of the enceinte, there is a rectangu-
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PARQUE INVALIDEN

DE IZQUIERDA A DERECHA:

LA ESTANCIA ARBOLADA

EL MURO HUNDIDO EN EL ESTANQUE DESDE LA EXPLANADA
PLANTA GENERAL (CHRISTOPHE GIRO)

del puente de Sandkrug. En ese vacio, flanqueado ahora por dos sedes ministeriales, se realizd
en 1997 lo que por tamano y tratamiento es una plaza jardin, obra de Christophe Girot. Desde
el borde de la Invalidenstrasse unos escalones descienden hasta una explanada de arena cruza-
da por grupos de tres arboles en alineaciones paralelas. El escalonamiento se prolonga perpen-
dicularmente en sendas calzadas de hierba que delimitan por los lados el recinto rectangular.
En medio de esa leve arboleda y girado respecto a los limites del recinto, hay un estanque rec-
tangular en el que se hunde un grueso muro inclinado, formando un tridangulo de cuyo vértice
surge el agua que cae por el estrecho frente. Alrededor del estanque, la explanada se resuelve
con franjas enlosadas que alternan con otras de césped en direccion transversal. Estas, primero
muy estrechas, se van agrandando, al tiempo que disminuyen las de enlosado —conservando
siempre el médulo suma de ambas- hasta desaparecer dejando paso a una pradera.

La traza del muro se prolonga en una zanja poco profunda que descubre un resto de vieja
cimentacién. La pradera esta encuadrada por frondosos arboles de porte elevado, provenientes
del antiguo recinto, que se agrupan mas densamente al fondo, enmascarando los bloques de
viviendas en altura gue cierran la plaza por el lado norte. Bajo sus copas, ligeras elevaciones del
terreno cubiertas con plantas rastreras sefalan el limite ondulado del espacio abierto, encerran-
do una estancia a la sombra de contorno circular que da paso a una banda de juegos infanti-
les. De este modo la plaza se convierte en un jardin. Pero, si la intencién del autor es la que
parece, la metafora de la desaparicion del Muro y el resurgimiento de la vida —casi ridicula por
demasiado evidente- resulta poco acorde con la gravedad del tema, y las ingeniosas operacio-
nes geométricas que la acompanan no logran captar el caracter serio y enérgico de la ciudad.

PARQUE DEL MURO. De indole muy distinta es la representacion de ese trauma politico y urbano
en el parque del Muro. Al final de la calle Bernauer el Muro giraba noventa grados siguiendo la
calle Schwedter hacia el norte, en el limite de Prenzlauer Berg, y separando unas instalaciones
deportivas al este de una playa de vias provenientes de la estacién de Gesundbrunnen. En 1996
Gustav Lange utilizé ese tramo de la calle Schwedter como espina dorsal de un nuevo parque:
una calzada de adoquines flanqueada por muretes de granito en hiladas escalonadas. A mano
derecha, el terreno asciende entre arboles dispersos. A la izquierda se abre enseguida una
estancia arbolada a tresbolillo, con rocas aisladas, de figura trapezoidal y delimitada por un
murete corrido. Algo mas alld hay un graderio curvo en la pendiente con una escena circular
junto a la calzada, entre cuyas gradas crecen algunos alamos. Luego una escalera recta, tam-
bién de granito, trepa por la ladera. Arriba esta un tramo del Muro, cubierto de grafittis que se
extienden a las mesas, bancos y columpios de severas formas ortogonales que organizan a su
pie un area de picnic.

Desde esa altura se contempla al oeste de la calzada la extension de la playa de vias, ahora des-
ocupada, hasta los bloques residenciales del distrito de Wedding. Es un baldio cruzado por un
camino paralelo a la calle Schwedter y flanqueado por una banda de arboles junto a los edifi-
cios. Desde €l descienden varias rampas oblicuas entre muretes, que apuntan hacia los accesos
a unas nuevas instalaciones deportivas soterradas en la vertiente opuesta. Mas alld de una
pequena plaza, un muro vegetal en redientes cierra el camino en el lado izquierdo, mientras en
el derecho lineas de setos recortados convergen en abanico en direccion norte. Entre medias de
éstos hay una acequia seca que zigzaguea en el terreno: nacimiento, giros y caidas, asi como el



propio cauce, son piezas someramente labradas en granito e incrustadas en el suelo. El agua
aparece finalmente en un estanque rehundido, rodeado de gradas, en el extremo norte de la
calzada, del que surgen rocas y unos inesperados girasoles compuestos por placas solares. Un
paso formado por losas separadas lo cruza en direccion a la Falkplatz, una arboleda ya existen-
te, de mediana extension y perpendicular al recorrido.

Este jardin de piedra manifiesta con &spera sobriedad la desolacién provocada por la particion
de la ciudad. No hay césped ni apenas sombra donde buscar refugio, sélo sillares y adoquines.
Ningun expediente alivia a las conciencias de su carga. Al refinado exhibicionismo de Invaliden,
Lange ha preferido la constatacién de una tragedia intolerable que ha dejado su huella en la
piedra. Pero para ello acude a un registro arqueolégico que parece aludir a las antiguas ciuda-
des desaparecidas: la omnipresencia del granito en suelos y muros, la adusta elaboracién de las
formas que sugiere el estado de ruina, la simplicidad lineal de la calzada que evoca algunas
calles romanas o el graderio troceado que recoge la memoria de los teatros griegos, tienen
todos un aire arcaico que imprime una dolorida tristeza en el entorno, haciendo del lugar una
meditacion sobre la inutilidad del paso del tiempo y la permanencia de la afliccién. Como si la
herida abierta por el Muro no pudiera cicatrizar jamas.

La reversion del pasado

PARQUE NATURAL DE SUDGELANDE. Junto a la colonia de huertos de Siidgeldnde, construida en
Schéneberg por Leberecht Migge en 1920, se encuentra el parque natural del mismo nombre,
realizado en 1998 por Ingo Kowarik y Andreas Langer. El limite oriental de la colonia es una
linea de ferrocarril suburbano que la separa del distrito de Tempelhof. El nuevo parque ocupa
la franja de respeto entre la colonia y el ferrocarril, asi como una playa de vias e instalaciones
ferroviarias situadas al este de la linea actual, en desuso desde hace afios. El sector oeste
comienza con una pequena arboleda regular por la que se entra a un camino rectilineo parale-
lo al suburbano. El recorrido de norte a sur, acompanado por algunas alineaciones, se interrum-
pe con cuatro plataformas transversales dispuestas a intervalos iguales. Cada una tiene un uso
particular: deporte, solarium, picnic y juegos; las cuatro comprenden pequefas arboledas que
dejan un espacio descubierto donde aparece el mobiliario de figuras ortogonales. El terraplén
se eleva sobre la colonia, desde la que se accede por los desniveles escalonados al pie de las
plataformas. En las proximidades de la estacion vieja, el camino esta flanqueado por hileras de
railes clavados en vertical y de alamos en paralelo.

Un poco mas alld esta la estacién actual de Priesterweqg, un edificio puente cristalino. Por deba-
jo se pasa al parque natural propiamente dicho. El abandono de los terrenos a lo largo de unos
dos kilémetros favorecié su colonizacién por las especies vegetales y animales mas frecuentes
en la zona, de modo que aproximadamente un tercio de su longitud es un area protegida. El
propdsito del parque es integrar las instalaciones ferroviarias, el drea protegida y los sectores
abandonados adyacentes de manera que puedan ser disfrutados como un trozo de campo en
el interior de la ciudad. Al fondo de una pequefa pradera estan los edificios ferroviarios reuti-
lizados, entre ellos un gran nave de talleres y un depésito de agua. Desde alli hacia el norte, la
naturaleza parece haber recobrado sus dominios: lo que inicialmente seria un paisaje suburba-

PARQUE DEL MURO,
DE IZQUIERDA A DERECHA
PLANTA GENERAL (GUSTAV
LANGE)

CALZADA, ARRIBA, Y
GRADERIO CURVO, ABAJO
CAIDA DE AGUA EN LA
ACEQUIA SECA

The reversion of the past
SUDGELANDE NATURAL PARK. N
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PARQUE NATURAL DE SUDGELANDE

A LA IZQUIERDA, ARRIBA, SECTOR ESTE: DEPOSITO DE AGUA Y PALANCA DE CAMBIO EN LA FLORESTA; Y DEBAIO, SECTOR OESTE
CAMINQ Y PLATAFORMA ARBOLADA (INGO KOWARIK Y ANDREAS LANGER)

ABAJO, A LA IZQUIERDA, PASARELA Y HAZ DE POSTES QUE SENALA UN GIRO; Y A LA DERECHA, CRUCE DE VIAS BAJO LOS ARBOLES

no y luego fue transformado con el tendido ferroviario, ha sido invadido por la vegetacion. Una
floresta tupida y umbrosa de robinias, abedules y dlamos es hollada por sendas en varias direc-
ciones, cruzadas por las vias del ferrocarril; otros caminos siguen las propias vias, una vez relle-
no con arena el intervalo entre railes. Entre los matorrales aparecen cruces de vias, palancas de
cambio y tramos en paralelo. Semioculta por la vegetacién hay una locomotora de vapor; mas
alla, una plataforma de giro.

En el area protegida la vegetacion es menos densa. Se trata de praderas abiertas entre grupos
de arbolado dispersos, que le dan el aspecto de un erial. El recorrido se hace aqui sobre una
pasarela metalica elevada unos cincuenta centimetros, lo que permite la continuidad de la vida
vegetal y animal a ras de suelo. En ocasiones la pasarela gira noventa grados, puntuada por
objetos de indole vagamente arquitecténica: un haz de postes, un pequeno puente, un tanel
cilindrico, un mirador elevado... Todos ellos de acero cortén, cuyo color y textura los asocia a
los oxidados componentes ferroviarios. Mas alla hay, todavia, un Gltimo tramo que se va estre-
chando en cuna. El camino retoma la linea del ferrocarril desde un punto marcado por una
pieza similar a un pabellén. Las vias se entrecruzan y los abedules han crecido en medio de ellas.
Asi se llega al extremo del recinto, donde un puente pasa sobre el suburbano a la altura de la
primera plataforma del sector oeste. Se puede también retornar a la entrada de Priesterweg
descendiendo a la trinchera utilizada por los viejos trenes de paso, que atraviesa un tunel antes
de llegar a la estacion. El resultado de estas operaciones no es exactamente un parque natural,
sino un paisaje industrial sobre el que ha actuado espontaneamente la naturaleza, cuidadosa-
mente retocado para permitir el acceso del plblico sin perturbar el desarrollo biolégico. Con lo
que son cuatro los estratos presentes que prosiguen la alternancia de naturaleza y cultura.

LUSTGARTEN. Este regreso a un pasado mediatizado por el presente, ocurrido en Stidgelande por
la accién de la naturaleza, puede producirse también como resultado de un acuerdo social. Es
el caso del Lustgarten, el espacio creado por Schinkel entre el Palacio Real, el Altes Museum y
la catedral. Este antiguo jardin de recreo fue transformado durante el periodo nazi en una
explanada adoquinada, escenario predilecto de desfiles, y se mantuvo en ese estado durante el
periodo de la Republica Democréatica Alemana, con el Palacio de la Republica construido a un
lado del vacio dejado por el Palacio Real tras la demolicion de sus restos en 1951. Después de
la reunificacién, dos concursos sucesivos obtuvieron resultados contrapuestos. El de 1994 fue
ganado por Gerhard Mertz con un proyecto que prescindia de toda referencia a acontecimien-
tos anteriores: un espacio vacio en el que una avenida central enfrentaba el Altes Museum con
un edificio porticado muy ancho y bajo, de aspecto miesiano, en la posicién del Palacio Real. En
el de 1996 la propuesta escogida de Gustav Lange, mucho mas compleja, mantenia la explana-
da adoquinada -reconociéndola como parte de la historia del lugar— delimitada con pantallas
vegetales dobles que encuadraban la vista del Altes Museum, filtraban la de la catedral y se mul-
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tiplicaban en el lado opuesto hasta la orilla del brazo oeste del Spree. El eje del museo era sena-
lado por dos fuentes, la segunda sobre el fondo de una cortina de arboles que cerraba el hueco
del palacio; y a sus lados la explanada se ocupaba con alineaciones de grandes tiestos, retoman-
do en relieve los cuadros vegetales del antiguo trazado —aunque no como superficies disponi-
bles sino como espacios ocupados—, lo que quiza recordara a los berlineses las formaciones de
tropas que desfilaban alli. De este modo, al trasluz de la intervencién actual, se manifestaba el
primer estado de la plaza sobre el plano del segundo.

Ni el vacio metafisico de la primera propuesta —intencionadamente antihistérica— ni la incémo-
da introduccién del pasado en la segunda convencieron a la opinién publica, al parecer indig-
nada ante ambas. En su lugar se realizé el proyecto de Hans Loidl (1999), que habia obtenido
el sequndo premio en los dos concursos. Loidl retoma el trazado histérico del Lustgarten, enten-
dido como un espacio abierto en toda la anchura del museo y distribuido en cuadros de césped
por un eje sefalado con una fuente y el gran vaso de granito delante de la fachada, y por dos
calles transversales, la sequnda de las cuales sefala el eje de la catedral que se cruza en la fuen-
te con el longitudinal. Ahora bien, esta distribucion no es exactamente la ideada por Schinkel n3:
la planta de 1828 muestra un trazado rematado con dos semicirculos, con el eje longitudinal
sefalado por dos fuentes y tres calles transversales; la central de ellas —que corresponde al eje
de la catedral- carece de fuente en el cruce, pero corta las dos gruesas alineaciones laterales
que resuelven la diferencia de anchura entre el Altes Museum vy el Palacio Real y unifican los
lados de la plaza. Probablemente la necesidad de dejar una explanada mas amplia delante del
palacio —destinada ya a paradas militares— y la de ubicar en el jardin el gran vaso previsto para
la sala central del museo, obligaran a Schinkel y a Lenné, una vez acabado el edificio en 1830,
a modificar el diseno dandole un contorno rectangular, con un médulo menos, sélo dos calles
transversales, el vaso ubicado al pie de la escalinata y una fuente que bifurca el eje hacia el sur,
tal como se aprecia ya en el plano de la ciudad de 1843.

Esta organizacién es la que reproduce Loidl. Una suave escalinata desciende hasta el plano del
jardin; las calles de adoquines sustituyen a las de arena decimondnicas; los encintados de pie-
dra, que bordean los cuadros de césped en vez de los vallados metalicos, se elevan regularmen-
te para formar bancos corridos; arbustos en tiestos delimitan por tres lados el rectangulo, mien-
tras plantaciones bajas flanquean la escalinata del museo. En el lado abierto al Spree, dos o tres
alineaciones de tilos ocupan escalonadamente la explanada trapezoidal. La pieza de mayor fuer-
za plastica es la fuente central: un estanque a ras de suelo de quince metros de didmetro, con
un surtidor de ocho metros de altura rodeado por un haz de tres y medio, de los que cae el
agua sobre un apilamiento de lajas de piedra en direccién transversal, lisas o irregulares, que se
van escalonando hacia el centro, entre las que escapan nubes de agua pulverizada. El conjun-
to es un espacio llano de estancia y paseo, que evoca discretamente la parte asumible de la his-
toria alemana con un lenguaje contemporaneo —como probablemente deseaban los berline-
ses—, aunque las superficies adoquinadas sean una sutil reminiscencia de los sesenta afos
infames. La confortable operacion de renovacién moderna del pasado, serd culminada con la
reconstruccion prevista del Palacio Real y el consiguiente desmantelamiento del Palacio de la
Republica, si la campana a favor de la reutilizacién de éste no tiene éxito.

N1 Conservado en el Pergamon Museum de Berlin

N2 Este jardin y una buena seleccion de los realizados recientemente en la ciudad pueden verse en el libro de Philipp Meuser y
Erik-Jan Ouwerkerk, con prologo de Hans Stimmann: Neue Gartenkunst in Berlin, N Berlin, 2001.

N3 Michael Snodin (ed.): Kar/ Friedrich Schinkel. A Universal Man, Yale, Univ. Press y Victoria & Albert Museum, New Haven-
Londres 1991, pp. 124, ss.
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centro de expresior
en la antigua nave

PRIMER PREMIO []

villaverde
madrid

ARQUITECTOS [MADR«D]:
José Maria Churtichaga
Joaquin Lizasoain

Rolf Bralisauer

Mauro Doncel

COLABORADORES:
Ophelia Mantz

ABAJO, PLANTA BAJA
EN LA PAGINA SIGUIENTE, ESQUEMA DE PLANTA ALTA Y SECCION TRANSVERSAL
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La propuesta quiere ser un esquema de aproxima-
cion al contexto urbano y arquitectdnico de la Nave
Torroja. El incipiente grado de gestacion del proyec-
to hace necesaria una respuesta que se convierta en
herramienta Gtil para tantear los posibles desarrollos
urbanos, dirigir la estrategia de recuperacion del
patrimonio industrial y fomentar la creacion de acti-
vidades contemporaneas, tan necesarias para revita-
lizar el barrio de Villaverde. Un instrumento que se
concibe como sistema abierto, elastico y versatil,
capaz de incorporar los futuros usos demandados, y
que se entreteje a partir de los conceptos directores:
Contenedor. Las dimensiones de la nave resultan
idoneas para usos expositivos, siendo un fantdstico
contenedor en el que proponemos una intervencion
respetuosa con su estructura original. Los nuevos
elementos afadidos en su interior seran elementos
“suspendidos” en el espacio sugerente de la nave.

Estrato. Un plano horizontal establece el nivel bajo
en el que se desarrollan los usos complementarios.
Estos se configuran como espacios no cartesianos
creando una atmdsfera liquida y abierta en oposicion
a la altura y el orden geométrico del contenedor
expositivo. Se define asi una linea de flotacion que

;EXPOSICICMES TEMPORALES

ACMINISTRACION D : Exposzczon
} PERENTE

@ EDIFICACION NUEVA 2.310 »*

PARKING
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mt.....%‘“;:djﬂg
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refiere dos realidades espaciales y funcionales distin-
tas de acuerdo a los usos principales. Por un lado, el
gran volumen destinado a la actividad ferial, como
espacio central del conjunto, y por otro la plataforma
de actividades asociadas.

Extension. La amplia superficie disponible sugiere
una ocupacion por extensién que permite generar
vacios interiores a los que se abren las distintas acti-
vidades. Esta decision logra un caracter introvertido
para el futuro centro que resulta adecuado tanto
para el entorno actual como para el crecimiento
futuro del barrio.

Torre. Un prisma vertical sirve de balizamiento urba-
no de las nuevas actividades. Su altura garantiza su
vision desde la distancia y desde los viales répidos
que circundan el Centro. Con él se ordena el espacio
exterior, al definirse un diedro junto con el testero de
la Nave que sirve de plaza de acceso, y al ocultar la
fabrica situada al oeste de la nave.

La recuperacion patrimonial de la Nave Torroja, apli-
cando los criterios expuestos, ofrecera a Villaverde la
oportunidad de situar en este barrio un foco de refe-
rencia a escala urbana y de territorio, un centro de
excelencia para las Nuevas Tecnologias.

: APARCANIENTO POBLICO

MEDIATECA:  gyposscs saués o8 Actos:
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viviendas en el centro
de madrid

[ ] Eva Hurtado & Ramén Gamez
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El edificio queda exento en el centro de una plaza cuya extension son las calles, el solar y la
medianera. Por ello, el tratamiento de estas superficies sera el mismo que tendria un parque, ele- :
vando el manto vegetal por una estructura que envuelva el edificio en las medianeras, dando con- S
tinuidad al suelo para que acabe floreciendo en el tejado, donde estén los diez mejores trasteros ~ ——— @it rr Frfier z
de la ciudad. El volumen se plantea como una piel continua, libre en sus esquinas, desde las que %5 o
se puede contemplar la fronda del “parque” vertical o la calle. Asi, cada vivienda es una secuen- -
cia de espacios ordenados que permiten circular sin interrupcion junto a la fachada, liberada de
los cerramientos interiores, aun en el cuarto de bafio donde la bafiera se convierte en pasillo sobre
el que se anda. Al tiempo, la ventilacion cruzada y el control de temperatura se ven facilitados.
La misma secuencia de espacios macroscopicos, desde la fachada a la medianera, se produce en
el corte de fachada. Dos mallas metalicas encierran rellenos de material ecoldgico; corcho para
mantener un habitat lejano o vidrio para reciclar lo cercano, son ejemplos posibles. Detrs de este
panel de mallas, como finos gaviones, un aislamiento separa la hoja resistente interior que se con-
vierte en mueble. Todo el conjunto queda armado por una reticula estructural que soporta el edi-
ficio en la linea de fachada.

La rasante de la calle Hortaleza es el punto de partida para plantear la seccion, que alinea corni-
sas aqui, accediéndose al niicleo vertical desde las dos calles, a diferente cota. Como las dimen-
siones de la parcela impiden la organizacion de un garaje convencional, se propone un sistema
robotizado que apila los coches en dos niveles de cajas, no requiere el acceso de las personas ni
necesita el giro de los coches.

ARQUITECTOS [MADRID]:
Eva Hurtado Toran, arquitecta
Ramén Gamez Guardiola, arquitecto

COLABORADORES:
Jorge Chico Jiménez
Jesus Munoz Gil
Santos Martinez Saez

PROMOTOR:
Empresa Municipal de
Vivienda y Suelo de Madrid.

ARRIBA, ALZADO PRINCIPAL A LA CALLE GRAVINA
ABAJO, PLANTAS ATICO, BAJA Y SEMISOTANO
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La organizacién del conjunto de viviendas parte de una idea fundamen- - X
tal de orden, cuyo fin Gltimo no es otro que el de obtener la maxima fle- e i 3
xibilidad, sobre todo al tratarse de viviendas pequenas. Asi el nimero de w- .
nideos se ha reducido al minimo, y la concentracion de los servicios favo- & Tor
rece una reduccion de los costes de construccion al tiempo que minimiza : :
la repercusion de los espacios comunes. En cuanto a la vivienda tipo se i 1 T
ha concebido como un espacio diafano y flexible; el nicleo de servicios 5_ T

ocupa una posicion central para ofrecer la posibilidad de situar las zonas
de estancia a uno u otro lado indistintamente, mientras que en ambos
casos las caracteristicas de iluminacion y dimensiones son idénticas.

Se pretende asi valorar al maximo el plano del suelo, cualificado Unica-
mente por las infraestructuras que contiene, entendido como el elemento
més preciado de toda vivienda. En este sentido, podriamos hablar de una
vivienda "reversible”, es decir, que permite cambiar de posicion los dis- 2
tintos usos para dar respuesta a las necesidades cambiantes de los inqui- t
linos. Ademas, ofrece la posibilidad de concebir nuevas formas de com- b
partir el espacio doméstico, donde quedan diluidos los limites entre el *®
ocio y el trabajo, el descanso o el estudio; una frontera que establecen :z
(nicamente las personas que las habitan. -

DE IZQUIERDA A DERECHA,

PLANTAS TIPO Y BAJA.

ABAJO, ALZADO NOROESTE Y SURESTE
ARQUITECTOS [MADRID]Z
Silvia Colmenares

Laura Colmenares

Julian Colmenares

M? Dolores Vilata

PROMOTOR:
Empresa Municipal de
Vivienda y Suelo de Madrid
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miguel fisac: lo repetido, lo diferente

RICARDO SANCHEZ LAMPREAVE

Inexorable, el tiempo de la desaparicion de los grandes maestros
madrilenos de la modernidad avanza sin detenimiento posible. Desde
hace unos anos, bien pocos por mas que parezcan muchos, la genera-
cion que asumié la recuperacion de la modernidad en la posguerra
espanola viene diezmandose. Sota, Molezun, Qiza, Cabrero,... La
misma grande y honrosa orfandad que pudieron sentir ellos ante la
desaparicién de aquellos que reconocieron como sus maestros, la sen-
timos nosotros, agudizada cuando se suma la de otro, la del siguiente.
Ahora ha sido Miguel Fisac, uno de sus mas singulares componentes,
para muchos el que mas.

En sus ultimas apariciones publicas, como si de nuestro particular Fran-
cisco Ayala se tratara, se presentd disfrutando una envidiable longevi-
dad que solo cabia suponer, viéndole, como imperecedera. En la con-
ferencia que dicté el 13 de diciembre de 2004 en el teatro Infanta
Isabel -en el ciclo de conferencias "Los lunes del teatro" que la Funda-
cion COAM dedica a los maestros de la arquitectura (premios Pritz-
ker,...), tuvieron que pasar cincuenta minutos, algo mas de la mitad del
tiempo gue estuvo hablando ininterrumpidamente, antes de que deja-
ra de acudir alguno de los nombres apelados por su asombrosa e infa-
tigable memoria. Y aln en el dltimo noviembre, hace sélo seis meses,
durante los dos dias que duré el Simposio que organizé el Colegio de
Arquitectos de Ciudad Real en su honor, celebrando la adquisicion de
su archivo con intencién de crear una fundacion que lo gestione, per-
manecié en primera fila, agradeciendo y puntualizando las intervencio-
nes de algunos de los estudiosos de su obra convocados por Francisco
Arques: Luis Fernandez-Galiano, Alberto Campo, José Manuel Lopez-
Peldez, Carlos Asensio-Wandosell, José Maria Fernandez Isla...

Sélo durante el largo fin de semana que sigui6é en Madrid al viernes 12
de mayo, el dia de su fallecimiento, pudimos ir cerciorandonos de que
ya también faltara Fisac. Los medios, todos, sin excepcién, en toda
Espaia, fueron recogiendo incesantemente la noticia. El mismo vier-
nes, entre otros mas de radio y television, lo hizo Inaki Gabilondo, por
la noche, anunciando de paso, con un extracto, la programacién de la
entrevista de la serie "Epilogo” para el lunes siguiente en Canal +. El
sabado, igualmente lo hicieron £/ Pais, en portada, en los breves de su
sumario, anunciando la primera péagina de Cultura, el ABC en las foto-
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grafias del suyo, en sequnda, para remitir también a su primera de Cul-
tura y Espectaculos, y E/ Mundo con un obituario a toda pagina en las
de Opinién, ademas de la sequnda de Cultura. El domingo y el lunes
insistié £l Pais, y también E/ Mundo el lunes. Luis Fernandez-Galiano,
Ricardo Aroca, Juan Miguel Hernandez Leén, Arturo Franco, Enrique
Dominguez Uceta, Rafael Fraguas, Francisco Umbral... fueron desgra-
nando y fijando, con sus recuerdos y glosas, tanto los vértices de su
poliédrica figura =" un hombre de cultura numerosa", de " fértil imagi-
nacion tecnica", "radical e innovador", con un "espiritu inquisitivo,
exigente y lucido”, "austero y luminoso®, "referente de la elegan-
cia®,...— como la importancia y el alcance de su produccion —"dibujé
los rasgos de la modernidad sobre el rostro de la ciudad", su "habili-
dad como constructor manejé con maestria el hormigoén”, en una obra
“extensa y original", "desinteresada por las modas y las tendencias” ...

Lo cierto es que Fisac describié una trayectoria, él y sus circunstancias
mas bien, paladin del aserto orteguiano, muy diferente a la de todos
sus companeros de generacion. En ninguno de los tres periodos con
que frecuentemente se ha clasificado su obra, ligados y pautados por
los cambios que fueron marcando primero sus avatares personales y
después los de la sociedad civil espanola, como si de un perfecto ciclo
vital se tratara, presenta similitudes con ellos. Ni en la extrovertida efi-
cacia linglistica de sus respuestas a los primeros encargos oficiales,
matizada en unos anos por la influencia del empirismo escandinavo y
la latencia de las raices populares; ni en la concentracion y profundiza-
cién de sus experimentos estructurales, iniciado ya un imparable y pro-
gresivo despojamiento; ni, por Gltimo, aislado en una soledad imper-
turbable, en su animo por insuflar vida a lo inerte, trabajando con el
hormigén para que dejara de ser sélo lo que hasta entonces era. Fue-
ron los suyos, por tanto, empefios y circunstancias que le permitieron
detentar una posicion bien singular, sin semejanza posible.

Respetado por todos, avanzé infatigable sin que nadie pudiera adop-
tar su exigente disposicion —Mi estética es mi ética, titulé uno de sus
libros mas conocidos— ni sus personales investigaciones permitieran
tejer a su alrededor una escuela de discipulos, como si ocurrid por
ejemplo con Sota y en menor medida con Qiza.
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Sélo ahora, muchos afos después, demasiados, advertimos la profun-
didad y alcance del magisterio que ofrecia, adentrandose siempre unos
pasos mas alla de los limites previsibles. Porque ademas de poder repa-
rar —ahora que con tanta necesidad nos preocupamos por la vivienda—
en como él, igual que otros muchos mas de los mejores arguitectos
madrilefios, encadenaba las suyas hace medio siglo preocupado por su
coste, ambicionando la maxima racionalidad constructiva, podemos
advertir también como lo hacia procurando ajustarlas a un paisaje
defendido y explicado por las que hoy son algunas de nuestras herra-
mientas (lo incierto, lo casual, lo improvisado,...) apelando sin mas a
otros 6rdenes: "Es una ligereza, unido a un desconocimiento profun-
do de los trazados urbanisticos, pontificar diciendo que el trazado
urbanistico del barrio del Zofio 'no responde a ningun criterio de com-
posicién'. Si se dijera que no responde a ningun criterio de composi-
cion racional en planta nada tendriamos que objetar porque asi es en
realidad" . Y porque, asimismo, ademas de apreciar su ambicién inves-
tigadora, midiéndola por ejemplo con sus sucesivas e ininterrumpidas
patentes —ahora que desde la administracién educativa y académica
tanto se nos invita a investigar—, también podemos hacerlo reconocien-
do cuanto de lo que admiramos en el denodado esfuerzo de la con-
temporaneidad por trabajar materiales e inventar materias, ya estaba
iniciado por Fisac. No hay mas que empezar a repasar las obras de su
Gltima etapa, la menos estimada, las oficinas de la Caja del Mediterra-
neo en San Juan o el centro de las Hermanas Hospitalarias en Ciempo-
zuelos, para descubrir con qué evidencia preceden y adelantan pro-
puestas tan admiradas como la de los suizos Herzog & De Meuron.

Si sus repetidos "/para qué?, ;donde?, ;como?" le sirvieron tantas
veces para explicar y razonar su arquitectura desde la técnica, desde el
compas, su coletilla final “... y un no sé qué" también le permitié invo-
car, Ccomo a pocos, lo que a la rosa se debe, lo que de creativo y artis-
tico tuvo su trabajo. Lo repetido y lo diferente, como si de un brancu-
siano arquitecto se tratara, tan dotado de talento plastico como de
inventiva mecanica, simultaneando pajaros en el espacio con columnas
sin fin, jorbas y curvas con IBMs y huesos, han latido durante muchos
anos en el Cerro del Aire, desplegando toda variedad de suertes. Asi,
Fisac recorrié con su obra y sus escritos la larga distancia que media

entre lo que supone la continua reflexién sobre la ciudad y las imper-
fectas lineas, por ejemplo, gue apenas surcan una alfombra.

Desaparecen nuestros maestros, pues, sin que pueda ser de otra mane-
ra. Desaparecen ellos pero no lo hacen sus obras. La arquitectura esta-
blece para nosotros, para los arquitectos, un tiempo distinto, mas plano
y dilatado, menos efimero y vertiginoso —también para las ciudades y
sus habitantes—, un tiempo por el que discurren, eternos a veces, aso-
ciados a sus obras, a sus historias. De ellas aprendemos y por ellas les
reconocemos: mientras existan el gimnasio del Maravillas, o Torres Blan-
cas, o el Centro de Estudios Hidrograficos, sus arquitectos permanece-
ran obstinadamente presentes, con la perseverancia que les distinguid.

Otro poeta, José Antonio Mufioz Rojas, casi centenario también, decia
bien en "El corazon y el campo”: *Todo va quedando. Lo mismo que
la hoja caduca sobre el sembrado anadira lozania al tallo, lustre a la
hoja, cargazoén a la espiga. El sol de esta tarde esta creando dentro y
fuera, en alma y tierra, calor, sin que nunca acabe enteramente de
morir. ;Qué muere? Todo esto sigue. Y el sonar del campo, del rio,
entre estas riberas de cielo hermosisimas, deja un largo eco, una llama-
da eterna a la belleza" . Sabiendo que todo queda, que nada acaba

nunca de morir, podemos seguir disfrutando, ahora mas que nunca, de
todo lo que Miguel Fisac ha dejado hecho, para protegerlo y cuidarlo,
evitando que se repitan otra vez las desgraciadamente consuetudina-
rias modificaciones y demoliciones. Le toca a la incipiente Fundacién
Miguel Fisac responsabilizarse de su legado y su memoria para defen-
derlos y difundirlos, avivando, sin mas, lo que serd su inextinguible
recuerdo.

JEAI‘IDO LA ERMITA DE EL VENTO-
5 DOMINICOS EN VALLADOLID,
O DE SUS I-U:SOS IGI_A’JJO EL AISLAMIENTO DE UNA
{ESIDENCIA DEL CS.1.C. EN SANTIAGO DE COMPOS-
MANOS LARRAGUETA EN ORTIGOSA DEL MONTE.
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AC PUBLICACION DEL G.ATE.PA.C.

Ed.: Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona
1250 paginas, 22 x 24 cm.
cubierta dura con sobrecubierta de doble solapa

Este facsimil de la revista A.C. del G.A.T.E.PA.C., que se editd en Barcelona
de 1931 a 1937, es la segunda edicién de esta clase, pues hubo una prime-
ra en 1975, publicada por Gustavo Gili, con prélogo de Ignacio Sola-
Morales. Es bien conocido cémo el mito mas importante de otro mito —el de
la modernidad espariola de la época- era éste del G.A.T.E.PA.C., con sus
grupos Este, Norte y Centro. Para muchos se trataba del movimiento clave
de la arquitectura de la Segunda Republica. Asi, el material de la revista
puede ser visto como algo ideolégico: una arquitectura apoyada por la
izquierda frente a otras —las historicistas— apoyadas supuestamente en la
opinion de derecha.

Pero esto no era mas que un ingenuo espejismo. Hace mucho tiempo que
sabemos que entre arquitectura e ideologia no hay relacion clara y que es
vano el intento de establecerla con rigidez. Los miembros barceloneses del
G.ATE.PA.C,, al fiar la progresividad arquitectonica a la politica igualmente
progresista, participaron de un equivoco que veia al constructivismo como
algo necesariamente propio de la ideologia soviética, asi como contemplaba
al nazismo como ideologia enemiga de la arquitectura moderna y necesario
destructor de la Bauhaus. Esta posicion demostraba su sinsentido al com-
probarse como el régimen estalinista habia devenido académico o como el
régimen de Mussolini habia protegido en gran medida la modernidad arqui-
tecténica italiana, muchos de cuyos protagonistas pertenecieron al partido
fascista o se comprometieron con él. En Espana, Gutiérrez Soto, publicado
por A.C., fue franquista y era de derechas ya antes de la guerra. El ejemplo
més claro y mas citado era el de José Manuel Aizpurda, falangista y estrepi-
tosamente moderno, tanto al menos como el burgués y progresista José
Luis Sert, y simétrico de Torres Clavé, que murié también en la guerra, pero
en el otro bando. La critica durisima de la revista al tachar con aspas rojas
las arquitecturas académicas no esta haciendo una condena ideolégica tan
grande como los miembros barceloneses del grupo creian.

Este es, con pocas dudas, el equivoco que el G.A.T.E.PA.C. nos ofrece. Mas
elocuente e importante que otros, pero hay mas: resulta extremadamente
interesante, por ejemplo, el mito de la arquitectura popular —-mito comparti-
do, por cierto, por los académicos y por los modernos—, tenida hasta tal
punto por verdadera por los que hacian la revista que las casas populares
ibicencas les parecian la prueba de que la modernidad era una cuestién
mediterranea. Y obras como las de Garraf, de los citados Sert y Torres
Clavé, se exhiben en la revista como una demostracién.

Tampoco parece que los interiores Art-Déco, peores, desde luego, que los
de Gaudi o Le Corbusier, fueran tan deleznables como para merecer tacha-
dura roja. Y hay que tener en cuenta que Gaudi era catodlico tradicional y
que Le Corbusier era quien enunci6 la alternativa entre arquitectura y revo-
lucion.

No obstante lo dicho —o precisamente por ello- puede gozarse bastante con
la revista. Y a quien piense que esta critica es anti-catalana se le recomienda
leer el viejo prélogo de Ignacio Sola-Morales. A.C.
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ESCRITOS CIRCENSES
Luis M. Mansilla, Luis Rojo, Emilio Tufién

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
187 paginas, 15,5 x 21,4 cm.
cubierta dura.

En 1993, Luis Moreno Mansilla, Luis Rojo y
Emilio Tunén fundaron la cooperativa de
pensamiento Circo y, desde entonces, edi-
tan una publicacién mensual bajo el
mismo nombre. Con 12 afios de andadu-
ra, Circo lleva ya mas de 120 numeros
publicados. Se han entresacado y recopila-
do aqui aquéllos que han sido escritos por
sus fundadores, bien sea en solitario, en
ddo o en trio.

NUNEZ RIBOT, ARQUITECTOS

Ed. Fundacion COAM
64 paginas, 21 x 24 cm.
cubierta blanda

Catalogo de la novena exposicion de la
serie Monoespacios e instalada en la sala
de la Fundacién COAM. Con una intro-
duccién de Juan Miguel Hernandez Ledn,
se presenta la investigacion personal y “sin
prejuicios” de Teo Nufez y de Almudena
Ribot con sus proyectos mas recientes: 2
casas en Aravaca, Parasito para Pablo
Genovés, Escuela infantil El Tossalet, Casa
AA, North Wind, Viviendas prefabricadas,
Panoramix y La Visita.

ITINERARIOS DE
ARQUITECTURA

Rafael de La-Hoz

RAFAEL DE LA-HOZ
Emilia Morales Canada

Ed.: Fundacién Arquitectura Contemporanea,
Cordoba

151 péginas, 12,5 x 12,5 cm.

cubierta blanda en caja de cartén con DVD

Segundo numero de la Coleccion “ltinera-
rios” de Arquitectura que dedica a Rafael

de La-Hoz. La publicacién contiene la infor-
macién completa de ficha, plano de ubica-
cion, dibujos e imagenes de 55 obras obras
construidas. El DVD que acompania el libro
contiene mas imagenes, bibliografia, la
memoria original de las obras y un documen-
to debate televisivo del autor.

Edicion bilingle espariol-inglés.

ATLAS PINTORESCO.
VOL.1: EL OBSERVATORIO
Inaki Abalos

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
151 paginas, 17 x 21 cm.
cubierta blanda

El autor analiza las relaciones entre paisaje
y arquitectura en este Atlas pintoresco
organizado en dos entregas, cerrando asi
un ciclo de revisién de la experiencia
moderna en tres ambitos -técnica, filoso-
fia y naturaleza— que componen un Gnico
y extenso ensayo sobre las posibilidades
de construir una teoria del proyecto de ins-
piraciéon pragmatista para nuestro tiempo.



LA EMOCION EN LA ARQUITECTURA
César Portela

Ed.:Circulo de Bellas Artes, Madrid
147 paginas, 24 x 17 cm.
cubierta blanda de doble solapa

El catdlogo de la exposicién recorre 14
obras seleccionadas entre las realizadas
durante mas de 30 afnos de trabajos,
desde aquellos carromatos para gitanos
de Campané, proyectados en 1970 con
Pascuala Campos, hasta la reciente
Escuela de Minas en el campus de Vigo.
Ademas, la segunda parte incorpora diver-
sos textos, todos breves y aderezados por
fotografias de sus viajes y contextos:
“iQué es arquitectura?”, “La arquitectura
del territorio”, “La escala de la ciudad”,
“La idea de vanguardia”,...

ARQUITECTURA POPULAR MANCHEGA
Miguel Fisac

Ed.: Colegio de Arguitectos de Ciudad Real
78 paginas, 24 x 17,8 cm.
cubierta blanda de doble solapa

Miguel Fisac titulé " Arquitectura popular
manchega” el texto que habia preparado
para sus discurso de ingreso en el Instituto
de Estudios Manchegos el 9 de febrero de
1985. Se publicé entonces, hace veinte
anos, como separata del nimero 16 de
Cuadernos de Estudios Manchegos, con la
portada que aqui se reproduce en la pagina
9. Esta edicion corrige aquella original y la
amplia con ocho dibujos mas, publicando
los veintiuno que Miguel Fisac prepar6 para
aquella ocasion.

ECHAR A PERDER.
UN ANALISIS DEL DETERIORO
Kevin Lynch

Ed.: Gustavo Gili “Mixta”, Barcelona
255 paginas, 22,5 x 15 cm.
cubierta blanda

El libro péstumo de Kevin Lynch, tras sus
reconocidos libros La imagen de la ciudad
(1964) y ¢De qué tiempo es este lugar?
(1972),... Aun manteniéndose dentro de
los contenidos del medioambientalismo, el
libro aborda temas tan diversos como el
urbanismo, la contaminacién o la gestién
de residuos.

LCTURA Y ARTE

FORMAS
DE ARQUITECTURA Y ARTE N° 13

Ed.:Colegio de Arquitectos de Ciudad Real
aginas, 24 x 17,8 cm.
cubierta blanda de doble solapa

Con motivo de la presentacion del recién
adquirido Archivo Fisac, el Colegio de
Arquitectos de Ciudad Real ha dedicado
un numero especial de la revista Formas a
este arquitecto. Ademas de diversas cola-
boraciones se incluyen todas las ponencias
presentadas al mencionado simposio:
Francisco Arques, Carlos Asensio-
Wandosell, José Manuel Lopez-Pelaez,
José Maria Fernandez Isla, Luis Fernandez-
Galiano y Alberto Campo.

LE CORBUSIER, PROMENADES
José Baltanas

Ed.: Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
190 péginas, 28,5 x 23 cm.
cubierta dura con sobrecubierta.

El libro muestra un recorrido visual y
narrativo por algunas de las obras mas
destacadas de Le Corbusier, mediante un
encadenamiento de imégenes que descri-
ben sus diferentes espacios. El criterio des-
criptivo esta estrechamente vinculado con
la propia secuencia de la promenade
architecturale que preside la obra del
arquitecto. Ambos discursos, fotografico y
literario, son del autor.

sportSboks

7 PR

SPORTSBOKS 07
Patricia Hernandez, Miguel A. Sanchez,
Fernando Mufoz

Ed.: Postboks, Madrid
136 paginas, 21 x 16 cm.,
cubierta blanda

La séptima entrega de la revista Postboks,
ya plenamente consolidada, dedica todos
sus contenidos a la arquitectura deportiva:
desde un estudio de César Palacios de la
arquitectura deportiva italiana entre 1928
y 1965, hasta diversos proyectos de Solid,
Cargol, Goran Rako, Fernadez Abascal,...
pasando por las trazas de los circuitos de
Férmula 1 o de los campos de minigolf,
con la consabida atencién a diversos pro-
yectos de Fin de Carrera. Destacan las ilus-
traciones de Sean Mackaoui.

CONSTRUCCION DE BOVEDAS
TABICADAS
Angel Truné

Ed.: Instituto Juan de Herrera. ETSAM
211 péginas, 16,5 x 23,8 cm.
cubierta blanda

Libro escrito en los afos 50 por un arqui-
tecto y profesor y que no llegé a publicar
nunca, pues probablemente, en aquella
época, las editoriales consideraban que era
un libro demasiado especializado, sobre
una técnica en vias de desaparicion. Los
editores esperan que su publicacién contri-
buya a una mejor valoracion de la técnica
tabicada, a la conservacién de las bévedas
existentes y, quiza, a su futura recupera-
cién en proyectos modernos.

ZUMBA
Mario Pacheco, Carmen Garcia Bermejo y
Paul Hurtado de Mendoza

Ed.: Revista Zumba, Madrid
184 péginas, 24 x 17 ¢cm.,
cubierta blanda con doble solapa

Nuevo semestral dedicado a la musica y la
literatura. Contiene trabajos de William
Shaw, Martirio, Eduardo Berti, Juan
Villoro, Diego A. Manrique, Carlos
Monsivais, Xavier Velasco, Jorge
Hernandez Luna,... abordando como tema
El sonido de las ciudades, centrandose en
las de Buenos Aires, Jerez de la Frontera y
Ciudad de México. Por géneros, predomi-
nan tango, flamenco y jazz.

La edicion se completa con el disco titula-
do Jerez, la ciudad que canta.
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cincuentenario del edificio de la
fundacién gulbenkian en lisboa

GRAZIELLA TROVATO Y LUIS MOYA

1956. UN ROSTRO INTERNACIONAL
EN UN LUGAR PRIVILEGIADO.

En Lisboa se esta celebrando, con una gran exposicion
y una serie de actos culturales, el cincuentenario de la
Sede de |a Fundacion Gulbenkian, que abri6 sus puer-
tas en 1969 después de un largo proceso de creacion
y gestion de 13 afios. Esta celebracion nos brinda la
ocasion de reflexionar sobre un acontecimiento que
tuvo, y tiene, una enorme trascendencia cultural y
arquitectonica en Portugal.

La sede y el museo Gulbenkian se encuentran en lo
gue originalmente fue el jardin privado del banquero
José Eugenio de Almeida quien construyé en el siglo
XIX un parque de 7 has. en forma de sector circular
con centro en su palacio, llamado de Sao Sebastiao da
Pedreiza, a la manera barroca. Con el transcurrir del
tiempo se convirtio en Parque Zooldgico antes, y
Recinto Ferial de uso pblico después. Este Parque lla-
mado de Santa Gertrudis, y ya independizado del Pala-
cio, incluso por una calle, fue elegido en 1956 por la
Fundacion Gulbenkian entre otras posiciones privile-
giadas de la ciudad de Lisboa. Este hermoso lugar
arbolado se encontraba entre un tejido continuo de
barrios bien ordenados y una periferia variada y dis-
persa en el camino que se dirigia al Aeropuerto, y que
tendria un gran desarrollo posterior. Se buscaba pues
un solar, no un edificio, para poder construir un con-
junto con personalidad propia que simbolizara el
“progreso”, donde se pudiera unir arte con naturale-
za. Para ello era absolutamente imprescindible un edi-
ficio de arquitectura moderna y un jardin que repre-
sentara las (ltimas tendencias internacionales en su
composicién. Un rostro internacional, pues, para un
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edificio que pretendia erigirse en un motor cultural
importante, catalizador urbano, segun la voluntad de
su fundador, el anciano armenio, Calouste Gulben-
kian. Poseedor de una enorme fortuna, generada en
sus negocios petroliferos, Gulbenkian quiso con su
testamento contribuir al desarrollo cultural de Lisboa
cediendo su coleccién a la ciudad que le habia ampa-
rado en la 2* Guerra Mundial.

El caso es que, a través de su Fundacion, presidida
entonces por José de Azeredo, consiguio en su tiempo
que funcionara como un Ministerio de Cultura a pesar
de la gestion privada, estimulando las relaciones inter-
nacionales, en un Portugal aislado, mandando beca-
rios al exterior e invitando a los mejores artistas inter-
nacionales a dar conciertos, conferencias y montar
exposiciones. De esta manera contribuyé en cierta
medida a la apertura cultural que se produjo con la
Revolucion de los Claveles de 1974.

1959. EL CONCURSO

El jurado del Concurso que decidio en 1959 el equipo
ganador expresa muy bien, a través de la voz de su
Presidente, como el edificio debia en sus lineas gene-
rales manifestar los trazos fundamentales del caracter
enérgico, la fuerza creadora y la sencillez de vida de su
fundador. Traducido en términos arquitectdnicos quie-
re decir prioridad a la funcionalidad para responder al
objetivo cultural, sobriedad formal y la maxima cali-
dad constructiva. En efecto nos encontramos ante una
obra dificil de entender si no partimos de estas premi-
sas, pues es un proyecto de equipo con una ejecucion
de equipo aln mas acentuada si cabe. Un equipo en
términos igualitarios constituido por: el grupo interna-

cional de asesores técnicos de la Fundacion; el equipo
de los arquitectos ganadores, Alberto Pessoa, Pedro
Cid y Ruy D'Athouguia, elegidos entre 20 arquitectos
portugueses y reunidos por el Jurado para la ocasion;
el equipo de los arquitectos paisajistas autores del jar-
din, terrazas y patios; un designer para el disefio del
interior. Esta numerosa participacion, extendida
durante diez afios de ejecucién (1959-1969), hace
que realmente se trate de una obra colectiva. Si bien
en algunos aspectos podria decirse que es un sumato-
rio de elementos en paridad jerarquica, el conjunto se
aglutina fuertemente con la voluntad dnica de su per-
fecta funcionalidad.

El enfoque funcionalista tiene sus bases en un
momento arquitectonico en el que el Movimiento
Moderno sequia muy vigente a pesar de la crisis de
valores e identidades que la Guerra habia provocado
y que inducian a un debate sobre la nueva monumen-
talidad, los valores especificos del lugar y la concep-
tualizacion del organicismo de raiz wrightiana. Recor-
demos que de aquellos afos son las revisiones
efectuadas por el Team X, los Nueve puntos sobre la
monumentalidad de Giedion, Sert y Léger y la “monu-
mentalidad enigmatica” de Louis Kahn. Influenciados
por aquellas experimentaciones tedricas y arquitecto-
nicas, que incluso se manifestaban en cierto modo en
las dltimas obras de maestros como Mies van der
Rohe o Le Corbusier, los edificios disefiados para la
nueva sede Gulbenkian participan de un cierto bruta-
lismo y de una ascética monumentalidad pero, sobre
todo, la forma sigue a la funcién y menos es mas.
Asi el resultado del conjunto edificado es una conse-
cuencia de lo dicho y se manifiesta a través de tres
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piezas diferentes, el museo y biblioteca, los auditorios,
y el edificio de oficinas de la Fundacion unidas por un
soportal cerrado destinado a exposiciones temporales,
simbolo y sintesis de la finalidad dltima: difundir la
cultura de forma &gil y adaptada a las circunstancias
cambiantes. Todo ello integrado en un bellisimo jardin
de la mejor escuela portuguesa, la de Francisco Cal-
deira Cabral, mediante volimenes bajos, juego de
rasante entremezclando parterres con terrazas y con
cubiertas, aperturas de pafios enteros, como la del
fondo del escenario del gran auditorio, enteramente
realizada en vidrio estructural. En el Concurso se valo-
ra precisamente la solucion edificada que deja libre el
87% de la superficie del terreno, y que ademés sus
volimenes no destacan en altura. Sélo se deja que
aparezca en toda su extension longitudinal el edificio
de oficinas, en paralelo a la calle Berna, pero retran-
queado con una alfombra verde que cubre un aparca-
miento subterraneo de 7000m’. Es intencion de los
proyectistas contrastar la horizontalidad de los nuevos
edificios con la verticalidad de los arboles centenarios.
El recinto del jardin no esta cerrado aunque sutilmen-
te se han disefado los bordes para percibir que se
entra en un ambiente diferente, donde se respira
calma y buen olor, y todo invita a la concentracion
imprescindible para disfrutar de la cultura. La obra de
Antonio Viana Barreto y Gonzalo Ribeiro Telles, arqui-
tectos paisajistas, no solo trata de integrar la natura-
leza con la edificacion sino también con el tejido urba-
no, pero sin disolverse en este Ultimo, y produciendo
un efecto llamada hacia el corazén del conjunto a tra-
vés del moldeado del terreno y la ingeniosa red de
senderos, acontecimientos y plantas de los itinerarios.

EN LA PAGINA DE LA IZQUIERDA, MAQUETA DEL EDIFICIO,
RETRATO DE CALOUSTE GULBENKIAN Y PLANO DE SITUACION.
EN ESTA PAGINA,

VISTA DEL AUDITORIO, VISTA DE LA EXPOSICION Y DE LAS
TERRAZAS AJARDINADAS, SECCION Y CROQUIS DEL CONCURSO.

2006. LA EXPOSICION SEDE E MUSEQ

GULBENKIAN. A ARQUITECTURA DOS ANOS 60.
Cualquier viajero y especialmente cualquier arquitecto
que visite Lisboa encuentra una meta en las instala-
ciones de la Fundacion, pero ademas, en este momen-
to y hasta el 4 de junio, encontrard una magnifica
exposicion dedicada a la historia del edificio del
Museo, con una voluntad evidente de enmarcarlo en
el contexto internacional, subrayando asi su papel
especifico de motor de los cambios y aperturas cultu-
rales a los que nos referiamos anteriormente. La histo-
ria del Museo Gulbenkian es un capitulo importante
de la historia de Lisboa, y de Portugal en general, y asi
se evidencia en esta exposicion que da fe de una larga
investigacion, recogida en el catalogo, encabezada y
coordinada por la arquitecto Ana Tostdes .

La autora del disefio arquitectdnico de la exposicion,
Teresa Nunes da Ponte, arquitecta conservadora de la
entidad, ha realizado con gran sensibilidad una insta-
lacion contempordnea altamente tecnologica, inspi-
randose en el disefio original de los soportes de la
enorme Sala de Exposiciones Temporales en el que el
evento se ubica; consigue explicar el proceso de idea-
cion pero también de construccion de un conjunto edi-
ficado de escala e intenciones sin precedentes en Lis-
boa, a través de planos y maquetas originales,
documentos informatizados, videos, fotos e incluso
testimonios vivos de los autores. La ubicacion de los
documentos responde a una estrategia de recorrido
racional, con paradas de descanso ante pantallas sen-
sibles que transmiten una informacién completa sobre
el acontecimiento arquitecténico y social, entrada
monumental desde el gran vestibulo y continuas fugas

visuales a través de sus vidrieras hacia los patios y el
jardin a mediodia. La integracion con el espacio abier-
to una vez mas se mantiene a través de una pieza
clbica de hormigon visto, dislocada en el verde, que
actlia como sala de proyecciones al aire libre pero que
sirve también, por su posicion elevada, de observato-
rio del magnifico jardin al mismo tiempo.

1959 # APRI1Y ASHEEY MITRE
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AMPLIACION DEL EDIFICIO CENTRAL DEL BANCO
DE ESPANA EN MADRID DE RAFAEL MONEO

Como es bien sabido por muchos, se ha reali-
zado recientemente la pequena ampliacion del
Banco de Espafia que Moneo gano en un con-
curso restringido del ano 1978, con una solu-
cion que tiene el mismo sentido que la plante-
ada entonces, pero que es distinta de aquélla.
Habiendo sido ampliamente comentado el
tema por nuestro compafero Luis
Fernandez-Galiano en el suplemento Babelia,
del diario El Pais de 1 de abril de 2006, en
ARQUITECTURA nos ha parecido oportuno
reproducir lo que la revista decia en el nimero
228 (enero-febrero de 1981), a propésito de
publicar el concurso y el anteproyecto de-
sarrollado por Rafael Moneo:

"Como es conocido, el edificio del Banco
de Espana, en la plaza de Cibeles (construido
por Adaro y Sainz de la Lastra de 1882 a 1891,
ampliado por Yarnoz Larrosa en 1927 y por
Yarnoz Orcoyen en 1969) ocupa ya casi una
manzana, teniendo un enclave en la esquina de
Alcala-Marqués de Cubas constituido por el
edificio que, para la Banca Calamarte, constru-
yo el arquitecto Lorite entre 1919 y 1924. La
institucion bancaria nacional decidio, en 1978,
eliminar el enclave, organizando un concurso
de anteproyectos entre varios prestigiosos
arquitectos espanoles a los que se les cursé
invitacion para ello.

Publicado ya de modo muy completo por la
Comisién de Cultura del Colegio en el catalogo
de la exposicién, habiendo dado la revista una
larga nota en el nimero 226 y convertido en
polémica publica en la prensa diaria durante el
fin del pasado afio, se ha creido que Arquitec-
tura debia reflejar, de un modo mas completo
que en el numero citado, tanto el concurso
como el anteproyecto desarrollado por Rafael
Moneo, arquitecto seleccionado por el Banco
para realizar la obra .

[...] Entre los anteproyectos de los arquitec-
tos invitados hay tres de ellos en los que se
acepto el reto de completar el gran edificio del
Banco con respuestas arquitecténicas propias,
independientes. Tal vez entendiendo que lo
contemporaneo no puede, ni ética ni estética-
mente, mimetizarse con una arquitectura que,
a pesar de su escasa antigliedad, no debe de
considerarse ya como propia de nuestro tiem-
po. Fueron éstas las dos variantes de los arqui-
tectos Corrales y Molezun y el anteproyecto del
arquitecto Poblacion.

Los demas pensaron, por el contrario, y con
posiciones a veces bien diversas todavia, que
sélo una cierta continuidad con la obra edifica-
da podria resolver el problema. En qué forma




deba proyectarse una determinada continuidad
es, pues, la base de partida del resto de los tra-
bajos: Yarnoz Orcoyen, Moreno Barbera,
Moneo, Cubillo y el equipo Martorell-Bohigas-
Mackay. Sus anteproyectos van desde una
mimesis por simplificacion, practicamente
idéntica a la ampliaciéon de la que se encargd
en 1969, en el caso de Yarnoz, hasta la conti-
nuidad total que, con distintas soluciones, se
plantearon Cubillo, Moreno Barbera y Moneo.

Pero lo que hace, creemos, bien interesan-
te el concurso no es tanto la discusion sobre las
distintas actitudes a tomar en la completacion
del edificio del Banco; ni siquiera la polémica,
dificil y llena de complicaciones no arquitecté-
nicas, de si tiene sentido o no demoler y susti-
tuir el edificio de la Banca Calamarte del arqui-
tecto Lorite. Parece que, dadas las respuestas
de los arquitectos en liza, lo interesante es,
sobre todo, la dificultad de llevar a cabo con
éxito la ampliacion en continuidad. Ya que
tomar la decisién de continuar el Banco tal y
como es no es aun decir nada, arquitecténica-
mente lo mas interesante es con qué medios y
con qué fortuna se puede lograr proyectar la
ampliacion.

Pues si como ciudadanos el problema de la
ampliacion es complejo, como arquitectos la
actitud a tomar es dificil y arriesgada, dudosa.
Sin entrar en una ni en otra polémica, la utili-
dad del proyecto elegido por el Banco —que, en
su caso, centrd el tema de la actitud entre
Cubillo, Moneo y Moreno Barberd— puede ser
la de ofrecernos una respuesta mas desarrolla-
da en la utilizacion de los medios analiticos y
proyectuales de nuestra disciplina. Entendien-
do como medios de ésta aquellos pensamien-
tos, métodos e instrumentos que nos permiten
acceder a la calidad de cada problema concre-
to de arquitectura”.

Después de esta reproduccion anadir algu-
nas cosas. Que el Banco consiguié la autoriza-
cién de derribo de la obra de Lorite y que por
fin Moneo la realizé, para alojar la sede del
Banco Europeo, estudiando todavia otra solu-
c6n que le parece hoy mas acertada. Que
resulta estimulante —como ya dice Fernandez-
Galiano en su articulo— ver a un tan reconocido
maestro como Moneo desaparecer tras la
arquitectura del pasado, haciendo a la ciudad
un servicio inestimable. Y que en la nueva solu-
cion Moneo ha tenido el prurito de fechar la
ampliacién en el dia de hoy mediante el trata-
miento de la decoracién escultérica con orde-
nador y diferenciandola asi de la antigua.
{Queda polémica todavia?

En 1951 la Directiva del Athletic —entonces
Atlético— de Bilbao convocd un concurso de
ampliacion y reforma del estadio de San
Mameés, inaugurado en 1913. Los arquitectos
Carlos de Miguel, José A. Dominguez Salazar,
Ricardo Magdalena Gayén y el ingeniero Carlos
Fernandez Casado ganaron con un proyecto
audaz que, ademads, contemplaba batir el
récord en cubierta de hormigdon armado,
entonces establecido en 103 m. (hangares de
Maine y Dakota del Sur).

De la reforma planteada solo se ejecuto la
tribuna principal, y con sustanciales modifica-
ciones. Aungue las dificultades en el suministro
de cemento ya se habian subsanado, persistian
en la posguerra los problemas en el abasteci-
miento de material de hierro; de ahi que los
autores desestimaran a priori la solucién meta-
lica. Por fortuna, como la obra era en Bilbao,
las complicaciones pudieron solventarse. El
proyecto inicial consistia en una superficie cilin-
drica de losas curvas de hormigén armado apo-
yadas sobre arcos, asimismo de hormigon,
estribados en los muros de los costados de la
tribuna, y que luego se trasformé en dos arcos
atirantados apoyados en los mismos —median-
te articulacion fija en uno y libre deslizamiento
en el otro—, desde los que cuelga un techo
plano inclinado hacia fachada. Los arcos, de
115 m. de luz y distanciados 6,60 m., forman
pareja arriostrados por cruces de San Andrés;
se fabricaron en la factoria Basconia de Basau-
ri en secciones de seis metros y, para reducir el
andamio, se montaron en dos mitades.

“La operacién mas emocionante -refiere
don Carlos de Miguel- fue la del traslado de los
arcos ya gue, dados los pesos que se ponian en
movimiento y la longitud total del conjunto, no
se tenia idea de su comportamiento, especial-
mente en lo referente a vibraciones, fuerzas de
inercia y posibilidad de acodalamiento por
avance desigual de las extremidades”. Para un
recorrido de 14 m. se emplearon cuatro horas
y media de la tarde del martes 13 de marzo de
1953. Tenia razén Santiago Calatrava cuando
asegurg, en 1995, que “el arco de San Mamés
fue todo un logro arquitecténico en su dia".

AGUR AL ARCO DE
SAN MAMES

JOSU TURUZETA

Las obras dieron comienzo el 23 de enero
de 1952 y concluyeron en quince meses. Se
realizaron con mano de obra local —la Sociedad
Ibérica de Montajes Metalicos S.L., se respon-
sabilizé del montaje, y lo restante corrié a
cargo de la constructora Isidro Castellanos S.
A.—, bajo unas condiciones meteoroldgicas
extremas, pues las nevadas de ese invierno fue-
ron las mayores del siglo y retardaron los traba-
jos al tratarse de una estructura totalmente sol-
dada. Era la primera vez que se utilizaba la
tipologia de arco o bowstring en una estructu-
ra deportiva, entonces la mayor de Europa de
esta caracteristica. Pasados 53 afos, y con un
mantenimiento minimo —Javier Manterola y
Leonardo Fernandez Troyano la adaptaron con
acierto a la nueva estructura cuando se refor-
mo el estadio para el Mundial del 82—, conser-
va la seguridad, belleza y audacia primigenias.

La tribuna del hipodromo de la Zarzuela, de
Torroja, Arniches y Dominguez, y la tribuna
principal de San Mamés son las dos mejores
muestras espanolas del género en la primera
mitad del s. XX, y ejemplo de trabajo en equi-
po de arquitectos e ingenieros. Don Carlos Fer-
nandez Casado no creia en “una colaboraciéon
en la que el arquitecto hace las cosas y luego el
ingeniero les pone los hierros dentro para que
se sostengan, sino en la creacién conjunta de
formas nuevas, resistentes, bellas".

San Mamés, “la Catedral” del futbol espa-
fol, ha corrido peor suerte que Maracana, “la
Bombonera” de Boca Juniors, el estadio Olim-
pico de Helsinki, y otros recintos deportivos
que por su valor arquitecténico, histérico o
social han merecido de los Gobiernos respecti-
vos la calificacién de monumento nacional. El
pasado 7 de abril, a un afo vista de las eleccio-
nes locales, el diputado general de Vizcaya y el
alcalde de Bilbao presentaron, en sendas rue-
das de prensa, la reordenacién urbanistica del
area de Basurto que —a instancia de la Directi-
va del Athletic— implica el derribo del estadio y
la construccion del nuevo en el solar contiguo,
antes parcialmente ocupado por la Feria de
Muestras. La remodelacién del actual campo,
muy factible, ha sido descartada.
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Un nuevo concepto de pinturas.
Una piel dindmica que se adapta
y se transforma a cada instante.

Una amplia gama de sistemas
de proteccion decorativa para
interior y exterior.

Nuevos productos y nuevas
- soluciones que responden a las
nuevas necesidades.

www.sikkens.es
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Creatividad al alcance
de tu mano

Perfiles de acero y paneles aislantes

En Hiansa puedes encontrar la mayor gama de perfiles -
y paneles aislantes para crear posibilidades en tus ‘ |ansa
proyectos. Nuestros productos ofrecen todo un mundo Grupo Hiemesa

de soluciones constructivas, geometrias, texturas,

recubrimientos, colores, efectos...

Los arquitectos mas innovadores y creativos ya utilizan

nuestros perfiles y paneles para dar forma a "la idea” del
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VIVE LA VIDA

AL 95%

EL OTRO 5%

BENIDORM

e TE LO PUEDES
L AHORRAR

o Minigolf, sauna y pista de padel
@ Instalacién de aire acondicionado

[VISITE PISO PILOTO]

o, e , METROVACESA TE DESCUENTA UN 5%
® Urbanizacén cerrada con piscinas, gimrasio y avanderia @ AL COMPRAR TU APARTAMENTO EN VILLA CAPRI
il ANTES DEL 31 DE JULIO DE 2006

® Salén social y TV
® Junto a la playa de Levante
@ En el centro comercial y de ocio de Benidorm

qué casa quieres?

00000000 > e M METROVACESA

PERSIANAS DE SEGURIDAD
JUNIOR Y EUROPA

ALTA SEGURIDAD

ALUMINIO EXTRUIDO
ENROLLABLE AMBAS CARAS
ANCHQOS HASTA 6 METROS
AMPLIA GAMA DE LACADOS
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Pestillos
i seguridad
© automatico
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www.guillermotorres.com correo@guillermotorres.com
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Titulo Oficial de Arquitectura Técnica
para Arquitectos

o Dirigido a: Arquitectos colegiados y alumnos
de 5° de Arquitectura.

e Horario compatible con la actividad profesional:
dos dias a la semana en media jornada de tarde.
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e Duracion del programa: 2

y
e Comienzo de las clases: septiembre
e Descuento del 25% para colegiados

UNIVERSIDAD CAMILO JOSE CELA

La Universidad pequena que te hace grande
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SALONI

ceramica

www.saloni.com

DESCUBRE EFIR, LA NUEVA CERAMICA TECNICA DISENADA POR FRANCESC RIFE.
*+ NUEVOS FORMATOS: 60X60 Y 45X90.
* NUEVOS USOS: REVESTIMIENTOS DE FACHADAS, INTERIORES Y PAVIMENTOS. DISSENY
+ NUEVOS COMPLEMENTOS DE ILUMINACION Y BANO: DISENADOS EN CORIAN DE FORMA
EXCLUSIVA PARA SER INTEGRADOS EN LA CERAMICA EFIR.
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