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¢Puede prescindir del teléfono movil en su trabajo?... ;Y puede prescindir de su ordenador?
¢Y si pudiese llevarlo como un cuaderno, y dibujar en €l como con un lapiz sobre un papel?

Al igual que sucedic con el teléfona hace pocos
afios, ahora puede llevar en la mano el
ordenador con el que trabaja, con sus proyectos
dentro, y con posibilidades tan innovadoras y
revolucionarias para su trabajo, como lo ha sido
el teléfono movil en su comunicacion con
clientes, colaboradores o con su propia oficina.

Nemetschek ha desarrollado toda una gama de
nuevas soluciones de movilidad para
arquitectura, que simplifican el uso de la
informatica, hacen mucho més natural el
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disefo, facilitan el levantamiento de planos, el
desarrollo de los proyectos, la presentacidn a los
clientes, la ejecucion en obra, y la gestion de la
oficina.

La nueva tecnologia maovil de Nemetschek,
combina lo mejor de la forma tradicional de
trabajar, con lapiz y papel, con todas las ventajas
del mundo digital, y, junto a los nuevos Tablet PC
y sistemas de comunicacién, supone una nueva
generacion de informatica para arquitectura, y
un salte muy importante hacia el futuro.
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Para facilitarle el acceso a esta nueva movilidad,
con las mejores prestaciones, Nemetschek ha
acordado con Fujitsu Siemens Computers, lider
en tecnologia Tablet PC, y Amena Empresas, el
operador mas avanzado e innovador en sistemas
de transmision de datos, una oferta conjunta a
un precio muy especial (Mas del 40 % dto.).

Entre en el futuro. Haga su trabajo mas comodo
y sencillo, facilite la comunicacion en la obra y
con sus clientes, y mejore la competitividad de
su estudio.

Con la garantia de Nemetschek,
Fujitsu Siemens Computers
y Amena Empresas, lideres en software
para arquitectura, tecnologia Tablet PC

y transmision de datos
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Technal es socio protector del FD
TECHNAL® es una marca de Hydro Building Systems

Technal con Lluis Clotet
e Ignacio Paricio

Illa de la Llum, el edificio de viviendas mas alto de Barcelona, esté formado por tres torres

de 26, 18 y 5 plantas y ubicado en la nueva zona de Diagonal Mar. El proyecto apuesta por

la méxima ccupacion en planta, renun-
ciando expresamente a la esbeltez com-
positiva en beneficio de la versatilidad.
Este planteamiento permite generar
grandes espacios abiertos al Mediterra-
neo, con luz natural y amplias vistas al
mar. Saphir FX de Technal resulto ser la
carpinteria de aluminio ideal para el pro-
yecto, gracias a sus caracteristicas es-
téticas y a unas prestaciones adecuadas
a la altura del edificio. Las balconeras
practicables de apertura exterior fueron
testadas a ensayos de seguridad para
garantizar su resistencia a una presion de
viento de 300 kgs/m2 (equivalente a una

velocidad de 250 km/h).

Obra: Edificio de viviendas "llla de la Lium" en
Barcelona

Arquitecto: Lluis Clotet e Ignacio Paricio
Arquitectos

Promotor: Espais & Landscape Diagonal Mar S.L.

Carpinteria de aluminio: Technal.
Tel. 902 22 23 23 www.technal.es
hbs.spain@hydro.com

Industrial: Metalisterfa Pla. Tel. 93 729 03 01

Soluciones utilizadas: balconeras Saphir FX y
muro cortina MG Plus Parrilla Tradicional
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Bienvenido a casa.

En Comercial Mercedes-Benz esta usted en su casa.

» Porque sélo aqui encontrard toda ~ medida, y con la garantia de nuestro
la gama de vehiculos Mercedes-Benz y  Servicio Postventa oficial. Si piensa en
Smart, con la mayor disponibilidad en = Mercedes-Benz, venga aqui.
vehiculo nuevo y de ocasion. Ademaspodra Comercial Mercedes-Benz.
contar con la financiacion de lacasa,asu ~ Bienvenido a casa. Mercedes-Benz

COMERCIAL MERCEDES-BENZ, S.A.

Concesionario Oficial y Filial Mercedes-Benz

Alcald, 728. / Mauricio Legendre, 17. / Don Ramoén de la Cruz, 105. / Bravo Murillo, 36. / Embajadores, 132. /
Pol. Eurdpolis. LAS ROZAS. / N-VIL. Km. 12,4. EL PLANTIO. / N-IV. Salida 17. Pol. Ind. Arroyo Culebro. PINTO.
Tel: 902 14 2004
www.madrid.mercedes-benz.es
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mucho mds que soluciones en acero

Resistente y duradero, el acero se asocia a todos los proyectos. El acero apoya la renovacién arquitecténica,
permite estructuras ligeras y digfanas. Respeta el entorno con el que se integra perfectamente.

100% reciclable, 80% reciclado, el acero es promotor del desarrollo sostenible.

El grupo Arcelor, lider mundial en Siderurgia, ofrece una gama completa de productos, soluciones en acero
y servicios para el sector de la Construccién.
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Soluciones que son mucho mds que acero

Arcelor - Building & Construction Support Spain l ' G rcelor

C/Albacete n°3, E-28027 Madrid - Tfo: 902 100 785 / 91 596 93 42 (9394)
www.constructalia.com - www.arcelor.com - apoyo@constructalia.com Steel solutions for a better world



www.info-breton.com

e-mail: breton@info-breton.com
Fabrica: c/San Sebastian, 72
Apdo. Postal 227

11600 UBRIQUE (Cadiz)

Telf. 956 46 42 72

Fax: 956 46 19 81
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Para los que
necesitan conocer
el valor de las
COsSas...

El Instituto Cohispania de Valoracion realiza programas formativos
destinados a los profesionales del sector. Un total de 16 cursos
especializados en Técnicas Inmabiliarias y Valoracion de Activos.

Ademas te facilitamos la financiacion de todos nuestros programas.

rrias ..u.’j.. I icl [ F —
Instituto Cohispania de Valoracion L I N COVA

Calle Procioén, 7 - Portal 2 - Bajo D Apfeﬂdef o) \/abrar

28023 La Florida - Madrid
Tel.: 91 708 18 75 Fax: 91 372 94 80
www.incova.es



EAMES OFFICE

Muy a menudo me preguntan si me resulta dificil
distinguir un disefio original de los Eames de una
copia. No es dificil, sélo hay que mirar la etiqueta.
En Europa, si pone Vitra, es un original.

La Eames Office y Vitra llevan trabajando juntos méas
de 50 afios para garantizar un original tal y como lo

percibian Charles y Ray Eames.
Si no es Vitra,

no es Eames, punto final.

N
é o

Eames Demetrios,
Nieto de Charles Eames
Director Eames Office

vitra.

The Authorised Original

Distribuidores Oficiales en Espaiia: Alicante Alvado Muebles (965120813) Barcelona Vitra Showroom (932687219) Arkitektura (933624720) Copy Fax (902118756) Mobles Pous
(938706400) Planinter (935752594) Bilbao Global (944244477) Burgos Richano (947236113) Gerona Equip Tecno Oficna (972202303) Granada Decofisur (958290110) Huesca
Ofitécnica (574222616) Ibiza Ibermaison lbiza (971 317 164) La Corufia Sutega (981145914) Tecam Oficinas (981267740) Las Palmas de G.C. Nogal Metal (928368011) Lérida Buro Lleida
(973208170) Madrid Vitro Showroom (914264560) lbermaison (914262837) Mobisa (914428411) Planinter (913729211) Volumen (915980523) Mélaga Dos + Dos (952202190) Ibermaison Marbella
(952770675) Mallorca Roldan (971763666) BM Estudio (971728264) Murcia Quaria (968281837) Orense Esteo (988218812) Oviedo Buromovil (985275885) Pamplona M40 Equipamiento
(948153565) Salamanca Fernando Becedas (923219006) Santander Ofideco (942364536) San Sebastién Bigara (943316380) Tarragona Spai Mediterrania (977338595) Valencia Vol
Office (961920694) Valladolid llione (983811731) Vigo Sirvent (986424422) Vitoria Eikos (945133750) Principado de Andorra Cop Disseny (376861752) La Bauhaus Interiors (376802236)

Distribuidores Oficiales en Portugal: Cascais In Loco (214820695) Lisboa Galante (213512440) Paris Sete (213933170) Madeira Intemporaneo (291236623) Marinha Grande Vintage
Interiores (244560235) Oporto Empatias (226008271) In a In (226084830)

Showroom Vitra Madrid C/ Marqués de Villamejor, 5 28006 Madrid Tel. 91 426 45 60 Showroom Vitra Barcelona Ploza Comercial, 5 08003 Barcelona Tel. 93 268 72 19 Vitra Lisboa

00 w57 78 AN www.vih om
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El blanco de todas las miradas

Carlos Ferrater. Palacio de Congresos. Castellon

Hormigon Blanco CEMEX: la fuerza de la luz

Una nueva generacion de hormigones. De la sabia combinacién entre belleza y resistencia, nace el Hormigén Blanco
CEMEX, un material que convierte cualquier proyecto en una auténtica obra de arte, aportando gran luminosidad y una

estética Unica, tanto en grandes obras como en pequefios proyectos constructivos.

1 902 23 63 93 /AE

WWW.CEmex.es
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Desde hace meses, y con el baricentro en el
“caso Malaya" de Marbella, se suceden,
siempre inquietantes, las noticias sobre
corrupciones y presuntos delitos urbanisticos,
preferentemente en la costa, pero sin que
podamos obviar que afectan a cualquier
punto del solar patrio. No esta de méas recor-
dar, por sabido que resulte, que semejante
cambalache inmobiliario de recalificaciones,
maletines, pelotazos y viviendas ilegales no
puede haberse montado sin la participacion,
por activa o por pasiva, junto a promotores y
ediles, de arquitectos y urbanistas. *jSiglo
veinte, cambalache / problematico y febril!...
/ El gue no llora no mama / y el que no afana
es un gil!", decia ya el tango de Gardel.

Las recalificaciones producen, en economia,
un fenémeno que pone seriamente en duda
la inexistencia de la magia, tal y como sostie-
ne la ciencia positiva: lo que no vale nada se
transforma por arte de birlibirloque en una
verdadera fortuna mediante un sencillo trami-
te administrativo. Las arcas de los ayunta-
mientos (y las haciendas de personas fisicas o
juridicas) se acrecientan en buena medida
gracias a estas practicas magicas, paraddjica-
mente de corte nihilista, basadas en un
modelo de crecimiento que no toma en con-
sideracién ninguna otra circunstancia, ni
siguiera que el futuro nos alcanzara antes o
después: 0 creces O pereces.

Y si la recalificacion se demora demasiado se
acude a la politica de hechos consumados. A
ver quién y como " des-construye”, por ejem-
plo, esas treinta mil viviendas ilegales que se
han levantado en Marbella en los dltimos
afnos, con la dificultad anadida de que la
sacrosanta propiedad de las mismas se
encuentra ya escriturada por probos registra-
dores a nombre de honestos contribuyentes;
o el hotel de Carboneras; o las trece mil
viviendas de E/ Pocero en Sesefia; o la exten-
sion de Toledo, o el plan de Murcia... o todas

esas suburbia metastasicas, por no sefalar
mas lugares concretos. Actuaciones que
cubren como mareas negras el paisaje, califi-
cado todo él como parcela urbanizable y por
lo tanto transformado en su correlato formal:
el descampado.

La oportunidad perdida en este larguisimo
ciclo de bonanza econdémica y crecimiento
sostenido sera, tal vez, Unica. El ladrillo y el
cemento que nos cercan dificilmente se ven-
dran abajo con o sin estrépito y nosotros, y
sobre todo las generaciones que habran de
venir, nos veremos obligados a habitar este
mundo inane, construido con apresuramiento
y descuido por los promotores inmobiliarios,
gue han impuesto su vision exclusivamente
economicista, cuantitativa, fundamentada en
la inmediata recogida de beneficios, no sélo
pasando por encima de cualesquiera otras
consideraciones, sino eliminandolas del hori-
zonte de lo posible, por si acaso.

Mientras tanto, la ciudadania aquejada del
sindrome de Jeckyll-Hide, sigue impasible,
fatalmente acostumbrada, la magnificencia
del carrusel, y simultdneamente, mostrando
aun un apice de sentido comun y justicia,
reclama intolerancia para quienes participan
en este obsceno espectaculo de enriqueci-
mientos particulares y degradacion colectiva.

Como escueta garantia de responsabilidad y
calidad, sélo queda la obligacién de cumplir
con la normativa técnica, refundida y actuali-
zada en el nuevo Codigo Técnico de la Edifi-
cacion, del que sélo cabe esperar lo mejor
pues hoy por hoy, bien que fragil y forzosa-
mente parcial, es lo Gnico a qué aferrarse para
lograr evitar seguir en caida libre. Aprobada la
enésima Ley del Suelo, queda por ver si esta
vez devendra instrumento capaz de detener
la escalada de precios de suelo, la falta de
vivienda social, la pérdida de la costa, las
agresiones al patrimonio...

EDITORIAL
ivale todo?
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CARME
PINOS

pINGs en México
SAMUEL ARRIOLA CLEMENZ

Ubicada en una zona de reciente crecimiento de Guadalajara, la Torre Cube ha sido concebi-
da como un hito del grupo inmobiliario Cube Internacional para alojar alli su sede y consolidar
su presencia en el sector, asi como para la venta de oficinas a empresas particulares. Este drea
de la ciudad, en el municipio de Zapopan, destaca como desarrollo urbano heterogéneo, debi-
do a la mezcla poco frecuente de usos y servicios donde la tendencia urbana ha sido la de sec-
torizar y establecer los vinculos mediante el automovil. En este caso, el plan de desarrollo urba-
no de Puerta de Hierro, lugar donde se encuentra la obra de Carme Pinés, ha permitido la
construccion de edificios de uso mixto con viviendas, comercios, centros de ocio y servicios
médicos en un mismo entorno, elevando la densidad y planteando de esta manera una dina-
mica distinta a la expansién urbana.

La torre organiza los 7.000 m? de oficinas en tres bloques que, a modo de contenedores de
madera, quedan suspendidos entre los tres nucleos de hormigén de comunicacion vertical
dejando vacio el centro del edificio. Entre las plantas de oficinas se eliminan forjados destina-
dos a liberar espacios para la convivencia de los usuarios, a manera de terrazas vinculadas, sin
embargo, al gran espacio central provocando ventilacion e iluminacion natural hacia el interior.
Una de estas terrazas se convierte en el acceso al edificio, conformando el vestibulo a una cota
superior a la calle. Gracias a la altura y la gran anchura de la escalera de acceso, se fugay simul-
taneamente se diluye la distancia con la calle; quien esta dentro ya estd nuevamente afuera.

Los grandes vacios entre la torre, como si se tratara de umbrales urbanos, absorben su entor-
no introduciendo vistas al interior de las oficinas donde no existia fachada, aligerando el volu-
men y, por extensién, aumentando la altura del edificio sin modificar los indices permitidos por
la normativa local. Estos umbrales tienen sentido en un lugar como Guadalajara donde el clima
es benigno y favorece el contacto con el exterior, una actividad cotidiana en cualquier época
del ano. En la Torre Cube, a través de estos vacios, el aire fluye en su interior provocando ven-
tilaciones cruzadas a las oficinas haciendo opcional el aire acondicionado mediante el uso de
cerramientos practicables en los cuatro lados de cada mddulo de oficina.

La aparicion del edificio en el entorno se genera principalmente a partir de su vacio interno,
que produce una multiplicidad de fugas y diversas escalas y actda en la lejania al formar su per-
fil en un contexto donde predominan casas unifamiliares o, de manera directa, al abrir sesga-
damente el vestibulo hacia el Bulevar Puerta de Hierro. No es casual encontrar avenidas como
ésta en las ciludades mexicanas, donde confluyen un gran caudal de vehiculos, aceras ajardina-
das y arboles de gran porte que, en este caso, forman ya parte del interior de la Torre Cube.
Como tampoco lo es la tradicion de los espacios a gran escala y monumentales que existen en
México.

Desde los primeros croquis que dibuja Carme Pinds hasta su construccién definitiva, el pro-
yecto se define desde lo tectdnico. La torre es estructura y a través de ella se expresa y orga-
niza sus actividades, ligando la geometria de los espacios con el esquema estructural. Los
nucleos de comunicacién vertical e instalaciones son elementos de apoyo gue, a manera de
columnas habitables, nacen desde la cimentacion hasta la cubierta del edificio. Los médulos
de oficinas, que mezclan tres tipos de superficies (105, 125y 175 m?) favorecen la diversifi-
cacion de companias dentro del edificio, estan empotrados lateralmente en las pantallas de
hormigén de manera intermitente a través de cerchas metalicas con forjados postensados.

Este esquema estructural es inverso en los sétanos, donde se localizan los 10.000 m? de par-
king. Mientras sobre rasante el centro se mantiene vacio, abajo los nicleos de hormigén se



rompen para darle la vuelta a los ascensores y conformar los vestibulos en cada una de las plan-
tas del aparcamiento. En los sétanos la periferia esta vacia, liberando el espacio para el apar-
camiento de los vehiculos, y las pantallas de hormigén blanco acttan por contraste con los for-
jados de las rampas y los muros de contencién de hormigén gris. De modo inverso, en los
sétanos, la geometria y la circulacion de los coches lleva al interior.

El encuentro entre estas dos situaciones (arriba y bajo tierra) se resuelve mediante una serie de
espacios de transicion que confieren de modo paulatino el desplante de la torre. El primero es
el momento en que el coche accede al parking y el forjado de la cota cero es apoyado sobre
unas grandes ménsulas de hormigén postensado, separandolo a través de lucernarios del con-
tacto con la torre. Es aqui cuando la presencia de la torre gravita con mayor intensidad al estar
contenida y deprimida en un espacio a doble altura y donde el desplante del edificio se expan-
siona. Un episodio que da la bienvenida a los propietarios al ingresar en su mayorfa por medio
del coche (cosa comun entre los tapatios) pero, a su vez, refuerza la continuidad de los espa-
cios del edificio iluminados y ventilados de manera natural a través de los lucernarios. Poste-
riormente, en las primeras plantas de oficinas, los tres médulos se unen en un Gnico lugar de
trabajo integrando entreplantas con espacios en doble altura donde el origen de la torre se
mezcla con una celosia de piedra volcénica.

Esta naturaleza estructural de la torre permite reconocer en distintos estados de la construc-
cién su propia consolidacién. En cada tramo de pantalla de hormigén construida se asistia al
inicio del proyecto, donde el cuidado del despiece del encofrado y sus espadas darian la apa-
riencia de la estructura como acabado de la torre. A continuacion, proseguia la colocacion del
amasijo de andamios de apoyo para los tableros del forjado, siendo asi, se procedia a armar,
colar, esperar y tensar los cables del postensado. Este acto se repetia en tres ocasiones, en los
tres modulos y cada vez que existia un vacio: comprimiendo el hormigén de los forjados y ten-
sando las cerchas metalicas. Los andamios mantenian su posicién hasta completar tres niveles
y formar una gran viga en voladizo. Hasta entonces era posible descubrir las plantas libres, airo-
sas y fugadas hacia la llanura de Guadalajara.

A través del doble cerramiento de carpinteria de aluminio y madera la torre consigue cambiar
entre el dia y la noche. Ello responde tanto a las exigencias de confort del interior, adecuando-
lo a las condiciones climéticas y solares de la ciudad de Guadalajara (con momentos de sol
excesivo), como también la de introducir vibraciones al edificio. La celosia, como elemento uti-
lizado en paises tropicales, proporciona desde el interior sombra y vistas al exterior pero, por
otra parte, evita el contacto visual a las zonas de trabajo desde afuera, asegurando a la torre
la imagen corporativa requerida en donde se establecen empresas de diversa indole.

El cerramiento de madera se plantea mediante diversos paneles modulados que introducen
cambios mdltiples al alterar la posicion de celosias correderas que, al desplazarse, superponen
los listones de madera en un montaje solido y enmarcar el paisaje. Su fabricacién se realizé con
listones de madera de pino termotratado montados sobre bastidores metélicos que fueron
colocados sobre ménsulas metalicas una vez terminados los forjados. La celosia de madera, en
contraposicién a los muros de hormigén, introduce nuevos matices en la torre, yendo de la soli-
dez a la transparencia segun sea la posicion en la que se mire y segun la orientacién de la ofi-
cina o las necesidades de sombra en cada lugar de trabajo al abrirlas o cerrarlas. Entre todos
estos episodios, la torre evita la frontalidad y oculta sus forjados tras una Gnica superficie ade-
maés de caracter variable, mudable, abstrayéndose de tal modo que desorienta su medida y
altura, difuminando la escala y la materia y el espacio.

arquitectura|5
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ARQUITECTO:
Carme Pin6s Desplat

COLABORADORES:

Juan Antonio Andreu

Samuel Arriola

Frederic Jordan

César Vergés

Agustin Pérez Torres

Holger Hennefarth

Célculo de Estructuras: Luis Bozzo
Constructora: Anteus

PROMOTOR:
Cube Internacional

FOTOGRAFO:
Duccio Malagamba

El proyecto nace de la voluntad de crear oficinas ventiladas e
iluminadas todas ellas con luz natural. Incluso, dado el buen
clima de la ciudad de Guadalajara, que el uso del aire acon-
dicionado no sea necesario.

Los clientes nos pedian singularidad, ya que la parcela esta
situada en una zona de alto standing y la competencia en el
alquiler de oficinas es alta.

El programa estipulaba un ndmero de metros cuadrados fijo
pero no definia la altura. Nuestra decisién fue proyectar un
edificio de altura que se desarrollara a partir de tres nicleos
de hormigdn que contienen todas las instalaciones y circula-
cion vertical. Estos ndcleos son pilares, Unica estructura de
sujecion de todo el edificio. De ellos salen en voladizo unas
grandes jacenas de canto variable segn el nimero de plan-
tas. Los forjados postensados se sujetan a estas jacenas sin
ayuda de ningln pilar. Esto nos permite desarrollar un
parking muy libre y ofrecer madulos de oficina sin ningtn
obstaculo. El centro del edificio, es decir, el espacio entre los
tres nlicleos de circulacion vertical, es un espacio abierto que
se ilumina lateralmente suprimiendo alternativamente tres
plantas de los mddulos de oficinas y que, a la vez que se con-
vierten en ventanas del espacio central, permite circular el
aire dandonos la posibilidad de suprimir el aire acondiciona-
do. Una piel de celosia de madera con puertas correderas nos
hace de brise-soleil.
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ABAJO, PLANTA TIPO.
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTAS BAJAY LOBBY
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ABAJO, SECCIONES
EN LA PAGINA SIGUIENTE,
DETALLE CONSTRUCTIVO
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CARME

PINOS

hotel en
puerto vallarta

[200

ARQUITECTO:
Carme Pinos Desplat

0

N

mexIico

puerto vallarta

COLABORADORES:
Juan Antonio Andreu, Holger Hennefarth,
Marc Jay, Agustin Pérez Torres

PROMOTOR:
Omnilife de México, SA de CV
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Se nos encargd disefiar un hotel en una zona paradisiaca en
medio de la selva ante el mar. El programa del edificio esta-
ba compuesto por un restaurante en la plaza, una gran pis-
cina, un spa, un centro de convenciones y habitaciones todas
ellas con sus respectivos servicios.

Nuestra voluntad fue mezclar hotel y naturaleza. El proyecto
propone unas grandes vigas apoyadas en los desniveles de la
topografia que albergan las habitaciones y, por debajo de
ellas, varios funiculares que permiten comunicar los diferen-
tes niveles sin la necesidad del uso escaleras.

SECCIONES GENERALES,

ABAJO, SECCION Y PLANTA DE UNA HABITACION TIPO

EN LA PAGINA ANTERIOR, PLANTA DE LA CINTA 2 Y ESPACIOS COMUNES DE
HOTEL Y PLANTA DE LA CINTA 4
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calle cércega

barcelona

CARME
PINOS

edificio de oficinas
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DITUACIO

ARQUITECTO:
Carme Pins Desplat

COLABORADORES:

Juan Antonio Andreu

Holger Hennefarth

Elsa Marti (arquitectos)

Estructuras: Brufau, Obiol, Moia i Associats, SL
Instalaciones: Ros & Crespo Enginyers
Mediciones y presupuesto: G3

PROMOTOR:
FBEX Promo Inmaobiliaria

La rehabilitacion del edificio de oficinas de la calle Cércega
255 mantiene |a estructura existente asi como su volumetria.

Modificamos Gnicamente el nicleo de circulacion vertical
porque el actual no permite llegar a planta baja, ni con el
ascensor ni por la escalera que conecta los pisos. Todo el pro-
yecto se desarrolla en torno a la resolucién de este problema.

Al tener que situar los ascensores y la escalera salvando la
rampa del aparcamiento y, al mismo tiempo, ofrecer plantas
de trabajo diéfanas, situamos el patio de ventilacion de esca-
lera hacia la fachada. Esto permite que la luz del sur entre
hasta el corazon del edificio.

Este patio de iluminacidn, junto con la escalera que cons-
truimos enteramente en vidrio, se convertira en una lampa-
ra de reflexion de luz natural a lo largo de toda la altura del
edificio.

Respecto a la fachada de Ia calle, unas mallas enrollables de
acero inoxidable cubren la primera piel de vidrio con movi-
mientos sinuosos siguiendo el ritmo de la escala doméstica
de las casas del Ensanche.

Con este espiritu de relacionarnos con el Ensanche en su
caracter domestico, situamos jardineras de manera alterna
en la fachada de nuestro edificio de oficinas.
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SECCION POR LA ESCALERA,
PLANTA TIPO Y PLANTA BAJA




CARME
PINOS

ARQUITECTOS:
Carme Pinos Desplat

COLABORADORES:

Juan Antonio Andreu

Alberto Gomez

Holger Hennefarth

Marc Jay

Elsa Marti

Agustin Pérez Torres

Marco Tapia

Mavi Hita

Estructuras: Brufau, Obiol, Moia i Associats, SL
Instalaciones: Lluis Duart
Mediciones y presupuesto: G3

PROMOTOR:
Generalitat de Catalunya

18 arquitectura

tesede de las dele
¢~ de las tierras de
% [2005]

aciones territoriales
ebro

Nos situamos en el centro de un casco urbang antiguo vy
compacto donde los edificios histéricos se alinean a las
fachadas de las calles. Nosotras no hemos querido romper
este ritmo y por tanto decidimos alinearnos también a la
calle principal.

La forma del edificio con sus inclinaciones de fachadas res-
ponde & la voluntad de crear tres plazas bien articuladas, en
lugar de una gran plaza que no consideramos oportuna dado
el escaso valor arquitectonico de las edificaciones adyacen-
tes; creemos que estas tres plazas se adaptan mejor al cardc-
ter del barrio.

Queremos dar al edificio un aspecto de solidez que transmi-
ta su naturaleza de edificio publico representativo. Situamos
un blogue macizo —donde las ventanas aparecen como
recortes— en el centro de le parcela lo que nos permite arti-
cular tres espacios pablicos de diferentes lecturas. El prime-
ro, dmbito de entrada y que consideramos el espacio publico
principal, viene definido por la fachada que se alinea a la

calle Montcada y levanta su extremo en voladizo para crear
el acceso a una plaza soleada. Creamos una gran jardinera
enterrada que favorece el crecimiento de arboles de gran
tamaio que dan sombra a la plaza y a las zonas de trabajo
y marcan el acceso principal al edificio. El segqundo espacio
plblico se entiende como una pequena plaza de cardcter
mas doméstico donde, gracias a la topografia, podemos
plantar arboles sin problemas, simplemente reforzando la
estructura del aparcamiento. El Ultimo espacio es una peque-
fia plaza que recoge la circulacion que proviene del antiguo
edificio administrativo hacia la nueva sede del gobierno de
las Tierras del Ebro. Las dos plazas de acceso quedan conec-
tadas a través del vestibulo del edificio.

" Hemos establecido dos tipos de fachada: una con pequefios

huecos y la otra con grandes ventanales, Esta Ultima corres-
ponde a la zona de trabajo de grandes salas, encaradas hacia
la tranquilidad de la plaza, mientras que la fachada de
pequefias ventanas corresponde & despachos de menores
dimensiones.
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ARQUITECTO:
Carme Pin6s Desplat

COLABORADORES:
Juan Antonio Andreu
Holger Hennefarth
Marc Jay

Elsa Marti

Agustin Pérez Torres
Marco Tapia

PROMQOTOR:
Immobiliare Novoli, SpA

Dada la situacion privilegiada de la parcela respecto al par-
que, el proyecto se basa fundamentalmente en orientar los
espacios comunes de los apartamentos hacia éste.

Las ordenanzas nos piden alineacion con las calles colindan-
tes por lo que se opta por la forma de bloque en U, abrien-
do el patio interior hacia el parque. Liberamos los angulos
para que los apartamentos que se situaban en ellos puedan
tener vistas hacia el parque a través de la calle. Este peque-
fio cambio en el esquema de bloque implica que no sigamos
de una manera rigurosa las alineaciones, por lo que optamos
por que sean las plantas bajas comerciales las que si lo
hagan funcionando como base del edificio.

En sus fachadas externas situamos las habitaciones y las
revestimos de ceramica, lo que da un aspecto de solidez que
reposa en esta base comercial acristalada.

Queremos dar un caracter monolitico al edificio, por lo que
optamos por un mismo recubrimiento de techo y fachada.
Siguiendo la inclinacion de la cubierta impuesta por las orde-
nanzas, inclinamos también nuestras fachadas cerrandolas
en su base, dando la idea de algo compacto que se abre. El
interior, gracias al cerramiento de cristal con serigrafia que se
replegara en forma de libro y que protege del sol y da priva-
cidad a las terrazas, presenta un aspecto fragil y ligero en
contraposicion con el exterior.

Podemos concluir diciendo que nuestras principales preocu-
paciones han sido orientar totalmente los apartamentos
hacia el parque, dar un caracter unitario al edificio —que
agregar o quitarle algo sea impensable— y hacer un edificio
urbano, por lo que la planta baja se podré atravesar por
medio de pasajes y, a consecuencia de ello, el patio interior
pasara a ser un espacio publico de circulacion.
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paris

boulevard peripherique

ARQUITECTO:
Carme Pinés Desplat

COLABORADORES:
Urs Keller

Mehdia El Hassani
Juan Antonio Andreu
Samuel Arriola
Holger Hennefarth
Marc Jay,

Elsa Marti

Agustin Pérez Torres
Soledad Undurraga
Magqueta: Miquel Lluch

arquitectura

maison de ['algérie
residencia de estudiantes

Partiendo de las caracteristicas tan negativas de la parcela y
la necesidad de encontrar desde la arquitectura una solucion
sin querer reducir el proyecto a la respuesta directa de los
problemas, hemos concebido un edificio como un muro que
nos protege del ruido y donde todas las habitaciones miran
al parque. Un juego de movimientos hacia delante y hacia
atras, hacen que este muro se fraccione y aparezca como un
baile de volimenes donde las piezas se articulan creando
unos espacios abiertos en que el delante y el atras del edifi-
cio se entrelazan.

Dada la magnitud del programa y la voluntad de no apare-
cer como una gran barrera monolitica, cada pieza tiene una
altura diferente. El edificio se extiende a lo largo de toda la
parcela haciendo un zig-zag en la parte mas ancha, forman-
do asi lo que llamamos el corazon del proyecto: un espacio
abierto prolongacion de los interiores de planta baja, lugar
de encuentro al aire libre, el equivalente de los patios tan
caracteristicos de las culturas del mediterraneo. Unas rampas

nos conectan las terrazas con el territorio permitiendo que
los estudiantes almacenen sus bicicletas en este nivel.

Cada fachada es el negativo de la otra. La del parque, donde
dan todas las habitaciones es una fachada de cristal con
grandes montantes de madera que esconden los forjados y la
division de paredes. Queremos que aparezcan como un plano
continuo y uniforme alterado por unos cambios de orienta-
cién que nos haran cambiar los reflejos de los cristales. Estos
cambios de inclinacion tienen la voluntad, ademas de buscar
el sol, de convertir |a fachada del parque en un collage de refle-
jos. La fachada que da a la via de circulacion rapida, donde se
encuentran todos los corredores tienen las mismas inclinacio-
nes pero siendo en este caso una fachada solida, éstas sirven
para proporcionar aberturas para la entrada de luz.

Hemos preferido hacer habitaciones profundas y estrechas
para poder alinear todas con vistas hacia el parque sin tener
que crecer en altura.
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PLANTA PRIMERA Y PLANTA TERCERA
EN LA PAGINA SIGUIENTE, SECCIONES
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. ', condiciones de contorno

YONA FRIEDMAN, CIUDADES ESPACIALES

JOSE ANTONIO SOSA DiAZ-SAAVEDRA

José Antonio Sosa Diaz-Saavedra es
arquitecto y catedratico de Proyectos en
la ETSA de Las Palmas de Gran Canaria

SAFDIE, HABITAT PUERTO RICO, 1968

N1 Del autor: "Armazones”, articulo publicado en

Transfer n° 5, Madrid, 2003 y en Francisco Jarauta (ed.):

" Arquitectura Radical”: CAAM, Las Palmas de Gran
Canaria, 2003

N2 CHANEAC, Jean-Louis: “Architecture Interdite”,
Linteau, Parfs, 2005
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Este articulo puede entenderse como continuacion
(aunque no necesariamente han de leerse unidos)
de otro anterior de titulo “Armazones” N1. Si en
aquel lanzaba alguna hipdtesis sobre este concepto
relacional, tratando de entender la organizacion
volumétrica que parece dar sentido a multiples pro-
yectos contemporadneos, en esta ocasion se trata de
desvelar de qué modo puede definirse el contorno
de estos proyectos de cara a obtener una respues-
ta (especifica y precisa) hacia el lugar. El conflicto
queda establecido por la aparente incompatibilidad
entre la tedrica extension hasta el infinito de las
organizaciones de campo o isotropicas, que han lle-
vado aparejadas casi siempre la disolucion o impre-
cision de sus limites, y la necesaria definicion de un
contorno preciso, capaz de generar mediante la
nueva intervencion arquitectonica un lugar o,
mejor aun, capaz de construir un ambiente

¢Muerte del limite?

El contorno ya no precisa de vida propia. No
esta obligado a expresar nada. No quiere sig-
nificar nada. Las senales emitidas a través de
la piel, aguellas que solian ocuparse del valor,
o de la estabilidad y la permanencia, no son
ya necesariamente asunto exclusivo del con-
torno. El contorno puede ser indefinido, qui-
zas s6lo distancia. Casi el final de un cuerpo
sin piel.

Es posible que cuestionamientos como éstos
comenzaran a plantearse ya a finales de los
cincuenta. En esos anos, muy especialmente,
se puede detectar cierta disolucion o pérdida
de valor del limite quizds como consecuencia
de la organizacién aditiva o agregativa de
muchos proyectos. Las estructuras basadas en
un armazoén o fuselaje también sirvieron de
base conceptual para organizar volumenes
mas o menos dispersos, para la ocupacion
parcial de espacios de limites abiertos en los
que el aire o la contingencia ocupaba tanto
espacio como las células construidas.

ECKHARD SCHULZE-FIELITZ, CIUDADES ESPACIALES

Los sistemas urbanos de Yona Friedman y de
Eckhard Schulze-Fielitz se organizan sobre la
base de mallas espaciales de bordes aéreos,
disueltos en sus limites como un encaje, que-
dando las unidades habitables en su interior,
como grumos aditivos mas 0 menos concen-
trados.

Cuando las células se intercambian en los sis-
temas plug-in de Archigram, o —algo mas
fijas— se ordenan en torno a los nucleos de
comunicacion de los metabolistas japoneses,
se produce asimismo cierta imprecision o apa-
riencia de descuido en el borde, restando
importancia al limite para otorgarsela al siste-
ma, en este caso, agregativo y casual.

Cierta imagen de disolucién del borde produ-
cen también los proyectos de naturaleza
agregativa en los que la estructura se confor-
ma basicamente desde estrictas reglas interio-
res de crecimiento y adicion. Baste recordar
los Habitats de Montreal (1967) y de Puerto
Rico (1968) de Moshe Safdie. En ellos, las uni-
dades residenciales en hormigén prefabricado
se apilan en zigzag dejando claro que el pro-
yecto no se cierra, que sus limites son los de la
agregacion, y que su valor no esta tanto en la
célula individual como en el aspecto grumoso
del conjunto o en la aparicién de espacios
intersticiales rodeados de médulos de contor-
no dificilmente aprehensible.

Otra forma organizativa, quizas de mayor
interés para nosotros, es la de los aglomera-
dos celulares de Chaneac. En este caso, las
células que construyen el conjunto son prefa-
bricadas en poliéster reforzado con fibra de
vidrio y estdn macladas mediante atractivas y
actuales organizaciones, que reciben nom-
bres igual de sugerentes, como Ville aligator,
Araignees d’espace o Architecture insurrec-
tionnelle N2.



También los proyectos de estos afnos de Van
den Broek y Bakema nacen de estructuras
organizativas similares, pero asumiendo el
programa méas complejidad. Estos se estructu-
ran como paquetes funcionales agregados sin
una idea preconcebida; los volumenes resul-
tantes quieren ser asi el resultado de simples
relaciones de superposicion y yuxtaposicion.
Donde mejor se aprecia esta manera de enfo-
car su particular aproximacion al proyecto es
en las interesantes fotografias de sus maque-
tas de trabajo en metacrilato. Muestran, en
estados intermedios, la agrupacion de paque-
tes funcionales de los diferentes edificios,
cada uno expresado en un color. El sistema de
trabajo era importante para este estudio por
cuanto es el propio método el que define la
forma. Se trata de superponer médulos de
color (a los que se asignan funciones) sobre
laminas transparentes de metacrilato y cons-
truir asf un milhojas arquitecténico que trata
de encontrar respuesta a problemas organiza-
tivos complejos. Estas maquetas resultan a
veces mas atractivas que las propias obras por
cuanto su armazon (la estructura que les sirve
de base), al configurarse como un prisma ges-
taltico, hace visible el orden del proyecto. Una
vez resuelta la forma, este armazoén transpa-
rente desaparece confiriendo a sus proyectos
cierto aire desalinado y casual que se convier-
te en caracteristica del estudio.

Aquellos arquitectos de los sesenta parecian
estar absortos o mas interesados en resolver
la l6gica interna del proyecto que involucra-
dos en dar respuesta al lugar. Hubo, no obs-
tante, excepciones; algunas veces, el entorno
demanda justamente esa organizacion frag-
mentada y esa imagen agregativa. El hospital
de Venecia, por ejemplo, no requeria un limi-
te claro; desde su trama de adiciones en reti-
cula de campo, méas bien se relaciona mejor
con su entorno que desde la contingente
rotundidad de una gran edificacion cerrada.

Pero, excepciones aparte, en general se trato
de una arquitectura atenta al juego de la
repeticidn, de la adicion, que confiere poco
valor a la configuracién precisa y formal de un
limite como elemento de determinacién pre-
via. Una arquitectura que se planted desde
reglas interiores agregativas que teéricamen-
te pueden extenderse sin limites... que desde
esas mismas reglas interiores conforma una
estructura de campo extensiva, en cierto
modo isotrépica, puesto que estd compuesta
de médulos de igual valor unidos sélo por
razén de su contigtidad. ..

Una de las cuestiones vinculadas a esta carac-
teristica parece ser: si el limite es el resultado
de una estructura interior aditiva, si el limite
carece de orden exteriorizable, ;es suficiente
con mostrar esa adicion? ;es suficiente el
orden interior para dar una respuesta capaz
de construir el lugar?

El contorno como respuesta

de los condicionantes externos

Pertenece a los intereses de nuestro tiempo el
valorar de forma mas intensa la generacién o
construccion de un nuevo lugar mediante el
proyecto. Dificil es controlar, con un borde
"casual” o con un borde producto directa-
mente derivado de las leyes organizativas
internas (y por lo tanto regulado sélo desde
dentro) una respuesta especifica al entorno.
Estos serian proyectos construidos en gran
medida desde la l6gica de la aritmética y la
modulacién; desde sus propias reglas interio-
res y por lo tanto ajenos a la voluntad de defi-
nir un lugar.

Apilamientos como los de Cookie’s Nook, de
Alison & Peter Smithson en 1972, coinciden
en sus desplazamientos relativos con los mas
libres y de apariencia arbitraria de Herzog &
de Meuron en su propuesta para una Escuela

CHANEAC, CELULAS MULTIFUNCIONALES, 1960

VAN DEN BROEK & BAKEMA, MAQUETA ESPACIAL
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Contour Conditions

This article can be understood as the continuation (although they do not
necessarily have to be read together) of a previous one titled FRAMES N1.
If in the latter | put forward some hypotheses about this relational concept
in an attempt to understand the volumetric organization that seems to
give sense to many contemporary projects, in this occasion | will attempt
to expose in what way the contour of these projects can be defined in
order to obtain an answer (specific and precise) about place. The conflict
is established by the apparent incompatibility between the theoretical
extension towards the infinity of field or isotropic organizations, which
have very often entailed the dissolution or imprecision of its limits, and
the necessary definition of a precise contour, capable of generating a
place through the new architectonic intervention, or better still, capable of
building an atmosphere.

DEATH OF THE LIMIT?

Contour does not require its own life anymore. It does not have an obliga-
tion to express anything. It does not intend to mean anything. The signs
emitted through the skin, those that used to deal with value, or stability or
permanence, are not necessarily any longer an exclusive matter of contour.
The contour can be undefined; perhaps only distance. Aimost the end of a

e arisen at
ution or loss
n be detected perhaps a! e of the addi-
organization of many projects. Structures based on a
frame or fuselage, were also the conceptual base on which to organize
volumes that were more or less dispersed; for the part
spaces with open limits in which air or contingency occupied as much
space as the built cells.
The urban systems of Yona Friedman and Eckhard Sch
nized on the base of spatial g
mits like lace, leaving the habitab
that are concentrated to a greater or lesser degree.

ALISON & PETER SMITHSON, COOKIE'S NOOK, 1972

N3 China Boom, AV Monografias n.109-110, Madrid,
2004
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When the cells interchange in.the plug-in systems by Archigram or —a little
more fixed— order around the communication nuclei of the Japanese meta-
bolites, a kind of imprecision or appearance of carelessness in the border is
also produced that takes away importance from the limit to give it to the
system, in this case, aggregative and casual.

Projects of aggregative nature also produce a certain image of border dis-
solution in which the structure is basically formed from strict inner rules of
growth and addition. It is enough to remember the Habitats in Montreal
(1967) or Puerto Rico (1968) by Moshe Safdie. In them, the precast concre-
te residential units are piled up in zigzag form, making clear that the pro-
ject does not close, that its limits are those of aggregation, and that its
value is not so much in the individual cell as in the lumpy look of the
whole or in the apparition of interstitial spaces surrounded by modules
with a contour which is difficult to define.

Anather form of organization, perhaps more interesting for us is the cellu-
lar agglomerates by Chaneac. The cells that build the complex are precast
in polyester reinforced with glass fibre and are joined through attractive

d modern forms of organizations, which have equally attractive names
like Ville Aligator, Araignees d'espace or Architecture Insurrectionnelle N2.
The projects during these years by Van den Broek and Bakema also arose
ilar organizing structures but in \ J’H(h hE‘ "‘mgfarr has greater

ations of superimposition and juxtapo:
their particular dealing with the project can be b
gestive photographs of their met la
rmediate stages, the assortment in L.nmofm\ packages of the diffe-
rent buwcmgs, each one expressed in one colour. The working system was
important for this study as it is the method itself that defines the form. It is
about superimposing coloured modules (to which they assigned functions)
on methacrylate transparent sheets and building an architectonic milfoil
which tries to find an answer to complex problems o organization. These
dels are sometimes more attr 1 |

rame (the structure they use as base) configured as a sm,
kes visible the order of the project. Once the shape is resoh

de Comunicacion Visual en Qingdao. Pero, a
diferencia del anterior, en éste existen reglas
atentas a la conformacion del lugar. Desarro-
llado como extension de la Academia de Cine
de Pekin, el proyecto de H&dAM se organiza
apilando en tres montones los volimenes
correspondientes a los espacios de aprendiza-
je. a los talleres de produccién y a las residen-
cias de los estudiantes.

En las imagenes explicativas gque se nos mues-
tran, se senala cudl es el proceso organizativo
de una manera similar a como nos lo mostra-
ran en su momento Van den Broek y Bakema
mediante sus maquetas de metacrilato. Pri-
mero, se expone el despliegue de todos los
prismas de forma ordenada y por colores
sobre una mesa para luego mostrar la sor-
prendentemente desalifada y descuidada
organizacion por montones.

A la vista de este proyecto conviene recordar
la cuestion central que nos ocupa: jcudl seria
la relacion con el lugar que es capaz de cons-
truir este proyecto? Si bien es cierto que ésta
es de caracter débil, se nos indica en sus tex-
tos que no sélo existe una regla compositiva
interna, sino, mas bien al contrario, que los
montones se organizan “estratégicamente
situados con respecto a las vias de transporte
y también con respecto al paisaje al que pre-
tenden dar forma” n3. Este proyecto recuerda
aquel divertido experimento de formas varia-
bles que se produce deslizando un iman bajo
un folio cargado de limaduras de hierro. Exis-

H&DM, ESCUELA DE COMUNICACION DE
AUDIOVISUALES, QINGDAO, 2006

te en él una disposicion gue va mas alla del
simple amontonamiento casual. Existe una
reaccién a ciertas tensiones que, como cam-
pos magnéticos, atraen y concentran en
determinadas posiciones mas 0 menos unida-
des edificadas que en otras.

Quizas sea asi, sometidos a fuerzas tan sutiles
como éstas, la relacion con el lugar hoy. No ya
sujetos a ejes estructurantes ni a organizacio-
nes potentes o evidentes, sino expuestos a
tensiones no visibles, aceptando lineas de
fuerza existentes en el lugar; permitiendo sus
flujos a través de nuestros proyectos.

Una performance de 1978 de Marina Abra-
movic & Ulay, Imponderabilia, puede servir
para profundizar en esta idea. Ambos artistas,
completamente desnudos, se situaban fran-
gueando las jambas del ingreso al museo.
Entre ambos quedaba un minimo espacio
absolutamente tensionado por ambos cuer-
pos. El interés para nosotros de esta propues-
ta radica en el modo en que los visitantes a la
exposicion debian pasar entre ambos cortan-
do el campo tensional inevitable entre ambos
cuerpos. La excesiva proximidad, unida a la
desnudez de ambos, hacia sentir intensamen-
te el campo de fuerzas que debia ser atrave-
sado. Es la misma tensién invisible pero (con
presencia) que se produce entre dos imanes al
acercarlos por el mismo lado potencial. La
posicion de los dos artistas forzaba sutilmente
la adaptacién, la torsién del cuerpo o el cim-
breo de cintura de quien atravesaba la puerta.
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Como en esta performance que utilizamos de
ejemplo, campos de fuerza similares a los
campos magnéticos parecen establecer con-
diciones que fuerzan ciertos didlogos posicio-
nales, volumétricos o de presencia en la orga-
nizacion arquitectonica. Determinadas tensio-
nes sugieren al proyecto respuestas para las
que se precisa algo mas que las leyes internas
de la agregacion, forzando la existencia de
cierto orden exterior, de cierta estructura for-
mal. Al igual que el espectador deja de situar-
se frente al objeto en una performance para
situarse en el objeto, la arquitectura, al esta-
blecerse en un lugar, parece querer trascen-
der una condicién interior y pasiva para tratar
de construir un ambiente.

Estas invisibles tensiones fijan ciertas condi-
ciones a un espacio isotropico o0 a una estruc-
tura “armazon”. Su condicién extensiva,
abierta y no formal parece contradecir la
necesidad de encontrar una forma-respuesta
especifica para un lugar igual de especifico.

La estructura no jerarquica

del proyecto es cortada por

un perimetro que le es ajeno

Hoy nos interesan y seguimos trabajando
sobre estructuras isotropicas y no jerarquicas.
Estas nos atraen porque se corresponden bien
con nuestra forma de percibir la sociedad
contemporanea, de menor disciplina y mayor
control; porque encuentra correspondencia
con las estructuras contingentes del pensa-
miento contemporaneo.

THE CONTOUR AS' AN ANSWER TO EXTERNAL CONDITIONINGS

Valuing mare highly the generation or construction of a new place through

the "TDJECT belangs to the interests of our times. It is difficultto control

with a ‘casual” border or with-a very direct border from the inner nrgam

zing rules (and therefore regulated only from within) a specific an:

the surroundings. These: projects were built, fo a great exten

arithmetic and modulation logic; from their own Inner rules and therefore

alien to the will to define a place.

Stacking up as in the Cookie’s Nook by Alison & Peter Smithson in 1972

caincides in its relative movements with those by Herzog & de Meuron.in

their proposal for.a Visual Communication anonl in Qingdao, freer and of

ry appearance. But differently from the former, in this one, there are

are attentive to the conformation of the place. Developed as an

extension of the Film academy in Beijing, the project by H&deM is organi-

zed b{. stacking the volumes three heaps corresponding to learning spaces,
e production workshops and the residences for sur‘er' s.

\" he exhil bf=d expl

Por otra parte, y a diferencia de lo ocurrido en
los sesenta, hoy nos interesa también la res-
puesta especifica al lugar. Entendemos el pro-
yecto mas como construccion de un ambiente
que como construccion de forma con valor en
si misma y como resultado Unicamente de
determinadas reglas interiores; el edificio pen-
sado en condicion de simultaneidad respecto
al lugar, y no como superposicién sobre el
plano neutro del fondo. El lugar parece
haberse consagrado como protagonista. Ya
sea cuando adopta el alternativo nombre de
paisaje, territorio o ciudad, su definicién aten-
ta y sostenible es hoy objetivo principal. La
arquitectura parece efectivamente haber
pasado de construir edificios, en sentido mas
amplio, a perseguir la construccién del lugar;
parece propensa a rechazar el objeto en favor
de la construccién del lugar.

El asunto entonces podria plantearse asi: si
por un lado el pensamiento contemporaneo
nos lleva hacia cierta desjerarquizacién de las
organizaciones espaciales, o incluso a la iso-
tropia, y, por otro lado, las tensiones percibi-
das del lugar sobre el que se centra la accién
arquitecténica requieren una cierta respuesta,
entonces la cuestion fundamental pasaria a
ser: jcomo compatibilizar ambas situaciones
aparentemente contradictorias? ;Cémo con-
trolar el limite sin romper la idea de infinito?

En la Biblioteca Central de Seattle, de OMA,
la organizacién interna vuelve a ser la del api-
lamiento, esta vez de cinco prismas con fun-

tion that occupies us
projec! is capable of buildi
v, they indicated to us in t
smcw rule, but also the opposite
ted in relation to transport It
they aim to shape’ N3. This projec
rirrem 0" variable faﬂns t‘na[ are nroducad by mo

that, ‘kn '“aq
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ABRAMOVIC & ULAY, IMPONDERABILIA, 1978
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COOKIE CUTTER

ciones especificas. Cada una de estas "plata-
formas", como las denomina Koolhaas, se
resuelve como un paquete funcional flexible
en su interior, pero cerrado y no intercambia-
ble respecto a los demas. El proyecto vuelve a
ser de nuevo una superposicion de cajas pro-
gramaticas, pero esta vez existe la voluntad
de definir el recinto con una delgada mem-
brana de cerramiento y estructural. Sera esta
membrana, definiéndose como envolvente, la
que dé la forma definitiva al proyecto. El
cerramiento de vidrio, con la misma flexibili-
dad elastica de una media de nylon sobre la
cara de un asaltante, dejarfa tan sélo intuir los
rasgos mas basicos de la organizacion inter-
na. Seran los espacios intermedios entre esta
membrana y las plataformas los que sirvan
como espacios de relacion mas abiertos,
frente a los programas mas cerrados de la
biblioteca.

En este caso, la estructura de apilamientos, de
nuevo aditiva, se define al exterior, no por la
suma de los volumenes que resuelve el pro-
grama, sino por un contorno de voluntades
propias. Un contorno débil, por supuesto,
que no posee voluntad de connotar o expre-
sar mas que su propia forma, pero que define
una envolvente nebulosa y atractiva capaz de
encerrar sutilmente el aire atrapado en los
intersticios entre las cajas.

;Quién determina en este caso la forma del
contorno? ¢El cédigo genético del proyecto,
es decir, su estructura interna, su sistema
organizativo? Por el contrario, /es la voluntad
de cierta respuesta al lugar? Esta pregunta,
formulada asi, podria ser aplicable a cualquier
situacion de la historia de la Arquitectura. Sin

OMA, BIBLIOTECA DE SEATTLE, 2004

embargo, la cuestion posee interés hoy. Las
organizaciones no jerarquicas poseen estruc-
turas débiles. No se puede comparar la fuerza
de una planta de Durand, con la debilidad de
una planta isotrépica como cualquiera de las
qgue hemos analizado a base de apilamientos,
por ejemplo. Por otra parte, el lugar también
parece requerir respuestas débiles, contami-
nadas, en las que intervienen multiplicidad de
agentes; respuestas complejas y nada obvias.
De ahi precisamente su interés.

La tipica comparaciéon con el molde de cortar
galletas puede ser en este caso pertinente. La
masa de harina aplanada sobre la mesa,
posee una estructura mas o menos uniforme,
y es extensible (tedricamente al menos) hasta
el infinito. Si su materia fuera mas compleja,
compuesta por ejemplo de grumos, podria
entenderse igual de isotrdpica. El molde de
acero corta ahora la masa, sin que ésta pierda
en absoluto sus cualidades interiores, gene-
rando un contorno gue viene dado por reglas
exteriores; un contorno, por lo tanto, que no
tiene gue ver con las cualidades inherentes a
la masa. La cuestién, llevandola de nuevo al
campo de la arquitectura, es la comprobacién
de la validez de estos mismos principios por
los que un contorno ajeno a la estructura
interna es capaz de dar respuesta al lugar,
atendiendo de este modo a la doble condi-
cion de cierta isotropia de la planta en conni-
vencia con la adecuada capacidad de respues-
ta al exterior.

Estas caracteristicas se observan en los mat-
building na; su estructura de campo, su masa
troquelada y porosa, habitualmente no define
un contorno preciso. Recordemos la Neue



Universitat de Berlin de Candilis, Josic y
Wood. Su fuerte estructura formal disuelve
los bordes tanto como los recorridos. Algo asi
como una masa de grumos compactos, y bien
cortada como una galleta, podria ser el
Museo del siglo XXI en Kanazawa, de
SANAA. En este proyecto se resuelve la apa-
rente contradiccion, nacida en los sesenta, de
hacer convivir una estructura extensiva como
la de un mat-building con un contorno preci-
s0. SANAA lo hace cortando la masa de gru-
mos gruesos del museo mediante un circulo
de 112,5 metros de diametro. El edificio no
tiene frontal o trasera, prescinde de cualquier
caracter monumental... y en esto coincide
con los mat-building. Su organizacién es
homogénea y los vacios forman parte de su
estructura tanto como los llenos; también en
este aspecto coincide con los mat-building. Y
sin embargo, es capaz de dar una respuesta
precisa al entorno de construcciones de poca
entidad que lo rodean mediante unos limites
muy débiles, de puro vidrio, a la vez que pre-
serva la necesaria presencia que corresponde
a un edificio de caracter publico.

La organizacion interna se resuelve de nuevo
agregando o arrimando prismas, en este
caso, en vez de por apilamiento, por proximi-
dad horizontal. Cada caja es ahora una gale-
ria expositiva con cierto grado de autonomia
0 susceptible de unirse a otras para instalacio-
nes museisticas mayores. El proyecto es com-
plejo en su aparente sencillez. La transparen-
cia del contorno de vidrio se potencia al que-
dar comprendido entre el plano horizontal del
suelo y el de la cubierta. Pero a la vez, estos
potentes planos son rotos o penetrados por
las cajas o salas, que los perforan vertical-

N4 Del autor: "Constructores de Ambientes: del
Mat-Building a la Lava Programética”, Quaderns n.220,
Barcelona, 1997

mente, permitiendo alturas (de 4 a 12 metros)
y condiciones de iluminacion cenital variables
para cada galeria.

La forma de ese corte circular sefala la impor-
tancia concedida a las tensiones que provoca
el lugar. A la vez, su organizacion interior
depende de la expresion contemporanea de
una planta no jerarquica.

Al combinar ambas situaciones, estos ultimos
ejemplos ofrecen una posible respuesta a
aquella cuestion que flotaba en la reflexién
contemporanea, probablemente desde los
anos sesenta, y que hoy nos interesa a todos
acerca de cémo compatibilizar la respuesta
precisa al lugar con aquellas estructuras
extensivas.

Un proyecto de planta isotropica, de estructu-
ra extensiva e infinita, encuentra un cierre
casual. Un elemento con estructura interna
propia es cortado por un contorno indefinido
que depende del exterior, por un perimetro
que le es ajeno. A partir de esta precisa condi-
cion de contorno, que nace ajena a su latido
interior, pueden estos proyectos construir un
nuevo lugar.

rules; a contour, therefore, that has nothing to do with the inherent quali-
ties to the dough. The question, taking it into the field of architecture
again, is the verification of the validity of these principles, by which a con-
tour alien to the internal structure is capable of giving an answer to the
place, attending in this way to the double condition of a certain isotropy of
the plan coexisting with the adequate capacity of answering to the exterior.
These characteristics are seen in the mat-building Na; its field structure, its
die casting and porous mass, do not normally define a precise contour.
Remember the Neue Universitat in Berlin by Candilis, Jossic and Wood. Its
strong formal structure dissolves the borders as well as the routes. Some-
thing like a dough of compact lumps and as well cut as a biscuit could be
is the Museum of the Twentieth Century in Kanazawa, by SANAA. In this
project the apparent contradiction bomn in the sixties is resolved, the coexis-
tence of an extensive structure line that of a mat-building with a precise
contour. SANAA does it by cutting the dough of thick lumps of the museum
through a circle of 112,5 metres of diameter. The building has no front or
back, it disregards any monumental character... and it coincides in this
with the mat-buildings. its organization is homogeneous and the gaps are
part of its structure as much as the fillings; in this aspect it also coincides
with the mat-buildings. However, it is able to give a precise answer to the
surroundings with buildings of little entity that are around it through very
weak limits, of pure glass, at the same time that it preserves the necessary
presence that corresponds to a building of public character.

ternal organization is again resolved by aggregating or moving

n this case, instead of stacking, by horizontal proximity. Each box is
now an ex y with some level of autonomy or susceptible t
ked with others for bigger installations in the museum. Th

is complex in its apparent simplicity. The transparency of the glass contour

SANAA, MUSEQ KANAZAWA, 2004

is strengthened by being comprehended between the horizontal plane of
the floor and the plane of the roof. But, at the same time, these potent pla-
nes are broken or penetrated by the boxes or halls, which perforate them
vertically, allowing heights (4 to 12 metres) and conditions of vertical illu-
mination variable for each gallery.

The shape of this circular section points to the importance given to the ten-
sions of the place. At the same time, its interior organization depends on
the contemporary expression of a non hierarchical plan

By combining both situations, these last examples offer a possible answer
to that question that has floated in contemporary reflection since the six-
ties, and which nowadays is interesting for all of us, about how to make
the precise al to the place compatible with those extensive structures
A project of isotropic plan, of extensive and infinite structure finds a casual
closing. An element with its own intemal structure is cut by an indefinite
contour which depends on the exterior; by a perimeter that is alien to it.
From this precise condition of contour, which is bor alien to its internal
heartbeat, these projects can build a new place.

N1 From the author: Armazones (Frames), in: TRANSFER n° 5,

2003. Also in Arquitectura Radical, editor: Francisco Jarauta, CAAN

Palmas de Gran Canaria, 2003.

N2 Jean-Louis Chaneac, Architecture Interdite, ed Linteau, Paris 2005.

N3 AV Monogri 109-110 (China Boom)
uthor: Constructores de Ambi
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BULEVAR BIOCLIMATICO
La propuesta tiene por objeto el acondicionamiento biocli-
matico del Bulevar principal del Ensanche de Vallecas.

Se trata de una experiencia innovadora de disefio urbano que
pretende mejorar el confort ambiental, promover el intercam-
bio social y ser mas sostenible que los modelos convenciona-
les de crecimiento de la ciudad.

Los criterios medioambientales y de sostenibilidad subyacen
en todas las determinaciones del proyecto: los materiales
empleados (en su mayoria de origen reciclado) la utilizacion
de energias alternativas, la climatizacion por sistemas pasi-
vos, la optimizacion de los recursos, el caracter social o la
nueva disposicion asimétrica de las vias de trafico rodado.

RECICLANDO LA NO-CIUDAD

Se convoca el concurso de ideas del Eco-bulevar con un
doble objetivo: uno de caracter social que persigue la gene-
racion de actividad y otro de caracter ambiental, el acondi-
cionamiento climatico de un espacio exterior.

El espacio publico es un espacio de todos, que debe funcio-
nar como soporte para multiples actividades y acontecimien-
tos, mas alla de todo aquello planificable; un espacio donde
el ciudadano pueda actuar en libertad y en el que tenga cabi-
da la espontaneidad. La propuesta trata de compensar la
falta de actividad, y surge a partir del interés por solucionar
el problema desde el primer momento, siendo conscientes de
que el mejor acondicionamiento para un espacio publico
seria un arbolado suficientemente denso y de buen porte,
material con el que no se puede contar hasta dentro de unos
quince o veinte afios. Era pues necesaria una actuacion "de
urgencia”, que fuera capaz de funcionar como un bosque lo
haria en el futuro. Se opta por una estrategia de concentra-
cion, que interviene y acondiciona &reas concretas, dotando-
las de un mayor confort climético, sirviendo asi como germen
de un proceso regenerador del espacio publico. No pensamas

que sea necesario un edificio, sino un lugar para los ciudada-
nos, cuya forma venga definida por la propia actividad de
cada momento.

Tres pabellones o arboles de aire funcionan como soportes
abiertos a maltiples actividades elegidas por los usuarios.
Instalados en la no-ciudad como protesis temporales, se usa-
ran solo hasta que la tara de inactividad y de acondiciona-
miento climatico, se haya corregido. Transcurrido el tiempo
suficiente, estos dispositivos deberian desmontarse, perma-
neciendo los antiguos recintos como claros en el bosque.

El arbol de aire es una estructura ligera, desmontable y auto-
suficiente energéticamente, que sdlo consume lo que es
capaz de producir mediante sistemas de captacion de ener-
gia solar fotovoltaica.

El uso de la tecnologia juega en este proyecto un papel criti-
co y decisivo adecuéndose a un contexto real y concreto. El
potencial arquitecténico de la tecnologia reside en su repro-
gramacion y combinacion con otros elementos configurando
verdaderos ready-mades arquitectonicos. En este caso se
toman prestadas técnicas de climatizacion usadas habitual-
mente por la industria agricola.

Planteamos una serie de intervenciones superficiales (asocia-
das a la ejecucion de los drboles de aire) que constituyen un
ejercicio de reciclaje y reprogramacion de la ciudad, concep-
tualmente extrapolable a cualquier intervencion urbana en
espacios publicos de la ciudad consolidada. Creemos posible
la regeneracion de espacios urbanos utilizando técnicas no
invasivas, sin generar residuos ni consumir ingentes cantida-
des de energia y presupuesto. El arquitecto contemporaneo
debe ser un gestor que optimiza los recursos y establece las
prioridades encaminadas a conseguir lo méas con menos, un
efecto maximo con una intervencion minima, que tiene
mucho de sostenible y poco de minimalista.
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Constructivamente, el sistema estructural se
plantea mediante la seriacion de elementos
segun una matriz polar de 16 puntos. Se con-
sigue asi reducir el nimero de elementos
diferentes que constituyen el despiece de la
estructura; estos elementos se unen entre si
por medio de uniones atornilladas. La estruc-
tura metalica de los arboles de aire esta inte-
grada por perfiles conformados de seccion
tubular cuadrada y circular, que forman un
doble entramado cilindrico. Este esta consti-
tuido por 16 elementos verticales, zunchados
mediante celosias horizontales anulares que
a su vez sirven de apoyo a los pasillos de
mantenimiento en los diferentes niveles.
Tanto la pared interior como la exterior del
cilindro se triangulan por medio de elemen-
tos diagonales que confieren a la estructura
un caracteristico aspecto de cesta. En el nivel
inferior, los elementos diagonales constitu-
yen el apoyo y contacto de la estructura con
el suelo. La triangulacion completa de la
estructura permite un funcionamiento solida-
rio, no jerarquico, de todos sus elementos,
més eficaz ante las acciones del viento. De
esta forma, se traducen las acciones horizon-
tales en esfuerzos mayoritariamente axiles y
se minimizan las flexiones de la barras, per-
mitiendo una mayor esbeltez
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ARQUITECTOS [MADR\D]Z
Belinda Tato

José Luis Vallejo

Jorge Lobos

COLABORADORES

Patricia Arroyo y Silvia Sanchez

Lorena Garcia, arquitecto técnico

Estructuras: Tectum Ingenieria (Constantino Hurtado)
Constructora: Espinareu

PROMOTOR:
Alejandro Ribot

FOTOGRAFO:
Emilio P. Doiztua

Revision contemporanea de modelos de arquitectura verna-
cula (horreo y galeria acristalada, uso de la madera en
estructura y cerramiento). Combinacion y reinterpretacion de
tipologias formales y constructivas de la arquitectura popular
del entorno.

Implantacion que se adapta a las condiciones climatoldgicas
y que respeta integramente el arbolado de parcela. Minimiza
su impacto en el terreno y en el paisaje, la construccion se
despega del suelo y sélo apoya en cuatro puntos. Se mantie-
ne la pendiente original, el manto verde del terreno vuelve a
pasar bajo la vivienda sin nada que lo interfiera.

Estructura mixta de acero y madera, desmontable y recicla-
ble. Reversibilidad de la arquitectura.

El cerramiento se resuelve mediante la combinacion de dos
tipos de madera. Combinacion aleatoria de elementos que
integran la vivienda en el paisaje como la corteza de un
nuevo arbol. Edificio que se mezcla con la naturaleza.
Espacio adaptado a la dimatologia, proyectado sin instala-
cion de calefaccion ni refrigeracion.

Orientacion, geometria y pliegues que se adaptan a la clima-
tologia, orientaciones solares

Apostamos por un espacio a doble altura acristalado en su
totalidad y orientado hacia el sur. Sustituimos un sistema
convencional de lamas orientables como obstruccion solar
por un sistema de huecos practicables de distintas posiciones
% y combinaciones que actla como regulador higrotérmico, y
111 =l que responde mas adecuadamente al microclima del lugar.
Fachadas de mayor superficie casi totalmente ciegas evitan-
do pérdidas térmicas.

Huecos de ventilacion en todas las orientaciones. Ventilacion

,« A cruzada de todos los espacios.

5_:11 La fachada norte se protege mediante un espacio previo y
. | una celosfa cortavientos.

1%; La doble altura no se concibe con fines espaciales o compo-

L A sitivos, es un dispositivo bioclimético fundamental para regu-

lar el funcionamiento térmico de la vivienda. Actda como
foco regulador de temperatura.

Espacio compacto, optimizacién del factor de forma.
Flexibilidad funcional, vivienda transformable y comparti-
mentable temporalmente (la planta baja integra distintos
Usos en un espacio Unico que puede ser configurado por el
usuario de distintas maneras, la planta alta puede transfor-
marse desde en un Unico dormitorio hasta dos o tres).
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PICADO y DE BLAS

ARQUITECTOS

teatro-auditorio en .
san lorenzo de el escorial

[200e]

Una intervencion de estas dimensiones, casi 500 afos des-
pués de la construccion de la imponente mole dorada que se
acerca al monte Abantos, supone un obligado entendimien-
to del paisaje y de la evolucion historica de este lugar. El
estudio del impacto que inevitablemente tiene un teatro en
cualquier trama urbana es uno de los desencadenantes del
proceso creativo. Un gran volumen ciego que para desarro-
Ilar su accidn necesita diversos elementos que le arropen y
conecten con la trama urbana.

Para integrarse en el paisaje de El Escorial, la eleccion de la
parcela ha sido fundamental. Su gran desnivel ha permitido,
como en los Teatros clasicos, posar las piezas en su ladera.
Los volimenes se fraccionan respondiendo a la secuencia de
espacios que conforman interiormente el proyecto.

Una sensacion que nos conmueve siempre al recorrer el
monasterio es esa secuencia de exteriores e interiores que se
suceden alrededor de un aparentemente sencillo orden supe-
rior. Pretendimos entonces, desde el principio, disponer un

recorrido donde la sucesion de espacios conectados con el
exterior vertebrara la propuesta. La accion de pasear por la
ladera que ahora se ocupa es lo importante, sin perder nunca
la relacion con el entorno, sin perder de vista el horizonte, el
cielo o los jardines colindantes.

El vestibulo principal, horizontal y neutro sélo es un captador
de vistas; enmarca el horizonte a media ladera y ordena la
secuencia interior. Es el corazon del recorrido. En este espa-
cio es donde se entiende la ‘construccion de vacios' preten-
dida. Esa aparente mole granitica esconde una secuencia de
huecos que abrazan los espacios escénicos del edificio.

No puede entenderse sin recorrerse. El itinerario serpentean-
te se inicia en el Parque de Terreros, extension abierta que se
conforma como el preludio del recorrido. Va atravesando
diversos espacios sin perder nunca la relacion con el entorno
Lo circundante siempre se hace participe del interior. Unica-
mente dentro de las dos Salas puedes aislarte de esa sensa-
cion. La intencion de ambientar, sentir un espacio con un

ARQUITECTOS []

Rubén Picado Fernandez

Maria José de Blas Gutiérrez de la Vega
Enrique Delgado Camara

COLABORADORES:

Elisa Pérez de la Cruz,

Fernando Garcia Colorado,

M? Antonia Fernandez Nieto,

Carmen Ballesteros

Rafael Valin Alcocer, arquitecto técnico
Estructuras: OTEP

Instalaciones: Rafael Urculo
Constructura; FCC

PROMOTOR
Juan Blasco Martinez, Direccién General de
Arquitectura y Vivienda de la CAM

FOTOGRAFO
Ignacio Bisbal
Miguel de Guzman



suelo firme de granito, un techo fragil de madera y paredes
blancas para servir a la gran ventana con las vistas es, al fin,
la Gltima intencién de este espacio.

Las Salas son dos ambitos ocupados por maquinas para ser-
vir a 1200 y 300 espectadores. La Mayor, pensada para que
funcione como teatro de Opera, teatro clasico, musical o
auditorio, es una de las mas importantes del pais. Su excep-
cional equipamiento escénico y aclstico es apoyado con el
racional funcionamiento interior de la zona técnica y de acto-
res. Todo el movimiento interior se realiza a la cota de los dos
escenarios de forma que, con una disposicion de “peine”,
pueden compartir los camerinos y zonas técnicas ambas
salas sin mezclarse nunca con las circulaciones del publico. El
acceso a las salas se sitta en la parte mas alta de los grade-
rios, junto a la pendiente y el parque. Al edificio se le ha
dotado de un cuerpo administrativo junto al muelle de carga
por la Unica calle practicable, un restaurante aterrazado junto
a la sala polivalente de conferencias, taquillas y una enorme
sala de ensayo que puede emular los escenarios con el tama-
fio de la Sala Mayor.

Texturas graniticas duras hacen de zdcalo, los blancos y abu-
jardados de tensos pafios verticales, la madera de nogal
reviste las zonas nobles, y la vegetacidn en las cubiertas
actia como manto conciliador de los planos con el entorno.
Estos son los elementos que conforman todos los espacios.
Esa cierta austeridad en los acabados y pretendida simplici-
dad formal siempre se dirigirse a apreciar las vistas, las cua-
les consideramos que son, sin duda, el mayor valor de esta
intervencion.

PLANTAS
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ARQUITECTO [maDRID]:
Fernando Espuelas

COLABORADORES
Direccién de obra: Jesis Matin-Portugués
Estructuras: Antonio Martin Escudero
Electricidad: Alberto Blanco
Climatizacién: CLIDE

Constructora: CORSAN-CORVIAM

PROMOTOR:
Ayuntamiento de Colmenar Viejo

FOTOGRAFO:
Hisao Suzuki
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SECCION LONGITUDINAL.
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA DE ACCESO

Un edificio sobre una cantera que ha de ser monolitico como
una roca, erquido como una planta, elastico como un animal.
Anotacion con fecha 30-9-00 junto a los primeros bocetos.

El edificio constituye Iz biblioteca central del municipio de
Colmenar Viejo. Su programa se compone de tres partes:
biblioteca de adultos, biblioteca infantil y juvenil, y area de
catalogacion y direccidn. En total, cuenta con120 puestos de
lectura mas 60 para nifios y jovenes; y con una capacidad
para 40.000 unidades (libros, revistas y CDs) en la zona de
adultos, y 6.000 en la de infantil.

Se ubica en la zona norte de la ciudad, en un area de expan-
sion cercano a la Plaza de Toros, junto a un centro comercial
y rodeado de un mar de viviendas unifamiliares, en un lugar
elevado desde el que existen excelentes vistas hacia la Sierra
de Guadarrama.

El edificio ocupa la misma parcela que antes acogia en exclu-
siva al Auditorio Municipal. El drea disponible esta ocupada
en buena parte por una antigua cantera de porfidos, larga y
estrecha como un candn, sobre la que el edificio se asienta
en su mayor parte. La oportunidad de concentrar servicios
Ilevé al Ayuntamiento a aceptar el sobrecoste de cimentacion
que suponia esta anémala ubicacién.

La forma muy longitudinal con una exigua fachada es resul-
tado de la adaptacion a la parcela disponible. La biblioteca
es un prisma que surge del proceso de extrusionado de la
seccion, al que se somete a dos operaciones: una de quiebro
en la planta baja, y otra de giro en la planta superior. Aquélla
termina en un suave encuentro con el terreno mediante una
rampa de hierba. Esta, la superior, se orienta hacia la excep-
cional vista hacia el Pico de la Maliciosa y al macizo central
de la sierra madrilefia.

Las distintas areas se obtienen a partir de las superficies
requeridas mediante simples cortes, como si se tratase de
una barra de helado.

Las escaleras se sitdan en lugares estratégicos sin mas mision
que comunicar rapida y comodamente las distintas plantas.

La presencia de la cantera es puesta de manifiesto: en una
buena parte del perimetro se ha eliminado el relleno para
conseguirlo.

Se accede no desde la calle, sino desde el jardin interior. Esto
es un sintoma de que se plantea la biblioteca como un lugar
que, mas alla de su simple funcionalidad, cada vez mas y
para mas gente es una extension de la casa. Es decir, requie-
re caracteristicas de intimidad, de confort, de vistas.

arquitectura|49
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FERNANDO
ESPUELAS

auditorio 1
en colmenar viejo
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1. PABELLON DE ENTRADA

2. TAQUILLA

3. VESTIBULO

4.SALA

5. FOSO DE ORQUESTA

6. ESCENARIO

7. CAMERINO INDIVIDUAL

8. CAMERINO COLECTIVO

9. ASEOS DE ACTORES

10. ALMACEN

11. ASEQS DE PUBLICO MASCULINO
12. ASEOS DE PUBLICO FEMENINO
ASCENSOR

14. GUARDARROPA

15. CUARTO DE INSTALACIONES

16. MAQUINARIA ASCENSOR

17. CABINA DE CONTROL

18. BAR

19. PLAZA ELEVADA

20. RAMPA DE ACCESO A LA PLAZA

W o

21. ESCALERA DE ACCESO A LA PLAZA L= :

22. MONTACARGAS




La ubicacion del Auditorio es un terreno alto, en una zona de
expansion, con una considerable pendiente y espléndidas vis-
tas hadia la Sierra de Guadarrama. Por ello, la primera deci-
sién fue la de preservar el horizonte, lo que suponia enterrar
parcialmente el edificio.

La segunda decision, ya que el edificio se hundia, fue la de
utilizar la cubierta como plaza. Se trata de una plaza elevada
que sirve para espectaculos al aire libre ya que es un espacio
homotético del de la sala y al que se accede mediante una
rampa curva y lenta que cifie el exterior.

La siguiente decision fue la de compartimentar la sala. Con
ello queriamos conseguir, por una parte, una mayor sensa-
Cion de intimidad para el espectador. Por otra, la posibilidad
de realizar utilizaciones diversas en aforo y también en simul-
taneidad. La respuesta fue una sala germinada, con las alas
laterales peraltadas para mejorar la visibilidad del escenario.

El edificio aparece al exterior como una gran roca ciega y un
pabellén que se adelanta, ofreciendo la entrada y estable-
ciendo asi un juego irdnico. Un pabellén muy pequefio anun-
cia un gran edificio, auditorio, soportando un enorme rétulo
acorde con éste pero desmesurado respecto a aquél.

Al contrario de lo que es habitual en este tipo de edificios, la
construccidn se hace con un nimero minimo de elementos:
muros de hormigén visto a dos caras con alma aislante,
madera en la carpinteria y el techo actstico de la sala, muro
de contencion de granito y suelo de asfalto también en el
vestibulo, de textil en la sala y de adoquines en la plaza supe-
rior. Canicas de vidrio de color cierran los canales de atiran-
tado del hormigén.

ARQUITECTO [mapriD]
Fernando Espuelas

COLABORADORES:

Mariano Benavente Gaona, arquitecto
Jess Martin Portugués Loro, aparejador
Estructuras: Antonio Martin Escudero
Delineacién: Miguel Plazas Gomez
Electricidad: Alberto Blanco
Climatizacion: Clide / Antonio Porrero
Constructora: Julio Begara Bueno

Jefe de obra: Juan Alberto Begara

PROMOTOR:
Comunidad de Madrid y
Ayuntamiento de Colmenar Viejo

FOTOGRAFO:
Angel Baltanas & Eduardo Sanchez
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ARQUITECTOS [MADR\D]Z
Francisco Domouso de Alba
Emilio Rodriguez Jiménez

COLABORADORES:
Alejandro Climent, arquitecto técnico
Constructora: FERCONSA
Estructuras: ETESA

Hormigones: Estructuras Guadalix
Equipamiento: La Alegre Companiia

PROMOTOR:
Ayuntamiento de Meco, Comunidad
de Madrid. PRISMA 2001-2005

FOTOGRAFO:
Angel Baltanas
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El edificio, de uso palivalente —destinado a Centro de Cultura
y Escuela de Misica- se resuelve con planta compacta adap-
tada a la geometria del solar existente, ocupando la parte
inferior y sur del mismo. También se adapta a la topografia,
de fuerte desnivel, ordenando su programa de usos de mane-
ra estratificada, por capas sucesivas independientes de usos
diferenciados.

Como resultado, se organizan dos entradas situadas en
fachadas opuestas (norte y sur) y plantas distintas (semisdta-
no y baja), cada una de las cuales da acceso a usos clara-
mente diferenciados. Asi, el acceso sur da servicio a través de
un espacio cubierto exterior a la sala-auditorio y a un espa-
cio expositivo polivalente que hace las funciones de vestibu-
lo, cuyo programa se completa con los aseos generales del
edificio y los cuartos de instalaciones. Mientras, la entrada
norte —a la que se accede desde un patio que, a modo de
atrio, queda cubierto por una celosia de hormigon—, tiene
acceso desde la plaza, y sirve a la propia escuela. Respecto
al resto del programa, en planta s6tano se encuentran los
cuartos que dan servicio al auditorio, como almacenes y ves-
tuarios. Y en planta primera, la administracion y direccion del
centro, y una pequefia biblioteca musical abierta al norte

Un vacio recorre longitudinalmente el edificio fundiendo usos
y plantas, permitiendo un uso y percepcion complejo del
mismo. Este vacio conforma el lugar de relacion principal del
edificio, esponja su limitada superficie interior y lo cualifica
espacialmente como edificio publico. También la cubierta se
dota de uso. Un auditorio al aire libre y la plaza denominada
como ‘Sur’ completan el programa del Centro de Cultura y
Escuela de Musica. A ambos se accede tanto desde el patio-
atrio norte del edificio mediante una escalirampa como
desde el interior de la edificacidn, y configuran un lugar de
esparcimiento y reposo urbano de calidad.

La actuacion apuesta por un volumen de contornos rotundos
capaz de afirmar su autonomia frente a un entorno hetero-
géneo residencial y reciente de viviendas unifamiliares subur-
biales sin interés arquitectonico, y de otras tradicionales con
las que si se quiere dialogar. Se elige la abstraccién popular
como estrategia compositiva en los alzados, empleando los
huecos alli donde son necesarios por su uso o vistas, como
en la arquitectura popular tradicional, siempre abstracta.

o
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DE ARRIBA ABAJO, ALZADOS NORTE, ESTE, OESTE, Y SUR.
EN LA PAGINA ANTERIOR, PLANO DE SITUACION QUE INCLUYE
LA PLANTA BAJA DEL PROYECTO.
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DE ARRIBA ABAJO Y DE IZQUIERDA A DERECHA, PLANTAS DE CUBIERTA,
PLANTA SEGUNDA (AUDITORIO AL AIRE LIBRE), PLANTA BAJA (DE ACCESO
DESDE LA PLAZA DE ESPANA), PLANTA SOTANO.
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SECCION LONGITUDINAL POR LA SALA-AUDITORIO Y
EL ESPACIO EXPOSITIVO POLIV TE




S— |
— SECCION TRANSVERSAL POR LA
1 [ SALA AUDITORIO DE PLANTA BAJA, EN LA
— = 1 QUE TAMBIEN SE APRECIA EL GRADERIO

AL AIRE LIBRE DE LA CUBIERTA
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ARQUITECTOS:

Ramon Sanabria Boix
(Artigues y Sanabria)
Oscar Valverde

Joan Herndndez

Modesto Escribano

(Taller Tres Arquitectura SL)

COLABORADORES:

Josep Gallego, arquitecto coordinador
Instalaciones: Pgi Grup

Estructura: Javier Monte, arquitecto
Aparejadores: Vidal Garcia Cicero,
Virginia Otal Benede

Constructora: Copcisa

PROMOTOR:
Gestio D'infraestructures S.A.

FOTOGRAFO:
Aleix Bagué

El solar esta situado en el distrito de Sants-Montjuic de Bar-
celona, en el entorno de las antiguas Viviendas de Eduardo
Aunds.

El nuevo planteamiento urbano, que en el momento de la
redaccion del presente proyecto se encontraba en fase de
Plan de Mejora Urbana establece un gran area de caracter
rotacional, asi como una zona verde vinculada.

La solucion que se adopta en el proyecto resulta en gran
parte de la respuesta que se lleva a término en el Programa
Funcional del edificio, asi como criterios de privacidad nece-
sarios en este tipo de centros.

La distribucién de un volumen principal que es el encargado
de dotar la imagen del edificio al exterior (calle Ulldecona)
parece apropiada para disponer todas las dependencias de
uso publico del centro y seré el lugar mas inmediato donde
el pablico externo tendra cabida. Las otras cuatro barras
corresponden a diferentes &reas funcionales del programa.

Se plantea una fachada lo suficiente identitaria como edificio
de caracter pablico y de facil llegada y acceso. El resto del
inmueble mantiene un cariz mas cerrado por razones eviden-
tes de proteccién y privacidad, pero el proyecto plantea la
disposicion de unos patios lineales de ventilacion e ilumina-
cion que introducen luz a las diferentes estancias. Mediante

el cambio de posicion de los pasillos y con la disposicion de
varios marcos de celosias de hormigén se consigue dar priva-
cidad a las dependencias interiores de la Comisaria.

Técnicamente, se plantea hacer un edificio de hormigén.
Parece que este material puede dar una imagen muraria ade-
cuada para el edificio, ademas de un bajo mantenimiento a
lo largo del tiempo.

Asi, los materiales exteriores y por tanto visibles seran el hor-
migon, el vidrio y las diferentes celosias pautadas estratégi-
camente tanto en el exterior como en el interior.

La configuracion del edificio en "barras” hace distribuir con-
venientemente las diferentes estancias de acuerdo con el
Programa y a la vez establecer un claro funcionamiento téc-
nico de las instalaciones y de la estructura.

El dimensionado de las diferentes barras permitira sin ningu-
na dificultad establecer una estructura a base de muros de
hormigdn armado y pilares metalicos donde sea necesario.

Este tipo de planteamiento lleva, sin duda, a la repeticion
constante y sistematica de los diferentes detalles de encuen-
tros y por tanto de facilidad constructiva. Dado el corto plazo
de ejecucion de la obra, estos eran temas importantes a tener
en cuenta.



_” v T
_,m \.\QL.?H.L} ¢ A
= h ::
| , ...
', ®
N "
ol
' w

TSI FESEEEN
TSI SN SFEEEN

P OIS SSS SNSNaN
TSI SN SNS SENSEEEN
V2222722227 iy y
TSI S NSN SEEEEEN
T SIS S NN SS SSNEEanN
TSI SSSSSS SENENEN
FPIITI SIS IS SoSEEERN
OO ITITIIIINN SNSNNEN
TITIISIIINNIN SNSININN

TOTTTII IS NNNNRESN



ot
S sy

g~ —
111

e S e o I

e

| D B |

¢ S R BE B BE B S B [ I

I

arquitectura

64



SECCIONES
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA BAJA'Y PLANTA PRIMERA
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En la década de los anos ‘60 el estudio y la
construccion de las estructuras laminares de
hormigén armado alcanzé probablemente su
punto mas destacado. Dentro de las estructu-
ras de este tipo merecen un lugar especial las
ldaminas plegadas, ya que aun estando consti-
tuidas por superficies de espesor relativamen-
te delgado se diferencian del resto en el carac-
ter plano de sus superficies y en no serles por
tanto de aplicacion los beneficios de la curva-
tura ni el comportamiento pleno de membra-
na. En su origen, tal como lo expresé el profe-
sor Cassinello: “Las primeras soluciones
plegadas [...] nacen por similitud con las losas
onduladas o laminas cilindricas. La idea que se
desarrolla es muy simple: aumentando el
brazo de palanca de la estructura, se puede
salvar mayor luz sin aumentar mucho el peso;
los cordones superior e inferior de cada plano
inclinado alojan las armaduras principales,
mientras que a lo largo de su faldon se absor-
ben los esfuerzos cortantes.” N1

Félix Candela clasificé las estructuras prismati-
cas y losas dobladas como aquellas que, a

N0 estructuras laminares de hormigon

diferencia del resto de estructuras laminares,
estan "sometidas a régimen mixto de esfuer-
zos de membrana y flexion” w2, y el ingeniero
americano Milo Ketchum, autor de buen
numero de ellas y especializado en su cons-
truccion, sefaldé como ventajas que: "“El anali-
sis era directo, empleaba métodos a los que
estaba acostumbrado y los elementos estruc-
turales eran los que se usaban en otras estruc-
turas de hormigén. [...] Es posible analizar las
laminas plegadas con mas precision que las
cascaras cilindricas.” N3

Ketchum contribuyé también al actual nom-
bre en inglés de este tipo de estructuras:
“Siempre me disgustd el nombre de ‘lamina
a dos aguas’, y cuando fui presidente de un
comité ASCE (American Society of Civil Engi-
neers), me hice responsable, al menos par-
cialmente, del cambio de nombre a lamina
plegada.” na

No obstante y a pesar de las observaciones de
Ketchum, salvo para los casos mas simples
pero también mas frecuentes de formas con
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pliegues paralelos horizontales, una teoria
general aplicable para el calculo de dichas
estructuras dista mucho de ser sencilla. Un
resumen histoérico de las principales aportacio-
nes para su estudio analitico ha sido resefado
por C.B.Wilby: “El principio fue empleado por
primera vez por Ehlers en Alemania en 1924,
pero no para cubiertas sino para grandes des-
positos de carbon, publicando un articulo
sobre su andlisis estructural en 1930. Después
en 1932, Gruber publicé un estudio en ale-
man. En los siguientes cinco anos muchos
europeos —Craemer, Ohlig, Girkman y Viasov
(1939), entre otros— hicieron contribuciones al
respecto. Las teorias europeas eran general-
mente complejas y arduas para su uso en el
diseno. Desde 1945 se desarrollaron en EEUU
métodos simplificados por Winter & Pei
(1947), por Gaafar (1953), por Simpson
(1958), por Whitney (1959) adaptando el
método de Girkman, por Traum (1959), por
Parme (1960) y por Goble (1964)." ns

También Candela considera muy relevante la
aportacién de Kazinsky (1948) ne. Y es que la
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variedad de formas imaginables para este tipo
de estructuras es muy grande y un buen
numero de ellas ha sido representado en
diversos textos F1. En cuanto a las realizadas,
en general se han mantenido dentro de los
tipos mas simples, aungue en casos singulares
pueden verse también combinaciones bastan-
te mas complejas (Iglesia St Josef en NeuB-
Weckhoven, Germany, 1966-67; Capilla de
Cadetes, USAF Academy, 1963). También son
notables las disposiciones para realizar formas
cupuladas, aunque en éstas mayoritariamente
se han empleado también partes con alguna
curvatura, lo que las excluiria de las formas
plegadas puras. Caen también naturalmente
dentro de las estructuras plegadas las de tipo
poliédrico, compuestas por facetas poligona-
les que conforman total o parcialmente una
superficie de dicha clase. Por ultimo, también
puede decirse, como aspecto favorable, que
“tienen la ventaja, frente a las cascaras, de
estar compuestas por superficies planas, lo
que representa menores dificultades de enco-
frado"” n7. No obstante, debe también tener-
se en cuenta que: "la simplificacion del enco-
frado [...] agudiza el problema del pandeo de
la ldmina, que se hace mas sensible a este
efecto al perder curvatura”. Por esta Ultima
razon tienen, respecto a las superficies curva-
das, “una mayor limitacion de amplitud y
carga”. N8

Estructuras laminares en Holanda

En los Paises Bajos se siguié de una forma
especialmente atenta el desarrollo de estas
nuevas formas estructurales y una prueba de
ello fue la celebracién entre el 30 de agosto y
el 2 de septiembre de 1961 del Tercer Simpo-
sio Internacional de Estructuras de Cascara en
la Escuela Politécnica de Delft, bajo la direc-
cion del ingeniero neerlandés A. M. Haas,
figura entonces de reconocido prestigio en
dicho campo, y con los auspicios del RILEM y
del IAAS. Dentro de las aportaciones neerlan-
desas de la época en el plano tedrico, es de
mencionar la edicién por parte de la TH.
(Technische Hoogschool) de Delft y del
T.N.O.(Instituto Neerlandés de Investigaciones

de Ciencia Aplicada) de "la sencilla publica-
cion C.U.R. [Comisién para la investigacion]
n.12, con directrices sobre el proyecto y calcu-
lo de cascaras cilindricas”, |a cual “presta bue-
nos servicios y es también usada en el extran-
jero” n9. Aunque no citadas en el anterior
pasaje estarian también relacionadas con la
anterior las nimeros 8a y 8b de la misma
serie. Haas, que actué como consultor en la
cubierta plegada del mercado de subasta de
pescado de Scheveningen (c.1964), una de
las mayores realizadas en el pais, es citado
por Wilby en relacién a las preferencias euro-
peas de sistemas de célculos: “En 1974 el
Professor Haas de los Paises Bajos le comentd
al autor que en Europa Central 'nos basamos
en Grikmann'."” N10

Para la fecha del simposio, un informe elabo-
rado para el mismo databa 131 realizaciones
holandesas ya construidas a incluir en el domi-
nio de las formas laminares n11. En él los
ejemplos estaban clasificados dentro de las
siguientes categorias: cUpulas, 14 casos; cilin-
dricas, 35; cascaras diente de sierra, 41; lami-
nas onduladas, 7; laminas en doble ménsula
tipo mariposa, 1; cdnicas, 2; hiperboloides, 3;
conoides, 3; paraboloides hiperbdlicos, 14; y
laminas plegadas, 11. De estas once ultimas,
una correspondia a una cubierta hexagonal de
faldones inclinados, dos al tipo amansardado
(con un plano central horizontal y dos inclina-
dos) y el resto al tipo normal en V. Llama la
atencion que no se recogiera en dicha lista, a
pesar de su singularidad y la notoriedad de su
arquitecto, el aleman nacionalizado america-
no Marcel Breuer, la cubierta plegada consti-
tuida por triangulos de las oficinas Van de
Leer en Amstelveen, ya entonces finalizada
(1959). No obstante, las estructuras plegadas
mas destacables se construyeron después del
simposio f2, teniendo como culminacién la
terminada en 1965 y correspondiente al Aula-
rio de la Escuela Técnica Superior de Delft,
obra emblematica de los arquitectos holande-
ses Bakema y Van den Broek. Dado que sobre
las méas representativas se publicaron detalla-
dos articulos sobre sus pormenores y circuns-

Concrete folded plates in the Netherlands
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THIN SHELLS IN HOLLAND

The interest with which developments around this new structural approach
were followed in The Netherlands led to the country's hosting of the Third
International Symposium on Shell Structures from 30 August to 2 September
1961 at the Delft Polytechnic School under the auspices of RILEM (Réunion
Internationale des Laboratoires et Experts des Materiaux, Systémes de Cons-
tructions et ouvrages) and IAAS (International Asociation for Shell and Spa-
tial Structures) and the leadership of Dutch engineer A. M. Haas, a renow-
ned expert in the field at the time. Dutch contributions to thin shell theory
include the publication by the Delft TH. (“Technische Hoogschool") and the
TN.0. ("Nederlands Organizatie voor Toegepast Natuurwetenshappelijk
Onderzoek ") of "a simple manual, C.U.R. [Commissie voor uitvoering van
research] No. 12, with guidelines on the design and calculation of cylindrical
thin shells*, which "serves a good purpose and is also used abroad” N9.
Although not cited in the above passage, issues 8a and 8b of the same
series addressed related subjects. Haas, who acted as consultant for the fol-
ded roof over the wholesale fish market at Scheveningen (c. 1964), one of
the largest in the country, is cited by Wilby in connection with European
preferences for analysis: */n 1974 Professor Haas of the Netherlands told
the author that in mainland Europe 'we go on Grikmann™ N10.

According to a report carried out by the Dutch magazine Cement the year
of the symposium, the 131 shell structures that had already been built in
The Netherlands by that time N1 could be dassified in the following cate-
qories: 14 domes; 35 ylindrical shells; 41 shedframes; 7 corrugated plates;
1 butterfly-type doubly cantilevered shell; 2 conical shells; 3 hyperboloids; 3
conoids; 14 hyperbolic paraboloids and 11 folded plates. One of these fol-
ded plates was a hexagonal hipped roof, two were mansard-like roofs (with
a horizontal plane flanked by two slanted planes) and the rest were all nor-
mal pitched roofs. Surprisingly, the list did not include the folded triangula-
ted roof over the Van de Leer offices at Amstelveen (1959), designed by the
German-bom American Marcel Breuer, despite its singularity and the autho-
r's renown. The most consummate folded plates were built after the sympo-
sium F2, however, culminating in the shell completed in 1965 for the roof
over the Delft Polytechnic School, an emblematic structure authored by
Dutch architects Bakema and Van der Broek. The following synopsis is based
on the details described in the articles published on the most representative
of these structures,

EARLY SMALL-SCALE WORKS

The hexagonal shell roofing the water tower at Dubbeldam, dating from
1914, is regarded to be the first —and very progressive for its time— folded
plate to be erected in The Netherlands N12. The builders, Stulemeyer, pione-
ered concrete construction in Holland. Opposite sides of the hexagonal base
were 9 m apart, while the roof itself was approximately 5.80 m high. The
plate was 8 cm thick.

Larger roofs of this type, all with V-shaped folds and built in the late ninete-
en fifties, are exemplified by the structure covering the customs building at
Glanerburg (1959). This roof consists in a continuous folded plate cantileve-
ring 4.5 m. on each end and resting on two 10 bays parallel portal frames,
separated 9-m each other. The slanted beams over these bays meet at mid-
span where they form a vertex 0.72 m higher than the beam-column joint;
in other words, at 29.7%, the slope is fairly shallow. The shells fold upward
at the end of the portal frames; this final pleat, measuring 0.838 m and
thickened along the free edge, serves to stiffen the structure horizontally.

The standard thickness in this roof is 8 cm. In their article describing the
shell, Beltman and Spit noted that while the cantilevers were decisive for
the calculations, the greatest stress and strain were concentrated on the
free folds, which had to be thickened and more heavily reinforced N13.
They also reported that the elasticity equation for the cantilevers was based
on CU.R. report No. 8. The reinforcement was laid in 5 layers, the first and
fifth to absorb transverse moments, the third for shear stress and spacing,
and the second and fourth to act as the main reinforcement, for which

tancias, procederemos seguidamente a su
estudio basandonos en ellos.

Primeras realizaciones

de dimensiones limitadas

La anteriormente citada cubierta de planta
hexagonal, correspondiente a un depdsito
elevado de agua en Dubbeldam de 1914, es
considerada como primera y muy adelantada
realizacion de laminas plegadas en Holanda
N12. Fue realizada por la empresa Stulemeyer,
pionera en la construccion de hormigén en
Holanda, y en cuanto a dimensiones su base
hexagonal tendria una separacion entre lados
de unos 9 m con una altura aproximada de
5,80 metros y un espesor de 8 centimetros.

Las cubiertas de mayores dimensiones, y ya
seguln el tipo de plegamientos en V, se cons-
truyen a finales de los ‘50 y pueden verse
representadas, en primer lugar, en el puesto
de inspeccion de mercancias en la frontera de
Glanerbrug (1959). Estaba constituida por
una losa plegada continua con vuelos extre-
mos de 4,5 m en ambos lados, apoyada en
dos porticos paralelos de 10 vanos cada uno,
separados 9 m. Los vanos del pértico tenian
vigas inclinadas formando un vértice en el
centro elevado 0,72 m respecto a su unién
con los pilares. Su inclinacion era por tanto
pequena: 29,7 %. En los finales de los porti-
cos, las laminas se plegaban hacia arriba en
un ultimo doblez de 0,84 m formando un ele-
mento rigidizador en sentido horizontal y
regruesado en su borde libre. El espesor gene-
ral era de 8 cm. La lamina es descrita en un
articulo de Beltman y Spit donde se indica que
los elementos decisivos para el célculo fueron
los voladizos, concentrandose, por otra parte,
los mayores esfuerzos y deformaciones en los
dobleces libres, donde se exigieron refuerzos
del espesor y un mayor armado N13. En dicho
articulo se indica también la ecuacion de la
elastica en los voladizos resultado de la aplica-
cion de informe C.U.R. n.8. Como curiosidad,
su armado se realizé con un sistema de 5
capas, la primera y quinta para absorber los
momentos transversales, la tercera para los
esfuerzos cortantes y como separador, y la
segunda y cuarta como armado principal que

gracias a este sistema podia formarse con
barras rectas longitudinales. Dicho sistema era
una excepcion, puesto que lo recomendado
por el Servicio Nacional de Edificacién eran 3
capas, con lo que se habria conseguido menor
espesor aungue ello implicara utilizar barras
dobladas en arco para la armadura principal,
lo que resulté antiecondémico en este caso.

También en 1959 se finaliz6 la cubierta de la
nueva estacion de Den Helder proyectada por
el arquitecto G. J. van der Grinten F3 y en
donde se alcanzaron luces y vuelos iguales a la
anterior N14. Sin embargo, la diferencia estu-
vo en la planta a cubrir y en la forma y dispo-
sicion del plegado. En este caso se tratd de
una planta hexagonal alargada inscribible en
un rectangulo de aproximadamente 35 x 30
m, lo que determiné que se utilizaran en rea-
lidad dos laminas simétricas con pliegues no
paralelos sino convergentes hacia el exterior.
En consecuencia, el tamano de la V de cada
ldmina no era constante sino en disminucion
hacia los extremos, con una variaciéon de dis-
tancia entre valles de aproximadamente 2,65
a 1,35 m. Puesto que cada lamina tenia una
cierta inclinacién hacia el borde libre la forma
general de la cubierta podria en cierto modo
describirse como cubierta plegada "a dos
aguas”. En este caso la ldmina estuvo sopor-
tada sobre las vigas horizontales de cuatro
porticos ortogonales paralelos. La inclinacién
de las Vs es de 45°, con tres unidades entre
cada intercolumnio y apoyos exclusivamente
en los valles. En los bordes libres laterales hay
pequenos planos horizontales de rigidizacion
transversal de unos 50 cm y se aprecian tam-
bién refuerzos de mayor espesor en los valles.
Llama la atencién lo peraltado de la solucién,
en contraste con la economia de encofrado de
las soluciones mas tipicas de poca inclinacion
como por ejemplo la anterior. Arquitecténica-
mente son de interés las tres perforaciones de
@ 50 c¢cm en la seccion central a modo de
lucernarios N15.

Estructuras de luces intermedias

En cuanto a luces, un paso significativo se dio
en la cubierta plegada de la nave del labora-
torio de servicio de la Verenigd Plastic-verko-

F3 G.J. VAN DER GRINTEN, ESTACION DE DEN HELDER, 1959
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opkantoor N.V. de Zeist (1960), en donde se
cubrié un vano de 20 m correspondiente al
ancho de su nave F4. Esta estructura fue reali-
zada bajo la direccion del arquitecto D. Mas-
selink en colaboracién con G. Beenker y los
servicios técnicos de AKU N16. A diferencia de
las anteriores, la cubierta estaba apoyada en
soportes extremos, o sea sin voladizos, sepa-
rados 2,50 m y situados debajo de cada valle.
La altura de las Vs era de 1 m y se dio un lige-
ro peralte de 20 cm en el punto medio del
vano. Debido a limitaciones de altura, los plie-
gues se hicieron més bajos de lo exigido para
una lamina plegada normal, lo que obligo a
recurrir al pretensado. Este conté con dos
conjuntos de cables sistema Freyssinet: uno
formado por dos cables discurriendo practica-
mente horizontales por los valles y otro tam-
bién con dos cables pero anclado en los vérti-
ces y con trazado en curva por los laterales de
las placas. El espesor de la lamina fue de 9 cm
aunque el recubrimiento de los cables forzé a
espesores en valles y vértices entre 25 y 37,50

cm. La ldmina resultante, situada a 4,02 m de
altura libre, tuvo también en este caso un des-
tacado protagonismo en la definicion visual
del espacio, como puede apreciarse en las
fotografias.

Dentro de este orden de magnitud merece
destacarse también la iglesia de Hoensbroek
(c.1964) con luces de vano de 21,40 m, aun-
que las placas de cubricion tenian una longi-
tud de 25,50 m. con un ancho de 2.80 m Fs.
Este ejemplo es interesante porque debido a
una especial exigencia en cuanto a plazos de
ejecucion se opto por resolver la cubierta con
13 piezas prefabricadas en vez de con una
l&mina hormigonada in situ como venia sien-
do habitual. Las jacenas en V se apoyaban
ademas en elementos prefabricados de facha-
da también con la misma forma y que consti-
tuian el cerramiento. Todas las piezas fueron
fabricadas en un taller en Venray y llevadas en
tren hasta Hoensbroek en un vagon especial,
completdndose el transporte con trailers

2550
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F5 IGLESIA DE HOENSBROEK, C. 1964
EL EFECTO FUE POTENCIADO POR EL CONTRASTE CON LA ESTRUCTURA DE PORTICOS Y JACENAS DE MAYOR ALTURA EN UN EXTREMO DE LA NAVE.

F4 D. MASSELINK, NAVE DEL LABORATORIO
DE SERVICIO DE LA VERENIGD PLASTIC-
VERKOOPKANTOOR N.V DE ZEIST, 1960

straight longitudinal bars could be used thanks to this somewhat unusual
arrangement. Indeed, the National Building Service recommendation in
force at the time called for only 3 layers; while this would have allowed for
a thinner shell, the use of arched bars as the main reinforcement that this
solution entailed was not cost-effective in this case.

The roof over the new Den Helder station designed by architect G.J. van der
Grinten F3, which has spans and cantilevers of roughly the same dimen-
sions, was also completed in 1959 N14. The two structures differ, however,
n the shape of the building to be roofed and the arrangement of the folds.
The station's elongated hexagonal floor plan, with total measurements of

the use of two symmetrical shells
lds. Consequently, the size of the
nes from the ridge outward (with the distance
between \ approximately 2.65 to 1.35 m). Since each
shell slants d towards the eaves, the resulting overall shape
can be likened to a folded pitched roof. Here the shell rests on horizontal
beams, component parts of four parallel orthogonal portal frames. The V
sections are on a 45° slant, with three units per bay, supported under the
valleys only. The free edges on the sides are horizontally stiffened with 50-
cm wide strips and the reinforcement in the valleys is thicker than in the
rest of the structure. The steep incline contrasts sharply v ore typical
solutions using shallower slants that call for less costly centring, such as in
the preceding case. The three 50-cm @ skylights in the middle section are of
particular architectural interest N15

EXAMPLES OF MEDIUM-SCALE SPANS

1on-parallel, outw

f over the Verenigd Plastic.verkoopkantoo laboratory
1960) marked another significant step in folded plate
construction F4. Erected under the supervision of architect D. Masselink in
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desde las respectivas estaciones n17. La expe-
riencia estuvo en realidad basada en la cons-
truccion de una iglesia anterior en donde se
usaron placas hypar de 20 m de longitud ela-
boradas en los mismos talleres y transportadas
por carretera en 1960. Dado que las piezas de
cubierta eran independientes entre si, se plan-
tearon problemas de pandeo en las alas que
tuvieron que ser estudiados especialmente
N18. Su altura, al igual que la del ejemplo
anterior, era de 1 m y el espesor de 8 cm. Los
paneles de fachada, con éngulo de pliegue
algo menor que en la cubierta, estaban perfo-
rados con ventanas verticales en su arista y
tenian un espesor de 20 c¢m, incluyendo una
capa interior de aislamiento Friglith de 2 cm.

Grandes estructuras

El primero de los dos ejemplos de grandes
cubiertas plegadas holandesas que hemos
identificado corresponde al nuevo edificio de
subasta de pescado de Scheveningen (c.1964)
F6. Su funcion fue la de cubrir el vestibulo
principal y una serie de espacios intermedios
como una cafeteria y un pequeno auditorio
situados entre una larguisima nave en diente
de sierra de 345 m2 (23 x 15 m) y el edificio
de oficinas. La cubierta plegada y las oficinas
formarian una especie de cabeza monumen-
tal del conjunto. El disefio de la cubierta fue
una estructura plegada de mayor complejidad
que las anteriores, con dimensiones de 10,80
m de vuelo y 27,30 m de luz, pero plegéando-
se ademas verticalmente en un extremo, con
lo que se convertia en muro de cerramiento
por ese lado. La seccion de los pliegues forma
triangulos equildteros pero a partir del sopor-
te exento se realiza un doble plegamiento,
reduciendo su seccién a la mitad y duplicando
el numero de pliegues. Todo esto se adaptaba
también a una forma trapecial en planta a la
que se cinod la forma de los pliegues (éstos se
hacian por lo tanto mas grandes hacia la base
mayor del trapecio). Sus dimensiones aproxi-
madas son 37 m de largo por 22,75 y 29,25
m en los lados cortos, y se mantuvo una
peguena pendiente constante y descendente
en toda la cubierta a partir del voladizo.

Toda la forma de la cubierta se justifica por su
adaptacion a los momentos flectores: “La
parte en voladizo aumenta su canto de acuer-
do con el deseo del constructor de que su

altura se adecte a la linea de momentos. La
cubierta es estaticamente determinada, con
apoyo en columnas exentas en el punto de
inicio del voladizo y con una union articulada
en la pared de carga en el otro extremo, tal
como se indica en la seccion longitudinal. [.. ]
Para que el canto entre los soportes y la pared
de carga se adapte mejor a la curva de
momentos se ha dado un nuevo pliegue
desde los soportes, que tiene en la parte de la
pared de carga la misma altura que los otros
pliegues.” N19

Naturalmente, el principal problema, dada la
esbeltez de los soportes, de cerca de 9 m de
altura, fue la estabilidad lateral en esa zona,
“por eso han sido colocados a ambos lados de
la cubierta sendos rigidizadores triangulares
que absorben las fuerzas laterales y sobre los
que la cubierta descansa y apoya lateralmen-
te” nzo. Una vez asegurada dicha estabilidad
se planteé si como conjunto habria otras
zonas inestables, temiéndose especialmente
el riesgo de pandeo en la parte volada. Para
ello fue consultado el prof. A. M. Haas en
colaboracion con el laboratorio Stevin, que
consideraron “aun necesario colocar una
plano estabilizador en el voladizo y un arrios-
tramiento transversal en el punto de los plie-
gues en que el momento positivo es maximo”
n21. Dicha rigidizacion fue completada con
un nuevo arriostramiento entre los pliegues
extremos en la zona de los soportes. Es inte-
resante constatar que la misma idea del plano
estabilizador se puede encontrar también
entre los pliegues del vano mayor del audito-
rio de la Sede de la Unesco en Paris, de M.
Breuer y PL. Nervi (1958), una de las principa-
les y mas logradas realizaciones con cubierta
plegada a nivel internacional. Sin embargo,
se ha de indicar que en ella no existieron
voladizos.

La cubierta fue realizada sin pretensado y no
se emplearon barras arqueadas ni estribos. En
lugar de éstos ultimos, se pusieron barras
inclinadas a 45° en dos direcciones a ambos
lados de las paredes de las V, con el fin de
absorber los esfuerzos principales de traccién.
Los pliegues alcanzaron 2,51 m en su parte
mas alta y tuvieron un espesor de 15 cm.
Dada su gran inclinacion, el encofrado tuvo
que hacerse con doble pared, aungue la



mayor dificultad la ofrecié el plano estabiliza-
dor del voladizo, para el que se tuvieron que
dejar preparadas hendiduras de espera en los
paramentos de los pliegues, dado que se hor-
migond posteriormente.” Por tanto, después
del vertido, su encofrado tuvo gue sacarse del
estrecho espacio entre el plano estabilizador y
los laterales del plegado. Por ello y por la
maestria demostrada en toda la ejecucion, en
el articulo citado se hace especial mencion de
honor al contratista encargado.

El aulario del Politécnico de Delft

El segundo ejemplo de grandes cubiertas ple-
gadas es también el mas importante realizado
en los Paises Bajos y corresponde al ya men-
cionado aulario de la Universidad Técnica de
Delft. Este edificio recibio la aprobacion para
el comienzo de las obras el 1 de marzo de
1961 pero dificultades de todo tipo (relacio-
nadas con el mal tiempo de los dos siguientes
inviernos, las complicaciones constructivas y
ciertos conflictos laborales del periodo) hicie-
ron que su fecha de terminacion prevista se
alargara a 1966. En su composicion fue un
edificio de mucha mayor complejidad que los
anteriores, ya que no solo se trataba de cubrir
un dnico espacio de dimensiones mas o
menos grandes, sino una amplia variedad de
espacios que exigian condiciones muy varia-
das de apoyo F10. No obstante, su parte mas
destacable e interesante a efectos de solucio-
nes estructurales se sitda en el gran auditorio
emergente en su parte delantera y resuelto
con una llamativa forma de artesa elevada
sobre el suelo. Este disefio tan poco comun
estaba justificado como solucion al conflicto
de dos exigencias fundamentales: ser un ele-
mento muy visible desde la Mekelweg, el eje

urbanistico del conjunto de la Universidad, y
por otra parte no ser un obstaculo en su ubi-
cacion en el extremo de la misma.

Esta paradoja encontré su solucion en un
auditorio situado en primera planta pero que
por debajo dejaba el paso abierto, tanto visual
como fisicamente, hacia el espacio de la
Mekelweg n22. Asi pues, el suelo del aulario
debia elevarse sobre el terreno, lo que se hizo
sobre dos gruesos pilares de seccién poligonal
que, por equilibrio de las cargas, se situaron
remetidos respecto al perimetro F7. Como
resultado guedaba una losa de suelo con un
vuelo de 14 m respecto a dichos soportes.
Esta razén es la que obligd a una cubierta
enteramente en voladizo, ya que: "a partir de
la descripcion de la artesa ([el suelo dlel anfi-
teatro del aulario), una construccion de 1600
m2 de superficie soportada en dos columnas
en el centro, se tendré de inmediato la impre-
s5ién de que no retne condiciones para ade-
mas resistir el peso de la cubierta. Consiguien-
temente, queda rechazada la cuestion de si
tendria sentido una estructura de cubierta
apoyada sobre la artesa. El borde de la cubier-
ta esta remetido entre 2 y 3 m del de la arte-
sa pero, con todo, a 12 m de los soportes, y
dado que no se pueden admitir soportes atra-
vesando el gran auditorio, resulta que dicha
cublerta deberd sobresalir desde la parte
media del edificio”. N23

Eliminada pues la posibilidad de carga sobre
cualquier punto del auditorio, el primer apoyo
valido estaba en la pared frontal correspon-
diente a las cajas de conductos verticales de
instalaciones. Esto fijoé en 32 m el voladizo de
la cubierta para esta parte. El conjunto de
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1600 m2 resting on two columns in the middle, that it would not be able to
support the weight of the roof as well. This rules out the possibility of res-
ting the roof on the trough. Moreover, while the edge of the roof is set
back 2 or 3 m from edge of the trough, it is still located 12 m beyond the
columns; and since there may be no columns at any intermediate point in
the auditorium, the roof must be built to project outward from the centre of
the building.” N23

Given that loads could not be supported anywhere within the auditorium
proper, the closest structure suitable for this purpose was the wall along the
front end endlosing the service shafts. This meant cantilevering the roof 32
m in this part of the building. Together, then, the trough and roof would
look much like two semi-open valves of a sea shell. The suspended roof
envisaged in one of the preliminary designs F7 was dismissed as unviable
both for reasons of acoustics and constructional feasibility N24. It was
finally concluded that all the requirements could be met with a folded roof.
All the structural members in the auditorium may be said, then, to be based
on folded plate systems, since the trough-shaped floor slab may also be
classed in this general category. Although the study that follows focuses pri-
marily on the roof, certain aspects of the trough are also discussed. The
basic shape of the roof cross-section is a series of six equilateral triangles
measuring 7.40 m on each side. The enormous depth (6 m) generated is
only necessary at the spring line, however; i.e., axis 13 on the longitudinal
section of the building F8. For this reason, a few metres beyond that base
and across the rest of the structure, all the unnecessary material is “elimina-
ted” from the roof to form a grid that follows the lines of fold geometry.
This lattice-type structure also simplified the installation of skylights. The
rear (tensile) support for this grid consists in a huge girder at section num-
ber 18, in turn resting on four columns subjected to tensile forces (number
6 on the axanometric drawing in F8). Much of the centre of the roof over
the building also rests on and counterbalances this beam. At section 13, the
stage is spanned by a large concrete triangulated lattice girder that rests on
the service shaft walls. Consequently, it supports the middle of the roof
across a width corresponding to two base triangles. As it projects above the
vertices of the folds, this beam is externally visible from above.

The cantilever itself is not a standard folded roof element, designed as it
was o be as lightweight as possible. It does not in fact comprise a conti-
nuous shell, but rather a series of cantilevered beams. Separated on the free
ends, these beams are nonetheless interconnected by membranes that form
a continuous slab beginning at a point between sections 7 and 8. Their U
sections are slightly open, with sides that lean outward from the bottom up.
Longitudinally, they tend to converge at a point on the free edge. Their
shape can be likened to a canal whose section tapers down to nearly
nothing on one end. As a result, the inter-beam space steadily increases
towards the outer edge, lightening the overall weight of the structure. What
makes the roof look like a continuous folded structure from outside is there-
fore the arrangement of the lightweight beams and plates that comprise its
surface. At section 10, the longitudinal profile tilts abruptly downward. The
underside or soffit of the resulting structure determines the shape of the

artesa y cubierta serian entonces algo asi
como las dos valvas entreabiertas de una con-
cha. En un anteproyecto previo se planted la
solucién de una cubierta colgante F7 que fue
rechazada como inviable tanto por cuestiones
acUsticas como por posibilidades constructivas
n24. Finalmente se llegdé a la conclusion de
que una cubierta plegada reuniria todos los
requisitos. Puede decirse por tanto que todas
las estructuras resistentes de la parte del audi-
torio se basaron en sistemas de plegaduras, ya
que la losa del suelo con su forma de artesa
estaria también incluida en este tipo general.
Por ello aunque concentraremos el estudio
principalmente en la cubierta también hare-
mos algunos comentarios sobre la artesa.

La forma base de la cubierta estd constituida
por su seccién transversal con una serie de
sefs triangulos equilateros de 7,40 m de base.
Sin embargo, el gran canto resultante (6 m)
s6lo es necesario en el punto de empotra-
miento, es decir el correspondiente a la refe-
rencia nimero 13 de la seccion longitudinal
del edificio F8. Por esta razén, la cubierta,
unos metros antes y en toda la parte de la cola
de empotramiento, “elimina" todo el material
innecesario y se convierte mas bien en un
entramado espacial de barras que contintan
la geometria de los pliegues. Su estructura
calada en esta zona facilita ademas la apertu-
ra de lucernarios. El apoyo trasero (a traccién)
de este entramado se realiza sobre una gran
viga en la secciébn nimero 18 unida a su vez a
una serie de cuatro columnas traccionadas
(nimero 6 en axonométrica de rs). Sobre la
mencionada viga descansa también como
contrapeso buena parte de la cubierta de la
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zona media del edificio. Existe ademas en la
seccion 13 una gran viga de celosia triangular
de hormigén que cubre el vano del escenario
y que descansa en los muros de los conductos
verticales de instalaciones. Por consiguiente,
sobre ella apoya la parte central de la cubier-
ta en un ancho correspondiente a dos triangu-
los base. Esta viga sobresale por encima de los
vértices de los pliegues y es visible al exterior
desde una posicion elevada.

La parte en vuelo no es tampoco una forma
tipica de cubierta plegada, y ello es debido
fundamentalmente al deseo de que resultara
lo mas ligera posible. En realidad no esta for-
mada por una ldmina continua sino por una
serie de vigas plegadas en voladizo. Estas
estan separadas en sus extremos pero unidas
por algo asi como membranas interdigitales
que las unifican en una losa continua a partir
de un punto entre las secciones 7 y 8. Sus sec-
ciones estan formadas por Us con los lados
inclinados y abiertas hacia arriba. En sentido
longitudinal convergen hacia un punto en el
extremo libre. Su forma es por tanto asimila-
ble a la de un canal que va disminuyendo su
seccion hasta casi reducirla en un extremo. Asi
pues, a medida que se acercan al borde los
espacios entre vigas aumentan y el conjunto
se hace mas ligero. El aspecto exterior de
cubierta plegada continua se debe a la coloca-
ciéon de ligeras vigas y placas que completan
su superficie. También se puede ver que el
perfil longitudinal presenta un fuerte quiebro,
muy reforzado, en la seccion 10. Este quiebro
determina en su parte inferior o intradéds la
seccién deseada para el techo del aulario, cal-
culada en gran medida en funcién de las con-

F9 MAQUETA TRASERA DEL EDIFICIO CON PLIEGUES VERTICALES,
SECCION DE LOS ENCOFRADOS DE LA CUBIERTA PLEGADA
EN ZONA MEDIA DEL EDIFICIO, Y ESTRUCTURA DEL VOLADIZO

F8 SECCION LONGITUDINAL DE REFERENCIA,
PERSPECTIVA AXONOMETRICA Y SECCIONES TRANSVERSALES
DE LA CUBIERTA DEL AUDITORIO.
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diciones acusticas. Un importante elemento es
también la viga de borde en forma de canaldn
que recorre todo el extremo frontal de la
cubierta uniendo todas las puntas de las vigas
en vuelo ra/10.

Por la forma trapecial de la planta los pliegues
extremos tienen una forma especial, con un
plano inclinado que desciende hasta una linea
horizontal a la altura de la viga-canalon fron-
tal antes mencionada. Este plano extremo, al
no estar confinado lateralmente, podria
doblarse abriéndose hacia el exterior. Para evi-
tar este efecto, se colocéd una ancha lamina
horizontal de borde a la misma altura que la
viga-canalén y con la que se une formando un
perimetro rigidizador continuo. Esta lamina
podria también considerarse como un Ultimo
pliegue extremo doblado hacia dentro. Su
extremo libre interior esta colgado del vértice
situado en su vertical 9.

Para absorber las tracciones, se introdujeron
hasta 18 cables pretensados, cada uno de
ellos con 12 hilos de @ 7 mm, a lo largo de
toda la parte superior de las vigas, desde el
final de la cola de empotramiento hasta el
extremo en vuelo y descendiendo en parte por
sus laterales r9. Por razones de aislamiento
acustico, especialmente contra el ruido produ-
cido por aviones de reaccion, la cubierta tam-
poco podia ser en extremo ligera, consideran-
dose un peso minimo de 400 kg/m?2.

Como es visible en la maqueta, en realidad la
solucion de cubierta plegada no sélo se limitd
al auditorio principal sino que abarcé todo el
edificio. La dimensién y forma de plegado del
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aulario determind la del resto, aunque dupli-
cando el numero de pliegues y reduciendo por
tanto su altura. Este plegamiento se desarrollé
a todo lo largo del edificio con un perfil que-
brado tal como se aprecia en la seccién longi-
tudinal. En él se puede distinguir una primera
parte entre las secciones 18 y 31 (incluyendo
la parte inclinada de enlace) con una altura de
onda de 2 m y una luz méxima de 18 m y el
resto, desde la 31 a la 38, con altura de 1,10
m y luz de 10,50 m. Este dltimo tramo se ple-
gaba finalmente en vertical para formar el
cerramiento de la parte trasera. En ambos
casos, las alturas eran algo mayores de las
estrictamente necesarias pero se mantuvieron
para seguir la coherencia del disefio.

Aungue en un principio se pensé en prefabri-
car esta parte de la cubierta, finalmente se
ejecuto in situ con cables de pretensado. Dada
la pendiente de sus laterales (60°) fue obliga-
do usar un encofrado de doble pared f9. En
general, y sobre la utilizacion del pretensado
en el edificio, debe comentarse gque muchas
veces fue utilizado no por estrictas cuestiones
de resistencia sino por prevenir la existencia
de grietas. Estas se consideraron inadmisibles
ya que por economia de presupuestos el hor-
migon debia ser el material de acabado, sin
ulterior revestimiento, tanto en interiores
como en exteriores. Naturalmente, en esto se
incluia también gran parte de la cubierta.

En cuanto a la artesa o estructura sustentante
del auditorio seguiremos en su descripcién a
Dusschotten: “La construccion consta de un
cuenco de forma aproximada a un hexagono
constituido por superficies planas. Sobre la

auditorium ceiling, lzrgely calculated 1o meet acoustic requirements. Ano-
ther important element is the gutter-shaped tie beam that runs along the
entire front of the roof, connecting the tips of all the cantilevered beams
F9/10.

Due to the trapezoid shape of the floor plan, the two outer folds are shaped
differently from the rest, with a slab slanting downward to a horizontal line
at the same elevation as the gutter beam. Since this outer slab is not late-
rally restrained, it could potentially bend and open outward. This is preven-
ted by a wide horizontal stiffener positioned along the edge at the same
height as and attached to the gutter beam, all around the perimeter. Such
slab or stiffener might also be viewed as a final end fold, turned inward. Its
free inside end is suspended from the vertex directly above it Fa.

Tensile stress is absorbed by 18 prestressed cables, each consisting of twel-
ve 7-mm @ wires, laid along the top of the beams from the spring line to
the cantilevered tip, and partly hanging down over the sides F9. for reasons
of acoustic insulation, in particular as protection against the overhead jet
noise, a very lightweignt roof would not have been suitable; a weight of at
least 400 km/m2 was deemed to be necessary.

As the scale model shows, the folded roof solution was nat used over the
main auditorium only, but on the building as & whole. The size and shape of
the folds over the auditorium determined the size and shape throughout,
élthough on the rest of the building the number of folds wes doubled and
their height consequently lowered. Although the arrangement is the same
across the entire roof, the elevations and dimensions differ, as shown in the
longitudinal section. From sections 18 to 31 (including the slanted abut-
ment), the units are 2 m high and span a maximum of 18 m, whereas in the
rest of the building, from sections 31 to 38, the height is 1.10 m and the
spans measure 10.50 m. Moreover, this final section drops vertically to form
the rear enclosure wall. Although the height is scmewhat greater than
strictly necessary in both cases, it was maintained for reasons of design con-
sistency

Initially, this part of the roof was to be precast, but it was finally cast in situ
and prestressed. The steep slope of the sides (60°) necessitated the use of
couble wall falsework F9. As 2 general rule, much of the structure was pres-
tressed more to prevent cracking than to enhance strength. This precaution
was indispensable, for the concrete was to be exposed on exteriors and
interiors both, with no further finish, for reasons of economy. And the roof
was, naturally, no exception.

Duschotten described the trough o structure supporting the amphitheatre
in the following terms: * The around the servica shafts that enclose the open
(sixth] side of the auditorium. The stage, 14 m wide, is located between
these shafts. The legs are positioned 15 m inward of the edge and spaced
14.50 m apart.” N25

The structural solution for the base or battam of the trough five very deep
beams— entailed no particular complexity. The slanted sides, however, were
built as though they were folded plates, as described above. Nonetheless,
given its vast size, this structure cannot be regarded to be & "pure” thin
shell. The upper part is reinforced with a series of ribs, both perpendicular to
the edges and along the joints F11/12. The former are required because
without them the bending stress on the plates would have necessitated a
slab 60 cm thick at the least favourable point. Thanks to these ribs, 25 cm
wide throughout with & maximum height of 80 cm and spaced at 2-m inter-
vals, the slab is no more than 16 ¢m thick. The ribs along the joints, in turn,
are needed to support and tie the ribs described in the preceding pare-
graph, but also to absorb the huge stress converging on the joints themsel-
ves. The diagonal ribs at the corners that slope towards the legs are particu-
larly impressive: calculated to weigh 1880 t each, they have a section
measuring 2.5 m2 at the bottom (although it tapers).

Spatially, the structure might be viewed as a grid comprising a series of ribs,
when in fact it was engineered like a folded plate system, at least as far as
the bottom and the first tier of slanted slabs are concerned. (Dusschotten
1964, pp. 166-168)

By contrast, the more shallowly sleped upper tier was in fact designed as a
ribbed slab resting on the lower tier and embedded in the service shaft
walls. In the article cited above Dusschotten describes and explains the
structural calculations used for the floor and lower tier, in which for reasons
of symmetry each slab is statically determinate F14. With respect to the
process followed, he writes: " this ingenious folded plate approach -that we
owve [0 engineer F.A. Vreede- was implemented with the aid of Cremona
diagrams for four symmetrical and four asymmetrical loads". N26

For a number of reasons, all discussed in the article, prestressing was used
extensively in this structure. The most important of these reasons include: a)
smaller thicknesses and therefore lighter weights, b) the need to impede
changes in shape and c) the need to create compressive stress on the plates
comparable to shear stress. All this led to a complex system of cables in the
beams, reinforcement ribs and plates. Since in the latter the cables had to
be laid on a deep curve (up to two radians), the forces acting on the plates
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are not perpendicular; this in turn reduces friction and leads to a substantial
loss of stress F12

at the roof and trough structures are not completely

of one another. At the (cantilevered) front, the roof beams are
hed to the trough below with vertical Dywidag " b
the ends of the beams were aligned with a slight tensile force” because

" the beams could not be expected to bend equally” . These bars are desig-
ned to prevent “ the roof from weighing down on the trough while at the
same time ensuring that the distance between roof and trough was unaf-
fected by snow, wind or differential shrinkage or deflection” N27. Horizon-
tal movement, however, needs to be allowed.

Be it said, fin
independent

rium building was the most complex folded plate structure erec-
time in Holland, although as noted, it was not a pure shell
because its sheer size necessitated the adoption of mixed solutions, inas-
much as the structure could not have been built with shells alone at any
reasonable cost. That explains why such a large portion of this paper is
devoted to this structure, the final example of Dutch folded plates conside-
y. Nonetheless, there are other examples of interest,
ich are worthy of mention. They are not discussed hereun-
I they exceed the limits defined, given that th
nly be mar crulI, regarded to be Dutch endeavours. One is the Va
Leer offices cited earlier in this paper, built in Amstelveen by the American
architect Marcel Breuer. The other is the roof over the splendid town hall at
Marl, Germany (1958 -.1960), designed by the Van den Broek and Bakema
studio. Both these structures might be discussed in a follow-up of the survey
initiated here.

nt, perhaps the first conclusion that may be drawn is the very
me (less than seven years) d folded shell structures
t in Holland, since their use was y abandoned soon ther
least, to the best of this author's knowledge). Substa
said to have been made in
itial 4.5 m to 32 m in the
bled in size, from 9 to over 20
the rational approach taken in most of them, inso y represented
the most suitable solutions to the problems posed with the resources availa-
ble at the time. Proof of that may be found in the thoughts and reflections
of their authors, summarized here. Lastly, these structures were much less
common than other types of shells, particularly the cylindrical variety. The
present study was undertaken precisely to remedy the present general lack
of awareness of their existence, especially since the attention and detail

nich they were described in contemporary literature is a clear indica-
tion of their authors’ conviction that they were indeed interesting and
exceptional structures

y of note is
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base del cuenco salen planos inclinados a 30°
con una longitud de 9 m, medidos oblicua-
mente, y desde sus extremos nuevos planos
formando un borde de 7,50 m de ancho e
inclinacion 1:12. [...] Esta construccion des-
cansa sobre dos columnas —‘las patas’— bajo
los puntos de encuentro entre los planos incli-
nados y la base, y ademas sobre las paredes
de las cajas verticales de instalaciones, las cua-
les cierran el lado abierto del aula. Entre las
cajas de instalaciones se encuentra la apertu-
ra del escenario con mas de 14 m de ancho.
‘Las patas’ estan a 15 m del borde y separadas
14,50 m entre si.” N25

La estructura de la base o fondo de la artesa
no tuvo en realidad especial complicacién ya
gue pudo resolverse con cinco vigas de gran
canto. El resto de planos inclinados en cambio
si fue asimilado a una construccién de placas
plegadas segun la descripcién antes efectua-
da. No obstante, dadas sus grandes dimensio-
nes, tampoco se puede decir que fuera pura-
mente una construccién laminar. En su parte
superior tuvo que disponerse toda una serie
de vigas de refuerzo tanto en direccién per-
pendicular a los bordes como en las lineas de
plegadura F11/12. Las primeras tuvieron que
colocarse debido a que, sin ellas, la flexién de
las placas hubiera exigido un espesor de losa
de 60 cm en su punto mas desfavorable. Con
las mencionadas vigas, que tenian un ancho
constante de 25 cm y una altura maxima de
80 cm estando separadas cada 2 m, la losa
pudo realizarse con sélo 16 cm de espesor. En
cuanto a los refuerzos sobre las aristas vinie-
ron obligados por su papel de apoyo y atado
de las anteriores pero también debido a los
grandes esfuerzos surgidos en dichas aristas.
Especialmente importantes fueron, por ejem-

plo, los de las aristas diagonales inclinadas
hacia las patas, calculados en 1.880 Tm cada
uno. Para ellos fue necesaria una seccion en el
arranque inferior de 2,50 m? que después iria
en disminucion.

Aunque pueda parecer que la estructura
corresponderia a un entramado espacial de
vigas, fue efectivamente calculada como un
sistema de plegaduras, al menos en la parte
del fondo y el primer nivel de planos inclina-
dos. Dichas vigas no se perciben nunca desde
el exterior, que estd formado siempre por
superficies planas lisas. El Gltimo nivel, con su
menor pendiente, si fue en realidad asimilado
a una especie de losa nervada apoyada en el
nivel inferior y con empotramientos en las
cajas verticales de conductos. En el articulo
antes mencionado de Dusschotten, se hace
una descripcion y justificacion del método de
cdlculo seguido para la parte plegada, en el
cual cada una de las placas resulta estar, por
consideraciones de simetria, estaticamente
determinada F11. Respecto a su desarrollo se
cita que: “éste ingenioso calculo de ldmina
plegada —gracias al ingeniero F. A. Vreede— ha
sido llevado a cabo con ayuda de diagramas
de Cremona para cuatro casos de carga simé-
trica y cuatro de asimétrica” N26.

Por diversas razones todas ellas enumeradas
en el articulo se hizo amplio uso del pretensa-
do. Citaremos como mas importantes: a) la
reduccién de espesores y por tanto de pesos,
b) el impedimento ante los cambios de forma
y ©) crear en las placas tensiones de compre-
sién que permitieran la asimilacién de las ten-
siones por esfuerzos rasantes. De ellas se deri-
v un complejo sistema de cables, tanto en las
vigas y refuerzos como en las placas. En éstas,
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la trayectoria de cables tuvo que adoptar tra-
zados curvos muy cerrados (hasta dos radia-
nes) por lo que se originaron fuertes pérdidas
de tension por disminucion del rozamiento al
no ser perpendiculares las fuerzas F12.

Finalmente, es de interés comentar que tanto
la estructura de cubierta como la de la artesa
no estdn completamente desligadas. En su
extremo frontal (en vuelo) las vigas de cubier-
ta estan también unidas a la artesa inferior
mediante barras verticales Dywidag. Su fun-
cién era que “mediante una ligera fuerza de
traccion los finales de las vigas quedaran ali-
neados”, puesto que "no era de esperar que
todas las vigas flectaran por igual”. Las barras
debian evitar “que la cubierta pesara sobre la
artesa y sin embargo impedir que la distancia
entre cubierta y artesa cambie a causa de la
nieve, el viento o la retraccion o las flechas
diferidas” n27. En cuanto a los movimientos
horizontales si debian ser posibles.

El edificio del auditorio supuso la realizacién
mas compleja hasta ese momento en Holanda
con estructuras que incluyeran sistemas de
placas plegadas, aunque como hemos visto
no pueda hablarse de un caso puro, ya gue
por sus dimensiones se tuvo que recurrir a
soluciones mixtas dada la imposibilidad de
hacerlo de forma razonablemente econdmica
con el uso exclusivo de laminas. Por ello le
hemos dedicado la mayor parte de nuestro
trabajo y nos ha servido también como ejem-
plo final en la serie de estructuras neerlande-
sas de esta clase aqui consideradas. No obs-
tante, con él no se agotan los ejemplos de
interés y existirian al menos otros dos casos
dignos de mencion relacionados con el ambi-
to neerlandés. Hemos prescindido de ellos por
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entender que estaban fuera de los limites aqui
marcados ya que solo mas excepcionalmente
pueden ser considerados como realizaciones
holandesas. Uno de ellos serian las oficinas
Van der Leer, ya citadas al comienzo de este
trabajo y construidas en Amstelveen pero rea-
lizadas por del arquitecto americano Marcel
Breuer. El otro ejemplo es la cubierta del edifi-
cio representativo del ayuntamiento de Marl
en Alemania (1958-c.1960), pero proyectada
también por la oficina de Van den Broek y
Bakema. Podrian tratarse por tanto en un pos-
terior desarrollo del trabajo aqui iniciado.

En todo caso y como conclusiones podria
decirse en primer lugar que es llamativo el
corto periodo de tiempo (menos de 7 afnos) en
el que se erigen en Holanda construcciones
laminares plegadas, abandonandose después
practicamente su uso (al menos, hasta donde
hemos podido conocer). En ese periodo el
avance de las realizaciones puede considerar-
se importante, ya que desde vuelos de 4,5 m
se alcanzan los 32 m del auditorio. En cuanto
a luces se puede hablar como minimo de
duplicacién; de 9 m a algo mas de 20 m. Tam-
bién seria destacable el aspecto racional con el
gue se plantean la mayoria en cuanto a la ido-
neidad de las soluciones dadas a los proble-
mas con los recursos del momento. De ello
serian testimonio las consideraciones de sus
autores o técnicos aqui resumidas. Por ultimo,
debe resaltarse su caracter minoritario respec-
to a otros tipos laminares, especialmente los
casos de céscaras cilindricas. Por ello, y por su
casi total desconocimiento nos ha parecido
oportuno darlas a conocer, maxime cuando
por la atencién y detalle con gue en su dia se
publicaron se puede imaginar la conviccién
gue se tuvo de su interés y excepcionalidad.
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1. FACHADA NOROESTE: DOS PIELES DE POLICARBONATO
2. FACHADA SUROESTE: PIEL DE POLICARBONATO + PIEL DE LAMAS DE MADERA
3. CUBIERTA TIPO DECK 1%

4. FORJADO DE CHAPA GRECADA DE ACERO GALVANIZADO

5. FACHADA NOROESTE: PIEL DE POLICARBONATO

6. FACHADA SURESTE: PIEL DE POLICARBONATO + VIDRIO
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Planteamos intervenir en el paisaje, de forma abstracta y sen-
cilla, situando un paralelepipedo difuso de geometria simple
sobre un montdn de pastos. Aprovechando el magnifico pai-
saje de tierra vegetal y cielo para construir el edificio.

La volumetria del pabellén son dos prismas superpuestos;
dos capas: la primera pertenece al estrato suelo, la segunda
pertenece al estrato cielo: la caja opaca-tierra semi-enterra-
da aloja los usos del edificio; y el prisma traslicido es un
intensificador de luz; pasa de nube-luz por el dia, a luciéma-
ga-luz por la noche.

En el planteamiento del proyecto siempre ha estado presen-
te la idea de integrar un edificio de grandes dimensiones en
un pueblo de construcciones menudas. Para ello decidimos,
en primer lugar, enterrar el edificio todo lo posible aprove-
chando el desnivel del terreno; en segundo lugar, dividir el
volumen en dos estratos separados por una linea de sombra
que provoca el vuelo del estrato superior, y en tercero, utili-

zar un material opaco y duro en la parte inferior y otro incor-
poreo y transllcido en la parte superior, que lo funde con el
cielo. Exteriormente, el edificio presenta una geometria sim-
ple, definida por dos materiales principalmente: hormigon
visto y policarbonato traslicido.

La entrada es una caja zaguan que queda semienterrada. Es
accesible gracias a una suave rampa, a modo de “promena-
de", que nos conduce al interior del edificio. En la fachadas
|aterales la doble piel del edificio se esponja y comunica el
graderio con el exterior. Esta doble fachada protege el inte-
rior del viento del noroeste en invierno, y del poniente en
verano. Las salidas de emergencia son escaleras definidas
nicamente por peldafios en voladizo.

El interior se plantea como un sistema Unico donde puertas,
particiones, lavabos, duchas, etc, se construyen con entrama-
dos de perfileria de aluminio panelados con laminado de alta
densidad. La idea era colonizar un interior duro, de hormi-

gan, con un sistema de mobiliario ligero y refinado, caracte-
rizando su uso por el color.

La distribucion de usos es sencilla: del zaguan de entrada
pasamos a un distribuidor, en doble altura, desde el que se
accede a la zona de vestuarios, al gimnasio, a la pista o, por
la escalera, al graderio. El acceso a la pista se efectia desde
la parte mas privada del distribuidor de entrada, la parte de
los vestuarios. Es el (inico momento en el que te das cuenta
de que es un edificio muy alto.

Dentro de la pista no hay nada, todo es simple, plano, pasa-
mos de los tres muros de hormigon visto, a la parte de lami-
nado naranja. En el frente de la grada sin solucion de conti-
nuidad, se ha intentado disenar todo en busca de la buena
forma y no de la mejor forma

El desnivel propio del graderio nos permite iluminar y venti-
lar naturalmente todos estos espacios mediante una franja
acristalada situada sobre el zocalo sur del edificio.

EN LA PAGINA ANTERIOR, AXONOMETRIA EXPANDIDA DEL VOLUMEN GENERAL

SOBRE ESTAS LINEAS, PL

LANTAS BAJIAY P
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EN LA PAGINA ANTERIOR, SECCION TRANSVERSAL Y ALZADO OESTE.

ARRIBA, ALZADO SUR; ABAJO, SECCION LONGITUDINAL.
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1. BARANDILLA DE ACERO LAMINADO COMPUESTA DE PERFILES CALIBRADOS
MACIZOS 70.5 MM.

2. CUBIERTA PVC PLANA INVERTIDA COMPUESTA DE: | s
BARRERA DE VAPOR LAMINA ASFALATICA MORTERPLAX OX 3KG o3 SR Ve N R
CAPA DE 10CM DE HORMIGON CELULAR |
LAMINA IMPERMEABILIZANTE PVC 10MM |
AISLAMIENTO PANEL STYRODUR 3035-5/40. 40MM ESPESOR |
GEOTEXTIL 140 G/M2 B
TENDIDO DE MORTERO 1/6 3CM |
CAPA DE GRAVA 20/40 MM. DE CANTO RODADO DE 5 CM DE ESP.

3-FORJADO UNIDIRECIONAL 20+4 CM

4-ALBARDILLA DE CHAPA DE ACERO GALVANIZADO I

5-TRATAMENTO ABUJARDADO DEL HORMIGON CON COMPRESOR s

6-MURO DE HORMIGON ARMADO 30 - 35 CM | : ;

7-IMPERMEABILIZACION EN CONEXION A PARAMENTOS VERTICALES MEDIAN | =
TE LAMINA DE PVC1,2 MM. TIPO NOVANOL REMATADA CON PERFIL DE
ALUMINIO FIJADO MECANICAMENTE Y SELLADO CON SILICONA DE CAU-
CHO

8-MURO DE HORMIGON ARMADO 30-35CM

9-RELLENO DE TIERRA VEGETAL

10-GRAVA DE CANTO RODADO

11-TUBO DRENANTE DE PVC PERFORADO DE 15 CM

12-SOLERA DE ASIENTO DE HORMIGON

13-ZAPATA CORRIDA DE HORMIGON ARMADO 90X60 CM

14-HORMIGON DE LIMPIEZA 10 CM -

15-CUBIERTA TIPO DECK A 1% COMPUESTA POR: 8|
IMPERMEABILZACION BICAPA AUTOPROTEGIDA COLOR
AISLAMENTO TERMICO POLIESTIRENO EXTRUIDO RIGIDO 40 MM
CHAPA GRECADA DE ACERO GALVANIZADO TIPO LESAKA S1 H

16-PERFIL L 70.50.5 ACERO CINCADO =

17-TUBO DE ACERO LAMINADO 100.50.5 MM ! B: g o

18-PAVIMENTO DE MADERA DE IROKO EN TABLAS DE 220X40 MM, FIJACION T o ———
TORNILLERIA INOX %%C 4 MM !

19-PLACA DE POLICARBONATO CELULAR 40 MM. MACHIHEMBRADA

20-BAJANTE DE PLUVIALES DE ALUMINIO LACADO 120 MM

21-PERFIL L 40.40 ACERO CINCADO |

22-ACRISTALAMIENTO DOBLE TIPO STADIP 6+6 MM it

23-BASTIDOR TRESPA CON PERFIL DE ACERQ GALVANIZADO U 70X50 MM

24-BASTIDOR PERFIL L 50.30.03 DE ALUMINIO ANODIZADO

25-AISLANTE CON PANEL DE FIBRA DE VIDRIO 50 MM.

26-PLACA TIPO TRESPA COLOR DE RESINAS TERMOENDURECIBLES 10 MM.

27-BANCO DE MADERA CONTRACHAPADA DE IROKO 45X5CM CON BASTIDOR
METALICO

28-RODAPIE DE CAUCHO DE 10 CM

29-PAVIMENTO DE CAUCHO

30-RECRECIDO DE NIVELACION Y PENDIENTES CON MORTERO DE CEMENTO DE
5CM §

31-SOLERA DE HORMIGON ARMADO DE 15 CM DE ESPESOR i ;

32-IMPERMEABILIZACION SOLERA MEDIANTE LAMINA DE POLIETILENO 15 MM | [,1 5

i< |

ESPESOR

33-GRAVA DE CANTO RODADO

34-PERFIL DE ACERO LAMINADO IPE 180

35-VIGA DE MADERA LAMINADA 160-175X18 CM

36-PALASTRO E.8MM DE FIJACION VIGA CON PILAR

37-PALASTRO E.15 MM DE FIJACION VIGA CON PILAR

38-PILAR DE ACERO LAMINADO HEB 200 PROTECCION PINTURA INTUMESCEN
TE EF-60

39-BANCO DE CONTRACHAPADO DE MADERA DE IROKO 45X5CM CON BASTI
DOR METALICO

40-VIGA DE HORMIGON ARMADO 30 CM

41-GRADA PREFABRICADA DE HORMIGON PRETENSADOQ 90X45X8CM.

42-VIGA DE HORMIGON ARMADO 30 CM

43-PLACA DE POLICARBONATO OPAL CELULAR 40 MM. MACHIHEMBRADA

44-REJILLA DE VENTILACION

45-PERFIL U DE ALUMINIO 30.30.3 MM.

46-CONDUCTO DE VENTILACION DE CHAPA GALVANIZADA

47-FALSO TECHO DE POLICARBONATO CELULAR OPAL 16 MM.

48-CANALETA SUMIDERO CON TAPA REGISTRABLE

49-BARANDILLA DE ACERO LAMINADO COMPUESTA DE PERFILES CALIBRADOS ARRIBA, DETALLE CONSTRUCTIVO DE FACHADA
MACIZOS 70.5 MM.
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El encargo del proyecto consistia en disefiar la nueva fabrica,
(aprox. 3700 m? en una planta) junto con las oficinas princi-
pales (aprox. 650 m’ incluidos espacios anexos) para una
empresa dedicada a la fabricacion de productos de higiene
industrial, resolviendo las necesidades funcionales especifi-
cas de cada uso y doténdola de una imagen y una visibilidad
de las que hasta ahora carecia.

Dos aspectos de este proyecto nos han interesado especial-
mente. En primer lugar la voluntad de crear un paisaje inte-
rior propio diferenciado del entorno industrial circundante,
en el que se suceden unos espacios de trabajo confortables,
inundados por una luz natural matizada. Por otro lado, la
resolucion del conflicto habitual que se da en este tipo de
edificios entre lo que podriamos llamar "bloque representa-
tivo" u oficinas, y la volumetria de la nave de produccion y
almacenamiento. La compacidad volumétrica, la sustraccion
como mecanismo para lograr abrir fachadas y huecos con la
mejor orientacion protegiendo adecuadamente mediante
marquesinas los patios exteriores, y una paleta reducida de
materiales, basicamente dos, placas de fibrocemento color
grafito y policarbonato celular ondulado, han sido las estra-
tegias principales adoptadas en el proyecto para acercarnos
a nuestros objetivos.

Con el objetivo de aprovechar al maximo la superficie de la
parcela el edificio se configura como un volumen compacto
de parcialmente enterrado debido a la pendiente del terreng,
y cuyas medidas derivan de aplicar los retranqueos minimos
previstos y los limites de altura fijados por el sistema de
almacenamiento de productos elegido por el cliente.

Un médulo base organiza de forma flexible la estructura
metalica de todo el edificio, facilitando la transicion dimen-
sional entre las oficinas y el resto de la fabrica.

La resolucion del programa de oficinas se apoya en la bs-
queda de un cierto grado de ambigiiedad entre interior y
exterior, dando continuidad visual al hall de acceso con el
patio del laboratorio en planta baja, y relacionando los espa-
cios principales de planta primera con el patio orientado a
sur. En la planta baja se dispone la recepcion a clientes, el
laboratorio quimico con su oficina y una serie de espacios
anexos de uso mixto entre oficinas y fabrica. En planta pri-
mera se ubica en un lado la zona de administracion y el
departamento comercial, este Ultimo iluminado tanto por la
fachada principal como por el patio de planta primera, y en
el otro los vestuarios del personal asi como el comedor de la
empresa desde el cual se puede observar el proceso de fabri-
cacion.

El hueco de la escalera se trata como vacio central, sugi-
riendo la union visual entre las dos plantas favoreciendo
tanto la ventilacion como la iluminacion natural del interior
de las oficinas.

ALZADO SUR Y ALZADO NORTE
EN LA PAGINA ANTERIOR,
PLANTA Y SECCION GENERALES

AR
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EN LA PAGINA ANTERIOR, SECCION
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La actuacion consiste en la construccion de dos pabellones (Sala de Prensa y Sala de Hospitalidad)
y el tratamiento del espacio exterior entre ellos.

Sala de Hospitalidad: El programa basico de esta sala consiste en albergar después de la finaliza-
cion de los partidos y hasta la llegada de los jugadores a los familiares de estos. Por ello se pro-
yecta un lugar de estancia confortable, climatizado, con cerramientos translicidos que permitan
la iluminacion natural de la sala. Se incluye dentro de ésta una barra de bar para servicio de cate-
ring sin instalaciones de cocina ni de manipulacion de alimentos, asi como una alfombra de jue-
gos para nifios. En el exterior de la sala se situa una terraza como prolongacion del espacio inte-
rior gracias a la posibilidad de abrir todo el cerramiento de policarbonato y dejar un frente libre
de 4,5 m. Especial importancia tienen los recorridos de las distintas personas que acceden a la
sala que inciden en la forma del edificio. Por ello la sala consta de dos puertas, una de acceso por
la que llegan los jugadores del vestuario después de pasar por |a zona mixta de entrevistas y otra
de salida por la que salen hacia el aparcamiento sin tener que atravesar de nuevo la zona de
periodistas. La sala permite un recorrido posterior para la salida de los jugadores visitantes que
pueden acceder después de atravesar la zona obligada de entrevistas a los autobuses.

Sala de Prensa: El pabellon de prensa es el lugar de trabajo de periodistas, donde realizan las
entrevistas y se comunican y envian sus cronicas a los distintos medios de comunicacion. El pro-
grama requiere una sala diafana para entrevistas con un estrado en el que se situaran jugadores,
técnicos y demas entrevistados; un espacio para acomodar a los profesionales de los medios de
comunicacion sentados y una plataforma en la parte posterior donde se situaran las cdmaras de
TV. Ademas, consta de un plato de television, una sala técnica y un set de entrevistas que quedan
separados de la sala principal por la zona de trabajo en la que los periodistas pueden conectar
sus ordenadores y equipos de transmision de voz y datos. El pabellén se completa con una ante-
sala de acceso de jugadores y un pequefio almacén para las sillas de la sala.

Urbanizacion de las zonas intermedias de los pabellones dando solucion a los distintos recorridos
de jugadores, periodistas y familiares sin que se produzca ninguna interferencia entre ellos.

Debido al carcter temporal de los edificios, se ha decidido utilizar para ambos sistemas cons-
tructivos de sencillo montaje, que permita su ejecucion en plazos cortos de tiempo con el fin de
cumplir con las necesidades del cliente. Por ello todos los sistemas utilizados son de puesta en
obra en seco, sistemas atornillados o ensamblados, estructuras metalica soldadas en taller y
cubiertas ligeras.

Con el fin de transmitir las menores cargas posibles al suelo existente se decide independizar el
pavimento del resto de la estructura apoyandose en una reticula muy tupida como si de un suelo
técnico se tratase.
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| | — 5. FORIADQ DE CHAPA PLEGADA 0,6 MM
| 6. CORREA, PERFIL DE ACERO LAMINADO. IPE-200
7. CHAPA PLEGADA DE REMATE
@ 8. ANCLAJE SUPERIOR DEL POLICARBONATO
9. POLICARBONATO CELULAR
| 10. LAMA DE MADERA
[ 11. TUBO 60 X 60
: 12. ANCLAJE INFERIOR DEL POLICARBONATO
13. PERFIL DE ACERO LAMINADO L-140
14. PERFIL DE ACERO LAMINADQ UPN-140
15. PAVIMENTO DE TABLERO DE MADERA

( 16. TUBO, 80 X 40
| ‘ 1 18. PERFIL CIRCULAR O 100
19. CLIMATIZACION
20. TABLILLA DE MADERA 60 X 25 MM
21. TABUILLA DE MADERA 50 X 25 MM
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29. MONTAIE VERTICAL. TUBO 50 X 50
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El proyecto trata de corresponder a un conjunto de condiciones
previas explicitas respecto al lugar y el programa. Se reflexiona
sobre la ubicacion del edificio en un entorno heterogéneo, con un
limite impuesto por su pertenencia a un conjunto deportivo forma-
do por piezas inconexas, al mismo tiempo que su posicion es la de
borde en una zona de la ciudad aln no consolidada. Por otro lado,
la naturaleza del uso es desencadenante en el protagonismo de la
gran escala que adquieren las formas. Para investigar sobre su
apariencia coherente y suficientemente expresiva, se trabaja fun-
damentalmente con el concepto de claridad y con el procedimien-
to compositivo de desplazamiento.

De este modo, la solucion del proyecto se plantea mediante la dis-
posicion de dos volimenes que se deslizan, alargados, contunden-
tes y de distinta longitud. Ambos contienen los espacios de entre-
namiento, pero el menor, ademas, genera un espacio asociado de
acceso con la creacion de un atrio de entrada para el complejo
deportivo nuevo y el ya existente. En la continuacion de la entra-
da y solapando ambos volimenes aparece un ndcleo central de
servicios complementarios que se desarrolla en planta baja, pri-
mera y sequnda.

Los espacios dedicados a entrenamiento se fundamentan en un
tipo suficientemente experimentado en la modernidad como es el
contenedor. Este es un gran recinto que necesita para su definicién
de una solucion estructural singular en su complejidad. En este
caso dos lineas de grandes celosias metalicas con soportes traba-
jando a traccion, permiten la construccion de plataformas con
alturas dispares en las naves sin la existencia de soportes.

Si los grandes interiores del edificio ofrecen tensiones diversas
acordes a su uso, el exterior se manifiesta como una prolongada
secuencia de apilamientos protagonizada por |a situacion alterna
de vacios y llenos. En la expresividad de las fachadas se han tra-
tado de explorar las cualidades esenciales del material: el humilde
blogue negro del prisma mayor, las piezas de hormigon prefabri-
cado que sefalan los niveles, el vidrio que se matiza con puntos
serigrafiados como parasol, o la chapa de reflejo suave que
envuelve la cubierta y se pliega en los testeros.
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DE ARRIBA ABAJO, ALZADOS LONGITUDINALES, PLANTA SUPERIOR Y DE ACCESO
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JUAN MIGUEL
OTXOTORENA

residencia
geriatrica

[2004

ARQUITECTO:
Juan Miguel Otxotorena Elizegi

COLABORADORES:

Ifigo Hernandez Tofé,

Alejandro Fuertes,

Jesus Artieda,

Juan José Peralta

Aparejadores: Francisco Javier Sisniega,
e Isabelino Rio Rodriguez
Constructora: Aconorte

Estructuras: Ateco

Instalaciones: Andrés Bustince Ibénez

PROMOTOR:
Sanitas Residencial

FOTOGRAFO:
David Muniz
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El planteamiento general que rige la propuesta trata de ate-
nerse a los parametros de rigor, eficiencia y logica constructi-
va; resulta, en fin, de unos criterios de disefio que buscan pri-
mar los aspectos funcionales del edificio, en el marco de un
lenguaje caracterizado por su sobriedad y su dependencia de
las soluciones técnicas que han de hacer posible una respues-
ta al programa basada en los principios fundamentales e
indispensables de economia y solvencia.

Para conseguir el objetivo prioritario de la atencion integral a
las personas mayores el disefio arquitectonico de la presente
residencia trata de contribuir a mejorar la calidad de vida y el
nivel de confort tanto fisico como psiquico de las personas de
edad avanzada, proporcionandoles en la medida de lo posible
una mayor autonomia fisica y seguridad psiquica. Asimismo,
se han proyectado espacios de forma que respondan a la pre-
misa de aliviar el trabajo del personal del centro, garantizan-
do y facilitando la atencion y vigilancia de los residentes.
Desde este planteamiento, se ha tratado de dar respuesta
funcional y formal a la conflictividad implicita en el modelo de
residencias de este tipo, ya que supone una masificacion for-

zada y una pérdida de la intimidad, convirtiendo las solucio-
nes funcionales, ambientales y constructivas en medidas
correctoras de estos extremos. Al mismo tiempo, el disefio res-
ponde a las caracteristicas de la parcela, tratando de dar la
mejor respuesta posible a su caracter de edificio exento.

El volumen edificado se estructura, en realidad, en funcion de
la relacion existente entre los dos elementos fundamentales
del programa que lo constituyen: por una parte, las depen-
dencias comunes de la residencia, y por otra, las habitaciones.
Esta diferenciacion se lleva a cabo por plantas, por la via de
proporcionar un caracter mas piblico a las zonas comunes en
las plantas de modo que las habitaciones queden reservadas
también de los nicleos de comunicacion, favoreciendo de
este modo su privacidad.

Por lo demés, la distribucion trata de atender de la manera
mas escrupulosa y exacta tanto a los requerimientos especifi-
cos de la normativa relativa a este tipo de equipamiento
cuanto a los argumentos de experiencia acumulados por la
empresa propietaria a lo largo de su dilatada trayectoria.
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SERGIO
SEBASTIAN FRANCO

confeti e ]
sistema de iluminacién urbana

[2004]

madrid

plaza de chueca

ARQUITECTO [maorio]:
Sergio Sebastian Franco

COLABORADORES
Patricia de Miguel de la Cal, creativa publicitaria
Construccion: Jiménez lluminacién

PROMOTOR:
Area de las Artes del Ayuntamiento de Madrid

FOTOGRAFQS:
Sergio Sebastian y Gabriel Lopez

Confeti nacio como una leve intervencion de Ultima hora en
la Plaza de Chueca, con motivo de la reforma de sistemas de
iluminacion navideia que desde el afio pasado se realizan en
distintas ubicaciones de nuestra ciudad.

Lo més singular de confeti es que no duerme durante el dia,
aburriendo al peatdn con cables luces apagadas y estructuras
"grises", sino que se transforma en un sistema activo que dia-
loga con el ciudadano, en un plano productor de destellos que
pinta de colores el suelo, aprovechando la mayor fuente de
iluminacion, y la mas econdmica, que tenemos: el sal. Resulta
muy reconfortante pasarse por la plaza entre la una y las dos
del mediodia, y ver cémo los dias de sol, los nifios juegan con
los topos que colorean el granito del suelo, los jovenes disfru-
tan de su aperitivo de colores, y los ancianos charlan reunidos
en torno a un dirculo naranja que hace las veces de "modera-
dor”. Levantar la vista es como ponerse unas gafas de color
que animan y decoran el escenario urbano.

Cuando llega la noche estas planchas de color se transfor-
man en un confeti luminoso que cae del cielo y manifiesta la
alegria, y por qué no, el caracter festivo que tiene la navidad;
y es que se trataba de producir un acontecimiento, la singu-
laridad de un hecho que no ocurre todos los dias... Salir del
metro y encontrar un techo que nos cubre de sorpresa, que
refleja todas las luces que le llegan, y que genera una gran
alfombra de colores, esta vez mucho mas extensa, sobre la
que |a gente se relne.

El acontecimiento adquiere la dimension espacial de un lugar

modificado para producir alegria, de un espacio confortable
delimitado con herramientas de color.

A: FUENTES DE ILUMINACION SUPERIOR

£

B: FUENTES DE ILUMINACION INFERIOR
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UNIDADES DE ILUMINACION ALTA
PIEZAS SEMITRANSPARENTES

UNIDADES DE CONCENTRACION
EN POLOS ATRACTIVOS

UNIDADES DE APROVECHAMIENTO
DE FUENTES LUMINICAS EXISTENTES

UNIDADES DE ILUMINACION MEDIA/BAJA
PIEZAS TRANLUCIDAS/OPACAS
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', el espacio imaginario

antes y después de la vivienda cinematogréfica

FOTOGRAMAS DE ARCHITECTURE
D'AUJOURD'HUI (1930) DE PIERRE CHENAL,
EN LOS QUE APARECE LA VILLA SAVOYE DE LE
CORBUSIER Y PIERRE JEANNERET, EN LA
LOCALIDAD PARISINA DE POISSY

FOTOGRAMAS DE DIE NEUE
WHONUNG, (1930) DE MAX ERNST,
DONDE APARECEN ESCENAS
COTIDIANAS DE LA ROTACH-HAUSER
EN ZURICH
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MARIA ASUNCION SALGADO

De todas las formas posibles de ordenar los hechos acontecidos en una narracion, al final la
practica mas adecuada siempre resulta ser la que atiende a la cronologia. Sin embargo, un ana-
lisis estrictamente cronoldgico no siempre es posible cuando se trata de establecer la relacion
entre dos disciplinas tan ajenas en lo que a su desarrollo histérico se refiere como son el cine
y la arquitectura y, mas concretamente, la vivienda.

Sin necesidad de formular un catalogo de peliculas en las que se muestren unas determinadas
arquitecturas ni de analizar cuantas viviendas singulares hayan podido aparecer en el cine,
podemos establecer un paralelismo entre el cine y la arquitectura doméstica desde el punto de
vista de su respectiva evolucién. Tomaremos como punto de partida la cuestion de como el
espacio domeéstico, tratado como unidad elemental, pasé a convertirse a lo largo del siglo XX
en uno de los temas cruciales del debate arquitectonico. No olvidemos que, aunque actual-
mente el soporte comunicativo sobre el que se asientan la mayoria de las manifestaciones artis-
ticas sean los medios audiovisuales, en un principio fueron los artistas plasticos y los arquitec-
tos los que confiaron en el entonces incipiente cinematdgrafo.

Los primeros testimonios documentales en los que arquitectos y cineastas se involucraron en
un proyecto comun coinciden con la celebracién del tercer encuentro del CIAM (Congreso
Internacional de Arquitectura Moderna) y del segundo encuentro del CICI (Congreso Interna-
cional de Cine Independiente) en 1930, en la ciudad de Bruselas. Los primeros congresos del
CICl y del CIAM habian tenido lugar en la localidad de La Sarraz, en 1928 y 1929 respectiva-
mente, pero no fue hasta el tercer encuentro del CIAM donde el arquitecto que lo presidia,
Victor Bourgeois, sentd las bases del programa de colaboracién interdisciplinaria entre arqui-
tectura y cine. En ese momento la capacidad real de difundir imagenes e ideas arquitectonicas
era menor que la fascinacion que el cine suscitaba entre los arquitectos. Arquitectos y artistas
como Le Corbusier y Pierre Jeaneret, Rudolf Steiger, Werner Moser y Sigfried Giedion colabo-
raron con Pierre Chenal en los filmes documentales de Architecture d‘aujourd'hui (Arquitectu-
ras de hoy, 1930). Por su parte, Hans Richter hacia lo propio con otras tantas arquitecturas ané-
nimas en Die neue Wohnung (1930), cuya comprension y reconocimiento se limitaba a un
publico mas especializado.

Sobre la base de estos kulturfilmes, cimentada durante la década de los treinta, surgen duran-
te la posguerra peliculas de contenido dramaético tendentes a identificar ciertas arquitecturas
domeésticas con un lugar o unos valores determinados. Desde ese momento, se empieza a
hacer patente la adjetivacion de los personajes a través de las viviendas que habitan. En estos
casos, resulta imposible obviar la importancia de un arquitecto como Frank Lloyd Wright, cuyo
enfoque arquitectonico se centrd en la construccion de una vivienda para el hombre. Mas alla
de la aparicién sistematica de alguna de sus viviendas en el cine, como es el caso de la Ennis
House, el formato panoramico, los paisajes desérticos del oeste americano y, en general, el
resto de su arquitectura doméstica constituyen imagenes inalterables en el contexto de una
cultura cinematogréfica tipicamente americana.



Maria Asuncion Salgado es profesora del
departamento de Expresion Grafica de la
Universidad Europea de Madrid y doctora
arquitecto por el departamento de Proyectos
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Arquitectonicos de la ETSAM

Para una arquitectura tan sensible a los cambios sociales como es la doméstica, el ojo de los
directores resulta inestimable a la hora de plasmar la conveniencia de un espacio y su relacion
con habitantes y entorno. Esta circunstancia hizo de la imagen cinematografica una de las fuen-
tes maés atractivas en las que cualquiera podia sumergirse en busca de referencias visuales que
le sirvieran de apoyo. Herederos de esta cultura cinematografica difundida por Hollywood, direc-
tores de cine como el aleman Wim Wenders o el italiano Michelangelo Antonioni narran en sus
peliculas el atractivo de los paisajes e iconos de la subcultura americana. Un mundo visual tan
distinto a la realidad y la historia europeas como el que se retrata en los tipicos western ameri-
canos o en los paisajes suburbanos de las road movies, sugiere a los directores del viejo conti-
nente tanto como el universo publicitario americano que inspird a los artistas del Pop durante
la década de los cincuenta.

FOTOGRAMAS EXTRAIDOS DE LAS PELICULAS

PARIS, TEXAS (WIM WENDERS, 1984),

IL DESSERTO ROSSO, (MICHELANGELO ANTONIONI, 1964)
Y EL AMIGO AMERICANO, (WIM WENDERS, 1977)

A lo largo de sus peliculas, Wim Wenders nos mostré las arquitecturas de los limites urbanos
y los aparcamientos de caravanas como hogares alternativos en los que vivian unos personajes
tan intrigantes y pasionales como los de su pelicula Paris, Texas (1984). En otras, buscé una ico-
nografia similar en los extrarradios de ciudades europeas, a fin de aportar la dosis de exotismo
que se ocultaba bajo la imagen fria de los tineles de hormigén o de los limites de las carrete-
ras de Der Amerikanische Freund (El amigo americano, 1977) o Bis ans Ende der Welt (Hasta
el fin del mundo, 1991). Antonioni, por su parte, nos impresiond con la fuerza panoramica de
las imagenes de su Il deserto rosso (El desierto rojo, 1964) o de las espectaculares tomas de
Zabriskie Point (1970), en la que nos hizo participes de una arquitectura doméstica que busca-
ba la influencia de un Wright del que careciamos en Europa.

FOTOGRAMAS EXTRAIDOS DE LA
PELICULA ZABRISKIE POINT (1970),
DEL DIRECTOR ITALIANO
MICHELANGELO ANTONIONI

La reinterpretacién de la iconografia cinematogréafica americana consumida por toda una
generacion de cineastas europeos ha creado una serie de clichés que resultan tan hechizantes
como ajenos a nuestra realidad. Esta conexion psicologica, establecida entre una imagen de la
cultura domeéstica americana y algunos directores de cine europeos, convirtié a éstos en los
propagandistas que mas influyeron en la difusién de la imagen arquitectonica a través del cine.
Seguidores de la iconografia del cine americano, encontramos también a arquitectos como el
francés Jean Nouvel, que asegura encontrar similitudes entre su mundo proyectual y las ima-
genes de Wenders. O el holandés Joep van Lieshout que desde mediados de los noventa pro-
pone una serie de viviendas autosuficientes, adquiribles a través de Internet bajo la marca AVL.
Con sus disefos, van Lieshout propone reducir los equipamientos que precisan nuestras vivien-
das a sistemas locales facilmente transportables. Desarrolla sus mddulos hasta convertirlos en
estructuras autosuficientes o lo que es lo mismo, unidades de servicio en forma de caravana,
gue dependen de una estructura general de vivienda a la que se integran.

En operaciones que recuerdan a los postulados de los Eames en materia de prefabricacion de
viviendas, el artista holandés comenzé a desarrollar los llamados multiples o piezas de mobilia-
rio y sanitarios estandarizados, hechos en fibra de vidrio y resina de poliéster. En sus habitacu-
los se encierra la posibilidad de liberar al habitante de forma temporal de la cultura dominan-
te, de manera muy similar a como lo hace la artista americana Andrea Zittel en sus propuestas
de Escape Vehicle creadas desde una perspectiva muy distinta a la de los productos AVL.
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FOTOGRAMAS EXTRAIDOS DE LA PELICULA
BAGDAG CAFE (OUT OF ROSENHEIM, 1987)
DEL DIRECTOR ALEMAN PERCY ADLON

FOTOGRAMA DE PANTALLAS DE TELEVISION,
EXTRAIDO DE LA PELICULA BRAZIL (1995)
DEL DIRECTOR TERRY GILLIAM.

§FOTOGRAMA DE MADELEINE EN LA HABITACION DE SCOTTIE,
PERTENECIENTE A LA PELICULA DE ALFRED HITCHCOCK VERTIGO, (1958),

ALTERADO POR EL ARTISTA DAVID REED CON SU PINTURA #3100‘-\5.!‘-\2
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Tanto van Lieshout como Andrea Zittel se basan en una cultura mévil intrinsecamente arraiga-
da en la estructura social americana. Plantean vivencias al margen de los valores sociales con-
vencionales y constituyen el punto de partida para la experimentacién de unidades habitacio-
nales moéviles o no. Estas propuestas no sélo surgen por una inspiracion romantica visual
adquirida a través del cine, sino que responden a una necesaria busqueda de alternativas al
hecho de habitar. Bajo estos planteamientos, si asociamos el espacio de la vivienda y su rela-
ci6n con la imagen cinematografica, no podemos pasar por alto las aportaciones que el artis-
ta americano David Reed viene-realizando desde la década de los noventa. Conocedor de la
importancia cultural y temporal de la imagen cinematogréafica, Reed nos ofrece en su exposi-
cién Two bedrooms in San Francisco una alteracion en la que el espacio doméstico y el cine
son usados como soporte de su propia obra.

Con la idea de realizar "cuadros de alcoba”, Reed planteé en 1992, una modificacién de un
fotograma de la pelicula Vértigo de 1958. Para ello sustituyé el cuadro situado sobre la cama
de la habitacion del hotel de Kim Novak, por su pintura #257. Reed transformé ese fotogra-
ma en una escena continua gue se representa sin descanso en un televisor, cuyo diseno esta-
ba a tono con la vulgaridad del mobiliario de la pelicula. El artista situd el televisor junto a una
cama tan anodina como la original, pero con la salvedad de medir el doble de su tamano ori-
ginal. El formato de los enseres de los dormitorios de la instalacién Two Bedrooms en San Fran-
cisco y posteriormente en el Kunstverein de Colonia, venia determinado por el formato de su
pintura #328 en relacién con la cama de Madeleine Ester. El hecho de incluir una imagen tan
reconocible como la de la aparicion de la reencarnada Madeleine ante los ojos del espectador
con el cuadro de Reed de fondo, indica una intencién de manejar y alterar el factor tiempo. En
este sentido, tan relevante resulta la situacién del cuadro de Reed en la pelicula de Hitchcock,
como el hecho de incluir un televisor en la instalacién junto a la cama de Madeleine. La inclu-
sién de esa television supone una doble alteracién de un conjunto que determina una evolu-
cién tecnolégica dentro del hogar. Si bien en 1958 era demasiado temprano para que los hote-
les baratos tuvieran television, hoy constituyen un aditamento tan habitual como cualquiera de
los restantes enseres.

Esta presuncion de la omnipresencia del televisor en las casas de los ciudadanos conecta con
otro de los temas cruciales que afectaron a la evolucion de la vivienda durante la sequnda
mitad del siglo, como fueron la mecanizacion y, mas concretamente, la invasion de las panta-
llas de televisién en el ambito del hogar. Las modificaciones que poco a poco ha sido necesa-
rio practicar en el esqueleto arquitecténico de la vivienda, en respuesta a la demanda tecnolé-
gica, han ocasionado profundos cambios en su configuracion.

La mecanizacién se habria revelado en el pasado como una alternativa que otorgaba mas tiem-
po libre al ama de casa. Hoy, sin embargo, es imprescindible un sistema de comunicacién que
conecte la vivienda con una serie de servicios adquiribles en el exterior, para de esta forma opti-
mizar al maximo el espacio del que se dispone. La pérdida en dimensiones del escenario
domestico vino de la mano de una sobreabundancia tecnolégica tendente a ser cada vez mas
invisible, en un afan de reconquista de ese espacio perdido. Atras quedan las peliculas en las
que los despliegues tecnoldgicos de una vivienda ideal quedaban ligados a la mujer y a la coci-
na. La propaganda consumista de otro tiempo deja paso a propuestas cinematograficas mas
sutiles. Sera ahora el espectador el que demande los productos sugeridos por el cine, aun
sabiendo que no existen.



En este sentido, la experiencia de un disefo cinematografico temeroso de quedar obsoleto en
poco tiempo apuesta por una estética cada vez mas depurada. En el lugar que antes ocupa-
ban los cuadros, e incluso las ventanas, nos encontramos interiores sobrios y grandes pantallas
que se integran en sus muros. El mensaje que trasmiten estas viviendas es el aprovechamien-
to espacial a través del poder redentor de la tecnologia. Esta evolucién tecnologica también ha
obrado cambios en las teméticas de las producciones cinematograficas de ciencia ficcion. Cita-
remos como ejemplo la coproducciéon germano-americana del director Josef Rusnak, titulada
The Thirteenth Floor (Nivel 13, 1999).

La pelicula plantea la hip6tesis de la conflictividad entre la coexistencia simultanea de la reali-
dad y la ficcion. El protagonista habita la casa Ennis de Wright, que aparece convertida en un
lujoso apartamento equipado con toda suerte de tecnologia. Su visita a la realidad del ano
2024 se plantea como una apuesta escénica de lo que seréa la vivienda del futuro, que elimina
todo objeto que se pueda considerar superfluo. En esta casa se da prioridad a la piel de la
arquitectura frente al contenido. Estos planteamientos escénicos que pudieron resultar muy
novedosos en 1999, afio en gue se filmo la cinta, apenas sorprenden al consumidor presente.
Algunos experimentos arquitectonicos exploran el terreno de lo virtual en |a realidad diaria de
un individuo. Muchas de estas sugerencias surgen como reaccion ante determinadas limitacio-
nes que afectan al hogar moderno. Otras, sin embargo, aparecen como experimentos artisti-
cos que buscan encontrar respuestas en las reacciones del espectador. A la sombra de esta
invasion tecnolégica del hogar surgen proyectos como Telegarden qgue se revela como alterna-
tiva a viviendas urbanas carentes de una zona ajardinada propia. Telegarden formé parte de un
proyecto de investigacion cuya instalacién se llevé a cabo en 1995 por la Universidad del sur
de California. Se trataba de un experimento de cooperacion en un entorno natural cotidiano
con intervencion de la méas avanzada tecnologia.

Trasladado al Ars Electrénica Center de Austria, tras un ano de funcionamiento, los usuarios
accedian a través de su pagina web para cuidar un jardin real. Con este experimento de jardin
telemético, se observd cémo la supervivencia dependia de la capacidad de sus cooperantes
para trabajar en equipo; una actitud que se oponia directamente con la supuesta introversion
asociada al uso continuado del ordenador.

La pantalla del ordenador se convierte en un apéndice fisico que sustituye parcialmente la
carencia de jardin de la mayoria de las viviendas, pero que sigue teniendo una dependencia
sensorial limitada por la percepcién de una imagen. Esto nos lleva al argumento de Nivel 13.
Da igual si el jardin existe o no, para el individuo es real porque puede verlo y porgue ademas
se crea una ilusion de manipulacién del mismo en tiempo real.

No guedan tan claras sin embargo las modificaciones que operan directamente sobre nuestros
centros neuronales provocando alteraciones mas alld de la percepcidon sensorial. En 1962, el
director de cine Luis Bufiuel nos mostrd a través de la imagen cinematografica una propuesta
de arquitectura psicoldgica sin precedentes, a la que tituld £/ angel exterminador. En ella, los
asistentes a una espléndida cena se ven misteriosamente imposibilitados para abandonar la casa
de sus anfitriones, sin que exista ninguna barrera fisica que se lo impida. Superada la incerti-
dumbre inicial, los invitados comienzan a tomar conciencia de que existe algo que les impide
salir, aunque no puedan verlo. Tras varios dias de encierro, se suceden escenas de desesperacion
que son observadas atentamente desde fuera de la casa por un grupo de curiosos y periodistas
a los que se une el espectador.

FOTOGRAMA EXTRAIDO DE LA PELICULA DESAFIO TOTAL, (TOTAL RECALL,
1990), DEL DIRECTOR PAUL VERHOEVEN

FOTOGRAMAS DE LA SENORA ARPEL CON SU VECINA EN LA COCINA,
EXTRAIDA DE LA PELICULA MI TIO, (MON ONCLE, 1958) DE JACQUES TATI

FOTOGRAMA EXTRAIDO DE LA PELICULA NIVEL 13, (THE THIRTEENTH FLOOR,
1999) DEL DIRECTOR ALEMAN JOSEF RUSNAK, EN EL QUE APARECE LA CASA
ENNIS DE FRANK LLOYD WRIGHT
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IMAGEN DEL MOMENTO DE LA CENA EN
CASA DE SU ANFITRION EXTRAIDA DE LA
PELICULA EL ANGEL EXTERMINADOR (1962),
DEL CINEASTA ESPANOL LUIS BUNUEL

Por encima de aquello que no podemos ver quedan siempre las reacciones derivadas de un
comportamiento biolégico natural. Estos poderosos transformadores del espacio que nos
rodea a menudo vienen provocados por la alteracion de nuestros biorritmos. En este sentido,
resulta interesante observar el experimento realizado por los arquitectos suizos Jean-Gilles
Décosterd & Philippe Rahm en su instalacién expuesta en la Fundacién Claude Verdan de Lau-
sanne y en el MOMA de San Francisco titulada Melatonin Room.

Definida como una muestra de arquitectura psicolégica, Melatonin Room es una habitacion de
estimulacion hormonal con dos climas destinados a alterar la produccion natural de la melato-
nina que segrega nuestro organismo. La melatonina es una hormona que tiene relacion con la
fatiga y el suefio, y que se produce en la glandula pineal situada en el cerebro. Esta glandula
reacciona como consecuencia de una estimulacién luminosa de la retina. En condiciones nor-
males, la melatonina se segrega durante la noche, ya que una exposicién intensa a la luz inhi-
be su produccion. Se ha establecido que la luz verde tiene mayor influencia sobre la produc-
cién de melatonina que la luz ultravioleta. Por esta razén Melatonin Room presenta dos
ambientes en los que se emite respectivamente luz verde y luz ultravioleta.

Melatonin Room pretende estudiar las nuevas formas de intercambio entre el espacio y sus
habitantes a través de la biotecnologia. La mera idea de sustituir las sensaciones convenciona-
les por la manipulacion artificial de nuestro organismo plantea a priori mas problemas que
soluciones. Esto no deja indiferente a la arquitectura, a la que se le exige la alteracion corres-
pondiente de sus mecanismos de representacion a fin de hacerla mas comprensible por parte
de la sociedad. Teniendo en cuenta que Melatonin Room no ha sido la Unica instalacion de
arquitectura psicoldgica realizada por Décosterd & Rahm, podemos encontrar toda una linea
de pensamientos arquitecténicos que se abren a lo invisible.

Unido a esto, la complicacién de la morfologia de la piel del elemento arquitectdnico, auspi-
ciada por el auxilio de la infografia, ha modificado los sistemas de presentacion del proyecto.
Su comprension ya no queda supeditada a la lectura por parte de un agente especializado. La
complicacion volumétrica de la arquitectura condiciona la representacion tradicional del pro-
yecto a imagenes complementarias que den idea del resultado final del objeto a construir. Las
visiones bidimensionales de las plantas de arquitectura o la representacién plana de sus facha-
das no resultan atractivas si las comparamos con las animaciones en tres dimensiones genera-
das por ordenador. ;Asistimos pues a la extincion de la planta de arquitectura, como Unico
documento transmisor de las ideas de un arquitecto frente a la sociedad?

Las plantas de arquitectura se presentan como figuras anacrénicas cuya comprension se limita
a unos pocos. Los modelos de planta de las viviendas tradicionales responden a esquemas de
antano que empiezan a no coincidir con formas que, aunque impensables en otro tiempo, hoy
resultan inexcusables. Se plantea desde las viviendas un cierto espiritu de reconquista de los
valores del espacio perdido como consecuencia de la masificacion de la ciudad. La inconvenien-
cia de la dispersion de los nucleos urbanos en el territorio, con el consiguiente impacto ambien-
tal, ha reabierto entre los arquitectos y urbanistas el debate sobre las condiciones de las vivien-
das dentro de la ciudad. Asi, surgen alternativas mucho maés sutiles como la de la casa tejado,
obra de los arquitectos japoneses Takaharu & Yui Tezuka.



Ubicada en la prefectura de Kanagawa, la casa tejado duplica los casi 100 metros cuadrados
de superficie de la construccién en planta baja. Para ello ocupa la totalidad del plano inclina-
do de cubierta sobre el que se instala una distribucién virtual muy similar a la de la planta infe-
rior. En este planteamiento ambas distribuciones coinciden a través de las huellas que quedan
marcadas por los elementos que sirven de trampilla de acceso a la vez que de tragaluz en cada
una de las estancias de la casa. Cada uno de estos lucernarios esta adaptado para que en él se
pueda acoplar una escalera, propiedad de cada uno de los miembros de la familia. Con este
concepto de la eliminacién fisica pero no psicolégica de los limites de la vivienda se potencia
la comunicacién sensorial entre los miembros de la familia.

En esta misma linea de pensamiento, Lars von Trier en su pelicula Dogville (2003), apuesta por
la eliminacidn fisica de todos aquellos elementos que considera superfluos y nos presenta una
escenografia en la que podemos observar simultdneamente a los miembros que ocupan las dis-
tintas unidades domésticas. Para ello, von Trier construye en un estudio la maqueta del pueblo
de Doguville como un plano de arquitectura, en el que las casas quedan reducidas a su repre-
sentacién en dos dimensiones, como las huellas que dejan en el suelo las marcas de tiza alre-
dedor de un cadaver. El espectador capta con la vista los limites invisibles de unas viviendas res-
petados con rigor por parte de los actores, e imagina —a través de la armoniosa mimica con la
que hacen girar el pomo de una puerta o transitan alrededor de un obstaculo dibujado en el
suelo— aquellos elementos que no estan representados en su plano vertical.

A lo largo de Elm Street, se puede ver cobmo algunos elementos de la arquitectura han perma-
necido como simbolo de una supuesta singularidad en su aspecto exterior. El muro de la casa
parroquial —con un pequefo campanario que flota sobre sus limites, las pesadas cortinas que
aislan al hombre ciego de la luz exterior, o el escaparate de la tienda de Ma Ginger, conviven
como iconos dentro de la vida social del pueblo, como lo son la mina o el molino. Como en el
caso de la casa tejado de los Tezuka, estos objetos no sélo constituyen el recuerdo de los ele-
mentos verticales suprimidos, sino que sirven para hacer una distincion entre espacio publico
y espacio privado.

En el atrezzo de Doguville se suprime, en aras de la narracién, todo lo que por vulgar, no puede
ser catalogado como bello. Von Trier nos presenta el retrato de un pueblo en toda su crudeza,
sin adjetivos visuales que puedan llevarnos a justificar el comportamiento de los personajes.
Solo en los titulos de crédito, el director se valdra de la fuerza de las fotografias de Jacob Holdts
para situar al espectador en lo que podia ser la imagen real de una Dogpville presentada a ritmo
del tema de David Bowie Young Americans.

Varios factores definen la representacion formal de este filme. El Dogville de Trier es una metéa-
fora sobre la falta de privacidad de los habitantes de una poblacién pequena, pero también
constituye una audaz apuesta visual que pretende combinar la crudeza del documental con la
candidez del teatro. Por encima del argumento de Doguville, debemos estudiar la propuesta
escenografica de la cinta, como una alternativa mas de la evolucion de la arquitectura domés-
tica al margen de la tecnologia. Las casas de Dogville nos hablan de las huellas, de la importan-
cia de los limites y del horizonte visual. No es necesario que una cosa exista; el cine nos ha ense-
fiado a lo largo de su historia que basta con que creamos que esa cosa existe. Las nuevas
propuestas de arquitectura nos liberan incluso de la percepcion visual del espacio imaginario.
Nos bastara con sentirlo.

(CASA TEJADO DE TEZUKA ARCHITECTS, EN
LA PREFECTURA DE KANAGAWA

IMAGENES DEL PUEBLO DE DOGVILLE,
EXTRAIDO DE LA PELICULA DOGVILLE,
(2003) DEL DIRECTOR DANES LARS
VON TRIER
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HOMENAJE A MIGUEL FISAC

El lunes 12 de junio, transcurrido justo un mes desde su fallecimiento, el Colegio de
Arquitectos de Madrid y el Ministerio de Vivienda organizaron en el teatro Infanta Isabel de
Madrid un homenaje péstumo a Miguel Fisac.

Francisco Arques, especialista en su obra, abrié el turno de intervenciones presentando al
resto de participantes. Le siguieron Ricardo Aroca, decano del Colegio, Javier Ramos,
Secretario General del Ministerio, José Antonio Corrales, Francisco Umbral y Luis Fernandez
Galiano. Cerraron el acto su mujer, Ana Maria Badell, y la audicion de la cantata

In memoriam Anaick que Cristobal Halffter compuso tras la muerte de su hija.

A continuacion se recogen los textos de las sucesivas intervenciones.

Creativo, inquieto, impaciente
Francisco Arques

La personalidad de Miguel Fisac siempre ha
estado marcada por un halo de modernidad
que le acompand a lo largo de toda su vida
—incluso en los malos momentos—, un "no sé
qué" que desvelaba y revelaba a un hombre
de profundas convicciones éticas, una perso-
nalidad creativa, inquieta, impaciente e inteli-
gente que supo mostrarnos una forma de
vivir a través de su arquitectura. En él, como
en todos los grandes hombres, existia una
preocupacion por la dignidad del ser huma-
no, por el medio ambiente, por crear un habi-
tat acorde con nuestras necesidades, en defi-
nitiva, por acercar la arquitectura (una de sus
grandes pasiones) al hombre, y viceversa.
Algo que compartia con uno de sus mas
admirados maestros, el arquitecto sueco Erik
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Gunnar Asplund. Por eso, me gustaria con-
cluir mi breve intervencién, antes de ceder la
palabra a las personalidades que me acompa-
fian, mucho mas cualificadas que yo, sin duda
alguna, para glosar la figura de Miguel Fisac,
con una cita recogida en su Gltimo libro titu-
lado Reflexiones sobre mi muerte. En ella se
refleja, con toda plenitud, esa calidad huma-
na que tenia Fisac, ese espiritu y esa valentia
necesarias para enfrentarse a la muerte, y que
constituye su Ultima leccién:

“Estoy convencido de que la muerte es poca
cosa, casi nada. Es solo como si, girando un
botoncito, cambidramos de onda: de frecuen-
cia normal a onda de frecuencia modulada”
(18 de octubre de 1997).

Fisac sin adjetivos
Ricardo Aroca

Era de una pieza, sin partes ni adjetivos, y tra-
taré en lo que sigue de hacer el ejercicio de
no emplear ninguno, salvo los posesivos, aun-
qgue no he podido evitar los adverbios, y de
cenirme a lo que de él conozco directamente.

Miguel Fisac fue para mi, a la sazén estudian-
te, antes obra que persona. Conoci de su
existencia a través de los Dominicos de Alco-
bendas y en una boda entre arquitectos cele-
brada alli hace unas semanas volvi a recordar-
lo, una vez mas, poco antes de su muerte. Era
la propuesta, sin concesiones, de una iglesia,
la planta de cruz dejaba paso a la hipérbola,
los muros de ladrillo, el techo de madera, la
luz encauzada por los tubos de fibrocemento
sobre la cruz suspendida por hilos de cobre...
Todo sigue igual y emociona igualmente, tan-
tos anos después.

Lo que habia hecho antes empezo a interesar-
me, pero no era facil obtener una opinién al
respecto de nuestros profesores de la Escuela,
lo que le situaba ya en esa especie de limbo
en el que estan los que no se dejan clasificar,
en el que se movid siempre. Hacia lo que le
parecia y no tenia miedo a nada, ni siquiera a
la construccién y las estructuras; dominé en lo
esencial todo lo que necesitaba para hacer la
arquitectura hasta el final.

Poco después se nos aparecié en persona, en
los coloquios que organizaba Carlos de
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Miguel, y que entonces, como ahora, se lle-
naban con estudiantes. No dialogaba, afirma-
ba siempre con vehemencia y sin demostrar, a
lo que parecia, interés por las opiniones de los
otros, o0 al menos ésa era la impresién que
sacabamos; mucho mas tarde entendi que no
era dado a la duda. Luego fui descubriendo
sus obras, algunas hechas bastante antes.
Fachadas y techos llenos de inventiva (mas
aln para los medios de la época) que dejaban
pasar la luz sin que apareciera el cristal. Algu-
no de ellos, como los Laboratorios Jorba con
el cuadrado en planta que giraba y los picos
del remate, podria, a primera vista, parecer
casi una broma a quien no conociera al per-
sonaje, y desde luego no lo era. Y siempre
hormigén, tratado cada vez de una manera,
inventando todo unas veces y casi copiando-
se a si mismo otras.

La frecuencia de su obra fue disminuyendo y
cuando muchos afnos después volvid a apare-
cérseme, con mas frecuencia, como persona,
pensé que él habia cambiado; ahora creo,
mas bien, que el que habia cambiado era yo
En las juntas anuales de accionistas de E/ Pais,
en las que me tocaba ser el que hablaba, nos
unia el interés por el periddico y el desinterés
por Prisa como negocio.

Nunca congenié con la Escuela de Arquitectu-
ra. Incluso siendo Séenz de Qiza director, y yo
subdirector, se encerrd unas navidades en

Miguel Fisac

solidaridad con los suspensos del Proyecto Fin
de Carrera; no hicimos nada y acabaron can-
sandose todos.

Cuando demolieron Laboratorios Jorba y, mas
tarde, cuando negocidbamos con el Ayunta-
miento acerca de qué podria quedar de Labo-
ratorios Alter, o con el Ministerio de Hacienda
su intervencion en la reparacion de uno de los
edificios de Investigaciones Cientificas, me
sorprendié el desapego con el que hablaba de
su obra, en paralelo con el que demostraba
sobre su propia existencia.

En la cremaciéon de Ramén Vazquez Molezin
(el otro gran dominador de la esencia de la
construccién que he tenido la fortuna de
conocer y tratar, y no es facil imaginar perso-
nalidad mas opuesta a Fisac en todo lo
demas), Miguel pronuncié una oracion como
no he oido ni espero oir en mi vida, modelo
de estoicismo y conformidad con la muerte, y
a la vez llena de alegria.

Cuando visité con él el Instituto de Investiga-
ciones Hidrolégicas, junto al rio Manzanares
(conservado con parsimonia y carifo, hasta
en el mobiliario) para poner una placa, o
cuando pronuncié la conferencia de la Sema-
na de la Arquitectura 2005 aqui mismo,
seguia lucido como siempre, pero su vigor
empezaba a apagarse asediado por los afos,
mientras en paralelo su casa, hecha por él en

el Cerro del Aire y compartida tantos afos
con Ana Maria, era asediada sin piedad por el
crecimiento de Madrid.

Trabajé hasta el final, intentando hacer su
arquitectura contra viento y marea, y consi-
guiéndolo con frecuencia; murié en su casa
de siempre, rodeado de su familia después de
una vida de una pieza, sin fisuras, adornos ni
adjetivos.

Reposa en un cementerio de pueblo con su
hija muerta prematuramente, bajo un pino
plantado por él y una lapida que él mismo
disend. Vivird en nuestro recuerdo mientras
vivamos los que le conocimos.




Critico hasta el altimo aliento
Javier Ramos Guallart

En el ano 2003, el Ministerio de Fomento
concedi6 a Miguel Fisac el Premio Nacional de
Arquitectura 2002, destacando el jurado su
dilatada trayectoria y la aportacion de su obra
a la incorporacién de la arquitectura espano-
la en la modernidad del siglo XX.

Se premio asi la apasionada y rigurosa vida de
un hombre complejo, al que sus ideales de
convivencialidad llevaron a buscar en el cris-
tianismo secular del Opus Dei la ocasién de
brindar, también desde la arquitectura, un
mayor servicio a los demas.

Aguella experiencia con la Obra, —de la que
sale ileso en 1955 pero a la que quiso renun-
ciar practicamente desde su entrada en
1936-, afectd ademas a su natural intoleran-
cia y mal genio, caracteristicas personales de
Fisac, sin duda exageradas, pero que segin
sus palabras, salieron reforzadas de aquel
empeno. Su ruptura con la Obra también
afectd a las condiciones en las que su trabajo
profesional pudo desarrollarse desde enton-
ces, como también le afectaron las escasas
condiciones existentes en el pais, para poder
realizar la investigacion que reclamaba.

Antes que Miguel Fisac, todavia en las prime-
ras décadas del siglo XX, Fressynet, Torroja y
Maillart iniciaron la aventura plastica del hor-
migon. Pero fue con Fisac, en los anos ‘50,
cuando una nueva estética surgida de nuevas

Heterodoxos
José Antonio Corrales

En los afios 1948 y 1949, cuando Ramén Vaz-
quez Molezin y yo acabamos la carrera de
Arquitectura en Madrid, ya existia en nuestro
panorama la Escuela de Miguel. Era ya un
personaje para nosotros, embarcado en el
mismo afan de renovaciéon de la arquitectura
espanola al terminar la Guerra Civil. Muchos
anos han pasado, pero nuestro conocimiento
y nuestra amistad, que han existido siempre,
han estado siempre algo distantes.

Miguel era, repito, nuestro mito. Sin embar-
go, dos dias después de su fallecimiento, creo
que fue el 14 de mayo, viendo la entrevista
tan completa que difundié Canal +, le conoci
mejor, a nuestro querido personaje. Resulta
que las cosas que decia Miguel eran relativas
a los mismos anos, el mismo pais y dentro de
nuestro mismo afan, pero no eran exacta-
mente iguales a las que diria yo. Miguel
empezaba, confesaba, un gran desencanto
en los afos ‘70 y ‘80, ante el progreso natu-
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soluciones técnicas en el uso de este material
despega en el pais, al tiempo que Nervi en
Roma, Candela, Yamasaki y Saarinen constru-
fan sus mejores ejemplos en otras partes del
mundo.

Se ha hablado mucho de la inspiracién que
hizo posible esta arquitectura organica, expre-
siva y humanizada. Como casi siempre sucede,
los impulsos de una nueva corriente estética
contagian a todas las artes, ya sea la pintura o
la musica, el disefio o la arquitectura.

A comienzos de los afnos ‘50, cuando apare-
cian los primeros plasticos y se desarrollaba
también la investigaciéon aerodinamica, el
disefio noérdico presentd en Estados Unidos y
Canada lo que iba a ser el comienzo de una
nueva forma de entender los objetos cotidia-
nos, adoptando un enfoque segun el cual los
productos se crean a partir de una interpreta-
cion humanista de los principios formales,
técnicos y estéticos propios del Movimiento
Moderno.

El funcionalismo puro del disefio de la Bau-
haus carecia de este humanismo, propio del
diseno nérdico, y ello explica que fueran los
disenadores escandinavos quienes primero
plantearon al mundo una forma més asequi-
ble y menos doctrinal del Movimiento Moder-
no, con formas suavizadas en el empleo de
los materiales naturales, fundamentando una

ral y el progreso real del mundo. El propugna-
ba como Unica solucién una revolucién. Una
revolucién no violenta, realizada por cada
uno en su corazén. Una revoluciéon para amar
de verdad a los demas. En esto, naturalmen-
te, no se puede dejar de estar de acuerdo,
pero en su desencanto temprano ante su visi-
ta a los maestros modernos, en su escandalo
ante el maestro europeo, no puedo estar
completamente de acuerdo. No nombré en la
entrevista, ni una vez, la palabra "moderno”,
siendo un gran maestro de la arquitectura
moderna espafiola.

No es que nosotros, Ramén y yo, no sintiéra-
mos una cierta desilusion ante la llegada, en
los afos ‘80, del postmodernismo. Pero esta
desilusion, a mi modo de ver, era en gran parte
debida a que los principios modernos— pido
perddn porque esta palabra actualmente
puede ser muy contradictoria—, no fueron y no
han sido nunca del todo adoptados.

solida pasion por la exploracion de las formas
de la naturaleza, en la busqueda de la esencia
funcional y estética de los objetos.

En Espana, Miguel Fisac acompand este pro-
ceso desde su trabajo profesional, y su expe-
rimentacion con las formas organicas estruc-
turales y el uso como acabado de las
cualidades moldeables del hormigén —hasta
donde los encargos le permitieron llegar—
supusieron su importante aportacién a la his-
toria de nuestra arquitectura.

Amante de la naturaleza, la armonia y el
sosiego, y critico hasta el dltimo aliento con el
urbanismo y con las ciudades que hemos
generado, su talento se extendié también
hacia la concepcién de la ciudad, como plas-
mé en su libro La molécula urbana, en el que
recoge una original propuesta de ciudad
orientada a la convivencia.

La vivienda social era también un tema de
prioritario interés para Fisac. Desde el comien-
zo de su carrera realizé avanzadas propuestas
de vivienda minima, ultimamente centradas
en reconstruir el itinerario constructivo de
estas viviendas. En eso estaba trabajando
cuando se nos fue, y por ello el Ministerio de
Vivienda quiere rendir a Miguel Fisac este
pequefo y merecido homenaje.

Miguel se confesé heterodoxo. A Ramon y a
mi nos declararon alguna vez también hetero-
doxos. Emplearia todos los adjetivos para ala-
bar a Miguel y a su obra. No lo voy a hacer;
para empezar, no lo sé hacer. La obra de
Miguel es una obra de gran autenticidad, es
de verdad. Sus iglesias, sus edificios, sus crea-
ciones y sus investigaciones sobre hormigén
pretensado, sus vigas, sus huesos...

En el tanatorio, donde hace ya diez afos lle-
garon los restos de Ramoén Vazquez Molezun,
Miguel -siempre me acordaré- pronuncid
unas palabras, una oracion funebre, viva y
evangélica, en la cual recordaba las alegrias
de nuestro querido Raman.

Miguel, en este sitio, sin espacio, ni tiempo,
arrastrados mutuamente, ruega por nosotros
que seguimos en tu afan.



Hombre transido
Francisco Umbral

Las piedras de Fisac acompanaban
nuestra amistad de siglos,

poderosa, su discurso de hierro,

sabio y fuerte como era aquel manchego,
hombre transido.

Me gustaba escuchar a este gran hombre
que tanto dialogé con el cemento
porque tuviera el don santificado

de caminar descalzo los embalses.

Era un santo catodlico y obrero

con el humor dificil de los nobles,
recordaré a Miguel en cada almena
donde se pose su valiente vuelo.

Ah esa telefonia de las cruces

que estilizaba viejas teologias.

Todos iban a hablar. Yo iba a escucharle
y por él aprendi que nuestras aves

son la porcién mistica, duradera

de los extensos cielos que alguien vuela.
Miguel hizo milagros con la antena

de un Cristo estilizado, conferido

y hay todo un santoral por esas nubes
gue cuenta sus palabras con el cielo.
Miguel Fisac, manchego y solitario,
navegaba los mares de La Mancha,
llevando su milagro y su palabra

hasta las lejanias del rio Zancara.

Se le ha visto llevar el cielo azul

a ese mar campesino,

santo trabajador y castellano,

fundé sobre el milagro de las aguas

la escultura caliente de su verso.

La buena muerte de Miguel Fisac
Luis Fernandez-Galiano

Llevaba afos preparandola. Miguel Fisac
orguesto la ceremonia de los adioses como su
altimo proyecto. El progresivo despojamiento,
la creacion de la Fundacion, el traslado de los
archivos a Ciudad Real, las disposiciones fina-
les y hasta sus “poemas de la buena muerte”
conducen serenamente hasta su desaparicion
luminosa en el Cerro del Aire, al alba de un
viernes de mayo. En la casa que hace medio
siglo construyé para Ana Maria, y acompana-
do de la mujer que ha compartido su prolon-
gado itinerario biografico, este gigante de la
arguitectura espanola ha abandonado el
reino de este mundo con la placida acepta-
cién que parece reservada a los creyentes en
el otro. Fisac dej6 el Opus Dei poco antes de
contraer matrimonio en 1957, pero sus dis-
crepancias publicas con la institucion que
habia contribuido a fundar no afectaron a sus
convicciones religiosas, que le hacian esperar
el transito de la muerte con una naturalidad
de emocionante elegancia.

Los creadores sobreviven en todo caso a tra-
vés de su obra, y la copiosa cosecha de pro-
yectos y patentes de Miguel Fisac garantiza la
continuidad en el tiempo de las criaturas de
su ingenio. Arquitecto de fértil imaginacion
técnica, tan dotado de talento plastico como
de inventiva mecanica, la carrera de este
manchego nacido en Daimiel en 1913 y titu-
lado en Madrid en 1942 se extiende a lo largo
de seis décadas, desde sus inicios en la Espa-
fia de la posguerra hasta las obras terminadas
ya en el siglo XX, y su esencial continuidad
no excluye tres etapas bien diferenciadas, que
coinciden con la propia evolucién politica y
econdmica del pais: la autarquia de los anos
‘40 y 50, el desarrollo de los ‘60 y la transi-
cion de los ‘70 y los ‘80.

El primer periodo tiene como escenario la
mitica Colina de los Chopos, donde el Conse-
jo Superior de Investigaciones Cientificas diri-
gido por José Maria Albareda encarga a Fisac
la materializacién de esa acropolis del conoci-
miento en los altos del Hipédromo, que se
habia iniciado en el periodo republicano y que
los suenos imperiales de los vencedores de la
guerra quisieron tefir con monumentalidad
clasicista y catdlica. Asi se levantan la capilla
del Espiritu Santo, el edificio central del CSIC
y los propileos pétreos que dan acceso desde
la calle Serrano a esa ciudad de Dios y de la
Ciencia. Pero el inquieto viajero que es Fisac
pronto se alejara de esa retorica solemne, y su
experiencia escandinava de 1949 templara
con empirismo las obras posteriores, tanto en
el ambito de la investigacion y la ensefianza

—con el Instituto Cajal en Madrid y el primer
instituto laboral, que se construiria en su loca-
lidad natal- como en el de la arquitectura reli-
giosa, que alcanzaria singular altura con el
Teologado de los Padres Dominicos en Alco-
bendas.

La segunda etapa de Fisac se asocia a sus
experimentos estructurales con los huesos de
hormigén, que emplea como vigas, pérgolas
o celosias en innumerables proyectos, en los
pioneros laboratorios farmacéuticos Made o
la espectacular nave del Centro de Estudios
Hidrograficos hasta la parroguia de Santa
Ana, el edificio IBM en la Castellana madrile-
fa o las bodegas Garvey en Jerez de la Fron-
tera, un conjunto de obras que retratan mus-
culosamente el optimismo técnico y social de
la Espana del desarrollo. De estos anos ‘60 es
también la torre de los laboratorios Jorba,
construida con paraboloides hiperbdlicos de
hormigdn al borde de la autopista de Barajas
y conocida popularmente como “la pagoda”,
cuya demolicion en 1999 fue ocasiéon de un
encendido debate ciudadano.

El tercer y ultimo periodo de la obra de Fisac
es también el mas incomprendido, porque su
fascinacion con los encofrados flexibles, que
dan al hormigén un aspecto mullido, encon-
tré poco eco en sus colegas o en la critica, y
el arquitecto se vio relegado a una oscuridad
profesional tanto mas notoria cuanto que
seguia a tres décadas de éxito continuado y
unanime. Con esa técnica de muros flacidos
construyd el centro de rehabilitacién Mupag,
el Hotel Tres Islas en Fuerteventura, la parro-
quia de Nuestra Sefiora de Altamira o el Cen-
tro Social de las Hermanas Hospitalarias, ade-
mas de su propio estudio en el Cerro del Aire
0 su casa en Almagro, recintos domésticos
donde se recluirfa durante su prolongada tra-
vesia del desierto: una marginacion que llega-
ria felizmente a término durante los afios ‘90,
con la multiplicacién de los honores y recono-
cimientos publicos, pero también con su des-
cubrimiento por la critica internacional, que
vio en los huesos de hormigén y en los enco-
frados flexibles del arquitecto una aventura
técnica y estética que enlaza con las preocu-
paciones materiales y tactiles de las dltimas
generaciones. A través de su influencia en
ellas, y a través también de la permanencia
grave de las obras, el espiritu inquisitivo, exi-
gente y lucido de Miguel Fisac sequird obsti-
nadamente entre nosotros.
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Desde mis recuerdos
Ana Maria Badell

Yo estudié la carrera de Perito Agricola.
Miguel ya habia salido del Opus Dei cuando
yo le conodi. El daba una conferencia de jar-
dineria en la Escuela de Arquitectura. Me lo
presentaron, y al dia siguiente, cuando volvi
para escuchar a otro conferenciante, me
encontré con que Miguel se habia sentado
entre el publico y me guardaba el asiento de
al lado. Mas adelante, él me contd que habia
tenido un presentimiento: yo era la mujer que
él buscaba. Cuando me casé con Miguel yo
estaba muy enamorada y me gustaba su
manera de hablar, de explicarse, de contar
miles de anécdotas, de inventar cosas. Me
agradaba que tuviera éxito. El era ante todo
generoso, muy generoso. Tenfamos cerca de
casa un barrio de gente humilde y Miguel me
daba dinero para ayudarles. El no era rico, ni
se le daban bien los negocios, pero era muy
desprendido. También tengo que decir que
nunca sintié odio por los que le persiguieron.
Es maés: cuando decia que a muchos les tenia
carifio, yo me indignaba, pero él repetia que
ellos sélo estaban equivocados.

En casa se hablaba de arquitectura a todas
horas, Miguel hasta sofiaba con temas de
arquitectura. En cuanto se dormia, empezaba
a hablar en alto sobre lo que tenia entre
manos. Era obsesionante su dedicacion a
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dibujar cosas diferentes. Unos dias antes de
morir, ya con el trazo temblén, disefd un
espejo, para el recibidor de una casa en La
Mancha, que es muy especial y distinto.
Recuerdo cuando inventd una lampara que,
al decir que era de Fisac, la rechazaban sus
companeros. Cuando inventd la siguiente le
dije: cambiemos el nombre, se le pone Blanca
Nieves. Miguel se resistié pero el nombrecito
hizo que se vendiera muy bien. En todas las
cocinas habia una lampara Blanca Nieves.

Miguel se entusiasmaba con sus inventos.
Ultimamente pensaba mucho en una manera
de construir. Asi habrfa menos trabajadores
muertos y todo irfa mas rapido. Estuvo afos,
hasta que hizo la patente. Luego pasaron
ocho més hasta que alguien quiso probarla.
Me decia que todo esto podia ser importante.
Pero los grandes constructores no veian el
negocio y Miguel envejecia. Y por fin, un
equipo de cuatro jévenes majisimos se unie-
ron a él, se entusiasmaron y decidieron que se
probase este invento de arquitectura vertida.
Tuvieron el encargo de la Empresa Municipal
de la Vivienda y vimos cémo la burocracia, y
alguna otra cosa més, hacia que se retrasara
la construccién. Miguel siempre repetia lo
mismo: me voy a morir sin poder ver el final.
Y cuando todo estuvo entregado y con las

PARTITURA DE LA CANTATA IN MEMORIAM ANAJCK
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licencias en la mano, le dijeron a Miguel que
faltaba el solar, que no habia solar para este
edificio. Yo creo que, ahora, la Gnica forma de
ofrecerle un homenaje seria la de no poner
mas impedimentos a que esta patente se rea-
lizara.

Al cumplir los setenta afios, Miguel comenzé
a pintar cuadros, y a los ochenta se le hizo
una exposiciéon en la galeria Biosca de
Madrid. Disfruté mucho pintando y haciendo
retratos. Al mismo tiempo, nos dimos cuenta
de gue viviamos muy materialmente y comen-
zamos a cambiar. Dedicamos bastante tiempo
a leer libros sobre "el mas Alla" del austriaco
Jakob Lorber. Tuvimos experiencias nuevas, le
dimos mas importancia a lo espiritual. La
muerte era algo muy serio e importante. No
habfa que tenerle miedo. Cuando Miguel se
dio cuenta de que se moria, me dijo que me
queria y que me ayudaria. Y creo que, a tra-
vés de muchos amigos y arquitectos, lo esta
haciendo.



El jueves 1 de junio tuvo lugar la inauguracion de la
exposicion Abierto, con trabajos de Vicens+Ramos,
con Casta Diva; Nuria y Juan Hevia, con Solfeo
mnemotécnico; Acebo y Alonso, Travellator; Alvaro
de la Herran y Alicia Veldzquez: Moremas, con
Multiply-city; Carvajal Casariego arquitectos y
Patricia Reznak, con Dos; Camila Aybar y Juan José
Mateos, con Fast Food.

El comisariado de estas exposiciones mensuales
corre a cargo de Maria Hurtado de Mendoza:
Estudio Entresitio.

Del 1 al 30 de junio, la décimoprimera
exposicion de Monoespacios, un “ras-
treador de pistas” segun sus comisarios
(Ignacio Borrego, Néstor Montenegro y
Lina Toro), present6 buena parte de los
trabajos mas recientes de Atxu Amann,
Andrés Canovas y Nicolas Maruri en la
Fundacién COAM.

El jueves 13 de julio tuvo lugar en la Fundacién COAM la
presentacion de la segunda edicién del libro La Forma de la Villa.
Soporte grafico para la informacion historica de la ciudad, la
investigacién dirigida por Javier Ortega y Francisco J. Marin, editado
por la Comunidad de Madrid. Participaron Isabel Martinez-Cubells,
Viceconsejera de la Consejeria de Cultura y Deportes; Rafael
Spottorno, director de la Fundacién Caja Madrid y Aurelio Antonio
Pérez, secretario del COAM.

También se presentd el libro Madrid modernista: guia de
arquitectura, el dia 17 de julio. Participaron Isabel Martinez-Cubells
Yraola, Viceconsejera de la Consejeria de Cultura y Deportes; Juana
Molina Nortes, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas;
Alberto Sanchez Alvarez-Insta, Presidente de la Comision de
Publicaciones del Instituto de Estudios Madrilefios; Consuelo
Martorell, Vocal de la Comisién de Patrimonio en la Junta de
Gobierno del COAM; Alvaro Tébar Less, director de la editorial
Tébar; y Oscar da Rocha y Ricardo Munoz Fajardo, sus autores.

El Ministerio de Vivienda convoca a jovenes arquitectos con obras
relevantes para realizar una exposicion que las recoja. La valoracion
de las mismas considerara las cualidades tanto de proyecto como de
construccion, que han de ser merecedoras de ser destacadas como
elementos culturales y profesionales Gtiles para el conocimiento, la
reflexion histdrica y la investigacion del quehacer arquitecténico
espanol. Su inauguracién tendré lugar en Madrid en la primavera
de 2007 | Para més informacién consultar www.mviv.es

ACTIVIDADES
CULTURALES COAM

Hasta el 23 de septiembre
puede verse en la sala de
exposiciones de la
Fundacién COAM la
muestra itinerante Sert,
medio siglo de arquitectura
1928-1979, patrocinada por
la Fundacié Caixa de
Catalunya y comisariada por
Jaume Freixa y Josep Maria
Rovira. La exposicion
original tuvo lugar en la
Fundacién Joan Miré de
Barcelona, que edit6 *
también un catdlogo de la
misma.

Durante el mes de junio
estuvo expuesta la
instalacién de Antonio
Rabazas El Punto Ciego /
The Waste City. Se trata
de un proyecto que “une
las estrategias del azar y
™ de la fotografia

. automatica con la
realidad semioculta de las
‘sobras’ de la ciudad. Los
residuos, los restos, que
un recorrido por el centro
de una gran ciudad como
Madrid ofrece al
transeunte”.

En el nimero anterior 344 se omitié, por error, el nombre de
Giovanni Rinaldi como fotdgrafo de las imagenes de la Cen-
tral Montemartini que ilustran el articulo de Daria de Seta.

Igualmente, Amparo Garrido aparece como fotégrafo del
Estudio M, de Nodo 17, cuando deberia haber aparecido
Ivén Ballesteros.

Aprovechamos la ocasién para agradecer al Athletic Club
de Bilbao, la cesion de las fotos que ilustraron el texto
"Agur al arco de San Mamés”, de Josu Turuzeta.
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LIBROS

MEUROPAN 8 ESPANA

Ed.: Ministerio de Vivienda. Madrid
190 péginas, 32,3 x 25 cm.,
cubierta blanda con solapa

Catalogo que recoge la octava edicion
del concurso europeo para jévenes arqui-
tectos EUROPAN, que ha federado dieci-
nueve concursos nacionales. En él se
publican la totalidad de los proyectos
ganadores, las propuestas que recibieron
una mencién y los finalistas, asi como las
diversas fases de los fallos del jurado. Los
objetivos a realizar en cada unos de los
veinticuatro emplazamientos —ocho en
Espafna- quedan claramente explicados
en el libro y cada proyecto cuenta con un

desplegable en el que se explica comoda-

mente la propuesta.
Edicion bilingle espafiol-inglés.

M SERT. MEDIO SIGLO DE ARQUITECTURA
1928-1979 OBRA. COMPLETA

Ed.: Fundacié Joan Miré. Barcelona
384 paginas, 22,4 x 24,5 cm.,
cubierta rigida

Catdlogo de la exposicion itinerante, comi-
sariada por Jaume Freixa y Josep Maria
Rovira, que estara en la Fundacion COAM
hasta el 23 de septiembre de 2006. Este
libro, como la exposicién, se divide en tres
partes segun las tres etapas fundamentales
de la vida y obra de Sert: Barcelona 1928-
1939, Nueva York 1939-1959 y Cambridge
1956-1980. Textos de Octavio |. Borgatello,
Nuria Causadias, Jaume Freixa, Carlina B
Garcia, Julio Garnica, Sarah W. Goldhagen,
Timothy Hyde, Sandy Isenstad, Patricia
Juncosa, Juan José Lahuerta, Eric Mumford,
Joan Ockman, Jordi Pesudo, Antonio Pizza,
Josep M. Rovira y Carles Serra.

BECOSISTEMA URBANO.
TATO, VALLEJO Y GARCIA-SETIEN

Ed.: ea! Fundacion COAM. Madrid
64 paginas, 21 x 24 cm.
cubierta blanda

Catélogo de la octava exposicion de la
serie Monoespacios instalada en la sala de
la Fundacién COAM. Con una introduc-
cion de Salvador Péerez Arroyo y un epilo-
go de Alberto Marcos y Pablo Saiz, este
libro recoge la obra de Belinda Tato, José
Luis Vallejo y Diego Garcia-Setién. Es la
construccion de una red marcada por el
encuentro de investigaciones que abarcan
escalas, formatos, tecnologias y aproxima-
ciones a sociedades y lugares, que termi-
nan por converger en proyectos reales.
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MC2. JAVIER DE ANTON Y
ANGEL LUIS TENDERO

Ed.: ea! Fundacion COAM. Madrid
64 paginas, 21 x 24 cm.
cubierta blanda

Catélogo de la décimoprimera exposicién
de la serie Monoespacios instalada en la
sala de la Fundacion COAM. Con una
introduccion de Juan Carlos Sancho y un
epilogo de Alberto Nicolau, se muestra una
sucesion de obras de C2 arquitectura. En
esta seleccion, la ejecucion de las situacio-
nes individuale, se encuentra sumergida en
un proceso de estudio global sobre la con-
dicién del plano continuo y sus posibilida-
des volumétricas, explorando, a la vez, la
sencillez de las soluciones materializadas.

WSOLO CON NATURALEZA

Ed.: Fund. Caja de Arquitectos. Barcelona
184 paginas, 24 x 17 cm.,
cubierta blanda con doble solapa

Este catdlogo de la lll Bienal Europea de
Paisaje es la decimoséptima entrega de la
coleccién “Arquithemas”. En €l se recogen
los proyectos, ponencias y mesas redondas
que han configurado esta Gltima exposicién
celebrada en Barcelona (2003). Los textos
introductorios son de Jordi Bellmunt i
Chiva, Alfredo Ferndndez de la Reguera y
Enric Batlle i Durany. El libro se divide en
cuatro capitulos: Fuerzas, Articulaciones,
Soportes y Premiados, en los que ademas
de las propuestas, pueden leerse interesan-
tes textos como los de José Antonio
Marina, Dominique Perrault o Beth Gali,
entre otros.

MFRESHMADRID

Ed.: ea! Fundacion COAM. Madrid
263 paginas, 10,5 x 15 cm.
cubierta blanda

Catélogo de la exposicién del mismo nom-
bre, Freshmadrid recoge proyectos y pro-
puestas de arquitectos formados en la
Escuela de Madrid entre finales de los
noventa y el afo 2000 . Se trata de otra
forma de hacer arquitectura, mas personal
y cercana a la sociedad. Se incorporan
herramientas proyectuales que provienen
de la sociologia, la politica, la antropolo-
gia, la biologia, la economia, la ecologia,
que amplian y refuerzan el concepto de
multidisciplinariedad de forma nueva.
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MLA HUMANIZACION DEL
ESPACIO URBANO
Jan Gehl
Ed.: Reverté. Barcelona
215 pags, 24 x 16 cm.,
cubierta blanda de doble solapa

Por qué el uso del coche deteriora la cali-
dad urbana; qué hace que una calle sea
atractiva para caminar; por qué en una
ciudad sana los espacios puablicos, y no los
centros comerciales, son el lugar de
encuentro; cuantos bancos debe haber en
un espacio publico y como se deben
situar. Jan Gehl se adentra en temas tan
importantes como por qué preferimos
estar en el borde de una plaza y no en
medio de ella. La cantidad y la calidad del
espacio publico peatonal determinan la
calidad urbana de una ciudad. En la ciu-
dad bien disefiada de Gehl, |a estrella es el
ciudadano.
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MOBRA RECIENTE.

CICLO 2003-2005

Ed.: ea! Fundacién COAM. Madrid
217 péaginas, 22,8 x 11,6 cm cubierta en
tela, rigida y con elastico de sujecion

Guia de arquitectura que recoge los pro-
yectos mas recientes de noventa arquitec-
tos (o estudios de arquitectura), colegiados
en Madrid. Se trata de un catalogo que
retne las muestras bimestrales expuestas
en la Fundacién COAM, durante el perio-
do 2003-2005, como continuacion de la
primera etapa 2000-2002. La magueta-
ciéon ha sido realizada por Marrero &
Roldan, arquitectos. Contiene mapas y
planos en los que se especifica la ubica-
cion de las obras.
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Arcelor:
Soluciones de Acero en Arquitectura y Construccion

PROGRAMA

16:00

16:15 - 16:50

16:50- 17:15

17:15-17:55

17:55-18:15

Apertura: Juan Estarellas
(Dir. Gral. Arcelor Espaiia)

Pendiente de confirmacién (*)

Madrid un proyecto de ciudad

Ana Perpifia

(Directora General de Planificacion

y Evaluacién Urbana. Area de Gobierno
de Urbanismo, Vivienda e Infraestructuras)

Caja Magica y nuevos proyectos en acero
Dominique Perrault

Comportamiento estructural de la Caja Méagica
Luis Vifvela (Director de Sistemas
Especiales,FCC]

José Martinez Salcedo

(Director de Servicios Especiales, FCC)

18:15- 18:55

19:00

19:30

Fechay Lugar:

Ampliacién del Recinto Ferial, IFEMA
Andrés Perea

Mesa redonda: Edelmiro Rua
(Presidente del Colegio de Caminos)
Carlos Hernandez Pezzi

(Presidente de Consejo Superior

de Arquitectos)

Ana Perpifa (Dra Gral de Planificacion,
Ayio de Madrid)

Cierre: Gonzalo Urquijo
(Dir. Gral y Financiero de Arcelor)
Ayuntamiento de Madrid

9@ de octubre de 2006

Palacio Municipal de Congresos
(Campo de las Naciones). Auditorio A
Avda. de la Capital de Espaia s/n

Arcelor - Building & Consiruction Support Spain C/Albacete n 3, 28027 Madrid
902 100 785 / 91 596 93 42 (9394) - www.constructalia.com

vy arcelor




siklans

Un nuevo concepto de pinturas.
Una piel dindmica que se adapta
y se transforma a cada instante.

Una amplia gama de sistemas
de proteccion decorativa para
interior y exterior.

Nuevos productos y nuevas
soluciones que responden a las
nuevas necesidades.

www.sikkens.es
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Creatividad al alcance
de tu mano

Perfiles de acero y paneles aislantes

En Hiansa puedes encontrar la mayor gama de perfiles =
y paneles aislantes para crear posibilidades en tus ‘ Hlansa
proyectos. Nuestros productos ofrecen todo un mundo Grupo Hiemesa

de soluciones constructivas, geometrias, texturas,

recubrimientos, colores, efectos...
Los arguitectos mas innovadores y creativos ya utilizan

nuestros perfiles y paneles para dar forma a "la idea” del

proyecto.

www.hiansa.com
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Tel 957 198 900 - Fax admiistracién 957 198 911 - Fax comerciat 957 198 910 Tel 947 313011 - Fax 947 312 111 Tel 932 237 520 - Fax 932 234 757

comercial@hiansa.com - www.hiansa.com comercial@hiansa.com - www.hiansa.com comercial@hiansa.com - www.hiansa.com



Algo diferente
Something different

FERIA DE MADRID, ESPANA / SPAIN

9-12 octubre october 2006
ORGANIZA ORGANIZED 8Y IFEMA F T £
COMERCIALIZA COMMERCIALIZED BY Salén de la Construccién
L5.6. International [
C/ Princesa, 3 - Dupl. - E
Planta 13. Oficina 1311
28008 Madrid
geeel CONSTRUTEC
Fax: 91 292 00 81

Services Group, S.R.L.
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NO CORRA RIESGOS

PUERTAS ENROLLABLES DE ALUMINIO

SEGURIDAD
ELEGANCIA
EXPERIENCIA
DISENO
CONFIANZA

E e ALO R SIR

ino, 31 - 08223 Terrassa (Barcelona) www.guillermotorres.com correo@guillermotorres.com

BITCAD. EL SOFTWARE CAD POR 315¢

LA RESPUESTA A SU PREGUNTA ES:
SI. ES EXACTAMENTE IGUAL

LN SOFTWARE PARA UN PROYECTO PERFECTO - WWWBITCAD.COM %@itmn 100% CAD - 100% ECONOMICO - 100% BRICSNFT
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SILENTONE &I o

by Cosentino

COSENTINO

SILESTONE & NATURAL STONE

www.cosentino.es

www.silestone.com

Informacion Consumidor: 902 444 175




Euba, s/n.

Tel.: 94 630 81 80 *

Fax: 94 673 41 43

48340 Amorebieta (Vizcaya)

Departamento de Ingenieria
Realizamos Estudios de lluminacion

http://www.lux-may.com - E-mail: lighting@lux-may.com
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La Granja, 11
Tel.: 91- 662 00 71~
Fax: 91- 661 12 19
Pol. Ind.-28108 Alcobendas (Madrid)
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JOTASHIELD
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Detras de un acabado perfecto e inalterable en
el tiempo siempre esta Jotashield. La Maxima

Proteccion en Fachadas.

Los mas reconocidos arquitectos y profesionales de la

construccion, desde el norte de Europa a Oriente, eligen

los tratamientos de fachadas Jotashield que garantizan m

una gran protecciéon frente a los agentes atmosféricos y # JOTASHIELD o TRy,
-.:_:,: M\%‘

una estabilidad de los colores durante afos. = . -

JOTASHIELD. IMPERMEABILIZANTES PARA FACHADAS

* Nuevo 100% acrilico puro. Excelente adherencia y resistencia al agua * Base agua. Respetuoso con el medio ambiente
* Una marca que soluciona preparacion y acabado. Sistema totalmente compatible » Excelente flexibilidad. £l remedio
para las microfisuras « Protege el hormigén del salitre y de la carbonatacién. Larga duracion y resistencia « Revestimento
transpirable. Favorece la salida del vapor de agua * Gama exclusiva, 225 colores. Estabilidad de los colores durante anos.

Jotun lIbérica, S.A. Poligono Industrial Santa Rita c/Estatica, 3. 08755 Castellbisbal (Barcelona)
Servicio de Asistencia Técmica. Tel. 93 771 18 04_. Fax 93 771 18 01. iberica@jotun.es
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