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La ventana sin persiana

Unieity Plus es una ventana de doble hoja con proteccion solar
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Resistente, dindmico y duradero, el acero se asocia a todos los proyectos.
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(Sera el programa Word, que lleva la
letra TIMES por defecto y que ha per-
mitido rotular a todo el mundo con
cualquiera que sea el alfabeto gréafico?
;Serdn los efectos del post-modern, que
desempolvo la letra romana? Lo cierto
es que las hermosas rotulaciones
modernas han desaparecido en algunos
casos y que al rotular los edificios —al
re-rotularlos, valga la redundancia- se
cometen muchos errores estéticos que
pasan inadvertidos, como pasa inadver-
tida, en general, cualquier cuestion de
disefio. Ahora todo el mundo sabe
rotular, pero no elegir.

Algunos ejemplos madrilenos son muy
claros. En el hoy Ministerio de Vivienda
(el edificio que fue hecho para el Insti-
tuto Nacional de Colonizacion, del
arquitecto José Tamés) hay un letrero
de Paseo de la Castellana con una her-
mosa letra tipo Bauhaus: PASEO DE
LA CASTELLANA. Letras de bronce de
color oscuro, preciosas. No pueden ser
del arquitecto, pues la calle no se llamo
asi hasta la democracia. Aqui, y en
cuanto a rotulacién urbana, ha habido
incluso mucha suerte, pues esta tam-
bién el letrero municipal, lo que no
siempre ocurre; hay esquinas sin rotu-
lar, en ésta hay dos. Pues bien, como
muchos habran observado el letrero
actual esta en letra romana:

, naturalmente,
dorada. El edificio de Tamés significaba
una salida de la situacién de los anos
40, una transicion entre el neotradicio-
nalismo de posguerra y la arquitectura
racionalista que pronto se volveria a
hacer. El rétulo indica una voluntad de
modernizacién que el encargado del
letrero por parte del Ministerio ha des-
mentido incultamente.

Otro caso es el del edificio que fue
Delegacion Nacional de Sindicatos, de
Francisco Cabrero y Rafael Aburto, hoy
Ministerio de Sanidad. Habria que con-

EDITORIAL o

regresiones figurativas: la rotulacion en los edificios

sultar fotos antiguas para recordar el
rotulo que tuvo, pero hoy tiene otro,
también en letras romanas:

Doradas, por supuesto, y colocadas
ignorando el despiezo de la piedra. El
resultado es un desastre. Quiza el
encargado de realizarlo fue el mismo
que el del Ministerio de Vivienda, aun-
que este ultimo asunto fue anterior.

Como en casa del herrero, cuchillo de
palo, pongamos ahora el caso de la
Escuela de Arquitectura de la U.PM.,
del arquitecto Pascual Bravo. En el fron-
tispicio, la letra esta grabada en la pie-
dra y es romana, pone: ESCUELA
SUPERIOR DE ARQUITECTURA,
Bien es cierto que se trata de la facha-
da con las pilastras jonicas; esto es, algo
asi como una sena de identidad, sea
ésta profesional —por ser Arquitectura—
o de la Ciudad Universitaria. Y esta
hecha ademas de modo muy refinado:
con incisién hacia dentro y no en relie-
ve o sobrepuesta. Y es verdaderamente
romana, no Times.

Pero en el interior, la letra era de otro
cariz, bauhasiana. Hace anos, y en una
reforma, se pusieron letreros sobre-
puestos y dorados en letra romana.
Todavia puede verse el de

. Otras, que también se habian
cambiado indebidamente, fueron
modificadas luego y hoy pueden verse,
felizmente: BIBLIOTECA y SALON DE
ACTOS. Menos mal.

PASEQO
DE LA

arquitectura|3
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Un proyecto de arquitectura es una valoracion
técnica de un proyecto mental.

La valoracion técnica mide la insercion del proyecto
en el contexto cultural, en el mundo de las ideas
solidas y verdaderas, aquéllas que derivan de las
investigaciones cientificas y del avanzar de la
ciencia. Lo que mide el proyecto mental es su
contextura humana.

2

La cuestion de la técnica adquiere en cada
momento, en cada instante de tiempo, un valor
especial que avanza con el avanzar de las ideas,
con la precision de cada una de ellas, con los
descubrimientos y la entidad cientifica desarrollada
en cada momento. Es por lo que es la técnica, que
habla de un modo tan preciso del tiempo, (casi
como le ocurre a la moda) la que fija la idoneidad y
la modernidad del proyecto, una modernidad que
puede ser evaluada, que es el registro que permite
medir los avances de la arquitectura, el territorio
cultural nuevo y distinto que ella va construyendo.
El papel del proyecto mental es recordar que detras
de ese continuo de construcciones complejas hay
siempre un mismo empeno de un mismo humano
en alcanzar una cada vez mayor complejidad
personal y otra también mayor en la valoracion de
las relaciones humanas que el proyecto trata de
ordenar. Y esta complejidad es por su origen y por
su destino una complejidad poética.

3
La técnica atraviesa siempre la Historia de la
Tecnologia, y la actualiza constantemente. Y
dependiendo de como lo haga, produce un brillo
especial tnico y maravilloso. Pero un proyecto
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mental es un viaje invisible: existe siempre (en la
arquitectura, que es una real simulacion vy
anticipacion de la vida) pero "no puede verse".

4

El proyecto mental no existe sin el proyecto técnico
y viceversa. El uno no existe sin el otro. Pero la
relacién entre ambos es una relacién que no tiene
nada ni de obvia ni de sencilla. Debe construirse
cada vez. El proyecto mental es opaco. Incluso
oscuro. Asusta pensar que la técnica es la luz que
da vida al proyecto, pero es asi. Asusta pensarlo
porque esa técnica a veces existe para aplacarlo,
para proporcionarle opacidad en lugar de
transparencia.

)

Por eso las relaciones entre el proyecto mental y el
proyecto técnico han tenido siempre una especial
complejidad, que se elabora de un modo distinto
en cada proyecto y en cada tiempo. La afirmacion
de que entre las estructuras de los hechos y las de
las proposiciones que los enuncian hay algo en
comun, pero que ese nucleo comdn no puede ser
dicho, (a menos que no se busque repetir de lo que
se habla) sino sélo puede ser mostrado, es el mismo
sistema de vinculos que funciona entre el proyecto
mental y el proyecto técnico. Lo que hay en comdn
entre uno y otro no puede ser dicho sino sélo
mostrado.

o]

El proyecto técnico y el proyecto mental se solapan
y superponen convirtiéndose de un modo alternati-
vo en el aspecto principal de la contradiccién que el
proyecto trata de resolver. Y otras veces en la con-
tradiccion principal que debe resolverse.

Seis consideraciones
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Es ésta una cuestion especialmente interesante en
este momento, en el que culturalmente la técnica
ha abordado la construccién de un sistema de refe-
rencias con el que visualizar las nuevas practicas
mentales ecoldgicas y relativas a la sostenibilidad
con las que progresivamente va comprometiéndose
la arquitectura. En este momento, una de las con-

tradicciones principales de la arquitectura es el des-
acuerdo entre la entidad técnica del proyecto y la
entidad mental del mismo, porque ambos necesi-
tan ser inventados, pensados ex novo y en cierta
forma desde cero.

Los métodos de los arquitectos para encontrar las
formas de esos acuerdos posibles sin que los resul-
tados sean obvios o inmediatos, sino que muestren
esas relaciones, puede ser distintos en cada arqui-
tectura y en cada procedimiento. Piénsese, por
ejemplo, en los procesos de borrado mutuo entre el
proyecto mental y el proyecto técnico de Kazujo
Sejima, o los de neutralidad latente entre ambos de
Lacaton y Vassal.

Pero, por contradictorio que parezca, esa indaga-
cién y esos descubrimientos solo pueden ser fruto
de llevar al limite de la inspiracion la fantasia y la
innovacién, tanto del proyecto mental como del
proyecto técnico. Sélo en ese limite puede ser mos-
trado de un modo nuevo ese ntcleo comin entre
los hechos de la técnica mas actual y las nuevas
proposiciones de la poética humana.

José Maria Torres Nadal
Alicante, mayo de 2007

arquitectura|S



wviviendas en la muralla del mar de cartagena

¢/ Muralla Mar, esquina « General Ordonez, Cartagena, Murcia. 2003

JOSE MARIA TORRES NADAL

Son pocas las ocasiones en las que un edificio de viviendas
permite anadir volumetrias distintas a las propuestas en el
plan inicial; s6lo ocurre cuando el promotor accede a redu-
cir el volumen de construccion. Y éste es el caso.

Por un lado, la proximidad de una casa protegida y situada
a la derecha del solar, y por otro el descontento del Ayunta-
miento con respecto a las 8 plantas de altura, obligé a bus-
car una solucion mas razonable y estructuralmente mas
compleja. Se propuso actuar sobre un volumen partido en
dos: uno de cinco plantas y otro de tres.

Los tres tltimos pisos estan fuertemente retranqueados con
respecto al volumen que forman las cinco primeras plantas,
de modo que se origina una linea de cornisa a una altura
mas légica y acorde con el edificio protegido.

La casa aparece por detras de la estructura, como un medio
de distanciar simbolos y lenguajes de tiempos distintos, y
que poco tienen que ver unos y otros.

La parte superior de tres plantas y forrada de granito pulido,
Crea su propia geometria a partir de su propio programa.

Los balcones de las plantas siete y ocho, recuperan las line-
as de fachada del cuerpo principal.

En el interior se ha trabajado de modo que no haya vuelos
en la fachada, para que ésta se entienda como un elemento
que recorre el perimetro, construyendo todo un rosario de
terrazas que son como grandes exteriores-interiores y a los
que asoman los otros interiores que las rodean.

6)|arquitectura

ARQUITECTO:
José Maria Torres Nadal

COLABORADORES:

Raimond Bimbela, Vanessa Cerezo
Francisco de Asis Pérez

Empresa constructora: Ulpia

PROMOTOR:
José Luengo

FOTOGRAFO:
Juan de la Cruz
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El mismo propietario que nos habia encargado su casa en la
playa de Campoamor, nos dio la oportunidad de construir el
edificio de oficinas para su nueva sede. Se trata de una pro-
motora de reciente implantacion y arraigo en la zona del
sureste, con un indice de expansion muy alto. El encargo
vino acompanado de la solicitud de que el tiempo del pro-
yecto fuera el més corto posible, y pudieran empezarse las
obras cuanto antes. Desde luego ese mismo ano.

El solar era de forma triangular y alargado, fruto de una
reparcelacion de antiguas huertas que configuraban ahora
un poligono industrial de reciente creacion. La ubicacion es
en un cruce, proximo a una rotonda, entre autopista y carre-
tera en la zona de San Pedro Pinatar en Murcia.

El programa inicial era muy basico, ampliando en metros la
superficie de oficinas que ya tenian en la actualidad. A medi-
da que éste se concretaba en una construccion prismatica y
alargada de tres plantas aparecio la posibilidad de realizar
una ampliacion del programa general anadiendo un espacio
como almacén para coches de coleccion de la propiedad, y
fue aceptada, ademas, la propuesta de crear dentro del
ambito del espacio un pequeno club social que albergara
una zona de descanso y ocio para los empleados. La pro-
puesta era demostrar el potencial de la arquitectura vincu-
lando datos que se refieren al trabajo de un modo comple-
to, entendiendo que mas que unas oficinas se trataba de
construir una pequefia institucion que valorara por igual el
trabajo o la representacion y el descanso.

Nuestra idea de entender la arquitectura como una valora-
cion técnica de situaciones sociales, politicas y culturales,
tomaba aqui una forma muy precisa y definitiva.

0

~

sede de peinsa en san pedro del pinatar

Carretera Murcia-San Javier. San Pedro del Pinatar, Murcia. 2006

JOSE MARIA TORRES NADAL
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COLABORADORES:
Edgar Gonzalez
Manica Villate
Cristina Pérez
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Aparejador: Francisco Pérez de Asis [ ! ) — g | = I | R
Estructuras: Jorge Laguna B
Constructor: Obralia

PROMOTOR:
Peinsa

FOTOGRAFOS
Juan de la Cruz
David Frutos
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Nuestra posicion profesional fue convencer a la propiedad
del valor afiadido de esta propuesta y de construirla concep-
tualmente a medida que avanzaba la construccion,

El desarrollo del proyecto, casi simultaneamente al inicio de
la obra, fue dar forma a estas tres necesidades: oficinas,
almacén y zona de representacion y ocio, en tres edificios
distintos valorando como algo especial el espacio que que-
daba entre ellas. La idea era mostrar que las tres edificacio-
nes funcionaban al unisono, de un modo simultaneo. Para
ello se buscaba que siempre se viera el conjunto, un edificio
a través de los otros, y que desocupando lo mas posible la
planta baja siempre apareciera la totalidad del solar y la
posibilidad de ser usada al completo.

Los tres edificios tenfan el siguiente programa: un edifico de
una planta usado como almacén, y que construia a su vez
una marquesina donde ubicar los coches de empleados y
visitantes; el edifico de oficinas propiamente dicho, con
grandes espacios libres en la planta baja para permitir una
maxima transparencia; y un pequefio pabelldn dedicado a la
representacion de la sociedad y al ocio y que contiene una
piscina, un gimnasio, un salén de actos, una sala de exposi-
ciones, y una pequefia cafeteria con sala de descanso incluida.

Los materiales escogidos debian ayudar a acentuar esta
relacion. Basicamente son dos: el vidrio, de un tono verdo-
50, y una malla de fibrotech, resinas y fibras de vidrio ,de un
tono muy praximo al vidrio. Su repeticion variada debia con-
ferir al conjunto esta cualidad repetitiva y variada de la
forma y el material

El edificio de oficinas es de tres plantas y 9 m de altura. En
fachada sur unos grandes voladizos protegen la vista del
soleamiento directo mientras que en la fachada norte se
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construye directamente un muro cortina. Dadas las caracte-
risticas, medidas y proporciones del edificio, hablar de un
muro cortina era hablar de la cualidad especial que éste
debia poseer. Se pensé en el uso mas doméstico, el que per-
mitia ventilaciones naturales frente a un sistema de ventila-
cion completamente mecanico. Esas participaciones suscep-
tibles de abrirse, se cubrieron con "fibrotech” de modo que
pudieran reconocerse desde la fachada las aperturas practi
cables, completamente cubiertas de estas mallas. El interca-
lado de este material con el vidrio le confiere una cualidad
particular de muro cortina no convencional. Ademas, dicho
material confiere unidad a las tres edificaciones. Se usa
como elemento de proteccion solar en horizontal en la mar-
quesina a continuacion del garaje, como elemento horizon
tal en suelos y techos de los voladizos de la parte sur del edi-
fico de oficinas, y como elementos verticales intercalados
con el vidrio en el pabellon de ocio.

La vegetacion y el paisaje entre construcciones fueron espe-
cialmente cuidados, asi como el equipamiento deportivo
complementario con un paddel y un mini golf. Todo ello
completa de un modo muy adecuado la arquitectura para
hacer mas y mas confortable el trabajo y las relaciones
humanas que derivan de él. Cuando uno accede al conjunto
sabe de inmediato que lo que la arquitectura ha aportado es
que la posibilidad de entender el concepto de trabajo no se
haya referido solamente a un espacio o a una parte de esa
actividad, sino a toda una manera de vivirlo que no distin-
gue entre descansar y nadar o hacer gimnasia, entrar en la
bolsa a través de Internet, y descansar en el lounge de la
cafeteria antes de empezar la jornada de la tarde.
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ncentro de turismo en torrevieja

C/ de los Lirios esq. carretera Crevillente. Torrevieja. Alicante 2006

JOSE MARIA TORRES NADAL
ANTONIO MARQUERIE

Un Centro de Turismo planteado en un lugar nuevo y sin his-
toria se puede y se debe pensar como una entidad arquitec-
tonica en la que van a coincidir la idea de lo nuevo, la arqui-
tectura como realidad fisica y emocion especial, y las dltimas
novedades propuestas y desarrolladas por las nuevas tecno-
logias, es decir, por las infinitas informaciones de la red y sus
proyecciones diagramaticas y virtuales, en lo que tienen de
lugar esencial, tanto para la recepcion como para la difusion
de la informacion y el conocimiento.

En cuanto a la estructura del programa, se puede distinguir,
por un lado, lo relativo al trabajo y a la investigacion de la
gastronomia y a la gestion hotelera, por otro, la relacion
social y representacion empresarial de la Vega Baja, y, por
ultimo, la vinculada al ocio y al tiempo libre. El proyecto es
una arquitectura pensada como espacio contenedor de rea-
lidades y emociones fisicas y espaciales. El interior como
propuesta para desarrollar un concepto diferente de relacio-
nes sociales basadas en la calidad del trabajo. Y el exterior
como proyecto donde se replantean las relaciones entre
hombre-naturaleza, entre artificial-natural.
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ARQUITECTOS:
José Maria Torres Nadal
Antonio Marguerie

COLABORADORES:
Miguel Angel Sanchez, Eva Mercader
Miguel Mesa, Patricia Tejada

Aparejadores: Francisco Pérez, Luis Boman
Estructuras: Cesma

Empresa Constructora: Lubasa

Paisaje y Jardineria: Teresa Gali

Programa: Marti Guixe

PROMOTOR
Agencia Valenciana de Turismo

FOTOGRAFOS
Juan de la Cruz
David Frutos
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wvivienda unifamiliar en campoamor

20

Parcela D-2 Dehesa de Campoamor, Alicante. 2006

JOSE MARIA TORRES NADAL

La arquitectura es una valoracion técnica de un acto social.
A veces también cultural y a veces politico. Esta definicion de
la arquitectura es especialmente cierta en el proyecto de una
casa. Y lo ha sido de un modo especial en esta casa.

El solar era una parcela rectangular grande y espléndida-
mente situada en primera linea de mar, paralelo a la playa y
a cuatro metros sobre ella.

La Ley de Costas afectaba de un modo importante a la par-
cela, de modo que en una franja importante de 17 metros
no podia construirse. Esa limitacion, que ordena un vacio
delante de la casa y los limites a los linderos posterior y late-
rales, delimita el sélido en el que inscribir la construccion: un
paralelepipedo de 7 metros de altura, de 8 metros de pro-
fundidad y 58 metros de longitud

El volumen que se definia era estrecho, y pensamos que a
través de él se veria siempre el mar, incluso desde atras. Esta
idea y un juego de espejos (muy presentes en nuestra obra),
ha consequido que el agua se refleje siempre en los pasillos
del dormitorio y se disfrute de ella en todo momento, inclu-

50 desde atras.

Se trataba de ubicar un generoso y complejo programa tanto
de las habitaciones habituales en estos casos, como de otras
estancias de caracter mas ludico (gimnasio y sala de juego,
sala de proyecciones, etc ) asi como otras vinculadas a la

actividad empresarial del cliente. Esa mezcla de partes diver-
sas que debian separase convenientemente, y el deseo de
que fuera una residencia permanente, determinaron la rela-
tiva complejidad de la organizacion de la casa en tres plan-
tas con programas claramente diferenciados, y que busca
ban relacionarse activando la seccion y la vida de la casa en
vertical en muchos puntos de la misma; como un queso gru-
yére agujereado de arriba abajo, relacionando estrechamen-
te los distintos planos. La escalera exterior que recorre la
casa desde la planta de dormitorios y gimnasio hasta el
sotano, y que permite un uso “exterior" de la vivienda, de la
piscina y del jardin sin tener que acceder por dentro, es la
imagen de esta manera de entender la seccién, de un modo
total, sin recurrir a espacios vacios en altura, sino a un pro-
cedimiento de repeticion de un mecanismo. En el proceso de
la obra algunas de estas escaleras desaparecieron. Creo que
dotaban a la casa de una vida interior que no sé si sigue
teniendo

Y aparecio un material verde con el que empezabamos a tra-
bajar en distintos proyectos y que utilizamos también aqui,
en la casa. Se trata de Fibrotech, una rejilla que mezcla resi-
nas y fibra de vidrio. La posibilidad de construir con una celo-
sia de color que permitiera el paso de la luz y del aire nos
interesé mucho en este clima abrasado por el sol. Con él se
cubrieron los techos, suelos y paredes de una terraza en un
extremo de la casa, de modo que estar alli es flotar en un
aire luminoso y de colores. La utilizacion a veces de una capa

ARQUITECTO:
José Maria Torres Nadal

COLABORADORES:

Edgar Gonzélez

Rosa Garcia-Villalba

Cristina Pérez

Aparejador: Francisco Pérez de Asis
Empresa Constructora: Etosa / Obralia

PROMOTOR
Peinsa

FOTOGRAFO
Juan de la Cruz

0 a veces de dos, de este material, fue permitiendo persona-
lizar los distintos grados de transparencia y profundidad de
la casa.

Los hormigones y el uso del plastico azul cubriendo la pisci-
na suspendida, los abundantes reflejos verdes de los vidrios
de la fachada sur que disminuian y difuminaban la presen-
cia material de la casa y entremezclaban su imagen con los
reflejos de los azules del mar y de la piscina, colocada a todo
lo largo de la parcela.

Tres anos fue el tiempo que nos tomamos yo y el proyecto
para ir mas alla de la proximidad y la generosidad del clien
te, y ordenar todos los demas activos que parpadean conti-
nuamente como agentes provocadores en la construccion de
este tipo de proyectos: el hogar y la idea de confort, la casa
(y la arquitectura), y la vivienda y el paisaje. Espero que
ahora, ese tiempo, que siempre es largo y eterno para quien
espera, contribuya a que esa anticipacion de la vida y esa
simulacion de la realidad que siempre es un proyecto, sim-
plemente funcionen.



ALZADO SUR Y PLANTA BAJA
LANTA BAJA
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SECCION LONGITUDINAL Y PLANTA PRIMERA
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ndepartamentos y

laboratorios de la universidad
miguel hernandez de orihuela

Campus de la Universidad de Orihuela. Alicante 2006

JOSE MARIA TORRES NADAL

SUBARQUITECTURA

ARQUITECTOS:

José Maria Torres Nadal
Subarquitectura:
Andrés Silanes,
Fernando Valderrama,
Carlos Banon

COLABORADORES:
Aparejadores: M2 Oficina Técnica
Constructor: Villegas

PROMOTOR:
Universidad Miguel Hernandez

FOTOGRAFO:
Estudio Torres Nadal
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Se trata de un edificio de departamentos y laboratorios para
la Universidad de Orihuela. EI proyecto se conforma en 4
anillos que se colocan de manera contrapeada unos sobre
otros, dejando en el interior de cada uno de ellos un patio
semi-interior, semi-exterior que sustituye a los recurridos
pasillos y que provoca una manera diferente de relacion
entre alumnos, becarios, estudiantes, e investigadores, sir-
viendo los patios como zonas de discusion de casos, de reu-
niones o, simplemente, de paso o de descanso a la sombra,
entendiendo el trabajo en un laboratorio como algo que
necesita de la complicidad entre equipos de trabajo.

El proyecto opta por un modelo que reutiliza la idea de patio
como espacio ecoldgico sostenible, convirtiéndolo en un
espacio interior/exterior nuevo.

La condicion semi-interior permite la construccion de mas
superficie al mismo precio, tanto por sus acabados como por
su factor de forma, con una relacion entre espacio Gtil y
superficie de cerramientos mucho mayor que en un modelo
de pasillos.

En este sentido, la caracteristica principal de esta plusvalia
de espacio no reside solo en mas espacio, sino en mas
potencial, mas vida y experiencia. La produccion de este lujo,
—como efecto, no como sustancia— es lo que se persigue.

La climatizacion de ese espacio exterior con procedimientos
de bajo coste, que ha sido ya desarrollado por las industrias
de los invernaderos tanto para amortiguar el frio (ldmparas
de infrarrojos) como el calor (nebulizadores), permitiria
generar una situacion de conexién entre las partes a través
de un exterior tratado.

Un espacio sin pasillos permite aportar una relacion entre
espacio Util y espacio construido mucho mas rentable.

En los anillos en contacto con el suelo se colocan tanto los
laboratorios y los almacenes, y los despachos se colocan en
los anillos mas elevados.

Junto a ellos, y debido a la prevision de la aparicion de nue-
vos edificios departamentarios en un futuro, se dispone una
pieza aislada donde se colocara la cafeteria general con los
servicios correspondientes, unas salas de juntas y la recep-
cion del centro, que serd en un futuro zona central de la pro-
puesta integral.
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s NOCIONES DE CALIDAD PARA
UNA SOCIEDAD PARLAMENTO

wanna sleep with common people?

ANDRES JAQUE

Andrés Jaque es arquitecto y profesor de
proyectos en la Escuela de Arquitectura de
la Universidad Politécnica de Madrid.

Agradezco la ayuda de Diego Iglesias,
Marketing Manager de Tupperware Espa-
na, en la preparacion del estudio de caso
de marketing demostrativo de la compa-
nia estadounidense Tupperware. También
del socidlogo y periodista Pablo Hurlg,
responsable de investigacion, documen-
tacion y comunicacion de la Oficina de
Innovacion Politica Andrés Jaque Arqui-
tectos, en la documentacion del resto de
los casos expuestos; y a Adeline Ruiz,
arquitecta de la misma oficina, la bus-
queda de datos cuantitativos de la Ope-
ration Sillouetes del Programe Departe-
mental Actions de Sécurité Rutiéne.

LOS MARAVILLOSOS

SUPERPODERES DEL POP

Wolfgang Tillmans pasé de ser considera-
do el fotégrafo de moda del momento a
ser uno de los artistas mas valorados por
los coleccionistas europeos con su serie de
fotografias del Concorde N1. Los dltimos
vuelos del artilugio del siglo XX, que cay6
en desgracia por sus problemas de seguri-
dad N2 y por sus altos costes operativos,
aparecian insistentemente retratados
desde los jardines traseros de viviendas
suburbanas de la periferia londinense,
entre cuerdas con calcetines tendidos y
barbacoas en periodo de hibernacion.
'Puntos de vista no privilegiados', en pala-
bras de Tillmans N3, muy diferentes a las
imagenes publicitarias del avién que
todos recordamos; y sin embargo eficaces
para presagiar su inminente desaparicion.
Tillmans era ya conocido por fotografiar a
Kate Moss anoréxica y sobremaquillada,
preparada para un fin de semana de clubs
techno y evasiones quimicas. Una adoles-
cente que presumiblemente no habia
leido a Keats, pero podria haber crecido
con las Spice Girls, persiguiendo su chemi-
cal romance. El mismo, junto a Chris
Cunningham, Matthew Barney, Bjork o el
para nosotros proximo Rem Koolhaas per-
tenece al grupo de Hampstead. Esos crea-
dores mediaticos que pasan el fin de
semana en Londres para desplazarse a
trabajar a Rotterdam o Berlin a mitad de
semana. Representantes ricos y famosos
de los anhelos de movilidad y romance

26|arquitectura

deslocalizado de los jovenes de clase
media de la big-banana N4. Que, con la
apariciéon de las companias de bajo coste,
esas que reclutan a su personal de vuelo
entre las companeras de fiesta de Moss y
nos hacen correr para conseguir un asien-
to con ventana, ahorran su sueldo, como
dependientes de fin de semana en H&M,
para pasar unos dias con sus amigos eras-
mus o asistir a una sesién de house y cris-
tal con Erick Morillo en Berlin. Digamos
que el futuro ya no es lo que era. Algo
hace que las prioridades que excitaban a
los promotores del Concorde, su concep-
cion del bien comun, el papel que reserva-
ban a la tecnologia en el proceso de cons-
truccién de la sociedad, ya no convenza
del todo. Lo propio de la modernidad no
fue la revolucién sino la explicitacion N5. Y
en estos momentos de revival débil de lo
moderno N6 la forma de describirnos, de
medirnos, de evaluarnos, de definir obje-
tivos —definir qué es deseable- y de
reconstruirnos en ellos; -o dicho de forma
rapida: eso que los expertos de marketing
y produccion llaman ‘calidad’- ha cambia-
do ligeramente. El Concorde era un sueno
de optimizacion tecnoldgica, el canto del
cisne de una cultura de expertos que
sobrevolaba tendederos superando la
velocidad del sonido, sin darse cuenta de
que mejorar la calidad no consistia Unica-
mente en aumentar la velocidad, sino en
convertirse en punto de paso obligado de
una sociedad con deseos un poco menos
vistosos pero en absoluto banales.

¢(PODEMOS PASAR DE NUESTRO CLUB DE FILATELIA
A CONTRIBUIR A DISENAR LOS VEHICULOS PARA
CANALIZAR LA COMPLEJIDAD DE CRITERIOS, DE
ESTETICAS, DE CREENCIAS E IDEOLOGIAS QUE
CONFORMAN LA REALIDAD? EL EJEMPLO DE LOS
SUPERMERCADOS TESCO, EL COMERCIO JUSTO Y
LOS DISPLAYS DE MCDONALDS PERMITEN PENSAR
LA FIGURACION ARQUITECTONICA TAMBIEN COMO
UN DESENCADENANTE DE NUEVAS FORMAS DE
INTERACCION ENTRE NOSOTROS, O DE OTRAS PARA
PLANTEAR EL JUEGO POLITICO. POR SU PARTE, EL

CONOCIDO CASO TUPPERWARE,

Y SU LEMA

“PARTIES ARE THE ANSWER"”, YA DEMOSTRO COMO
LA CALIDAD ES UNO DE LOS MATERIALES CON QUE
PODEMOS CONSTRUIR UNA SOCIEDAD, Y COMO
CABE DEPOSITAR LA CONFIANZA DE NUESTRAS
ELECCIONES EN OTRAS PERSONAS Y EN LAS
EXPERIENCIAS CON ELLAS COMPARTIDAS.

N1 Tillmans, Wolfgang. Con-
corde L440. Serie de fotogra-
fias del Concorde. 1997.

N2 Sobre la crisis del concep-
to de seguridad asociado a la
cultura de los expertos ver
Chazanovskij, Karcev. Warum
irrten die Experten? Verlag
Technik GMBH. Berlin. 1980.

N3 Tillmans, Wolfgang y Shi-
mizu, Minoru. Wolfgang Till-
mans. truth study center. Tas-
chen. Colonia. 2005.

N4 Eje de flujos de capital y
desplazamiento de profesio-
nales que conecta Londres
con Paris, Rotterdam y Berlin.

N5 Sloterdijk, Peter. Esferas
il Espumas. Editorial Siruela.
Barcelona. 2005).

N6 Me refiero a la utilizacion
que se hace en la actualidad
de algunos artificios propios
de paradigmas modernos
pasados por un filtro de impu-
reza y escepticismo ideologico
propio de lo que viene llaman-
dose el pensamiento débil.
Sobre este tema ver: AAVV. £/
pensamiento débil. Ediciones
Cétedra. Madrid. 1988.

Este ejemplo ilustra en mi opinion uno de
los grandes desafios a los que los arquitec-
tos europeos nos enfrentamos en la actua-
lidad. Un desafio que nos ha hecho perder
la coherencia critica de considerarnos con-
tinuadores del legado de Schinkel, Van der
Rohe e incluso Van Eyck. Que nos hizo
creer que era posible contextualizar criti-
camente el objeto arquitectdnico —descri-
birlo, hacerlo visible, medirlo, evaluarlo,
publicitarlo- en una larga conversacion
entre colegas. Durante un tiempo, ese
paréntesis que muchos han llamado
modernidad, nos hemos convertido en
una especie de club de filatelia, desde el
que contemplabamos como se construia
el mundo de las cosas que importan N7;
mientras nosotros por otro lado paséaba-
mos del contextualismo a la deconstruc-
cion y del minimalismo a los volumenes
evanescentes. Una logica profesional que
en Espafna nos ha hecho testigos de como
las formas novedosas de interaccion
humana se fugaban a espacios publicos
virtuales como flikr.com o eventos efime-
ros, como las campus-parties o el Festival
Internacional de Benicassim. Que con
éxito de convocatoria han conseguido lo
que las ciudades de rotondas, manzanas
de viviendas protegidas y costosos edifi-
cios singulares parece que estan lejos de
ofrecer.

Un desafio que hace recomendable inten-
tar actualizar un poco los productos arqui-
tecténicos y el contexto critico con que los



NOTIONS OF QUALITY
FOR A PARLIAMENT SOCIETY
Wanna sleep with common people?

THE WONDERFUL SUPERPOWERS OF POP

Wolfgang Tillmans went from being conside-
red the top photographer of the moment to become one of
the most valued artists for European collectors with his series
of photographs of the Concorde . The last flights of this twen-
tieth century creation, which fell into disgrace due to security
prablems and high operational costs, appeared continually in
pictures taken from the back gardens of suburban houses in
the London suburbs, among drying clothes hanging on lines
and barbeques deserted for winter. "Not privileged view
points", in Tillmans' words , very different from the adverti
sing images of the plane we all remember; and also very effi-
cient at foreboding its imminent disappearance. Tillmans was
already known for having taken pictures of an anorexic and
over madeup Kate Moss, ready for a weekend of techno clubs
and chemical diversions. A teenager who presumably had not
read Keats, but might have grown up with the Spice Girls,
seeking her chemical romance. Tillmans, along with Chris
Cunningham, Matthew Barney, Bjork -or our future Rem Kool-
haas- belong to the Hampstead group. Media designers who
spend the weekend in London and commute to Rotterdam or
Berlin to work during the week, rich and famous representati-
ves of the desire for mobility and delocalized romance of mid-
dle class youngsters of the big-banana . Who, with the appea-
rance of low cost companies -those which recruit their flight
personnel among Moss's fellow partygoers and make us run
to get a seat near the window. As weekend shop assistants,
they save their salary to spend a few days with their Erasmus
friends or to go to a house and ith Erick
Morillo in Berlin. Let us say that the future is r t used

Tystal sess

to be. Something is making the priorities which excited the
Concorde’s promoters, their conception of common good, the
role they reserved for technology in the process of building
saciety rather unconvincing. The characteristic of modernity

was not revolution but m explicit . And
moments of weak revival of the modern , the way

ourselves, we measure ours

ure of experts v
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Rohe s believe that it
5 possible ontextualize the architectonic object
-describe it, it, evaluate it, tise

t-, in an extended con

N7 Con el mundo de las
cosas que importan me refiero
a lo que Berger y Luckmann
han descrito como la esfera
de lo cotidiano. Como ellos
explican, existe una segmen-
tacion de la realidad social, la
esfera de lo cotidiano, que
acttia como sistema de refe-
rencia, escala de medida y
campo de comprobacion del
conocimiento desarrollado en
otras esferas, como la cientifi-
ca o la académica. En este
articulo quiero senalar la inefi-
cacia de los canales de com-
probacion que durante un
tiempo han conectado la esfe-
ra de los arquitectos y la esfe-
ra de la realidad social ordina-
ria. Berger, Peter L. y
Luckmann, Thomas. La cons-
truccion social de la realidad.
Amorrortu Editores.Buenos
Aires. 1968.

N8 Con superpoderes del
pop me refiero a las técnicas
de marketing experiencial
para el disefio de productos,
democracia aplicada a los
objetos, equipamiento ecolé-
gico y la teoria de representa-
cién politica contemporanea.

N9 Fuente: World in figures
2007. Haywards Heath. The
Economist. 2006

N10 Rohwedder, Cecilie
How Tesco uses detailed data
to buffet Wal-Mart's Asda.
'Clubcard’ is vital weapon
against U.S. titan. The Wall
Street Journal. Nueva York.
06.06.06.

equipamos. Una aventura para la que
tenemos escasas referencias propias, pero
para lo que sin duda contamos con eso
que podriamos llamar los 'maravillosos
superpoderes del pop' N8.

ARQUITECTURA DE ESCRUTINIO
ARQUITECTURA RESILIENTE

Propongo empezar con una visita al
supermercado, y a su, ¢por qué no?, sabio
y magnifico juego de voliumenes bajo la
luz fluorescente. Cuando la cadena de
tiendas de alimentacion Wal-Mart ~la pri-
mera compania en el mundo con un volu-
men de ventas de 288.000 millones de
dolares estadounidenses en el 2005
(3.000 millones por delante de British
Petroleum)- N9 entr6 en el mercado brita-
nico en 1999 muchos pensaban que en
poco tiempo se situaria como lider de ven-
tas. Sin embargo, Wal-Mart salio mal
parada de la competencia con un rival
local, la cadena de grandes superficies y
tiendas de conveniencia Tesco, que des-
arrollé en ese momento un dispositivo de
interaccion con sus compradores que,
para muchos de los analistas de mercado
que han estudiado el caso, no sélo le per-
mitié resistir la competencia de Wal-Mart,
sino que hizo posible un incrementd de
dos puntos porcentuales en su cuota de
mercado, hasta alcanzar el 31% de las
ventas globales del sector en el Reino
Unido n10. El dispositivo no era otro que
la primera de las ahora omnipresentes tar-
jetas de fidelizacién: el Clubcard, que en
la actualidad cuenta con mas de doce
millones de afiliados en el Reino Unido.
Que, a cambio de un pequeno descuento,
permiten a Tesco almacenar, junto a sus
datos personales, el registro de la evolu-
cién de sus compras. La seleccion de pro-
ductos y su disposicion en el espacio de
venta, pueden adecuarse cada semana a
las necesidades y expectativas de los
potenciales compradores. Cuando los res-

ponsables de marketing de Tesco descu-
brieron que sus clientes paquistanies no
compraban arroz ni especias en sus esta-
blecimientos ~preferian hacerlo en comer-
cios especializados regentados por miem-
bros de la comunidad paquistani-, deci-
dieron ampliar la oferta de productos vin-
culados a los habitos de estos clientes. Y
aunque no consiguieron modificar sus
pautas de consumo, pudieron detectar
como aumentaban las ventas de estos
productos entre estudiantes, que convivi-
an con los paquistanies en los mismos
barrios y eran aficionados a cocinar rece-
tas exéticas. Probaron a colocar productos
mejicanos, chinos y japoneses proximos a
los estantes de vino —producto mayorita-
riamente consumido por los estudiantes—
incrementando la cuenta total de los estu-
diantes en dos puntos porcentuales.

En mi opinién, el caso de Tesco permite
avanzar las siguientes reflexiones N11: en
primer lugar, frente a la ilusién de certi-
dumbre de los complacientes seguidores
de Neufert o la de los que creen que su
trabajo consiste en resolver problemas
faciles de detectar, es posible practicar
una laboratorizacién de los objetos arqui-
tectonicos. Los deseos y expectativas de
los compradores potenciales son descono-
cidos no sélo por los analistas de merca-
do, sino también por los propios consumi-
dores; que somos incapaces de predecir
cual serd nuestra respuesta ante determi-
nados estimulos. Hace tiempo que se
demostro la limitada eficacia de la predic-
cion de los comportamientos en entornos
con estimulos diversos N12. Sin embargo,
si es posible equipar una situacién de
incertidumbre con mecanismos de moni-
torizacion que permitan abordar una
secuencia aproximativa de experimentos,
a través de los cuales pueda ir adaptando-
se una infraestructura arquitectonica ante
estados de necesidad y comportamiento
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cambiantes e imprevisibles. Como en los
procesos de diagnéstico y tratamiento de
enfermedades oncoldgicas, los limites de
la accion son los limites de la descripcion.
O dicho de otra manera: la misma preci-
sion que movilizamos en el registro de
determinadas realidades dinamicas (aque-
llas que evolucionan en el tiempo y que
evolucionan también por la interaccion de
diferentes actores) es la que podemos lle-
gar a activar para intervenir en ella. Desde
esta perspectiva el objeto arquitecténico
adecuado para gestionar la incertidumbre
no seria el objeto que nace optimizado,
sino el objeto de escrutinio, que esta equi-
pado con dispositivos criticos que permi-
ten la valoracion continua de su funciona-
miento y también la valoracion de los
efectos de las acciones, reversibles en
nuestro caso, que sobre él se operan.

El protocolo de accion propio de la cultu-
ra moderna:

A.- Diagnostico elaborado por expertos y
problematizacion de la realidad.

B.- Diseno ejemplar resolutivo.

C.- Puesta en escena.

quedaria sustituido por:

A.- Instalacion de dispositivos de monito-
rizacion.

B.- Ensayo de acciones especulativas.

C.- Evaluacion preformativa.

B".- Nuevos ensayos especulativos...

La segunda reflexién tiene que ver con la
adaptabilidad de los sistemas. El super-
mercado Tesco, a diferencia por ejemplo
de un parque temadtico, es un entorno
altamente adaptativo. No podriamos alte-
rar el orden de las atracciones del Parque
Warner, ni modificar, sin un alto coste, la
distribucién de energia en un sistema
radial centralizado —como los asociados
por ejemplo a las centrales nucleares dedi-
cadas a la produccion de energia eléctri-
ca—. Pero si podriamos, con no mas de
tres horas de trabajo, recolocar las latas de
maiz donde antes estaban los ambienta-
dores; o reconfigurar una red de distribu-
cion eléctrica (como las asociadas a los
campos de aerogeneracién) ante nuevas
circunstancias. Adaptativo por lo econé-
mico de su constitucion material (porque
cuentan con una configuracién blanda
—usando el lenguaje de la economia eco-
légica podriamos decir desacoplada- que
permite que acciones de poca entidad
transformen estructuralmente sus posibili-
dades de uso). Y también porque, por
sequir con el caso del supermercado,
Tesco —por su configuracion arquitecténi-
ca y por su insercion en una cadena
comercial formada por centros de diferen-
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tes tamanos y ofertas- cuenta con situa-
ciones redundantes y al mismo tiempo
diversas. Tesco permite —como casi todos
los supermercados que conocemos— mdl-
tiples posibilidades de recorrido gracias al
sistema de estanterias paralelas (a diferen-
cia de los modelos de recorrido lineal
como los drive-through de los McAuto o
los self-services de los comedores universi-
tarios por ejemplo), dando la posibilidad
de hacer recorridos erraticos, redundantes
y en definitiva no optimizados, que hacen
posible que la secuencia de utilizacién se
dé en una gran diversidad de variaciones
personales. Y al mismo tiempo su inser-
cion en un sistema de comercios que con-
tiene situaciones diferentes, desde la gran
superficie en la periferia a la tienda de
conveniencia de barrio, incluyendo una
diversidad de modelos de proximidad que
favorece que aquello que no compremos
en la gran superficie, terminemos com-
prandolo a la hora de la comida debajo de
nuestra oficina. Lo que en términos pro-
pios de la teoria ecologica llamariamos
resiliencia (la combinacion de diversidad y
redundancia), la cualidad propia de los
ecosistemas maduros que permite que,
ante una catastrofe, puedan regenerarse
N13. Si una variedad de pino no sobrevive
al incendio otra si lo hara y contribuira a
mantener suficiente humedad en el sus-
trato para que la préxima primavera ger-
minen las semillas de las variedades des-
aparecidas.

Propongo fijarnos ahora en las imagenes
de esta pagina. Del matadero al super-
mercado, a la carne le ocurren muchas
cosas. Se despieza, se corta y, sobre todo,
se etiqueta. Las bandejas que compramos
en los supermercados llevan una pegatina
informando del tipo de carne ofertada, su
categoria, su procedencia, la fecha de
caducidad y su peso. También nos informa
de su precio total y el precio por unidad
de peso. Junto a todo esto, aparece el
nombre del supermercado, su licencia fis-
cal y un cédigo de barras que permite
que, con la ayuda de un lector optico,
podamos trazar algo de la historia del pro-
ducto. La transparencia y la trazabilidad
de los productos y de los procesos produc-
tivos se ha convertido en una de las prio-
ridades politicas de la Europa que nos ha
tocado vivir. La transparencia aparecia
como una de las sefas de identidad de la
Unién Europea en el frustrado Tratado por
el que se establece una Constitucién para
Europa N14. La arquitectura tiene algo de
accion individual, pero también de esfuer-
zo colectivo. Las prioridades compartidas,
aquellas preocupaciones que alcanzan la
categoria de asuntos publicos, son los fil-

N11 Reflexiones que por la
extension del articulo expon-
dré de manera casi telegrafica
con la confianza de que la
formacion especializada en
labores de diserio de los lecto-
res de Arquitectura les permi-
tiran plantear por su parte
nuevos campos de aplicacion
a las formulaciones esquema-
ticas que presento. Espero
también que el lector aficiona-
do a la lectura de brillantes
escritos criticos no se sienta
incomodo si entro un poco en
detalle, y me permito abando-
nar por un momento la como-
da distancia de la especula-
cidn critica para entrar en una
conversacion mas propia de
colegas disenadores, aunque
esto conlleve abordar cuestio-
nes mds prosaicas.

N12 Sobre este tema, ver:
Schmitt, Bernd H. Experiential
Marketing: How to Get Custo-
mers to Sense, Feel, Think,
Act, Relate. (Nueva York. The
Free Press. 1999).

N13 Sobre las cualidades de
los ecosistemas maduros y
especialmente de la relacion
resiliencia-adaptabilidad, ver:
Bermejo, Roberto. La gran
transicion hacia la sostenibili-
dad. Bilbao, Bakeaz, 2006.
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the illusion of certainty of Neufert's complacent followers or
those who believe their work consists of solving problems
easy to detect, it is possible to practice a laboratorization of
architectonic objects. The desires and expectations of poten-
tial buyers are unknown not only by market analysts, but also
by the consumers themselves; who are incapabl

of predicting behaviour in environments with diverse stimuli
was demonstrated long ago . However, it is possible 10 equip
a situation of uncertainty with monitoring mechanisms whict

allow an approach to an approximate sequence of experi
ments, through which an architectonic infrastructure can be

adapted in states of need and changing and unpredictable
behaviour. As in diagnostics and treatment of oncological ill-
nesses, the limits of the action are the limits of the descrip-

tion. Or put in another way: the same precision we use in

registering certain dynamic realities (those 1"1' e in time
and also evolve by the interaction of 1
we can activate to participate in
adequate a'cl litectonic object to manage uncertainty
that is bou omm ized, but Ihe nh ect of

tion of the effects of actions, reversible in our ca

rate on It

actions
Jation

of predicting
what the answer will be to certain stimuli, The limited efficacy

N14 Union Europea. Tratado
por el que se establece una
Constitucién para Europa
http://europa.eufindex_es.htm
(Bruselas. UE. 2004).

N15 Esta transformacion es
lo que he explicado en otros
trabajos como el paso del
objeto de expertos —el prototi-
po ejemplar-, al objeto exper-
tizante —el objeto que hace
que el usuario pueda facil-
mente convertirse en experto
en su manipulacion. Un ejem-
plo: el paso de la camara téc-
nica -objeto de experto-, a la
Instamatic -objeto expertizan-
te-. Sobre este tema ver:
Jaque, Andrés" Politicas del
Daily Life. Siempre es verano
en la Teddy House" Pasajes de
arquitectura y critica. n.69
Madrid septiembre 2005 pp.
22-27.

N16 El sistema Comercio
Justo (por Fair Trade) o
Comercio Alternativo (por
Alternative Trade) es una ini-
ciativa para crear canales
comerciales innovadores, den-
tro de los cuales la relacién
entre las partes se orienta al
logro del desarrollo sostenible
de la oferta. El FT se orienta
hacia el desarrollo integral,
con sostenibilidad economica,
social y ambiental), respetan-
do la idiosincrasia de los pue-
blos, sus culturas, sus tradicio-
nes y los derechos humanos
basicos. La 1* marca de cali-
dad Comercio Justo fue en
Holanda en 1988. A partir de
ese ejemplo, surgieron varias
iniciativas de "Etiquetado
Justo™. En 1997, varias de
ellas se organizaron formando
la Fairtrade Labelling Organi-
zations International. El miem-
bro espaiiol de la FLO es la
Asociacion del Sello de Pro-
ductos de Comercio Justo.

tros a través de los cuales describimos,
evaluamos y actuamos colectivamente en
la realidad que nos rodea. Puede que per-
sonalmente nos interese mas el sabor de
un filete, pero a los baremos personales
sumamos un control de calidad sobre
parametros que, por un proceso de dificil
rastreo —la formacién de la opinién publi-
ca-, llegan a convertirse en aspectos sen-
sibles, mas o menos consensuados por
una comunidad. Con el desarrollo del
pensamiento ecolégico hemos llegado a
ser conscientes de que incluso las accio-
nes mas intimas, como ducharse, contri-
buyen a modificar el contexto colectivo.
Disenar indicadores y visualizadores para
que los objetos del dia a dia nos permitan
entender las implicaciones de sus funcio-
namientos, y también hacer posible que
los no expertos participen en la toma de
decisiones, con disefios que trasladen al
punto de utilizacion parte de las decisio-
nes que afectan a los asuntos sensibles
para una comunidad, ha tomado en
Europa una importancia politica sin prece-
dentes N15. Como demuestra el hecho de
que la visibilidad que hace posible la eva-
luacién colectiva de asuntos que conside-
ramos publicos se haya convertido en el
caballo de batalla de muchos de los acti-
vismos politicos de vanguardia.

1964 es la fecha que habitualmente se
atribuye al nacimiento del movimiento
Comercio Justo en el marco de la
Conferencia de las Naciones Unidas sobre
Comercio y Desarrollo N16. Algunos gru-
pos participantes propusieron sustituir la
ayuda economica a los paises pobres por
un régimen de apertura comercial de los
mercados de alto poder adquisitivo.
Grupos de activistas de paises desarrolla-
dos promovieron la creacion de tiendas
UNCTAD, que comercializarian productos
del llamado Tercer Mundo en Europa, evi-

tando las barreras arancelarias de entrada.
A partir de ese momento, empezaron a
aparecer las llamadas tiendas Solidarias,
en Holanda y luego Alemania, Suiza,
Austria, Francia, Suecia, Gran Bretana y
Bélgica. En estos momentos hay organiza-
ciones de comercio justo en Europa,
Canada, Estados Unidos y Japon con mas
de 3.000 tiendas solidarias. Pero ya en
1988 las organizaciones promotoras del
Comercio Justo detectaron la importancia
de operar alli donde las ventas se produci-
an, en las redes de distribucién de alimen-
tos normalizadas (como nuestro Tesco), a
través del desarrollo de sellos identificato-
rios. Sistemas de etiquetado que expon-
drian qué tipo de contextos sociales y
medioambientales contribuyan a formar
los sistemas productivos asociados a los
productos ofertados. Muchos de nosotros
estamos ya acostumbrados a comprobar
en qué condiciones viven las gallinas que
ponen los huevos que compramos y com-
partimos la responsabilidad del productor
cuando decidimos contribuir a la defores-
tacion del Amazonas comprando café de
grandes plantaciones sobre terrenos
ganados a la selva.

Como explica Slavoj ziQek N17, en la
actualidad la sustitucion de las ideologias
compartidas por redes de posicionamien-
tos especializados de muiltiples combina-
ciones —podemos ser de izquierdas pero
preocuparnos poco por la ecologia; pode-
mos ser liberales pero tampoco nos
molesta que adopten nifos las parejas del
mismo sexo— y el desmembramiento de
las grandes instituciones de compacidad
ideoldgica —si miramos con cierto optimis-
mo, quedan cada vez menos sistemas
totalitarios en nuestro entorno geografi-
co-cultural- ha dado una importancia
novedosa a los dispositivos que extienden
la democracia a la experiencia cotidiana.
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N17 Zizek, Slajov. 'The spec-
tre of ideology', en Mapping
ideology. (Verso. Londres y
Nueva York. 1994)

N18 En referencia a Latour,
Bruno. We have never been
modern. Prentice-Hall. Reino
Unido. 1993].

N19 Jaque, Andrés. "Politicas
del Daily Life. Siempre es vera-
no en la Teddy House" [pp.
22-27 Pasajes de arquitectura
y critica. n.69 Madrid septiem-
bre 2005].

Aungue nunca hayamos sido modernos
N18, no hay mas que ver los murales de
Charlotte Perriand para ver que de alguna
manera las vanguardias tenian algo de
unidad ideologica y heroicidad ética. La
posmodernidad mantenia una relacion de
desconfianza inteligentemente insustan-
cial con las cuestiones éticas. Equipar los
sistemas tecnologicos, las infraestructu-
ras, la arquitectura y los objetos de uso
cotidiano en general, con posibilidades
para el posicionamiento ideolégico de sus
usuarios se ha convertido en la actualidad
en una prioridad para los disenadores
interesados por la expansion de las garan-
tias de representacion democratica, que,
en general, mientras encontramos algu-
nas mejores, solemos considerar desea-
bles en las sociedades occidentales. Una
relacion diferente con la ética que nos
separa por igual de modernos y posmo-
dernos. La eficacia de medidas como la
Operation Sillouetes del Programe Depar-
temental Actions de Sécurité Rutiéne (que
desde el 2000 ha reducido en casi dos
kilometros por hora la velocidad media de
los turismos en la carretera nacional
Béziers-Agde) mediante la colocacién de
siluetas negras que hacen visibles a las vic-
timas de accidentes de trafico en puntos
peligrosos de la red de carreteras naciona-
les francesa, o como los numerosos meca-
nismos para hacer también visibles las
implicaciones medioambientales de los
consumos energeéticos de nuestras vivien-
das, nos permiten vislumbrar la importan-
cia que empiezan a tener en arquitectura
los codigos de visualizacion de las preocu-
paciones publicas. Pero sobre todo nos
permiten detectar la emergencia de nue-
vos paradigmas ideoldgicos. Probable-
mente las agendas de objetivos de los
arquitectos hasta hace poco se definian
exclusivamente en contextos también
intradisciplinares. Contextos en los que la
definiciéon de lo deseable tenia mas que
ver con los retos planteados por la critica
especializada que con las contradicciones

e intereses contrapuestos de los indivi-
duos que forman la sociedad. Ahora algu-
nos empezamos a ver que no solo no es
suficiente con atender ideologfas exterio-
res a nuestra disciplina, sino que tenemos
el nuevo rol de crear las infraestructuras
para que posicionamientos individuales y
la responsabilidad ética que conllevan
(como decidir aumentar el riesgo de acci-
dente, beneficiandonos de una reduccién
del tiempo de desplazamiento) se instalen
en la esfera local del usuario. Porque si la
carretera tiene algo de experimento que a
todos nos afecta, entonces su escrutinio y
su responsabilidad es necesariamente una
labor colectiva. Probablemente, el nuevo
rol de la arquitectura sea mediar en la
contradiccion, en el desencuentro, en el
conflicto de intereses, para generar situa-
ciones mas o menos duraderas en las que,
con ciertas garantias publicas, la diversi-
dad resultante del encuentro de individua-
lidades pueda construirse sin pasar por un
consenso simplificador. Lo que a mi me
gusta llamar una ‘arquitectura parlamen-
to' N19

Asociado a los canales de responsabilidad
vemos también como empieza a emerger
un nuevo paradigma estético. La transpa-
rencia politica ha venido a traer un nuevo
protagonismo a la, denostada por la
modernidad, figuracion arquitectonica.
Solo hay que fijarse en el display de
menus de McDonalds para ver como un
paramento puede, en este caso a traves
de fotografias de estudio de los productos
que ofertan, traducir a experiencias pre-
viamente vividas por un potencial usuario
las posibilidades de interaccién que ofrece
un lugar. Y ademas facilitar los datos
necesarios (nombre del producto, precio,
ofertas...) para que el usuario pueda acce-
der a la experiencia disponible. Pero tam-
bién podemos rapidamente consultar los
valores nutricionales de los productos e
incluso obtener informacién sobre las
contribuciones de la Fundaciéon Ronald
McDonald a instituciones de caridad.
Vemos ahora que lo que observamos,
oimos, olemos y tocamos de los objetos
arquitecténicos que producimos, puede
convertirse en el vehiculo para enrolar al
usuario en el disefio y en la definicién del
comportamiento ético de un producto
arquitecténico, haciendo por ejemplo pre-
sentes realidades invisibles o lejanas en el
espacio o en el tiempo. La figuracion
arquitectonica, que durante mucho tiem-
po ha sido un campo para la especulacion
estilistica, puede ser ahora el desencade-
nante de nuevas formas de interaccion
entre nosotros o traer nuevas formas de
entender la arena politica.



PARTIES ARE THE ANSWER.
COMUNIDAD DE DEMOSTRACION.
CALIDAD ES LA SOCIEDAD
CONSTRUIDA

Pese a las indiscutibles ventajas que ofre-
cian los envases de plastico, en 1947
Tupperware no conseguia introducirse en
el dia a dia de las familias estadouniden-
ses. Regalaron envases para el tabaco,
para el queso o para el cepillo de dientes
pensando que la experiencia directa per-
mitiria a los potenciales compradores des-
cubrir las bondades del producto por ellos
mismos. Pero no fue asi hasta que
Brownie Wise dijo lo que todavia hoy es el
lema de la compania: 'Parties are the ans-
wer' N20. A partir de ese momento amas
de casa de todas las edades empezaron a
organizar fiestas con sus amigas, en las
que ellas mismas, u otra ama de casa mas
animada y con mas tupper-experiencia,
cocinaban y comprobaban en directo las
propiedades de los productos del catélo-
go. La anfitriona recibia un regalo Tupper
por organizar el evento y una comision
por los productos que sus amigas llega-
ban a comprar. En poco tiempo
Tupperware se convirtié en la compania
lider en contenedores domésticos, y hasta
los noventa sus productos se vendieron
exclusivamente en fiestas en viviendas
particulares. La ultima imagen esta toma-
da en una fiesta Tupperware. La anfitriona
lanza un Wonderlier Bow! lleno de agua a
una de las invitadas para comprobar la efi-
cacia del sistema de sellado por presion
digital. La estanqueidad no era un tema
importante para la mayoria de las amas de
casa, hasta que empezaban a ver volar
cacharros con agua. Son muchos los estu-
dios que han levantado testimonio de
cémo los estandares de higiene, la durabi-
lidad de los alimentos y la optimizacién de
los espacios de almacenaje se incrementa-
ron rapidamente en Estados Unidos con la
red de fiestas Tupperware. La demostra-
cion directa, entre personas que ya se
tenian algo de confianza, en entornos fes-
tivos (marketing demostrativo), pudo
hacer lo que la publicidad y el marketing
directo no habian logrado.

Por otro lado, tras la imagen de mujeres
objeto de rebeca de lana y sonrisa que tan
nerviosas ponia a las tedricas del feminis-
mo marxista, hay una comunidad de sub-
version emboscada en un mundo de
machismo y cosechadoras. Las fiestas
Tupperware eran unas de las pocas reu-
niones sociales a las que la mujer rural
americana podia asistir con la aprobacién
de sus maridos. Y los beneficios de con-
vertirse en presentadora Tupperware
entraban dentro de eso que los socidlogos

de estudios de género han llamado small
money. Dinero que no forma parte de la
economia regular de una familia. Era el
dinero con el que se compraban cosas
‘innecesarias' como una vajilla de fiesta o
un arbol de navidad. El dinero que se aho-
rraba para enviar a un hijo a la universi-
dad. El dinero para comprar tela para ves-
tidos. Era en definitiva el dinero que no
traeria una rentabilidad directa, pero que
permitia a las amas de casa rastrear
deseos insatisfechos y colocarse en con-
textos diferentes a los del dia a dia. Dinero
invertido en especulaciones arriesgadas.
Lo que en cualquier organizacién empre-
sarial llamarian inversiones en innovacion.
Una vez al afo las presentadoras
Tupperware mas exitosas eran invitadas a
la Convencién Anual en Orlando. Para
muchas era la primera vez que volaban en
avion o que asistian a un evento de
masas; la primera vez que podian experi-
mentar la escala de las organizaciones
industriales que habia detras de los pro-
ductos que consumian. Las reuniones se
convirtieron también rapidamente en la
principal fuente de prospeccion para los
disenadores. El conocimiento que las pre-
sentadoras tenian de las compradoras
permitia tanto ajustar la oferta a las nece-
sidades mas especializadas como detectar
errores de disefio y plantear nuevos pro-
ductos.

El caso Tupperware demuestra como la
calidad es uno de los materiales con los
que se construye una sociedad. La calidad
no es un dictamen, ni tampoco el criterio
de un experto; es una red de confianza,
una forma de depositar la eleccién en
otras personas y en las experiencias que
compartimos con ellas. Al mismo tiempo
que las presentadoras Tupperware proba-
ban la estanqueidad de un cacharro de
plastico, compartian con sus invitadas
experiencias en las que la estanqueidad se
convertia en una cualidad importante.
Transmitian tanto una perspectiva para
ver el mundo, una prioridad, un indicador
de que algo funcionaba, como narracio-
nes de situaciones que entonces empeza-
ban a ser posibles, como llevarse una sopa
de tomate de picnic. Pero ademas forma-
ban una red de personas que se fijaban en
las mismas cosas, que llevarian sopa de
tomate a los picnics y luego se divertirian
comentando la experiencia con amigos
que participaban en picnics similares. Una
red que ademas podria en el futuro pro-
mover y difundir modificaciones de los cri-
terios compartidos.

;Qué tiene esto que ver con la calidad de
la arquitectura? Propongo un pequefio

the traffic accident victims at dangerous points on the French
national road network, or like the numerous mechanisms to
also make visible the environmental implications of our
domestic energy consumption, these allow us to discern the
importance that visual codes of public concerns start having
in architecture. But above all, they allow us to detect the
emergence of new ideological paradigms. The agendas of
aims of the architects were probably until recently defined
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cuestionario: ¢ha sido la transformacion
de la M-30 —por no irnos muy lejos— eficaz
en implementar los conocimientos técni-
cos de los madrilefios (en materia de sequ-
ridad vial, o fluidez en el trafico por ejem-
plo) como lo fue la red Tupperware en
enrolar a sus compradores-vendedores en
nuevas formas de higiene? ;No depende
la sequridad vial y la fluidez del trafico en
parte de la expertizacion de los madrile-
fos? Otra pregunta: jen qué medida la
calidad de la solucion final de la M-30 ha
capitalizado las sensibilidades, experien-
cias y conocimientos acumulados por los
madrilenos como haclan los disenadores
Tupperware en las convenciones de
Orlando? Finalmente, ;ha contribuido
esta gran empresa a reforzar vinculos
afectivos entre los madrilenos? ;Y a dotar-
les con culturas compartidas que funcio-
nen como canales de cohesion y coopera-
con?

Este es el desafio al que nos enfrentamos
los arquitectos en estos momentos. Cémo
pasar de un club de filatelia a contribuir a
disenar los vehiculos para canalizar la
complejidad de criterios, de estéticas, de
creencias e ideologias que conforman la
realidad. Contribuyendo a construir un dia
a dia experimental y escrutado. Un dia a
dia cargado de diversidad, que haga visi-
bles las preocupaciones publicas y en el
que ademas existan oportunidades para el
posicionamiento individual. Enrolando a
los agentes afectados, de los usuarios a
los promotores, de los administradores
publicos al agujero de ozono en una red
de calidad que contribuya a formar una
sociedad diversa, representada en sus sis-
temas tecnoldgicos y garantista. No es
una revolucién, se trata simplemente de
habilitar canales para que lo que esta en
un segundo plano pueda conectarse al
primero N21. A esa esfera en que las cosas
son visibles y en la que se toman muchas
de las decisiones que importan. Esto no es
una reivindicacién tardo-hippie o un rollo
sesentayochero. Como prueba el caso del
Tesco Clubcard o el éxito de Tupperware,
es ademas la forma de obtener rentabili-
dades, incluso econémicas.

Nada que no esté ocurriendo ya en
muchos de los objetos que usamos cada
dia y que empieza a ocurrir con las infraes-
tructuras, con las ciudades y también,
aungue mas despacio, con los objetos
arquitectonicos.

N21 Sloterdijk, Peter. Esferas
Il Espumas. Editorial Siruela.
Barcelona. 2005).

example making real invisible realities that are far-off in space
or time. Architectonic figuration, which for a long time has
been a field for stylistic speculation, can now be the trigger of
new forms of interaction between us or bring new forms to

understand the political arena
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containers, they shared experiences with their guests in which
this characteristic became an important quality. They transmit-
ted a perspective for looking at the world, a priority, an indi-
cator of something that worked, as v ations of
situations that back then began to become possible, like
taking tomato soup on a picnic. But they also formed a net-
work of people who paid attention to the same thing
would take tomato soup to their picnics and would later have
fun commenting how the experience had been with friends
lar picnics. A network which could also in

the future promote and spread modifications of shared crite
ria, How is this related to the quality of architecture? | propo
Il questionnaire: Has the transformation of the M-30
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people in Madrid (about road safety, or traffic flow for exam-
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La Oficina de Innovacion Politica Andrés Jaque Arquitectos ha desarrollado el primer sello
de calidad democrética para acciones arquitecténicas:

Arquitectura Parlamento”

primer sello de calidad democratica
para acciones arquitectonicas

El sello de calidad democratica, que fue concedido por primera vez a las obras de la
Cidade da Cultura de Galicia, dirigidas por Peter Eisenman Architects y la UTE
Euroestudios-Andrés Perea Ortega, acredita que un determinado proceso arquitecténi-
co ha contado con las garantias de representatividad y transparencia exigibles a la
accion publica y privada en sociedades democraticas del entorno de la Unién Europea.
La propia Oficina de Innovacién Politica revisa e implementa los procesos constructivos
para los que se solicita el sello de calidad y desarrolla protocolos y dispositivos para
garantizar que el proceso arquitecténico encaja dentro de las siguientes categorias:

Punto de paso obligado: Objetos tecnoldgicos que —sin unificar ni fijar consensos—
establecen alianzas mas o menos duraderas entre actores con ideologias, expectativas,
intereses, deseos, tiempos de evolucion y cédigos estéticos diferentes, contradictorios e
incluso contrapuestos. Los objetos tecnolégicos punto-de-paso-obligado son parlamen-
tos en los que estos actores estan politicamente representados, y se convierten en
mediadores privilegiados, necesariamente presentes en la puesta en practica de la aso-
ciacion. Ejemplos: los pesados llaveros de las habitaciones de hotel que representan
simultaneamente el deseo del director de que las llaves no se pierdan y el de sus hués-
pedes por abandonar el hotel sin preocupaciones ni molestias menores.

Objeto de escrutinio: Sistema tecnoldgico equipado con mecanismos automaticos de
monitorizacién, que permiten el registro y evaluaciéon permanente de su funcionamien-
to. Supone un cambio de paradigma constructivo: el paso del objeto ejemplar (prototi-
po), al objeto laboritorizado (objeto de incertidumbre). Y el paso del arquitecto visto
como un experto, al arquitecto gestor del riesgo. Ejemplos: las redes de carreteras o las
audiencias televisivas.

Transparencia politica: No es la transparencia de los materiales, ni la exposicién direc-
ta de los sistemas tecnoldgicos. Es la cualidad de los objetos equipados con dispositivos
que permiten a personas ajenas a su disefio y promocion, la visualizacion de su compor-
tamiento, la evaluacién de las implicaciones que conlleva su funcionamiento, e incluso
tener acceso a su transformacion. Ejemplo: los interfaces de ventanas de los ordenado-
res personales que, en lugar de exponer directamente el aspecto visual de los circuitos
que los componen o los listados del software que utilizan, aportan imagenes sencillas
que permiten a sus usuarios gobernarlos.

Objeto de concierno: Objeto que incorpora en su constitucién las preocupaciones
publicas que pueden ser activadas por sus procesos de produccién, uso o transforma-
cién. Ejemplo: los productos distribuidos por las redes de Comercio Justo, que contribu-
yen a la mejora de las condiciones econémicas y a la promocién de derechos civiles en
paises en conflicto o en vias de desarrollo.

Terminal de responsabilidad: Objeto que cuenta con opciones de decisién para que
sus usuarios puedan modificar el comportamiento ético del objeto en cuestiones politi-
camente disputadas. Ejemplo: la casilla de contribucion al mantenimiento de la Iglesia
Catolica en la Declaracion de la Renta de las Personas Fisicas en Espana.

Red de calidad: Sistema tecnoldgico dotado de protocolos para enrolar a sus usuarios
en una comunidad de evaluacién e implementacion del sistema. Por un lado incorpo-
rando la contribuciones de los usuarios a su disefio y actualizacion, y por otro favore-
ciendo que el dia a dia de los usuarios se reconstruya con el capital cultural que los sis-
temas contienen; al tiempo que crea vinculos afectivos entre los usuarios. Ejemplo:
Wikipedia, autodefinida como un esfuerzo colaborativo por crear una enciclopedia gra-
tis, libre y accesible por todos.
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ucentro integrado de atencion a discapacitados en arganda del rey

C/ Condor, 9-11, Arganda del Rey, Madrid. 2007

PICADO DE BLAS ARQUITECTOS

Dadas las caracteristicas del solar, asi como las necesidades
requeridas por el promotor y la Sociedad de Fomento de
Arganda del Rey, se adopta una solucion muy horizontal,
donde la fuerza de la propuesta se centrara en la relacion de
las piezas con los vacios interiores que la conforman y con
los porches exteriores.

El resultado formal es un plano de suelo, otro de techo y
patios para iluminar el interior de una gran masa horizontal
con divisiones interiores ligeras.

El color, clave en el proyecto, y la transparencia seran dos de
los elementos de diferenciacion entre estancias, mientras
que el hormigan texturado que define una determinada altu-
ra libre constante unificard la propuesta y recorridos.

La sensacion de “neutralidad” en la "diversidad" que se
pretende se entiende cuando se examinan las dimensiones
de las aulas, de los patios y de los recorridos pensados siem-
pre desde las necesidades especificas de personas con defi-
ciencias psiquicas o minusvalias.

Los corredores son siempre anchos, ya que al tratarse de un
espacio publico se dimensiona " por exceso”, sin embargo, el
programa que se estudié con la Asociacion es extremada-
mente afinado, fruto de muchos anos de experiencia: las
aulas han de tener determinadas dimensiones y relaciones,
con lo que el esquema planteado debia permitir flexibilidad.

En definitiva, se define un sistema que permite la libertad de
disefio en las aulas frente a un rigido y claro planteamiento
de circulaciones. De este modo cada estancia tiene su patio
exterior "privado”, su recinto de tranquilidad, un jardin
secreto que cualificard cada dmbito de forma distinta.

El juego de paramentos o solados coloreados en cada edifi-
cio permite la rapida orientacion y ubicacion dentro de la
gran cubierta verde unificadora.

La zona de jardin se ha entendido como una zona de espar-
cimiento, conjugando en ella distintas texturas y elementos
lidicos interactivos para fomentar las actividades de forma-
cion al aire libre, Gracias a esto y a los patios privados de
cada aula, el contacto con la luz natural y la vegetacion esta
garantizado.

Sera imposible tener una vision global del conjunto... se
trata de células yuxtapuestas que solucionan problemas
puntuales. Su consistencia responde al pragmatismo de su
distribucion.

La semejanza a una disposicién urbana es facil de ver: man-
zanas, parcelas y patios semejantes, calles iguales... Puede
decirse que esta nueva tipologia de edificios es un reflejo de
la misma ciudad. El nico alzado es la gran cubierta plana
ajardinada.

34 arquitectura

ARQUITECTOS [MADRID]I
Rubén Picado Fernandez
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COLABORADORES:
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Estructuras: HCA Juan Antonio Dominguez
Empresa Constructora: URBAJAR
Instalaciones: ACH Juan Travesi

PROMOTOR:
APSA 7

FOTOGRAFO:
Ignacio Bisbal

Q% S L e R )|

B

ALZADO Y PLANTA GENERAL

arquitectura|35



o
o
=
=
b=
o
o
o]
]
<
=
c]
=<
o
wi
-
=
Al
=
=]
&
-
=
-
&£
=
&=

36)arquitectura




~
m
o
=]
=
&
]
=3
o




sescuela infantil en ar

Camino de la Poveda, Arganda del Rey, Madrid. 2006

anda del rey

ELENA DE LAS MORAS
BLANCA SAN MARTIN

La edad de los nifios menores de 3 afios exige que el centro
no sea excesivamente grande porque precisan de una rela-
cion y atencion individualizada, proxima de la casa. Se bus-
can espacios abarcables, calidos y acogedores, donde el nifio
pueda sentirse seguro. Por ello se proyecta un edificio de
lineas y voltimenes claros, que pronuncia la horizontalidad
frente a la verticalidad, de recorridos facilmente entendibles
y espacios luminosos, que se organiza baséandose en criterios
biocliméticos de orientacion y ventilacion con el objeto de
consequir el maximo confort y funcionalidad.

El edificio se dispone de tal manera que las aulas quedan
orientadas al sur y sureste, aprovechando la luz del sol y la
zona de servicios al noroeste.

Se desarrolla en una planta. La entrada se proyecta como un
elemento representativo, de mayor altura para que se vea
desde la calle. Acoge y dirige a padres y alumnos hacia el
interior del edificio hasta un vestibulo espacioso y bien ilumi-
nado a través de uno de los patios del edificio y de este ele-
mento de entrada, que funciona también como lucernario.

La zona de bebés se encuentra proxima al acceso, estd
orientada al sur y dispone de un porche cubierto y de una
zona de juegos frente a las aulas, facilmente acotables y
controlables por los profesores.

Una amplia zona de circulacién distribuye los accesos a las
aulas y permite la acogida, la comunicacion y el encuentro,
con entradas de luz que varian de tamao y tonalidad, con-
virtiendo este espacio en un lugar agradable de estancia y
no sélo un largo recorrido lineal sin interés.

Las seis aulas de nifios de 1 a 3 afos se organizan de dos
en dos, abiertas a tres patios orientados al sureste que se
prolongan en un espacio de juegos al aire libre, acotado y
seguro donde los nifios pueden estar vigilados por los pro-
fesores desde el interior. Desde estos patios se puede acce-
der al jardin comdn y al porche cubierto de juegos.

Cada dos aulas se comparte una zona de cambiador y aseo
que esta bien iluminada y ventilada a través de un lucerna-
rio en la cubierta .

Alfinal del pasillo se encuentra la sala de usos multiples, que
sobresale de la fachada para entrar més en contacto con el
jardin y para dotarla de mayor iluminacion y ventilacion
natural.

Se busca ante todo realizar una construccion sencilla, de
rapida ejecucion y que aporte gran calidad volumétrica y
espacial al conjunto.

El edificio es de hormigdn blanco. En el exterior se utilizara
el color en los patios, en pafios de fachada acotados como
elementos facilmente reconocibles por los nifios. En el inte-
rior se utilizardn tonos suaves, azules y ocres en el suelo de
aulas y espacios de circulacion respectivamente, y blanco en
las paredes. No vamos a hacer un uso abusivo de los colo-
res; que sean los nifios los que se encarguen de dar la nota
de color con sus trabajos y dibujos.

Se cuidara especialmente la eleccion de las especies vegeta-
les: arboles de hoja caduca y floracién abundante, frutales
en su mayoria para que los nifios aprecien el paso de las
estaciones y reconozcan los frutos y semillas.
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sescuela infantil en pozuelo de alarcon ARQUITECTO [wwaoro)

Cr Monzon sin, esquina ¢ Solano 3, Somosaguas, Pozuelo de Alarcén, Madrid. 2006 Enrique Colomés Montanés
’

ENRIQUE COLOMES COLABORADORES:

Nuria Blazquez

Estructuras: Carlos Olmedo

PROMOTOR:
British Council

FOTOGRAFO:
Lluis Casals

La intencion principal se basa en la idea de aula infantil (3,
4y 5 anos) proyectada como espacio abierto y en relacion al
jardin de actividades. Dos aulas, de invierno y verano, resul-
tado de abrir su frente al exterior.

La propuesta da importancia al aula como lugar de aprendi-
zaje y juego proximo a las cualidades positivas de la natura-
leza. El espacio docente a nivel del terreno extiende las acti-
vidades infantiles y se proyecta como medio para vivir con
naturalidad.

La buena orientacion norte-sur, la entrada uniforme y abun-
dante de luz protegida del sol, la altura optima de las aulas
para un volumen amplio de aire y oxigeno, la ventilacion cru-
zada, las vistas al cielo, la prolongacion del pavimento de
corcho con la tierra del patio, la proporcion cuadrada y de
equilibradas dimensiones,... son aspectos no sélo de higiene
o confort, sino de cualidades espaciales que penetran en lo
mas profundo del ser, y que se relacionan intimamente con
el valor y el contacto del medio natural.

Todas las aulas y el jardin se situan en el mismo plano hori-
zontal resultado de la nivelacion del terreno. Cada una es
bésicamente un espacio cuadrado de 3,60 m de altura, al
que se incorpora la galeria de juegos de 2,40 m con orien-
tacion norte que, una vez abierta en todo su frente, hace la
vez de porche de verano junto al frescor de la tierra mojada.
En invierno, se pueden unir en galeria acristalada al patio.

La doble orientacién y la ventilacion cruzada tiene lugar a
través de las ventanas altas situadas por encima de la gale-
ria norte y del corredor sur, permitiendo esta seccion de
cubierta una mayor flexibilidad y riqueza de situaciones
espaciales, de iluminacion y de adaptaciones climaticas.

El interior duplica su area real de actividades en el patio. Al
interior, se disponen zonas para alfombra y pizarra, libros,
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ALZADO NORTE Y SECCION TRANSVERSAL POR AULAS

trabajos manuales, almacén para material didactico y ropa
de alumnos. Un aseo con dotacion de dos lavabos e inodo-
ros infantiles con puerta y ventana de adultos.

Se agrupan en tres cuerpos de seis unidades idénticas con
corredores soleados. Al fondo se sittian las salidas al jardin
entendidas como areas didacticas para grupos —musica, pin-
tura,...— vinculadas al porche de perfiles metalicos en vuelo
sin pilares y al jardin de juegos infantiles.

El frente de cada galeria sur se construye por una celosia de
madera lineal que permite la transparencia desde el aula,
dejando ver la pared de vidrio colado de la fachada del
patio, evitando la opacidad, a favor de la continuidad de
patios, arboles y luz y de una vivencia espacial Unica y
comun de todo el plano horizontal de la escuela.

El acceso se realiza por el jardin comdn con la Escuela Pri-
maria. En el vestibulo lineal de entrada, iluminado por los
dos patios de aulas y por claraboyas, se sitda la secretaria,
direccion y la biblioteca infantil. El gimnasio o aula de psico-
motricidad, compatible por dimensiones y situacién como
salon de actos, es un espacio lineal y profundo de gran fle-
xibilidad y multiusos, con dos telones separadores acdsticos.

El patio sur en el nivel inferior, o limite de la plataforma, es
resultado de la operacion topogréafica y de apoyo del edifi-
cio. llumina las zonas comunes y de servicio: locales de tra-
bajo, aseos generales, vestuarios de personal, almacén, coci-
na y el comedor, longitudinal, soleado y abierto al patio
arbolado.

Los espacios exteriores se prevén con areas especificas de
juegos infantiles y recreo, junto al porche cubierto. Arbolado
perimetral mediante pinos formando masa de proteccion a
los edificios de su entorno y alineacion de platanos como
linea de sombra para aulas especificas .
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wtorre lar. edificios de
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PLANTA BAJA DEL CONJUNTO

La ordenacion de la Isla de Chamartin apuesta por la edifi-
cacion en altura para liberar el maximo espacio ajardinado
posible de forma que se cree un parque de tamafio similar
al parque de la Fuente del Berro sobre el que surgen siete
torres de 75 metros de altura y pequedas edificaciones
bajas arropadas por la masa arborea. Dentro de este con-
junto las Viviendas Panorama se componen de una torre y
dos bloques de baja altura.

El programa requerido por el promotor en la torrereclama
ante todo versatilidad en la distribucién de los tipos elegi-
dos - 1, 2 y 3 dormitorios - de forma tal que se pueda
modificar su situacion o proporcion incluso en fase de obra
sequn los requerimientos del mercado.

La relacion entre altura y planta y los requerimientos de
versatilidad aconsejan plantear el tipo de la torre mediante
un nucleo central resistente con instalaciones y fachada
resistente, unidas mediante una losa de hormigén armado,
permitiendo que las plantas de las viviendas sean total-
mente diafanas sin servidumbres de pilares o instalaciones.

El principal condicionante para definir el tipo de fachada
radica en responder adecuadamente a la versatilidad del
programa inmobiliario y a su funcién estructural, se ha
planteado como una pantalla de hormigon rasgada por
huecos verticales con un orden variable que permite adap-
tarse a las distintas tipologias de vivienda con las que
finalmente se compone la torre y acabada en estuco de
distintos colores. Adosados a esta fachada se crean unos

aleros en cada planta, de profundidad variable en funcién
de la carga solar de cada fachada.

Con el fin de optimizar el caracter de las viviendas en la
edificacion de baja altura, se han disefiado unos modulos
de vivienda unifamiliar en diplex apilables formando
pequefios bloques,

Las viviendas bajas tienen su acceso desde el jardin y utili
zan una pequefia parte del jardin comdn, mientras que a
las superiores se accede desde la pasarela que discurre por
el patio abierto entre los bloques y utilizan la cubierta
como-espacio jardin
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DE ARRIBA A ABAJIO Y DE IZQUIERDA A
DERECHA, TIPOS DE VIVIENDAS EN TORRE:

VIVIENDA TIPO 2. 2 DORMITORIOS
VIVIENDATIPO 3. 3 DORMITORIOS
VIVIENDA TIPO 2B. 2 DORMITORIOS

VIVIENDA TIPO 2D. DUPLEX
VIVIENDA TIPO 1. 1 DORMITORIO
VIVIENDA TIPO 3D3. TRIPLEX
VIVIENDA TIPO 3D2. TRIPLEX
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PLANTA PRIMERA DEL CONJUNTO RESIDENCIAL
SECCION DEL CONJUNTO POR BLOQUES DE VIVIENDAS.
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TIPOS DE VIVIENDAS EN BLOQUE

TRIPLEXTIPO 1. 3 DORMITORIOS
TRIPLEX TIPO 2. 3 DORMITORIOS
CUADRUPLEX TIPO 3. 3 DORMITORIOS
CUADRUPLEX TIPO 4. 4 DORMITORIOS
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wedificio de oficinas en la m-30

C/ Ramirez de Arellano 37, Madrid. 2006
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ARQUITECTOS [mmnku.]:
Jerobnimo Junquera
Liliana Obal

COLABORADORES

Juan Manuel Palacios, director de proyecto

Daniel Alvarez, Israel Luengo, Cristina Sanagustin,
Ignacio Prieto, Tomés Hosie, Gabriel Avalos, Elena Pascual
Maria Vallier, Angel Luis Gonzélez, aparejadores

Santiago Marin, delineacion, Isografi-k, infografia

Ids ingenieros, ingenieria de la sostenibilidad

Ignacio Valero, asesor iluminacién exterior

Estructuras: Otep internacional

Instalaciones: Urculo ingenieros consultores

PROMOTOR
Colonial

FOTOGRAFO
Javier Azurmendi

Un emplazamiento privilegiado en Madrid, en la confluencia
de la M-30 y la Avenida de América, dominando una excep-
cional vista sobre el perfil de la ciudad, y la M-30, entendida
como un atractivo rio de vehiculos en movimiento que rodea
el edificio.

Entendimos todos, arquitectos y propiedad, que la propuesta
debia responder por igual a: potenciar su condicion de mira-
dor; domesticar la agresion del duro clima de fuerte radiacion
calorifica y luminica; controlar la agresion sonora de las vias
rodadas; garantizar una iluminacion natural difusa, sin cla-
roscuros y sin las distorsiones cromaticas de los vidrios de
alto control solar; apostar por crear un hito singular esculto-
rico. Como dificultad anadida, nos planteamos dar respuesta
adecuada a estos condicionantes y objetivos mediante el
disefio de una fachada utilizando medidas pasivas, con mate-
riales no sofisticados, de costo razonable y, sobre todo, que
no reclamen una gestion compleja y costosa. Nos planteamos
intentar convertir esta experiencia en un paso decidido hacia
la busqueda de edificios mas sostenibles

Para ello recurrimos a un elemento clasico de la arquitectura

popular, el alero, dimensionado de tal forma que impida en
verano, otoio y primavera que la radiacion solar llegue a la
fachada, y que en invierno incida en las fachadas lo suficien
te para ayudar a atemperar el interior del edificio, romper las
ondas sonoras y convertir la radiacion luminica directa en
indirecta.

“‘\L\!.'-ﬁ"”‘"«t R
) — A m:

]

H_’*m B

P M B A L)L 1, e

Mediante un trabajo conjunto con ingenierias y utilizando
modelos virtuales, se llegd a un dimensionado equilibrado
de una secuencia de aleros horizontales estratégicamente
situados para consequir domesticar las agresiones exterio-
res, manteniendo la vision desde el interior del espectacular
horizonte que ofrece la singular posicién de este edificio.

El edificio se envuelve con una fachada de vidrio Neutralux
de Cristalglass, formado por luna exterior de 6 mm, cdmara
de 12 y luna interior 4+4 Acustex, con lamina acustica L9,
sobre una carpinteria de aluminio sencilla Schiico R-65
sobre |a que se superponen una secuencia de lamas horizon-
tales de GRC, sujetas por medio de una estructura oculta de
acero zincado. Mediante la alternancia en horizontal y verti-
cal de las 826 piezas totales se modela la fachada como una
escultura que cambia continuamente segun el punto de
vista, opaca desde la proximidad, desmaterializada desde la
lejania pero siempre transparente desde el interior.

El comportamiento del edificio en temporada de refrigera-
cion (6 meses al afo) se resume en: reduccion del 62% de
la radiacién solar incidente en fachada; ahorro de 108.369
Kwh de consumo eléctrico neto; reduccion en 40 toneladas
de la emision de CO2 a la atmésfera.

Objetivos cumplidos con el disefio de una fachada de 707
e/m=y con un mantenimiento desde el interior sin tener que
recurrir a sistemas mecanicos complejos.




E. SOLAR INCIDENTE

E. SOLAR INCIDENTE

ACUSTICA

ExTERION
80 dbA

PLANTA TIPO OFICINA, PLANTA SOTANO Y EN LA
SIGUIENTE PAGINA, SECCION DEL FUNCIONAMIENTO
BIOCLIMATICO SECCION TRANSVERSAL
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wedificio de viviendas
en pradolongo

Avda. de los Poblados, Madrid. 2006

PAREDES PEDROSA

Sobre un gran plano urbano y en un vértice, encrucijada de
vias con gran presencia visual, el proyecto estudia el caracter
que debe tener una actuacion en la ciudad hilvanada con la
ordenacion proxima, con el paisaje urbano, el parque y con
las amplias vias rodadas que lo envuelven. Se trata no sélo
de la resolucion precisa del programa de vivienda social, sino
de aprovechar la capacidad de ordenacién del proyecto para
articular el espacio urbano en beneficio de la ciudad.

La huella de los edificios de la propuesta persigue enlazar
con la ordenacion de los blogues contiguos proyectados por
Weil Arets mediante la continuidad del tratamiento del
plano de apoyo de los edificios y la coherencia volumétrica
de éstos. Los volimenes, que inicialmente contintian la
cadencia del conjunto, segun se aproximan al vértice urbano
se despliegan en planta y en altura hasta asumir la condicion
de elemento vertical exento capaz de convertirse en
acontecimiento urbano.

El desplieque de los volimenes se inicia con dos bloques de
escala contenida que forman dos espacios publicos abiertos,
uno a poniente y el otro a naciente, Las cinco plantas de
altura se dimensionan con intencién de modelar el espacio
entre ellos, casi como plazas privadas, a las que vierten las
viviendas encadenando los espacios abiertos con los
edificios. De esta forma la linealidad del blogue abierto no
excluye la formacién de espacios publicos de pequeia escala
y de facil mantenimiento en los cuales quedan inmersas las
unidades edificatorias, propiciando visiones longitudinales,
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transversales y diagonales. Una tercera unidad de tres
plantas de altura es el basamento, alineado con Avenida de
los Pablados, sobre el que emerge una eshelta torre doble de
catorce plantas de altura en la que se concentran las vistas
sobre el parque. El plano abierto sobre el que se apoyan los
edificios se pliega mediante rampas y se rehunde para ser
basamento comdn del conjunto y dar acceso a los portales,
desplazando los pasos rodados de garajes a los limites
perimetrales.

Las viviendas, con la zona de dia pasante en el fondo de
doce metros del bloque, permite ventilacion cruzada vy
variantes con la combinacion de estas piezas. Unas y otras
se traban alternativamente a un lado y otro del bloque para
componer las fachadas en las que aparece el hormigén
estructural plementado con grandes piezas prefabricadas de
hormigén estriado oscuro en los que se insertan persianas y
carpinterias de aluminio natural. En los testeros la estructura
de hormigén queda también vista en las profundas terrazas,
protegidas del poniente madrilefio con vidrios opales. La
unidad basamento de la torre incorpora la necesaria
aportacion de energia solar en su fachada construida con
paneles solares de tubos de vidrio de vacio, de vidrio oscuro.

La quinta fachada es el plano sobre la que se asientan los
edificios, en el que rampas, taludes verdes y zonas
pavimentadas, configuran la imagen amable y de encuentro
que toda edificacion residencial requiere.

VISTAS PERSPECTIVAS

ARQUITECTOS [MADRID]Z
Angela Garcia de Paredes
Ignacio Garcia Pedrosa

COLABORADORES:

Eva M. Neila

Silvia Colmenares

Pilar Barroso

Aparejador: Luis Calvo

Estructuras: Alfonso G. Gaite. Gogaite, S.L
Instalaciones: Geasyt S.A

Empresa Constructora: Aldesa Construcciones S.A

PROMOTOR:
Empresa Municipal de la Vivienda y Suelo
Ayuntamiento de Madrid

FOTOGRAFO:
Luis Asin
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EN LA PAGINA ANTERIOR, PLANTA GENERAL
EN ESTA PAGINA, VIVIENDA TIPO DE 3 Y 4 DORMITORIOS
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» ¢ AMAUROT NO ES AMERICA...?

las percepciones suburbanas
de josep lluis sert y la
seducciéon ultima del mito

MAR LOREN

Mar Loren es profesora asociada en el
departamento de Historia, Teoria y Com-
posicion Arquitectonicas en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Sevilla

Platon comienza en el afio 390 antes de
Cristo una tradicion en torno al suefio del
ideal social. Su tratado Politeia N1 sienta
las bases de las reflexiones y ensonaciones
de una sociedad perfecta, igualitaria y en
armonia. En el siglo XVI y dentro de la tra-
dicion platénica, Tomas Moro acuna el
neologismo "Utopia" N2 en el titulo de un
libro que se centra en la descripcion de
una sociedad ideal. El soporte fisico donde
tiene lugar tal suefo es la capital de la isla
imaginaria de Amaurot sirviéndose de la
narracion del explorador que la descubre.

La etimologia del término utopia combina
dos palabras griegas: "no" (ou) y "lugar"
(topos), el “"no-lugar”. Moro no trabaja
por tanto sobre la base de la "no-socie-
dad", sino la nombré a partir del espacio,
del lugar, vinculandolo para siempre con
su soporte fisico, ya sea naturaleza intacta,
ciudad o en definitiva marco territorial mas
o menos modificado por la implantacién
arquitectonica.

Para la Historia de la Arquitectura y del
Urbanismo, este suefio ha tenido una
repercusion trascendental, ya que el terri-
torio y su configuracion arquitectonica se
convierten en el soporte fisico de las pro-
puestas capaces de materializar un ideal
social. Es por tanto la arquitectura parte
fundamental en la consecucién de una
sociedad determinada. El autor Joseph
Rykwert, incluso cuando reflexiona en
torno al paraiso biblico N3, afirma la nece-
saria presencia de la arquitectura en la
conformacién del Edén. Aun cuando en el
texto no aparece incluida de forma explici-
ta, el autor asegura que todo paraiso
como lugar ideal debe ir necesariamente
ligado a una arquitectura que formalizara
esa forma de habitar.

Aunque el significado mas directo y en el
que ha desembocado el término utopia es
el "no lugar”, fue creado en su origen
para sugerir dos neologismos griegos:
outopia —que efectivamente habla del no
lugar- y eutopia —que significa el lugar
acertado o el buen lugar-. Estados Unidos
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supo, sin duda, identificarse ante Europa
como ese buen lugar implicito en los ori-
genes del concepto de Utopia. El término
"utopia" sin embargo queda semantica-
mente mas identificado con el no-lugar.
Todo paraiso, nos confirma Proust, debe
ser necesariamente un paraiso perdido. Su
busqueda por tanto es inutil puesto que la
utopia existe en la medida que se mantie-
ne intacto su significado fundamental del
"no lugar" pero paraddjicamente inspira-
dora, germen de altos de ideales de paisa-
jes fascinantes, sociedades perfectas, y
cébmo no, de arquitectura ideal. América
cumplia todos los requisitos y estaba dis-
puesta convencer al mundo de que el
paraiso, Amarout o el Edén tenian ubica-
cién geogréfica dentro de sus fronteras.

Desde que en el siglo XVIII se conformara
la nueva nacion estadounidense, sus valo-
res esenciales se cimientan sobre su identi-
ficacion con lo natural; Thomas Jefferson
admiraria la cultura arquitectonica euro-
pea y pondria por escrito sus recomenda-
ciones para aprender de ella y emularla.
Sin embargo, y en contraste con Europa, la
gran riqueza de Estados Unidos eran sus
increibles paisajes y territorios que se man-
tenian intactos, lejanos y por tanto con un
potencial utépico que Norteamérica no
desperdiciaria. Los grandes escritores e
intelectuales americanos de la talla de
Thoureau se unirian a esta visién mitica de
la nueva sociedad estadounidense, en la
que los valores democraticos se identifican
con un modo de vida rural y en el que la
ciudad seria considerada por autores como
el mismo Poe como una forma de creci-
miento cancerigeno.

En el campo de la arquitectura seria Frank
Lloyd Wright el que sin ambigtedades se
adscribiria a esta forma de ver y construir
Estados Unidos. Proclamaria la maldad
implicita en la ciudad y en sus moradores y
predicaria la necesidad de vivir en contac-
to con la naturaleza para forjar una socie-
dad mejor, cuyo habitante encarnaria al
hombre democratico y libre que confor-

DIBUJO DE AMAROUT, ILUSTRACION
DE LA UTOPIA DE TOMAS MORO

N1 PLATO, Republic, The
Foulis Press, London, 1763,

N2 MORE, Thomas Libellus
vere aureus nec minus saluta-
ris quam festivus de optimo
reip. statu, deq: nova Insula
Utopia.

N3 RYKWERT, Joseph, La
casa de Adan en el Paraiso,
Gustavo Gili, Barcelona, 1974.

N4 WRIGHT, Frank Lloyd, The
Living City, Horizon Press,
New York, 1958.

EL VALLE DE YELLOWSTONE, 1871.

N5 WRIGHT, Frank Lloyd,
“Broadacre city: a new com-
munity plan®, Architectural
Record, Mayo 1935.

N6 Su convencimiento del
valor "arquitecténico” de la
naturaleza por encima de
cualquier realizacién humana
queda plasmado en escritos
como WRIGHT, Frank Lloyd,
“Nature as Architect” en
Frank Lloyd Wright on Archi-
tecture, editado por Frederick
L. Gutheim, 1941.

maria la nacién. El nuevo ciudadano ame-
ricano tenia la capacidad de cambiar su
entorno y prescindir de la gran ciudad N4 .

" Por eso esta emergiendo un tipo humano
capaz de cambiar répidamente el entorno
a la medida de sus deseos, ampliamente
capaz de compensar la gran ciudad de hoy,
remanente del antiguo gran muro. En la
capacidad de cambiar tenemos al nuevo
tipo de ciudadano".

Wright traslada asf el mito rural al campo
de la teoria de la arquitectura formalizado
en lo que se convertiria en el germen del
suenfo americano: “Broadacre City". Ads-
crito abiertamente a las filas del mito jef-
fersoniano, confronta abiertamente su
vision de la contemporaneidad europea
con la mirada puesta en una identidad
americana netamente rural, apegada a la

tierra. Desarrollado al principio de la Gran
Depresién, su publicacién Broadacre City: a
new community plan N5 recoge su vision
descentralizadora de América, viendo en el
automdavil y en general en los medios de
transporte el Unico aliado fiel de la era
maquinista que permitiria al ciudadano
americano ser independiente y libre.

Su vision recoge efectivamente en los afnos
treinta las claves de la ocupacion extensiva
del territorio, horizontal e infinita, y para-
déjicamente, en contra de lo que el propio
Wright defendia, destructiva con ese paisa-
je americano intacto Né. Este quedaba do-
mesticado y sometido a la reticula de par-
celas de 4.000 m’ (1 acre) sohado por



Wright y hecho realidad de forma genera-
lizada tras la Sequnda Guerra Mundial en
Estados Unidos, a pesar de las criticas que
ya en los anos treinta recibio su vision de
Norteamérica N7.

"Al final, el desarrollo suburbano en los Estados
Unidos después de la sequnda guerra mundial
hizo realidad gran parte de la vision de Wright
a pesar de las preocupaciones de los criticos.
Las viviendas de baja densidad que se extienden
por lo que antes era terreno rural, los centros
de comercio e industria suburbanos dispersos, y
una vasta red de carreteras que lo conecta
todo, definen en general el crecimiento de los
Estados Unidos después de la guerra".

Ni los criticos ni las contradicciones de un
discurso que mantuvo Wright y perfeccio-
né hasta su muerte impedirian que frente
al mito de lo natural o de la gran metrépo-
lis, el suburbio se convirtiera en el sueno
americano por excelencia. Como afirma
Lisa Philips N8 en la década 1950-1960:
America Takes Command y con ella su for-
malizacion arquitecténica y urbana de la
felicidad: la casa en el suburbio. La fascina-
cion ejercida por Estados Unidos se poten-
ciaba con la distancia, la mirada desde
fuera perpetuaba el mito americano, ele-
vando su arquitectura y su forma de vida a
la categoria de modelo. La casa americana
se erige como el simbolo de la domestici-
dad, de la familia como ultimo baluarte de
la sociedad perfecta, de la definicion de la
nueva clase media.

La subida espectacular del poder adquisi-
tivo, que se triplico entre 1940-1955 ha-
ciendo posible la creacion de esa clase
media a la que pertenecian el 60% de su
poblacion N9, contrastaba con una de-
manda de vivienda arrastrada desde la
Depresion N10, problema que se vio agra-
vado por el denominado baby-boom N11,
que disparo las tasas de natalidad y dejo al
descubierto el grave problema de infravi-

vienda que sufria la poblacién americana,
que vivia en garajes, graneros, viejos auto-
buses, siendo, en contraste, el pais con
mayor poder adquisitivo del mundo N12.

"El incremento en la curva de la natalidad
habia chocado con el descenso en la curva
de la construccion. Millones de americanos
en el pais mas rico del mundo vivian en
garajes, cobertizos para el carbon, galline-
ros, casetas de herramientas, graneros,
ahumaderos, viejos autobuses, cabanas
del Ejercito Quonset".

Sin dafos materiales, con una capacidad
productiva intacta y una economia fortale-
cida durante la guerra, Estados Unidos ya
generaba en 1947 el 50% de los bienes de
consumo mundiales N13. El sistema prag-
matico por excelencia adapto sin pudor las
técnicas militares a las operaciones de ofer-
ta y demanda de la vivienda moderna y a
su redefinicion. La produccion en masa de
vivienda con la complicidad de la industria
y las posibilidades de prefabricacion serian
las claves para una transformacion y con-
solidacion del ideal doméstico americano.
El proceso de industrializacion en su fabri-
cacion se completaba con la integracion
tecnoldgica —television, lavadora, calefac-
cién central- como pieza fundamental del
concepto moderno de felicidad doméstica
que Estados Unidos ponia al alcance de
todos. Los europeos ven materializadas las
fantasias de las formas modernas del habi-
tar, que habfan estado desarrollando desde
el cambio de siglo.

ARRIBA, BROADACRE PLAN, FRANK
LLOYD WRIGHT, 1935-1958.
ABAJO A LA IZQUIERDA, UNA FAMI
LIA AMERICANA VIENDO LA TELEVI
SION EN LOS AROS 50

N7 GELERNTER, Mark, A His-
tory of American Architecture.
Buildings in their cultural and
technological context Univer-
sity Press of New England,
Hanover y Londres, 1999

N8 PHILLIPS, Lisa, The Ameri-
can Century. Art & Culture
1950-2000, Whitney Museum
of American Art y W. W. Nor-
ton & Company, New York,
1999.

N9 EVANS, Harold, The Ame-
rican Century, Alfred A
Knopf, New York, 1998

N10 ROWE, Peter G., Moder-
nity and Housing, The MIT
Press, Cambridge, MA y Lon-
dres, 1995

N11 ROWE, P, op. cit.

N12 EVANS, H., op. cit

N13 PHILLIPS, L., op. cit

AMAUROT IS NOT AMERICA...?

SUBURBAN PERCEPTIONS OF JOSEP LLUIS SERT
AND THE FINAL SEDUCTION OF THE MYTH

Plato started a tradition related to the dream of :
in the year 390 BC, His treaty 'Politeia’ N1 set oul

basic reflections and dream

s of a perfect egalitar

harmony.

X

eenth century, and within the Pla

mas More coined the neologism "Utopia’

history of architec and urban planr

architectonic (I‘M'HJ‘ uratio the physical basis of the
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Pero sin duda, el gran triunfo en la redefi-
nicion moderna estadounidense es la
superacion en la distincion entre la arqui-
tectura culta y la arquitectura popular o de
masas y en la capacidad de esta ultima
para enunciar la modernidad norteameri-
cana. El caso paradigmatico del Case Study
Program impulsado por John Entenza,
recoge los requisitos de prefabricacion, de
rapidez en la construccion y de desvincula-
cion estilistica de la misma forma que los
millones de casas en los imponentes subur-
bios cubrieron el paisaje estadounidense.
Estos objetos fetiche, como son las pro-
puestas de Richard Neutra o de Pierre Koe-
nig, son los que se convierten en Europa
en iconos de la modernidad americana
dentro de esa arquitectura culta, pero se
funden y confunden con la construccién
mas popular, que parte de las mismas pre-
misasw de prefabricacion y rapidez t que
cubrira Estados Unidos con un total de 13
millones de viviendas entre 1948 y 1958.

La presentacion a Europa de una forma de
vida moderna en la casa industrializada,

alejada de la monumentalidad tradicional
histérica —la casa como depositaria de

recuerdos y objetos familiares— que
adquiere el simbolismo moderno de la
capacidad de cambio, es mucho mas que
un grupo concreto de determinadas casas,
objetos aun de una adoracién culta, y se
convierte en una redefinicién de la moder-
nidad y una identificacion con la sociedad
del bienestar.

El paisaje estadounidense de la periferia y
su profunda transformacién estaria asi, en
mi opinion, mucho mas relacionado con la
tendencia pragmatica y especulativa que
define la identidad estadounidense, pero
no por ello desligado sino vinculado mas
que nunca a la "eutopia" norteamericana,
es decir, a la ubicacion del ideal social
(frente a la outopia del no-lugar). En ese
momento serian personajes como el pro-
motor de origen ruso Bill Lewitt, los que
construyeron miles de viviendas unifamilia-
res en la periferia de las ciudades, materia-
lizando el suefo americano y transforman-
do para siempre su paisaje. Suburbios
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como Levittown en Nueva York formaliza-
rian el auténtico suefo americano, a pesar
de las criticas sobre su monotonia de pen-
sadores como Lewis Mumford, o de la pre-
diccién de los socidlogos de que este
imponente suburbio de 6.000 casas se
convertiria en un gueto en menos de 20
anos N14,

Hay pocos arquitectos espafioles que tuvie-
ron, sin embargo, la oportunidad de revisar
la propuesta americana desde dentro,
encontrando las coordenadas reales de
Amaurot. Josep Lluis Sert llegd a Estados
Unidos en 1939 para quedarse, y su con-
tacto con el pais adquiere una profundidad
que supera la figura del espectador, perfi-
landose como uno de los grandes pensa-
dores de la ciudad norteamericana desde
una revision humanizada de los postulados
de la modernidad.

Pero la cuestién interesante que subyace
en el andlisis de su pensamiento urbano
en torno a la predileccion en Estados Uni-
dos por las formas de ocupacion extensi-

va, es si tras las criticas de Sert y la volun-
tad de transformacién del urbanismo
americano subyacia también la fuerza y la
atraccién hacia el mito americano y por
tanto una influencia en su propuesta
arquitectonica.

Su implicacion en proyectos urbanos en la
década de 1930 en el seno del
G.A.T.C.PA.C. de laimportancia de La Ciu-
dad de Reposo en Cava y Castelldefels,
considerada por Oriol Bohigas la mayor
contribucion de este grupo N15, corrobo-
ran su vocacion de urbanista. Su implica-
cion en la definicién del urbanismo moder-
no en los Congresos de los CIAM, dan
definitivamente una proyeccién internacio-
nal a su pensamiento en torno a las formas
de ocupacion territorial. Era de esperar, por
tanto, que uno de los campos de estudio
critico a su llegada a Estados Unidos fuera
precisamente el urbanismo americano. En
1942, y tras sélo tres anos después de su
llegada publica su vision de las propuestas
del IV CIAM en torno a la ciudad funcional,
bajo el titulo Can our cities survive? An
ABC of urban problems, their analysis,

N14 EVANS, H., op. cit.

N15 BOHIGAS, Oriol, Arqui-
tectura Espanola de la Segun-
da Republica, Tusquets, Barce-
lona, 1970

A LA IZQUIERDA, STAMO PAPADAKI.
DISENO DE SOBRECUBIERTA PARA EL
LIBRO MECHANIZATION TAKES COM-
MAND, DE SIGFRIED GIEDION.

A LA DERECHA, FOTOGRAFIA DE LA
CASE STUDY HOUSE DE PIERRE
KOENIG

ABAJO, FOTOGRAFIA AEREA DE
LEVITTOWN, LONG ISLAND, NEW
YORK, 1947.

dentity which was clearly rural, and attached to the land
Developed at the beginning of the Great Depression, his publi-
cation Broadacre City: a New Community Plan ns reflected his
decentralizi ion of America, seeing the car, and in general
means of transport, as the only loyal ally in the machinist era

vould allow the American citizen to be independent

His vision effectively reflected, in the thirties,
the keys to the extensive occupation of this horizontal and infi

nite territory, and was paradoxically, in opposition to what
Wright himself defendec 0 the intact American
landscapeb. It v fomesticated and submitted to the reticule

of 1 acre (4, ts, dreamt up by Wright and made
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their solutions, Sert ya incluye una prime-
ra reflexion de la ciudad norteamericana y
empieza asi a definirse su visién de la
arquitectura y del urbanismo estadouni-
dense.

Desde su propia identidad y su vision de la
ciudad europea, Josep Lluis Sert se adscri-
be a formas de ocupacién urbanas, y en su
produccién tedrica sobre la ciudad nortea-
mericana, queda claro, en un principio, su
rechazo hacia el suburbio como solucion a
la vida moderna. Sert analiza las grandes
carencias de este modelo, el caracter
introspectivo del suefio americano, que se
centra en la casa despreocupdandose de los
efectos alienadores del suburbio N16.

"Me dan miedo las imagenes de la "ciudad
del mafhana" que aparecen con frecuencia
en revistas famosas, una "ciudad" formada
por interminable suburbios, una casita al
lado de otra, jy un helicoptero en cada jar-
din! Cuando intento imaginar estas ciuda-
des del futuro, prevalece el complejo de
"Superman", se describen todo tipo de
artilugios con todo detalle, y se olvidan los
factores basicos que van a conformar la
ciudad".

Dentro de los factores basicos que Josep
Lluis Sert tratara de introducir en Estados
Unidos est4 la necesidad en nuestras ciu-
dades de un espacio publico para la inter-
accién social, de "centros" o "nucleos civi-
cos”, junto con la aplicacion de mayores
densidades y el factor humano como
punto de partida de un nuevo planeamien-
to de caracter organico para la nueva
sociedad de posguerra. Fruto de esta pre-
ocupacion sera la creacion de una nueva
disciplina en las Escuelas de Arquitectura:
el Disefio Urbano.

El autor advierte de la ausencia del espacio
publico en las agrupaciones americanas,
derivado de su efecto descentralizador y
consolida su propuesta realizada a princi-
pios de los 50 en el CIAM 8 en donde ya
confirma la necesidad de centros para la
vida colectiva N17. El crecimiento suburba-
no precisa integrar este espacio no Cons-
truido para la interaccion de la comunidad

PRIVATIZED LIVES,
FOTOGRAFIA DE BILL OWENS.

N16 SERT, Josep Lluis, "The
Human Scale in City Plan-
ning”, A AV.V, en New
Architecture and City Plan-
ning, a symposium edited by
Paul Zucker, Philosophical
Library, New York, , 1944

N17 SERT, Josep Lluis, "Cen-
tres for the Community Life”,
A.AVV, en The Heart of the
City: Towards the Humaniza-
tion of Urban Life, Lund
Humphries, Londres, 1952

N18 SERT, Josep Lluis, "The
Human Scale in City Plan-
ning", op. cit

N19 ORTEGA Y GASSET,
José, La rebelion de las masas
Citado por Sert en"Centres
for the Community Life",
AANV.

como instrumento fundamental del
fomento del debate ciudadano y por tanto
del libre pensamiento y de la misma demo-
cracia. El suburbio como producto de la
especulacion desvincula al ciudadano del
hecho social del habitar y hace peligrar la
integridad del territorio, destruyéndolo
mas que la propia construccion de infraes-
tructuras, cubriendo regiones completas y
produciendo un modelo que no es urbano
pero tampoco rural N18,

"Si los suenos de esos especuladores se
hacen realidad, la destruccion del paisaje
serd mucho mayor que la provocada por el
uso del ferrocarril y del automovil. El com-
plejo resultante de "ni ciudad ni campo"
probablemente cubriria regiones enteras,
donde se colocaria en cada parcela una
casa prefabricada tras otra para hacerlas
disponibles rapidamente incluso antes de
que se hubiese podido esbozar una plani-
ficacion adecuada*

Sus teorfas son del todo contrarias a lo pre-
dicado por Wright, desde las bases de la
identidad norteamericana, en las que la
actividad democratica sélo es posible a tra-
vés de este tipo de vida suburbana, que
hace al ciudadano libre, independiente y
en contacto con la tierra

La ciudad que venga a formalizar los nue-
vos valores logrados por las Naciones Uni-
das tras la Guerra, debe ser proyectada,
segun Sert, teniendo como principal factor
la comunidad, el individuo democratico y
la escala humana, precediendo los valores
industriales/maquinistas y los valores eco-
nomicos/especulativos que dominaron
hasta la fecha. Desde este punto de parti-
da Sert realiza sus propuestas de ciudad en
los anos 40, en las que casi inconsciente-
mente, entra de nuevo en el territorio de la
eutopia. El suburbio queda asi sustituido
por un territorio planeado, estructurado a
partir de la unidad basica del barrio, “the
neighborhood unit", que se agrupan para
formar paoblaciones, "townships", que a su
vez se unen para conformar una ciudad.

Apunta datos cotejados sobre numero de
habitantes, densidades y servicios minimos
de cada unidad asi como su configuracion.
Cada unidad es asi un organismo centrali-
zado en torno al "nicleo civico®, que es
frente a la casa en la identidad americana,
el motor que hace posible el avance de
una sociedad, de una nacién, a partir de la
interaccion cultural y politica que estos
centros hacen posible N19.

"Asi, la cuidad, o polis, empieza siendo
un espacio vacio, el foro, la plaza, y todo
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lo demds son sdlo los medios para fijar
ese espacio vacio, de limitar su contorno.
La polis no es basicamente una coleccion
de viviendas, sino un lugar de encuentro
para los ciudadanos, un espacio diferen-
ciado de la funcion privada".

De nuevo en los anos cincuenta, Sert parte
de su propia identidad mediterranea para
la formalizacion de estos centros, estos
nucleos de la ciudad, reinterpretando ele-
mentos como el patio y lo pone en précti-
ca en las propuestas que junto con Paul
Lester Wiener realiza para las ciudades de
Ameérica Latina. En el articulo "Can Patios
make cities?" William Letwich establece
un analisis comparativo de esta propuesta
esencialmente centripeta, con una direc-
cionalidad hacia su interior, hacia esos cen-
tros que provocan el encuentro y el diélo-
go, con la americana de
Radburn, esencialmente centrifuga, con la
mirada puesta en el exterior, en la calle, en

propuesta

el paisaje. Sin embargo, junto a las diferen-
cias superficiales que las separan, en un
estudio mas detenido, el autor analiza las
similitudes que encuentran en ambos
modelos valorando este modelo america-
no como excelente. La existencia en esta
propuesta estadounidense de un gradiente
de espacios exteriores vivideros hace posi-
ble la interaccion colectiva y la separacion
de accesos peatonales y rodados separa
definitivamente esta propuesta de la toni-
ca general de los proyectos suburbanos del
momento N20

"Esta serie graduada de espacios exterio-
res compartidos, que va desde lo mas inti-
mo a lo menos intimo, aunque todo a
escala humana, es lo que la hace diferen-
te. Es la diferencia fundamental entre la
calidad de Radburn y el tipo de urbanis-
mo desatinado y sin sentido que se lleva
acabo en nuestras urbanizaciones"

Este punto de vista es compartido por el
mismo Sert que en 1961 publica junto con
J. Tyrwhitt "The shape of the American
City" N21 que comienza con una reflexion
critica a las distintas utopias en torno a la
ciudad ideal. Cuando se refiere a la utopia

paraiso suburbano” afirma que las
soluciones de Clarence Stein y Henry
Wright como Radburn en New Jersey o
Greenbelt en Maryland marcaron un cami-

de

no que hacia posible el ideal de la ciudad
jardin en Estados Unidos, con posibilidad
de centros para la interaccion social y la
separacion de los recorridos peatonales y
los rodados. Estas propuestas las conside-
ra por tanto, acertadas como solucion de
la ciudad ideal y perteneciente al universo
utdpico, viéndose truncado su continui-
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dad por el caracter especulativo de los
grandes complejos.

"Welwyn en Inglaterra y Greenbelt en los
Estados Unidos senalaban el camino —pe-
ro fueron sumergidos bajo la gran ola de
desarrollo urbano que rompié sobre el
mundo occidental-. Muy pocas areas sub-
urbanas tenian la pretension de proporcio-
nar todos los medios para la vida social,
con un cinturén verde de proteccion o
separando a las personas de los coches.
Casas unifamiliares para la gente, que
harta de las condiciones en la ciudad, pro-
liferaban con una monotonia inacabable,
sin escala. La ciudad jardin ideal se vio
reducida a una propuesta de negocios para
el desarrollo suburbano a gran escala"

Es interesante que si comparamos la pro-
puesta de Stein y Wright para Radburn hay
muchos puntos en comun con las propues-
tas diagramaticas de Sert de los anos 40,
referidas anteriormente en este articulo,
confirmandose una influencia de las pro-
puestas americanas en su arquitectura. La
cualificacion de lugares para la vida colec-
tiva en distintas escalas, la separacion de
los recorridos peatonales y rodados con la
preeminencia de la escala humana, una
apuesta densidades y la
estructuracion de todo el conjunto a partir
de una calle principal donde se concentran
las actividades comerciales seria muy simi-
lar a lo propuesto por Sert en las ciudades

por mayores

de nueva planta. Sert se separa asi de las
propuestas netamente especulativas de la
vida suburbana americana pero se adscribe
a sus primeros intentos de finales de los
anos 20, propuestas que como Radburn se
realizan en el marco de las ayudas publicas
y que nunca se llegan a terminar ya que la
entidad publica promotora, City Housing
en

Corporation, abandona su actividad

1933 N22

Sert se muestra muy critico con la ciudad
americana de posguerra, su dependencia
del automovil que no posibilita el acortar
distancias y tiempos, sino que hace posible
dispersar cada vez mas los suburbios en el

it

(M AP

oty
ML Mg

N16
the
ARRIBA, DIA( DE UNA
POB CAA I ( ed 10t
PARTIR DE € € K |
N20 LETWITCH, William,
"Can patios make cities?",
Architectural Forum, Agosto
1953
N21 SERT, J. LI. y TYRWHITT, X
J., "The shape of the Ameri-
can City", Contemporary
Architecture of the World N1T.A
1961, The Shokokusha Publis
hing CO., Tokio, 1961
N22 ROWE, Peter G., op. cit,,
p. 195
N18




territorio, confiando su conexion a la fe
incondicional en el coche. A pesar de la cri-
tica abierta que Sert realiza en el articulo
"The shape of the American City" sobre la
vida suburbana norteamericana, coinci-
diendo en este momento con la publica-
cion de Jane Jacobs de The Death and Life
of Great American Cities N23, —la publica-
cién mas importante en la critica de la ciu-
dad norteamericana de los 50—, en su ulti-
ma parte siente de nuevo la seduccién de
Estados Unidos. Sert se rinde asi a la reali-
dad del tipo de vida ya consolidado y se
siente atraido por la nueva tipologia del
mall, que empezaba a aparecer en el pai-
saje americano, y lo propone como el
modelo a seguir para hacer posible de
nuevo la introducciéon de centros para la
vida colectiva a nivel regional N24.

"Pero, aungue sean pocos y aislados [los
centros comerciales], apuntan el camino
para la reintroduccion de la escala humana
en el marco regional; y puede que propor-
cionen la clave para que la luz llegue a la
oscuridad de nuestros distritos periféricos
actuales".

Sert se impregna asi de la mentalidad ame-
ricana, del reconocimiento del consumo
como "La Actividad" por excelencia capaz
de crear interaccién social y sustituir a los
centros civicos tan defendidos por él. Aan
en el marco de lo publico y todavia en
1929, la propuesta de Radburn que él
reconocia que marcaba el camino hacia el
habitar contemporaneo, ya denomina
como "comercial” el eje-nucleo vertebra-
dor de la propuesta. La fuerza de las pro-
puestas americanas se introducen en el
discurso del autor y la novedad del mode-
lo de los centros comerciales lo ubican en
los anos sesenta aun en el territorio de la
utopia, manteniendo intacto el deseo
internacional por el suefio americano. No
debemos olvidar que Victor Gruen, arqui-
tecto conocido como el creador de la tipo-
logia de centro comercial como edificio
cubierto y distribuido en dos plantas fue
también europeo y, tras construir varios de
sus ejemplos mds paradigmaticos, despre-
cié abiertamente en lo que se habia con-
vertido esta tipologia para la sociedad y el
territorio americano. La seduccion del mito
americano es, por tanto, incombustible
incluso ante las miradas mas cercanas y
certeras. La proximidad a las coordenadas
de Amaurot introduce la posibilidad de un
analisis objetivo y en algunos casos profun-
damente critico ante la realidad estadouni-
dense pero no logra al fin, una liberacion
de la eutopia americana; definitivamente
en la época de posguerra Amaurot tiene
sus coordenadas en Estados Unidos
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MATOS Y
CASTILLO

Matos y Castillo son una pareja de arqui-
tectos a los que el éxito acompana, sin
duda, aunque, a mi parecer, menos de lo

que merecen. Durante muchos anos han
sido profesores de proyectos en la Escuela
de Arquitectura de la UPM, y han imparti-
do e imparten clases en varias universida-
des. Tienen obras valiosas, interesantes,
cuidadas: viviendas, equipamientos, cen-
tros de trabajo, edificios representativos,
parques... Casi todas han sido publicadas
0 expuestas y algunas de ellas han mereci-
do el reconocimiento de diferentes pre-
mios o distinciones. Han ganado numero-
sos concursos (desde 1990 practicamente
uno cada ano), y concursar —es decir,
investigar con enorme libertad alrededor
de un problema o de una necesidad- es
una de las mas importantes actividades de
su estudio.

Las obras que han construido hasta ahora
pertenecen a la geometria ortogonal,
aquella que funda el espacio del dngulo
recto y con él la manera del hombre de
estar en el mundo: la linea del horizonte y
la verticalidad humana, si, pero también la
correccion constructiva y la lo6gica del
loteo, irrebatibles pero normalizados. Se
trata de una arquitectura en la que la plan-
ta se establece como el instrumento gene-
rador y la adecuada distribucion de las
funciones define una destacada claridad
planimétrica. Los volimenes son sencillos,
paralelepipédicos. La definicion de sus pla-

nos delimitadores se lleva a cabo median-
te competentes pero habituales recursos
de composicion, o sea, que son disenados,
dibujados, y rematados mediante el trata-
miento de sus texturas. En general formu-
lan una casuistica de la dialéctica de la caja
y el zocalo. La integridad geométrica de
las primeras obras de su maestro Saenz de
Oiza y quiza los inevitables ecos sotianos
viven en estas obras

Sin embargo, no puedo negarlo, a mi me
interesan mas los concursos que Matos y
Castillo han ido perdiendo estos arnos
pasados. No porque afirme que son mejo
res que los proyectos que fueron elegidos
ganadores por los diferentes jurados
-cuestion en la que no tiene sentido
entrar— sino porque forman una coleccion
de notoria coherencia pero por completo
diferente al de su obra construida. Parece
como si se tratase de dos familias, empa-
rentadas porque tienen el mismo padre
(Alberto y Beatriz entendidos como un
solo ente), pero mientras una es diurna,
luminosa, apolinea, y ha sido bendecida
por numerosos premios —una familia de
ganadores—, la otra estaba condenada
hasta ahora a la nocturnidad, a esa vida
oscura y torturada que suelen llevar los
proyectos frustrados —los perdedores—. No
se debe menospreciar el mérito que tiene
no haber abandonado esa linea de investi-
gacion, cuyos frutos se han ido depurando
a lo largo de dolorosas derrotas en los tor-

EY ARQUEOLOGIA

CONCURSO

GEOMETRIAS QUEBRADAS
algunos concursos de
matos y castillo

JUAN GARCIA MILLAN

neos arquitecténicos, como si cada una de
ellas insuflase nuevas fuerzas a sus autores
y mayores perfecciones a sus proyectos

Y no es que se trate de dos grupos abso-
lutamente opuestos, radicalmente hetero-
géneos o irremediablemente extrafos. A
pesar de lo que pueda transmitir una mira-
da apresurada, existe un parentesco pro-
fundo; comparten el genotipo aunque no
el fenotipo. En su quehacer siempre ha
estado presente la geometria como idea
central. Sin caer en la hybris de lo dionisi-
aco, a lo apolineo del angulo recto opo-
nen lo hermético de otros angulos, y
exploran las posibilidades gue encierran
otras geometrias, mas complejas. Las pro-
puestas para estos concursos perdidos
Investigan geometrias quebradas, basadas
en la linea recta, si, pero ya no en el plano
horizontal y vertical.

Otra diferencia, igualmente importante,
estriba en que sus geometrias ortogonales
destilan casi directamente una forma geo-
métrica simple: un paralelepipedo, un
volumen prismatico, un solido habitable...
formas platonicas de plastica lecorbuseria-
na. Sus geometrias quebradas, en cambio,
se organizan como mallas, como reticulas
tridimensionales, y al orden etéreo que
emanan se subordinan la forma, el espa-
cio y la materia. Aqui esta el espacio abs-
tracto de Mies explorado desde otro
angulo, literalmente, distinto del triedro



cartesiano. No sorprenderia que las redes
espaciales que Rafael Leoz desarrollara en
los anos sesenta estuvieran iluminando
estos ejercicios.

Al ganar el concurso para el Museo de
grabados de Goya, en Fuendetodos,
Matos y Castillo han visto por fin recono-
cido a uno de sus hijos saturnales. Pero el
camino que conduce hasta este brillante
trabajo empieza unos afnos atras:

Estas investigaciones empezaron a concre-
tarse en 2001, con el concurso para las
torres de Salburta, en Vitoria. Matos y
Castillo prueban con geometrias no orto-
gonales pensando que otras formas
menos rigidas se adaptaran mejor a la cer-
cania de un humedal, intuyendo que
aproximarse a la naturaleza reclama la
presencia del azar, de lo cambiante. Par-
tiendo del tetraedro y de la geometria
triangular, proponen cuatro torres. La
silueta se desdibujaba, los limites perdian
rotundidad, la forma se difuminaba y en
su aspiracion de verticalidad rotatoria,
algo de la Torre sin fin de Brancusi o de la
Konstruktion de Max Bill flotaba en el aire.

En el concurso para el Centro de Congre-
sos de Avila, el afo siguiente, desarrollan
las ideas que subyacian en las torres, dan-
doles una vuelta de tuerca de gran interés:
la misma geometria triangular les permite
generar el interior y el exterior -Matos y
Castillo hablan de que tumbaron las torres
de Salburda con la intencién de que inte-
rior y exterior compartieran los mismos
parametros espaciales-, pero ademas la
relacion de tamanos entre los dos conte-
nedores (el exterior, de todo el conjunto, y
el interior, del salén de actos) y la escala
considerablemente mas menuda del resto
de los espacios de servicios hace que se
generen simultdnea pero independiente-
mente: se diria que comparten el mismo
sitio en el espacio, fundiéndose unos den-
tro de los otros, como en un juego de
mufiecas rusas. Surge asi un espacio auto-

TORRES VPO EN SALBURUA,

VITORIA. CONCURSO 2001

MUSEO ARQUEOLOGICO.
EL CAIRO. CONCURSO 2002.

similar y esponjoso, una especie de granu-
lometria de vacios. En esta materia porosa
las funciones parecen aprovechar unos
espacios intersticiales aparentemente pre-
vios a las necesidades: las diferentes sec-
ciones que tienen los huecos hacen que
los diversos usos del programa encuentren
su encaje de manera natural. La referencia
a la no construida torre de oficinas muni-
cipales de Filadelfia que Louis I. Kahn vy
Anne Tyng proyectaran entre 1956 y 1957
es inevitable, pero alli donde Kahn utiliza
la linea para definir ese hueso hueco que
es la torre, Matos y Castillo utilizan el
plano: asi podemos hablar de topologias,
de continuidades...

En el museo arqueolégico de El Cairo, pré-
ximo al complejo de Gizeh, introducen la
copia imperfecta de volumenes como sis-
tema para crear la forma final. De este
modo se crea asi un tejido irregular, una
superficie compleja generada a base de
unir tubos huecos. Si se compara con el
MUSAC de Mansilla+Mundn, con el que
guarda cierta afinidad, se comprueba que
la generacion de la planta obedece a
mecanismos similares pero que en el tra-
bajo de Matos y Castillo involucra a la
totalidad del organismo arquitecténico,

cuya tridimensionalidad esencial se produ-
ce mediante un Unico mecanismo genera-
dor. De manera analoga a lo que ocurria
en las torres de Salburtia también el paisa-
je entra en resonancia, aqui ya no en
grado de tentativa sino de plena consecu-
cién: existe un eco visual evidente entre
las pirdmides macizas y los espacios trian-
gulares.

El Museo de grabados de Goya, en Fuen-
detodos (Zaragoza), el ultimo concurso
que han ganado -en realidad muy similar
a la propuesta que presentaron para el
museo de Arte y Arqueologia del Valle de
Coa, en Portugal-, surge como un paso
mas en esta investigacion de las geometri-
as quebradas. Tras trabajar con ese tejido
de tubos huecos para El Cairo, Matos y
Castillo reducen los hilos a cuentas, y
pasan de una configuracion lineal a otra
agrupada, como en racimo. Con un
maodulo trapezoidal definen un sistema
mediante la utilizacion reiterada de un
mismo modulo produce variabilidad vy
orden, flexibilidad y repeticién, unidad y
fragmentacion. El resultado volumétrico
de la adicién de estos maédulos similares
pero distintos vuelve a encontrar un eco
formal con el entorno: el caserio apretado
de Fuendetodos resuena en el agregado
modular del museo

Matos y Castillo muestran en ocasiones
series de fotografias en las que unas
manos doblan una superficie triangulada
para acabar mostrando —o demostrando-
esas topologias habitables en que consis-
ten estos proyectos. Quiza sea precisa-
mente esa inteligente manipulacion la que
convierte algo que podria quedarse en
nada mas que una abstracta generacion
de formas plasticas auto-referenciales en
otra cosa: una arquitectura llena de suge-
rencias que desde su quebrada geometria
es capaz de hacer vibrar cualquier entorno
y palpitar con él.
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nMmuseo de grabados
de goya en fuendetodos

Fuendetodos, Zaragoza. 2007
CONCURSO PRIMER PREMIO

MATOS-CASTILLO

La caracteristica fundamental del grabado es su reproducibi-
lidad. Una plancha metdlica da lugar a un nimero multiple
de ejemplares que se numeran. Su calidad depende del gra-
bador, si bien sabemos que las primeras series son siempre
las mejores. Que todos los ejemplares sean idénticos depen-
de igualmente del grabador; puede introducir matices que
diferencien claramente unas laminas de otras, voluntaria o
involuntariamente. La introduccion de parametros como la
cantidad y densidad de la tinta o la luminosidad y transpa-
rencia del color hacen de la reproduccion un arte de técnica
compleja donde lo sistematico admite infinidad de variantes.
La repeticion queda asi matizada por lo variable, incluso por
lo deformado, lo aleatorio.

Fuendetodos es un pequefio municipio situado en una lade-
ra cuya cualidad espacial mas importante es la fragmenta-
cion. Pequenios tejados inclinados se agolpan unos contra
otros, sobre otros, bajo otros. Crean visiones que recuerdan
imagenes cubistas que usaban la superposicién de visiones
parciales (de una ciudad, un objeto o una persona) para dar
una idea de la globalidad. Por tanto, y pese a tener indivi-
dualidades notables como la casa natal de Goya, principal y
I6gico objeto de culto e interés por parte del publico, a no-
sotros nos interesa la generacion mental de una imagen
urbana por medio de la conjuncion de fragmentos.
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ARQUITECTOS [MADRID]?
Beatriz Matos Castafno
Alberto Martinez Castillo

COLABORADQRES:

Franca Alexandra Sonntag,
Rubén Morillo Villar,
Fernando Lopez-Chicheri

FOTOGRAFO:
Alberto Martinez Castillo

Nuestro proyecto nace de la union de las cualidades a que
nos hemos referido al hablar del grabado y de Fuendetodos:
repeticion y fragmentacion. Proponemos una unidad (pieza
de planta trapezoidal) como plancha a partir de la cual hacer
los mltiples. Su geometria es especialmente adecuada para
concatenar espacialmente el interior del museo y conseguir
un funcionamiento versatil, intercambiable. Como si apreta-
ramos mas o menos el rodillo de Ia tinta al hacer las diferen-
tes reproducciones, en ocasiones nuestra plancha produce
elementos deformados en planta o seccién que pasan a for-
mar parte del conjunto y lo personalizan. Obtenemos un edi-
ficio suma de elementos menores, de fragmentos planos o
inclinados cuya superposicion dialoga en la distancia con
aquellos del pueblo.

El museo nace de un sistema y como tal podria sequir cre-
ciendo, anadiendo los elementos necesarios. Hormigén con
aridos y tierras del lugar serfa el material con que construir
las “cascaras”. Vidrio y paneles metalicos (zinc) serian los
materiales que cerrarian aquellas. Las salas de exposicion
dispondrian de un sistema de control de la luz natural hasta
su oscurecimiento total.

EN LA SIGUIENTE PAGINA, SECCIONES ¥ PLANTAS SOTANO,
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BAJA, PRIMERA Y SEGUNDA

ACCESOS Y ELEMENTOS COMUNES
SALAS DE EXPOSICIONES
CENTRO DE INTERPRETACION
CAFE / RESTAURANTE

TALLER

SALON DE ACTOS

AULA DIDACTICA

CUARTOS DE INSTALACIONES
SALA DE MANIPULACION
MUELLE DE CARGAS
BIBLIOTECA

OFICINA

ALMACEN DE PAPEL

ZONA DE EMPLEADOS
SEGURIDAD

RESERVA

TURISMO

AUTOBUSES
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v edificio de viviendas sociales en vitoria

2006

parcela residencial RC, parcela 5, sector 9, into Toma

La proporcion de la manzana es muy vertical. Nueve plantas
son muchas para las dimensiones del patio de manzana. La
primera decision es intentar esponjar al maximo la edifica
cion adaptandola a la maxima envolvente posible, la resul-
tante de volar metro y medio todas las fachadas hacia la
calle. La segunda es romper la idea de un patio de manzana
cerrado y desvincular el volumen de la alineacion curva en el
tramo de contacto con la plaza.

Nuestra solucién intenta huir (1 > Ja solucion inmediata de la
manzana como un anillo continuo y cerrado de nueve plan-
tas. Pretendemos introducir en ella e
abierto; edificios que se enfrentan, aproximan o superponen
definiendo espacios pero sin encerrarlos; crear un patio de

manzana que se abre al espacio de la calle para fundirse con
ella y mejorar las condiciones de habitabilidad tanto del
patio como del interior de las viviendas; facilitar que la mira
da desde el interior del patio pueda atrapar un fragmento de

horizonte.

Queremos que el edificio se adapte con naturalidad a la
secuencia de bloques que le precederan en su parte norte,
integrarlo a un concepto urbano que el propio urbanismo

parecia negarle, el de espacio visual continuo publico-privado.

La parte superior de anzana se fragmenta en cuatro
cuerpos. Tres prismas lineales y una torre que descansan
o de tres plantas de altura I\, diferente

sobre un z
colores de cada cuerpo refuerzan la idea de un '(l,mjlm[,
Lll‘\?\'l ido por elementos independientes. La mayor de las

berturas se realiza en la fachada sur para facilitar el solea
miento del patio. El espacio exterior que se cuela al interior
del patio de manzana abrazando a la torre, huye en las
los boques lineales,

esquinas opuestas POr 1as aber

La mirada al igual que la brisa, escapa del interior del patio.
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ARQUITECTOS [MADR\D]:
Beatriz Matos Castafno
Alberto Martinez Castillo

COLABORADORES:

Virginia Sambade Varela,

Borja Alvarez Gonzélez,
Alejandra Martinez de la Riva
Aparejador: Alberto Lopez Diez
Estructuras: Valladares Ingenieria
Instalaciones: Urculo Ingenieros
Constructora: Lagunketa

FOTOGRAFO:
Alberto Martinez Castillo
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wcomisaria en albacete

MATOS-CASTILLO
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wedificio principal del campus universitario de vigo

Campu Lago arcosende, Vigo. 2006

iedetta Tagliab
irector del pre




En 1999 el estudio recibio el encargo de ordenar y comple-
tar con diversos edificios este conjunto apartado y batido
por las nieblas y las lluvias de las rias de Vigo. En Agosto de
2006 se inaugurd el edificio del rectorado situado en uno de
los extremos del area definida para la intervencion del
Campus.

Se trata de un rectangulo que se curva por su parte poste-
rior para adaptarse a la forma del terreno, siguiendo las pau-
tas del edificio del aulario que sigue las curvas de nivel de su
emplazamiento.

Las fachadas se componen de hormigon visto cuya textura
se hace eco del despiece del granito de Mondariz colgado de
la perfilaria metalica y carpinterias de roble en forma de T, y
que, en la parte superior, se elevan sobre el perfil de la
cubierta. El juego del hormigén y roble continta en el inte-
rior, donde la geometria de la escalera va enlazando los nive-
les y espacios siempre inundados por la luz cenital.

El edificio alberga el despacho del rector y los vicerrectores,
el gabinete de prensa, la secretaria general y distintas
dependencias administrativas y salas de reuniones dispues-
tas de forma preferentemente radial. Unos espacios se abren
a otros y en todos se enmarcan de forma sorprendente las
vistas a través de los vanos. La luz natural lo invade todo.

El paraninfo es un auditorio en rampa que se proyecta sobre
el mayor de los vanos tripartitos en forma de T del testero en
sentido contrario a la escalera y acusa su seccién de forma
impresionante en la fachada lateral. Los elementos que
determinan su interior son: la boiserie plegada como si se
tratara de caras de un gigantesco diamante y las butacas
Vigas disefiadas por el estudio, producidas por la empresa
Alis. La boiserie puede abrirse a la rampa que la flanquea
mediante paneles correderos y en su instalacion se cuidé la
continuidad de las vetas de la madera.

El carenado de haya de las butacas dibuja una inclinacion
contraria para asiento y respaldo sin afectar por ello a su
rendimiento ergonémico, de modo que convierten el espacio
en que se instalan en un insélito oleaje donde nada se esta
quieto.




ESTUDIOS PREVIOS DE FACHADA
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EN ESTA PAGINA, PLANTA DE ACCESO
EN LA PAGINA SIGUIENTE, DE
IZQUIERDA A DERECHA Y DE ARRIBA
ABAJO: TUNEL (P0), ENTREPLANTA
(P2), PARANINFO (P3) Y CUBIERTA (P5)
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»edificio de viviendas en las palmas

C/ Buenos Aires 7 esq. C/ Viera y Clavijo 38-40. Las Palmas de Gran Canaria. 2005

MANUEL FEO

El proyecto acepta una cierta condicion taxidérmica al esta-
blecer una relacion dialéctica con la fachada de un edificio
en ruinas, dentro del cual era necesario intervenir. El estado
de ruina, y el cambio de uso se dan simultdneamente en
esta ocasion.

Se trata de una intervencion donde, por el grado de protec-
cion establecido, se impone la necesidad normativa de con-
servar la imagen del edificio preexistente, lo cual implica
mantener una relacion con la historia donde lo nuevo pueda
dialogar con lo existente y donde la antigua fachada quede
resituada en un contexto de “intensificacion” que le permi-
ta recuperar su rol urbano.

En el caso del edificio Brigantium situado en el barrio de
Triana de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, el reto
era situar un conjunto de 31 viviendas de distinto programa,
un bajo comercial y plazas de garaje cuyo volumen en con-
junto excedia del definido por la piel existente.

La formula empleada parte de la interpretacion de la facha-
da como un sistema de espesores regulares de variacion dis-
continua cuyo rango métrico abarca valores entre 2 y 60
centimetros, estableciendo un ejercicio de fondo-figura.

Las tres plantas que sobresalen por encima de la cornisa se
articulan plasticamente como un reflejo invertido de la
fachada existente a partir de un sistema de espesores dis-
continuos de variacion reqular cuya métrica varia entre 2

80jarquitectura

centimetros y 5 metros y que se manifiesta volumétricamen-
te como una estratigrafia compleja, una topografia conti-
nuamente variable que se expresa como un solido tallado
en capas superpuestas ofreciendo una imagen cambiante
para el peaton que lo observa desde la calle.

Esta volumetria afecta a la geometria interior de las distin-
tas viviendas que recuperan el esquema en galeria de las
casas tradicionales del barrio de Triana, pero incorporando a
través del uso de una plastica quebrada, rincones y sorpre-
sas en el recorrido. Cada vivienda ha sido ajustada a su pro-
pietario como un traje a medida de tal forma que nunca ha
existido un estado "perfecto” de las plantas, nos gusta mas
explicar el proyecto como un sistema inestable en continuo
proceso de cambio que justo cuando cree establecido un
estado de equilibrio, colapsa y vuelve a reequilibrarse.

En el escenario en movimiento asi definido, las tres cajas de
escaleras apantalladas actdan como "“elementos de resis-
tencia" que por su caracter monolitico ponen en valor la
variedad de tipos edificatorios presentes.

Los patios se organizan como negativos de las torres de
escaleras y en ellos es posible leer las ondas que emiten las
plantas.

Justo en la medianera un hueco trapezoidal enmarca la
vision de la Catedral de Las Palmas.




ARQUITECTO
Manuel J. Feo Ojeda

~ COLABORADORES:

Miguel Angel Martinez Gens

Yaiza Negrin Ocampo

Rubén Pérez Bautista

Pedro D. Rodriguez Morales

Aparejadores: Santiago Espino Rivero

Jose Estruch Roca

Estructuras: Juan Carlos Reveriego Fabrellas
Delineacion: Jesus J. Naranjo Sudrez
Gonzalo Royo Baena

PROMOTOR:
Puente Verdugo, s.|

FOTOGRAFOS
José Angel Bueno Garcia
José Ramon Oller

ESTA OBRA ES GANADORA DE LA XII EDICION DEL
PREMIO REGIONAL DE ARQUITECTURA
MANUEL DE ORAA'Y ARCOCHA
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DE ABAJO ARRIBA, Y DE IZQUIERDA A DERECHA:
PLANTA BAJA, PRIMERA, SEGUNDA, TERCERA,
CUARTA Y QUINTA. EN LA PAGINA SIGUIENTE,
SECCION TRANSVERSAL POR PATIOS.
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hotel fouquet's barriére en paris:

46, avenue George V, Paris. 2006

EDOUARD FRANCOIS

ARQUITECTO :
Edouard Francois

COLABORADORES:

Jefes del proyecto: Blandine Houssais, Caroline Stahl.
Frédérique Bour, Jennifer Carre, Christel Culos,
Caroline Dupuich, Thereza Hradilkova,

Cédric Martenot, Hanna Svensson,

Hester Van Dilk

Decorador: Jacques Garcia

PROMOTOR:
Groupe Lucien Barriére

FOTOGRAFQS:
Luc Boegly
Paul Raftery/VIEW
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El hotel se sitia en el corazén del triangulo de oro de los
Champs Elysées y la Avenida George V, y esta compuesto
por varios inmuebles:

Un verdadero haussmaniano en la avenida des Champs Ely-
sées, un neo-haussmaniano en la avenida George V esquina
con la rue Vernet, de finales de los afios 80, un edificio de
oficinas, de los arfios 70 y el restaurante Fouquet's.

Se nos ofrecen dos oportunidades para unificar las diferen-
tes arquitecturas y dar una imagen de calidad y contempo-
raneidad al futuro palacio. Se trata de dos edificios a proyec-
tar: uno fino y esbelto, como una torre que se desliza entre
las calles Georges V y Vernet, y otro que utiliza la fachada
antigua como teldn de fondo.

A imagen del trabajo de una Louise Bourgeois que copia y
vacia en bronce los edificios cultos o una Rachel Whiteread
que modela y vacia los edificios antiguos para exponer tanto
el espacio "positivo" que ocupan los objetos como el espa-
cio “negativo” que les rodea, hemos elegido desmultiplicar
la fachada principal de Fouquet's (mas de 90m de longitud)
para reconstituir en la repeticion a dos escalas diferentes. Se
trata de un molde exacto en hormigén de la fachada de Fou-
quet's cortado nitidamente entre las diferentes medianeras.

Asi, hemos realzado y numerado la fachada de Fouquet's en
tres dimensiones, y realizado muestras de molde en hormi-
gén gris.

Igualmente, y para demostrar la pertinencia del disefio del
conjunto, hemos hecho esculpir con mucha precision un blo-
que de pizarra en la fachada de Fouquet's Barriére.

En este punto, la fachada se asemeja a un bajo relieve del
palacio esculpido de Petra, en Jordania. Esta perforada por
ventanas a modo de mirador, colocadas a media altura en
las habitaciones del hotel. Una suerte de superposicion libre,
de dos disefios, uno cldsico y otro constituido por modulos
repetitivos a lo Donald Judd.

El principal objetivo fue dotar de una identidad al conjunto;
pero otro objetivo esencial ha sido el de acondicionar los
diferentes edificios que componen este triangulo de oro,
para ofrecer al hotel una continuidad y una legibilidad de
espacios para los clientes y personal hotelero, eficaces y
agradables. Los espacios dedicados al servicio son conforta-
bles y précticos y dotados de luz natural.

Los paseos de servicio de transporte son simplificados y per-
miten acceder rapidamente al conjunto del hotel.
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sedificio de viviendas en louviers

rue Pampoule, Louviers, Normandie. 2002

EDOUARD FRANGOIS

ARQUITECTO:
Edouard Francois

COLABORADORES:

Empresa Constructora: Plaine Normande, ICADE
Economista: Cabinet Havard

Medioambiente: Cabinet Penicaud

Paisajista: Société Forestiere

Directora de proyecto: Randa Kamel

FOTOGRAFO:
Paul Raftery/ VIEW
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El arquitecto estd acostumbrado a recibir criticas, en ocasio-
nes, bastante duras.

Las 18 viviendas previstas para ser construidas en Louviers,
Normandia, no escapan a esta norma. No se trata de una
apuesta, pero casi. Utiliza como modelo la mas banal de las
estéticas: la arquitectura de cuatro muros con cubierta a
cuatro aguas en teja que, normalmente, es despreciada por
el hombre cultivado y consigue dotarla de aquello que le ha
sido negado siempre: la generosidad.

Dentro de un marco reducido de costos, introduce el confort
necesario para seducir a todo tipo de inquilino. Basandose
en el respeto del medio ambiente, justifica ante el promotor,
la pertinencia de su eleccion arquitectonica.

Por ello la operacion de Louviers deberia obtener, una vez
terminada, el sello de alta calidad medioambiental (HQE).
Las limitaciones surgidas durante el proyecto son multifor-
mes y no teniendo relacion con la estética podrian, incluso,
darle un giro positivo.

Segun E.Frangois "Existe una disfuncion general en la orga-
nizacion del proyecto. Los puntos clave de la HQE son de
sentido comin ya que permiten, en cierta manera, introducir
la idea de mejora de la condicién humana. Seria como una
especie de check-list antes del despegue”.

El sequimiento de dichos objetivos, define las responsabili-
dades del promotor, y sirve de guia al arquitecto, en la reali-
zacion de su proyecto. Por el contrario, el proyecto puede ter-
minar en catastrofe si, los mismos, se imponen como “otra
norma a cumplir” dentro de las otras ya existentes. Sera
cuestion de conviccion y de capacidad negociadora.

Debido al tamafio reducido del articulo no desarrollaremos
en él los 14 puntos clave a los que responden cada una de
las dieciocho viviendas del proyecto.

Sin embargo, explicaremos algunos puntos sobre su inser-
cion en el medio ambiente.

Los tres edificios se extienden de norte a sur, rodeados de
arboles, en medio de un pequeno parque.

Entre cada bloque descubrimos una curiosa construccion,
constituida por: logia privada, barbacoa, bodega y trastero.
Una pasarela cubierta conduce a cada apartamento, dos por
nivel, atravesados y con doble orientacion. Todas las piezas
tienen iluminacion natural incluyendo el aseo y la cocina. La
estructura periférica es un muro de barro cocido (34x24cm)
en el que se apoyan los forjados de hormigdn y los techos
prefabricados, consiguiéndose un espacio diafano en el que
las separaciones se realizan con Placostil blanco.

El muro se ha encalado en blanco en el interior. En el exte-
rior conserva su forma original, pero se ha protegido
mediante una pelicula hidréfuga. Delante, a unos 15/20 cm,
encontramos una empalizada fabricada en castano, unida
con hilo de acero inoxidable retorcido, fijada a la fachada
con enganches y reforzada con barras metalicas que cumple
una doble funcién de paraguas y sombrilla. Asimismo, son
objeto de control la inercia térmica y actstica, la ventilacion,
los olores, la insolacion y las vistas, la utilizacion simple, los
materiales conocidos y reciclables. C.Q.FD.

SECCION TRANSVERSAL DEL CONJUNTO Y PLANO DE SITUACION,
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VISTA AXONOMETRICA DE LA FACHADA

PLANTA SEGUNDA DEL CONJUNTO

EN LA PAGINA ANTERIOR,
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moquette maquette

Colmar, Francia. 2002

EDOUARD FRANC OIS
LUC VINCENT

ARQUITECTOS:
Edouard Frangois
Luc Vincent

FOTOGRAFO:
Edouard Francois

"De la route on aperceva des cultivatrices dont on
distinguait surtout la premiére syllabe " Victor Hugo

“Desde la carretera podiamos ver las cultivadoras de las
que distinguiamos sobretodo la primera silaba” Victor
Hugo

Este proyecto ha sido realizado en un campo de maiz en
Colmar, para Labyrinthus 2002, en colaboracion con Luc
Vincent y ha sido expuesto en el Centro Georges Pompidou
(Paris, 2002) y en Designers Day, Lafayette Maison (Paris,
2004).
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wtorre burgo en oporto

Avenida de Boa Vista. 2005-2007

SOUTO DE MOURA
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Los paises pequefios hacen siempre arquitecturas pequefias.
Cuando fuimos grandes (;lo fuimos?) lo grande fue siempre
encargado a extranjeros.

Una torre, un edificio en altura, no es un encargo normal,
mucho menos para mi, que nunca habia proyectado un
ascensor y que empecé mi carrera haciendo casas unifami-
liares con 2,40 m. de altura libre. En los comienzos de este
trabajo, me comporté como un for¢ado, reculando, dejéando-
e terreno a la torre.

Los bomberos definieron la altura, los consultores ingleses la
modulacion de la estructura (3 hileras) y los ingenieros el
canto de los forjados (35 cm). Con el nicleo central impues-
to por la normativa de seguridad (2 escaleras y 4 ascenso-
res), las dimensiones de la torre salieron de la capacidad
portante de los forjados (27 m).

La arquitectura de las torres, jsera que es siempre asi, tipo
"Big-Mac"? Siza, que estaba construyendo al lado, con més
experiencia, me confirmé que si. Pero de nada sirve lamen-
tarnos. La silueta emergid, y Alberti (firmitas, utilitas, venus-
tas) fue definitivamente enterrado.

Nos faltaba la arquitectura de las pieles (Herzog tenia
razon). Mientras tanto, los duefios de la obra discutian el
Prét-a-Porter.

-"Madera y hierro no";
-"El hormigdn prefabricado es poco digno”;

-"@ranito, granito si, estamos en Oporto, ciudad de grani-
tol"”

Sobrepasé el tema de la piel, proponiendo a los ingenieros
la fachada estructural. " La estructura es algo que no se dis-
cute”; la Ingenieria es una ciencia, no es como la Arquitec-
tura.

Quedd en piedra y hierro.

Gracias a los Ingenieros, gracias a Rui Furtado y Coutinho
Gouveia.



ARQUITECTO:
Eduardo Souto de Moura

COLABORADORES:

Coordinador del proyecto: Teresa Gongalves,
Adriano Pimenta, Anténio Dias,

Filipe Pinto da Cruz, Francisco Cunha,
Francisco Vieira de Campos, Graga Correia,
Manuela Lara, Marie Clement,

Nuno Rodrigues Pereira, Pedro Mendes,
Pedro Reis, Silvia Alves,

Diogo Guimaraes, Manuel Vasconcelos,
Diogo Morais, Susana Monteiro
Estructuras: AFAssociados

Instalaciones: Vitor Abrantes, Rodrigues Gomes & Ass.

Empresa Constructora: San José

PROMOTOR:
Burgo Fundiarios, S.A.

FOTOGRAFO:
Luis Ferreira Alves
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EN LA PAGINA ANTERIOR, PLANTA BAJA.
EN ESTA, SECCION Y PLANTA TIPO
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El poeta Pablo Neruda, cuando recibié el Premio Nobel
incluyd en su discurso de agradecimiento una cita de Rim-
baud: "... al amanecer, armados de una ardiente paciencia,
entramos en las espléndidas ciudades”.

Cuando descendemos la Avenida de la Republica por la
mafiana, viniendo de San Ovidio, y atravesamos el puente
Luis I, “...armados de una ardiente paciencia, entramos en
una espléndida ciudad, Oporto”.

Normetro, no teniendo prioritariamente una vocacion poéti-
ca, tratd de incluir esa componente en su proyecto de metro
en superficie,

Pareciendo casi imposible compatibilizar las rigurosas reglas
técnicas que determinan el sistema con la accidentada topo-
grafia del centro histdrico, nos fuimos dando cuenta de su
viabilidad a lo largo del proyecto.

Con su posterior desarrollo, algo que podria parecer un obs-
taculo, un sistema cerrado y rigido, terminé por transformar-
se en una herramienta para el re-disefio de la ciudad.

Pequenas alteraciones en las cotas de calles, reajustes en la
concordancia de pendientes, pavimentos, jardines, arboles,
iluminacion y mobiliario urbano, son algunos de los puntos
de recualificacion que sugiere un metro en superficie y que
no podemos obviar.




SECCION LONGITUDINAL POR LAS VIAS

PLANTA DE ANDENES.

EN LA PAGINA ANTERIOR, SECCION TRANSVERSAL POR EL LUCERNARIO.

EN LA PRIMERA PAGINA, CROQUIS DE SOUTO DE MOURA Y PLANO DE SITUACION

LUIS FERREIRA ALVES
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s LA CASA DE LA MUSICA EN OPORTO

o el formalismo de la arquitectura de OMA

ANTON CAPITEL

Podria decirse que la Casa da Musica, pro-
yectada por Rem Koolhaas (OMA) en la
plaza de la Boa Vista de la ciudad de
Oporto, ha constituido un verdadero para-
digma contemporaneo, como ha ocurrido
también con algunas otras obras de este
autor. Ello a juzgar por el impacto que ha
tenido tanto entre profesionales como
entre estudiantes, al menos en nuestro
pais. Quiza sirva, pues, para diagnosticar
la presente situacion en alguno de sus ide-
ales, lo que este escrito va a pretender al
tiempo que ejerce la critica.

1. En algunas publicaciones se nombra el
auditorio por parte de su autor con la sen-
cilla y expresiva metafora de meteorito.
Pero ;fue ésta una explicacion de Kool-
haas, o fue un mote de los arquitectos de
Oporto, al comprobar que el volumen
prescindia de toda relacién con el lugar,
rompiendo la sumision que cualquiera de
las construcciones de la plaza ha tenido
con ella, con su forma redonda? Sea como
fuere, OMA —Koolhaas— ha adoptado este
sobrenombre, intentando convertir el
atrevimiento de la condicion auténoma en
una virtud, y realizando —;quiza a Gltima
hora?— un basamento que representa la
tierra afectada por la caida del meteorito.
Un residuo astral con mucha punteria,
desde luego, puesto que logré caer sobre
su propio solar; y una imagen ilusoria
sobre la que desconocemos si sirvié de ins-
piracién o si se ha ofrecido como apresu-
rada coartada final y como levisima esce-
nografia.

Porque la imagen de la representacion alli
ofrecida no parece tanto ésta, sino algo
semejante: mas bien la de una nave extra-
terrestre que hubiera aterrizado alli al ver
un aparcamiento vacante. Tiendo a creer
que esa imagen explica mejor el volumen
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y, con ella, la perversa escalera de acceso
principal al foyer que da paso a la venta de
entradas y al guardarropa.

En cualquier caso, resulta preciso recono-
cer que ambas cosas son estrictamente
contemporaneas. Tanto la imposicion de
un objeto al lugar sin relacionarse formal-
mente con él, incluso violentando su con-
figuracion tradicional, como el uso de
mecanismos ilusorios, de representaciones
de cosas que no estan o que no son. Estas
representaciones han sido inspiraciones
para realizar el proyecto como forma
moderna de entenderlas, inaugurada por
los maestros frente a la costumbre tradi-
cional de ofrecer la representacién con el
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valor de una escenografia permanente, de
un teatro.

Hay todavia otra cosa, bien conocida por
divulgada: la forma de la Casa de la Musi-
ca es la ampliacion de la de una casa uni-
familiar anterior. He aqui otro rasgo con-
temporaneo que, con los citados, nos
ofrece un diagnéstico seguro: el proyecto
se basé en una imagen previa, conducida
por otras varias —la casita, el meteorito, la
nave espacial,...—; dicha imagen es ajena
al lugar y se impone a él como un nuevo
monumento, como una catedral nueva.
Conseguir esa imagen, como si de escul-
tura se tratase, constituye el trabajo pri-
mordial. Ocupar la escultura por dentro



CONCEBIR LA FORMA COMO ALGO PREVIO, COMO ALGO PENSADO A PRIORI, PUEDE
CONSIDERARSE UN METODO ARQUITECTONICO COMO OTRO CUALQUIERA. PENSAR
QUE UN EDIFICIO IMPORTANTE PUEDE PLANTEARSE SIN NINGUN ACUERDO FORMAL
CON EL ENTORNO QUE LO HA DE RECIBIR ES UN MODO DE PROCEDER TAN
CONTEMPORANEO COMO EL ANTERIOR. DE BASARSE EN INSPIRACIONES ARBITRARIAS
PUEDE DECIRSE LO MISMO. NADA QUE OBJETAR ANTE TALES PLANTEAMIENTOS,
PRESENTES EN LA CASA DE LA MUSICA, PERO ¢ CUAL ES SU RESULTADO? ;QUE ES LO

QUE CONSIGUE?
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con el programa aparenta ser la labor
secundaria, por necesaria que ésta sea. El
trabajo es, pues, formalista, cuestién tam-
bién muy actual. Trataremos de ver si
dicho formalismo ha conseguido un éxito
de calidad. Lo habra hecho si queda
escondido: si el resultado final oculta el
método. Es decir, si logra no mostrar si se
ha empezado por un programa que, orde-
nado, recibe una envolvente final, o lo
contrario (bien entendido, desde luego,
que cualquier proyecto es una complicada
dialéctica entre ambos procedimientos).

2. Hablar de una especie de nueva cate-
dral construida en Oporto se considera
una definicién bastante precisa, pero no

solo por la situacion de singularidad sacra,
de dominio de la plaza y de la creacion de
un espacio o atrio de acceso. También, y
sobre todo, por la relaciéon con el expresio-
nismo y, muy concretamente, con el audi-
torio para la Filarmonica de Berlin de Hans
Scharoun (unos 40 anos anterior), con
quien sera oportuno comparar éste, ya
que Koolhaas (OMA) se refirio a él, como
se refirié también al auditorio Disney en
Los Angeles, de Frank O. Gehry (éste mas
proximo; proyecto de 1989). No cita, sin
embargo la que, al entender de quien esto
escribe, es una referencia plastica, aunque
sea tan solo parcial: el volumen externo
del museo Whitney en Nueva York, de
Marcel Breuer (con Hamilton Smith,

EN LA PAGINA ANTERIOR, VISTA
GENERAL DESDE LA PLAZA DE LA
CASA DE LA MUSICA DE OPORTO.
EN ESTA PAGINA, SECCION, PLANTA
BAJA Y PLANTA DEL AUDITORIO DE
LA FILARMONICA DE BERLIN, DE Koo
SCHAROUN.

DEBAJO, VISTA DE LA CASA DE LA
MUSICA DESDE ATRAS

THE MUSIC HOUSE IN PORTO

or the formalism of OMA's architecture
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EN EL CENTRO, SECCION Y PLANTA
DEL AUDITORIO DEL PALACIO DE
CONGRESOS DE HELSINKI, DE AALTO.
A LA DERECHA, SECCION Y PLANTA
DEL PROYECTO DE AUDITORIO DIS-
NEY EN LOS ANGELES, DE GEHRY.
ABAJO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE
AALTO, INTERIOR DEL AUDITORIO DE
LA FILARMONICA DE BERLIN, DE
SCHAROUN Y MAQUETA DEL INTE
RIOR DEL AUDITORIO DISNEY.
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1966), contagiado quiza de algunos ras-
gos cuando hizo su propuesta de amplia-
cion

Algunas de estas cosas estan concatena-
das. Quien logré construir la gran catedral P i 4
moderna y laica haciendo real el sueno -
expresionista de entreguerras —el sueno
de Bruno Taut- fue Scharoun en el audito-
rio berlinés, como es bien sabido, y quien
quedd en buena medida explicado por
Scharoun fue Gehry, sin cuyo antecedente
algunas de sus obras mas complejas serian
mas originales de lo que en realidad son
De hecho, el proyecto del auditorio Disney
sigue en su sala lo que podriamos llamar
la tradicién Scharoun, tan importante des-
pués de la obra de Berlin.

Pero vayamos ya a la Casa de la Musica de
Oporto. El impacto visual del volumen en
su entorno es extraordinario y atractivo. El
meteorito-nave espacial-catedral de la
musica tiene un volumen estéticamente
muy afortunado y su condicién sacra, exo-
tica y moderna se manifiesta con gran bri-
llantez y con el contraste formal mas
impresionante que pudiera imaginarse
tanto en relacién a las construcciones an-
tiguas de la plaza como a las de su trase-
ra, que pueden verse desde la reciente
estacion del metro realizada por Eduardo
Souto de Moura

Si se quiere entrar, no se encuentra el
acceso frontal que cabria esperar en la tra-
dicion de las catedrales, por laicas que
sean. Pues como edificio moderno que es,
los accesos se ladean, tanto el permanen-
te y de musicos que da a los ascensores,
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como la escalera exterior que da paso al
vestibulo principal y a las taquillas. Pero
vayamos antes a los planos para ver co-
mo el auditorio grande de conciertos es
muy simple, rectangular en planta y casi
rectangular en seccion, si no fuera por la
pendiente de los asientos. Es decir, la com-
plejidad espacial que cabria esperar al ver
el volumen no se lleva a la sala y se reser-
va en cambio para las circulaciones, salas
de pasos perdidos y espacios complemen-
tarios. Porque la sala pequefia también es
puramente rectangular y se utiliza para
encontrarse oblicuamente con la grande y
ocupar artificiosamente el vacio de las
escaleras principales

Asi, pues, la relacion entre lo simple y lo
complejo es en Oporto muy curiosa. Vol-
vamos a Scharoun y vayamos también a
otro referente de interés, el de Alvar Aalto
en la sala de conciertos del Palacio de
Congresos de Helsinki o en el edificio de la
Opera de Essen. En ambos maestros la
relacién entre simplicidad, complejidad y
caracter es muy cuidada. En la Filarmonica
de Berlin, la sala es un protagonista abso-
luto, y tanto por su significado simbélico
como por funcionalidad y por acustica,
posee la mayor complejidad, liberando su
suelo para tener la forma que necesita
Ello a costa de los espacios de foyeres y de
servicios, que soportan su servidumbre, y
teniendo para si la cubierta, con forma
igualmente libre. Pero bajo la gran sala,
los vestibulos del publico tienen forma
espectacular, muy compleja, y a esta con-
dicién contribuyen los elementos estructu-
rales, oblicuos, cruzados y el derrame
naturalista de las escaleras. Los espacios

de servicio, en cambio, se apilan sistema-
ticos en estratos horizontales. El gran
barco de la sala, varado, y acaso en repa-
racion, queda sostenido por un basamen-
to de partes de diverso significado y, asi,
de muy distinto caracter: para el mundo
del disfrute, la riqueza espacial, la comple-
jidad. Para el del trabajo, la sencillez fun-
cional.

Cosas muy semejantes pueden decirse
para el auditorio de Helsinki de Aalto,
incluso con respecto a la analogia o ilusion
nautica, aunque reduciendo la compleji-
dad scharouniana, claro esta. En la Opera
de Essen el contraste entre el mundo del
disfrute musical y teatral -maxima com-
plejidad, maxima espacialidad- y el del
trabajo —simplicidad geométrica y funcio-
nal- es extremo. En el auditorio Disney las
cosas son de otro modo, pero muy seme-
jantes en el concepto: sala con suelo y

ARRIBA, INTERIOR DEL AUDITORIO
PRINCIPAL DE LA CASA DE LA
MUSICA DE OPORTO.

DEBAJO, ESCALERAS PRINCIPALES
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cubierta libres, geometria compleja en los
sectores del publico y ligeramente mas
simple en los servicios, si bien la compleji-
dad plastica, sobre todo la aparente, es en
la obra del norteamericano mucho mayor.
La sala tiene un pequeno basamento para
conseguir la libertad de la forma del suelo,
pues servicios y foyeres pueden extender-
se en el gran terreno que ocupa toda una
manzana.

Pero en el edificio de OMA no existe esa
cuidada relacion con el caracter de los
lugares, como ya se habia dicho, aunque
si algunas otras concomitancias con Scha-
roun y con Aalto. Los elementos estructu-
rales intervienen con sus oblicuidades en
los espacios complejos, como en Berlin, y
las escaleras forman cascadas naturalistas,
también como en Berlin y como en Essen.
El basamento, dedicado a garaje, a insta-
laciones y a salas de ensayos, es subterra-
neo y se esconde. No se ha querido apro-
vechar para ocupar el terreno y proponer
una mayor relacién con la plaza. Con ello
se hubiera podido conservar la autonomia
del volumen e insertar con mas cortesia el
edificio en el espacio urbano, si bien sabe-
mos que esta virtud es inactual, o, al
menos, no es del agrado del holandés y su
oficina. Una demostracion de lo que aqui
se insintia esta hecho en Madrid por Juan
Navarro Baldeweg, hace ya muchos anos,
en la Puerta de Toledo: volimenes com-
pletamente auténomos en su configura-
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cién y en su imagen sobre basamentos
que se encargan de respetar, sutilmente,
la forma urbana.

3. Pero aprovechar el basamento para dis-
poner el largo programa de que el edificio
consta hubiera sido renunciar en buena
medida a la gran altura, que parece uno
de los objetivos externos del proyecto, asi
como a uno de los espectaculos principa-
les del interior, la gran escalera, igualmen-
te relacionado con la altura. En el altar de
algunas de estas exhibiciones internas se
ha sacrificado la funcionalidad estricta de
las circulaciones, ya que resulta imposible
evitar subir escaleras al salir de los ascen-
sores cuando se buscan, al menos, dos de
los itinerarios principales, el del auditorio
grande y el del restaurante. Otros detalles
dudosos al disefar las barandillas, la falta
de ellas, el cambio de las dimensiones en
los escalones de tramos sucesivos, el dis-
cutible trazado de algunos de éstos, etc.,
hablan de una permisividad excesiva con-
cedida al arquitecto estrella por parte de
las normas o de los funcionarios portu-
gueses.

Por otra parte, y al tener que recorrer el
edificio por sus costados norte y sur den-
tro de los complicados volumenes afaceta-
dos e irregulares dispuestos para ello y a
uno y otro lado del auditorio principal, las
escaleras, mecanicas y fijas, han de multi-
plicarse, produciendo una desorientacién

EN ESTA PAGINA, SECCION LONGITU
DINAL DE LA CASA DE LA MUSICAY
DETALLE DEL ACCESO PRINCIPAL. EN
LA PAGINA SIGUIENTE, PLANTA A
NIVEL DEL AUDITORIO GRANDE Y
VISTA DEL EDIFICIO EN LA PLAZA.
DEBAJO, ALZADOS Y PLANTAS DE
CUBIERTAS Y MAQUETA PARA LOS
EDIFICIOS MUNICIPALES EN LA PUER
TA DE TOLEDO, MADRID, DE JUAN
NAVARRO BALDEWEG.




muy considerable. El edificio se convierte a
veces en un dificil laberinto y el resultado
de ello es un cierto maltrato del usuario
que roza peligrosamente un blando y des-
preciativo sadismo. No puede decirse que
sea cortés.

Aunque la Casa de la Musica presenta
una cierta unidad figurativa, los materiales
empleados son muchos: el hormigén
armado y el acero, la piedra, el vidrio, los
metales, la madera, los azulejos portugue-
ses... Hay un uso muy fuerte del metal y
del vidrio como elementos de acabado, lo
que da el edificio una notable frialdad
ambiental, diriamos. Esto es, queda muy
lejos de la cordialidad aaltiana, por sequir
con referencias ya usadas. Muy lejos de la
cordialidad que exhibe también el interior
del Kursaal de San Sebastian, de Rafael
Moneo, por poner otro ejemplo méas pré-
ximo, y donde la frialdad externa queda
contrarrestada por el paisaje interno.

La autonomia de la forma con respecto a
la construccion la permite el hormigén
armado. He aqui el eco corbuseriano que
también tiene la Casa de la Musica, si no
es abuso insinuarlo. Su estructura resisten-
te primaria es muy elemental y en buena
medida explica gran parte de su configu-
racién al consistir en dos grandes muros
paralelos que encierran el auditorio y que
se prolongan hacia abajo sin dificultad a
través de las plantas de servicios. Todo lo
demas son lo-sas, reforzadas a veces con
jacenas de acero para salvar las grandes
luces, y acompanadas por algunos sopor-
tes inclinados con los que los ingenieros

cazaron las superficies mas lejanas, contri-
buyendo al espectaculo espacial del que
ya se ha hablado.

El formalismo del edificio resulta asi noto-
rio, como ya se habia avanzado, lo que no
es en principio ninguna falta. Pero empie-
za a serlo algo mas cuando el proceso del
proyecto y de la obra no parecen haber
llegado a cualificarlo convenientemente y,
asi, a transformarlo en un edificio cuyo
brillante aspecto externo pudiera enten-
derse como un resultado y no sélo como
un empenado punto de partida. En las
dialécticas entre dentro y fuera, apariencia
y construccion, disposicion y forma,... el
juego lo gana la imagen, y si ésta es muy
conseguida afuera y en algunos espacios
de circulacién, en algo tan importante
como la sala principal, por ejemplo, no lo
es. Se trata, desde luego, de un problema
de método, y no tanto de principios o de
objetivos. Los fines del disefio pueden ser
personales; las visiones sobre la arquitec-

1. RESTAURANTE

2. TERRAZA

3. AUDITORIO PRINCIPAL

4, FOYERES

5. SALAS DE ENSAYO EN EL BASA-
MENTO ENTERRADO

6. GARAJE EN EL BASAMENTO ENTE-
RRADO

7. NIVELES DE OFICINAS, ACCESQS,
SERVICIOS, ETC.

8. ESCALERAS PRINCIPALES

9. CIBERMUSICA

10. VESTIBULO, TAQUILLAS Y GUAR-
DARROPA

11. AUDITORIO PEQUERO

ween the musical and theatrical leisure world -maximum
complexity, maximum spatiality- and the working world -
geometrical and functional simplicity- is extreme. In the
Disney auditorium things are different, but very similar in
the concept: a hall with free floor and roof, complex geo
metry in the public sectors and simpler in the service
areas, although the artistic complexity, above all what is
visible, is much greater in the work by the American archi

tect. The hall has a small basement to achieve freedom of
shape in the floor, as the services and foyers can be exten-
ig plot which occupies the whole block

to the
to the

ded

But in the building by OMA this i
character of the places does not exist, as has already been
said, although there are other concomitances with Scha-
roun and with Aalto. The structural elements intervene
with their obliquities into the complex spaces, like in Ber-
lin, and the stairway forms na
Berlin and in Essen. The base! . dedic car park,
facilities and rehearsal rooms, is subterranean and hidde
t has not been used to occupy the plot and propose a

greater relatior

precise relation with the

ades, also like in

vith the square. Wi

of the volume and

been possible to keep the autor
insert the building in the urban space with mo
a wve know that this vi
least, is not pleasing to the Dutch architect and his office
A display of what has been said here, was done by Juan

rtecy

rtue is not ineff

years ago, in the Pu

paild ma
ompletely autonomous volumes in their ¢
and in their image on basements tha

respecting the urban shape in a su

] advantage of the basement to arrange the
long program which comprises the building ild have
at extent great height, which

aims of the project, as v

internal exhibitions, as it is impossible to avoid going up
stairs when coming out of the lifts, when looking for at
east two of the main itineraries: the big auditoriur
the restaurant. Other doubtful details are the designing of
the banister, the lack of it, the changing dimensi
steps on successive flights, the debatable layou
among other things, speak of an excessive permissiveness
granted to the star architect by the norms or by Portugue-
se civil workers

s of the

01 these,

On the other hand, having to walk round the building on
its north and south sides within the complicate faceted
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tura pueden mantener los puntos de vista
que se consideren oportunos. Nuestra dis-
ciplina es arbitraria y las reglas no existen.
Pero la calidad final es inexcusable...., al
menos si es que ésta se pretende alcanzar.
4. Al final nos queda la belleza del objeto
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exento y aislado, en contraste con la ciu-
dad vecina, que no es poca, y que quiza
no sea poco, igualmente. Y la del paisaje
de la propia ciudad, tan buscado como un
objetivo importante desde los miradores
que flanquean la sala y desde la terraza

the main
nave to multi
The building some!

PAGINA DE LA IZQUIERDA

ARRIBA,DETALLE DE LA TRASERA DE

LA CASA DE LA MUSICA. T 10 |
DEBAJO, PLANTA DE ENTRADA PRIN- SOM tion spaces
CIPAL Y PLANTA DEL NIVEL DEL AUDI-

TORIO PEQUENO.




EN ESTA PAGINA, ARRIBA, FOYER

CON VISTAS A LA PLAZA. DEBAJO,

SECCION TRANSVERSAL DE LA CASA

DE LA MUSICA Y DETALLE DEL FOYER i -
DEL KURSAAL DE SAN SEBASTIAN, pE ~ COMSI0€IEC appropriate
MONEO. ao not exist

n the end we have the beauty of the exempt and

=

NOTA: LA CLAVE CORRESPONDIENTE
A LOS NUMERQS INDICATIVOS DE
LOS PLANOS DE ESTAS PAGINAS
ESTA DOS PAGINAS ANTES.

superior. Al irnos de alli volvemos la vista  esto nuevo? ;No era también algo propio
hacia la nueva catedral y ella nos miracon de las catedrales verdaderas, las que
sus grandes, opuestos y polifémicos ojos.  nacieron blancas?

Parece decirnos quizd que una voluntad

formalista independiente del lugar es un

signo de los tiempos presentes. Pero, jes
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6sLIBROS

El arte de construir en Egipto

Auguste Choisy

EL ARTE DE CONSTRUIR EN EGIPTO
Auguste Choisy

Ed.: Instituto Juan de Herrera (ETSAM) y CEHOPU, Madrid
141+XXIV paginas, 24 x 17 cm.
cubierta rigida con sobrecubierta

Auguste Choysi publicé este libro en 1904. Es el tercero
de una serie sobre la historia de la construccién en la
antiguedad. El primero, sobre Roma, fue publicado en
1873 y el segundo, sobre Bizancio, en 1883. Hablan
pasado 20 anos y en el entretanto habia acometido la
redaccion de su monumental Histoire de Iarchitecture,
publicada en 1899. Nos dice Choisy en su prélogo que lo
escribe a instancias de Maspero, Director de
Antiguedades Egipcias, pero su interés por estos métodos
de construccién es patente en la Histoire. En esta época
estaba ya trabajando en lo que seria su obra péstuma, su
edicién del Vitruvio.

Choisy da una exposicion sucinta de los procedimientos
de construccién de los antiguos egipcios. Su intencion no
es tanto recopilar y exponer todos los datos de que
entonces se disponia sobre el tema, cuanto dar una visién
de conjunto de los procedimientos que pudieron haber
sido usados, basandose en el estudio de una seleccién de
las ruinas entonces excavadas, que visitd personalmente.
Se trata de un problema de interpretacién. Los monu-
mentos, por si mismos, no explican como fueron constru-
idos. Su tamano y constitucién si hablan de una técnica
compleja y depurada dentro de las limitaciones de sus
conocimientos de la mecanica. En efecto, de las cuatro
maquinas clasicas -el plano inclinado, la palanca, la polea
y el torno- sélo conocia las dos primeras. Que con esta
limitacién fueran capaces de mover millones de metros
cubicos de piedra para construir las piramides o trasladar
monolitos que pesabanj centenares de toneladas, ha sido
siempre fuente de asombro.

Hoy la arqueologia ha avanzado enormemnte y los libros
recientes de Arnold (1991) o de Goyon et al. (2004)
sobre la construccién egipcia tienen un caracter enciclo-
pédico, compendiando e interpretando el fruto de dos
siglos de trabajos. El lector interesados en conoer todos
los datos debera dirigirse a estos libros, pero el que quie-
ra obtener una visién de conjunto de la esencia de los
procedimientos, encontrara el libro de Choisy de extraor-
dinaria utilidad.

Ciertamente, a pesar de los avances de la egiptologia,
muchos temas constructivos permanecen en el terreno de
la especulacion. Por ejemplo ¢como movian los grandes
monolitos? Hay algunas pinturas, se conservan algunas
herramientas, hay evidencia de la construccion de rampas
y han llegado hasta nosotros documentos que refieren
expediciones en busca de las grandes piedras. Todo ello
no conduce a una Unica interpretaciéon. Arnold tiene
razon cuando dice que solo avanzaremos en el conoci-
miento de los procedimientos de la construccién egipcia
con un estudio comparado de los restos encontrados en
los distintos monumentos. (Tomado del prélogo de:)
SANTIAGO HUERTA
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La casay lavida japonesas

BRUNO TAU

LA CASA Y LA VIDA JAPONESAS
Bruno Taut

Ed.:Fundacién Caja de Arquitectos, Barcelona
305 péaginas, 22 x 24 cm.
cubierta blanda de doble solapa

El famoso arquitecto expresionista aleman Bruno Taut
(Kénigsberg, 1980), uno de los fundadores del
Novembergruppe y de la asociacion Der Ring y creador de
La cadena de cristal, autor de tan importantes y conoci-
das arquitecturas y de no menos importantes libros, viajé
a Moscu en 1933 y permanecié alli cerca de un afio
redactando proyectos que nunca se realizaron. A la vuelta
a Berlin, algo decepcionado de su aventura soviética, se
encontrd con se habia producido el criminal incendio del
Reichtag y que se iba consolidando la irresistible ascen-
sion del partido nazi. Taut, que habia construido varias
siedlung para las administraciones socialdemdécratas,
algunas de ellas con Martin Wagner, y que se habla signi-
ficado mucho como arquitecto progresista, se enteré de
que era uno de los que estaban en el punto de mira de
los nazis, por lo que tuvo que huir. Decidi6 hacerlo al
Japén, y tuvo que conseguirlo mediante un largo aventu-
rado viaje a lo largo de media Europa y de casi toda Asia,
en compania de su pareja, Erica Wittich. Una vez alli se
enamord de la cultura tradicional nipona y fue uno de los
responsables, tal vez el mayor, de la mitificacion occiden-
tal de esta cultura, en el sentido de tenerla como precur-
sora de la arquitectura moderna. Estuvo en Japén hasta
1936, y se trasladé luego a Turquia, donde trabaj6é como
director de la oficina de arquitectura del Ministerio de
Instruccion Pablica hasta su muerte en Estambul en 1938.

En Japén realizd muchos escritos sobre diferentes aspec-
tos de aquella arquitectura, entre los que destaca este
libro “La casa y la vida japonesas”, que hoy publica la
Fundacién Caja de Arquitectos en edicién al cargo de
Manuel Garcia Roig y con su prélogo. Les felicitamos y
nos felicitamos por ello.

llustrado en gran medida con atractivas fotografias y muy
numerosos dibujos realizados por él mismo, el libro res-
ponde directamente a su titulo, y va recorriendo expresi-
vos capitulos, tales como Contrastes, Compenetracion,
Verano, Sol y brasas de carbén, etc. Pues a lo largo del
texto va hablandonos de las viviendas tradicionales japo-
nesas, de las casas rurales, de los santuarios y de los tem-
plos y de sus flacones con aquéllas, de las casas de la
burguesia, de los sistemas constructivos, de la carpinteria,
de las condiciones climaticas y la edificacion, de las rela-
ciones entre la vivienda y la poblacion, de la importancia
de la vecindad, de la economia... Libro completo y
ameno, acaba con un capitulo titulado “Lo permanente”
y dedicado al conjunto imperial de Katsura. Es en este
atractivo palacio donde Taut -y tantos otros con él-
encontraron las mas importantes y bellas concomitancias
con la arquitectura moderna y se asombraron de la armo-
nia exquisita entre las delicadas y atractivas construccio-
nes y el extraordinario paisaje creado por el jardin. / AC
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GUIA DE ARQUITECTURA DE MADRID 1975-2007
Jacobo Garcia-German y AAW

Ed.: Empresa Municipal de la Vivienda y Suelo, Madrid
250 péaginas, 19 x 10,5 cm.
cubierta blanda

La primera guia de Madrid fue la de Carlos Flores, alla
por los afios 60. Después salié la del Colegio, muy com-
pleta, realizada por un equipo dirigido por Alvarez Mora.
Luego estaban las guias de Ramon Guerra, hechas por él
desde el principio hasta el fin. En 2003 sali6 la nueva del
Colegio, francamente monumental aunque incompleta, y
realizada por un equipo al mando de Amparo Berlinches.
A finales de 2006, y después de otras menores, salié
todavia ésta, ideada y dirigida por Jacobo Garcia-German
y editada por la Empresa Municipal de Vivienda y Suelo.
De bolsillo y por ello muy adecuada.

Un promotor oficial puede tener bastantes servidumbres.
Si es, como pasa con éste, del Ayuntamiento, sefialara que
la guia se atenga al territorio municipal, como de hecho se
hace, sin que quede muy claro que en Madrid tenga esto
sentido. Otro limite es el temporal, también sometido a las
convenciones: empezar en 1975 -afo de la muerte del
ultimo dictador- no esta tan claro en términos arquitecto-
nicos como en los politicos. Dadas estas decisiones -0 ser-
vidumbres- luego viene la cantidad de obras. Esta guia
incluye 113, entre las que se cuentan edificios en cons-
truccion, un proyecto y locales. Algo mas de 100 obras en
32 anos parece convincente.

La guia incluye 3 articulos generales, bastantes textos
sobre las obras que se han considerado principales y otras
obras con comentarios menores. Los textos llevan traduc-
cion inglesa. En este sentido la guia es muy rica y com-
pleta.

La estructura es atractiva al dividirse en sectores y al
empezar por la Castellana. Al agotarse ésta y sus aleda-
fos se han resenado 25 edificios: resulta bien légico que
lo mas importante de la ciudad se haya producido en las
primeras 70 paginas. En ese sector hay 2 obras maestras:
el Banco de Bilbao y el Bankinter. Entre éste y los demas
sectores sélo hay unas 15 o 16 obras de arquitectura de
primera fila, si bien es cierto que también se incluyen
construcciones en marcha sobre las que es mejor dejar el
juicio suspendido y que a lo mejor lo seran también.Del
resto de la selecciéon no hablaremos mucho, porque cada
uno tiene la suya; sélo anadir que a quien escribe le
sobran 8 casos, que no considera resenables, y que, natu-
ralmente, no revelara. Quiza falten también otras obras,
cuestion mas dificil de comprobar y de localizar, aunque
seran muy pocas. En cualquier caso, la coleccion de arqui-
tecturas hechas en el territorio del municipio en estos 32
anos no parece ser demasiado importante. La guia confir-
ma que los arquitectos madrilefios trabajan mas y mejor
para otros sitios que para la ciudad capital, y, también,
que la demarcacién municipal no es significativa. Tan solo
una visién realmente metropolitana o regional serfa capaz
de dar la medida verdadera de Madrid y de sus arquitec-
tos. Pero enhorabuena a los autores, sobre todo al princi-
pal, por sacar delante con mucha dignidad y atractivo un
producto dificil y que resultaré de gran utilidad. / AC
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LOS OJOS DE LA PIEL
Juhani Pallasmaa

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
76 paginas, 21,5 x 15 cm.
cubierta semi blanda

El texto incide sobre la importancia que
tiene el sentido del tacto en la experiencia
percepriva del espacio y en nuestra com-
prension del mundo, pero pretende tam-
bién crear una suerte de cortocircuito
conceptual entre el sentido de la vista y la
modalidad sensorial del tacto, esta ultima
reprimida en la precepcion de nuestro
entorno. Junto a la critica de la hegemo-
nia que ha tenido la visién en la historia
de la arquitectura, este estudio reconside-
ra también la esencia misma de la vista.

detalles de
interiorismo

MANUAL DE CONSTRUCCION. DETALLES
DE INTERIORISMO
Wolfgang Nutsch

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
447 paginas, 21,7 x 15,4 cm.
cubierta rigida

Manual de carpinteria que proporciona
detalles y consejos, apoyados por multi-
ples ilustraciones acerca de aquellos ele-
mentos que conforman los acabados inte-
riores de los edificios: puertas de todas
clases, paredes o paneles deslizantes,
paredes divisorias, revestimientos, techos
y armarios, y elementos auxiliares. Es un
manual para constructores, decoradores,
arquitectos y para estudiantes de escuelas
superiores, técnicas y de formacion profe-
sional

ATMOSFERAS
Peter Zumthor

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
76 paginas, 24,3 x 17,5 cm.
cubierta rigida

Este libro recoge una conferencia imparti-
da por Peter Zumthor en el marco del
Festival de Literatura y Musica de
Alemania. En ella, el autor reflexiona
sobre la capacidad de los edificios y de su
entorno de ofrecer a la gente un buen
lugar para el desarrollo de sus vidas. Sus
reflexiones sirven de puente de conexion
entre sus edificios y su relacion con el
lugar.

Arquitectura y turismo

ARQUITECTURA Y TURISMO.
PERCEPCION, REPRESENTACION Y LUGAR
Lasansky, D. Medina y Mclaren, Brian (eds)

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
315 paginas, 22,5 x 15 cm.
cubierta semi blanda

Arquitectura y Turismo presenta una
coleccién de ensayos escritos por expertos
que, bajo un enfoque primordialmente
arquitectoénico e histérico, plantean el
turismo como un conjunto de practicas
que es preciso examinar, comparar y criti-
car. Se estructura en cinco partes:
Definicion de un modelo y un modo de
percepcion; Politicas de peregrinacion; El
lugar empaquetado; Representacion y La
imaginacion postmoderna

ARQUITECTURAS EXCAVADAS. EL PRO-
YECTO FRENTE A LA CONSTRUCCION DE
ESPACIO

Mario Algarin Comino

Ed.: Fundacion Caja de Arquitectos, colec-
cion Arquitesis n° 21, Barcelona

287 paginas, 22 x 24 cm.

cubierta blanda de doble solapa

La excavacién es una forma de construc-
cién diferente que da lugar a espacios de
una libertad total. Esta investigacion inten-
ta desentrafar cuales son sus caracteristi-
cas. Trata diez conocidas arquitecturas de
todos los tiempos, desde la ermita de San
Baudelio al museo para la Fundacion
Solomon R. Guggenheim, cuyo estudio
deja al descubierto distintas estrategias en
el proyecto arquitectonico

Atlas Mundial

ARQUITECTUR

ATLAS MUNDIAL DE ARQUITECTURA
AAVV

Ed.: H. Kliczkowski-Onlybook, Madrid
XXXIV+30 paginas, 38 x 26 cm.
cubierta rigida

Desplegable de 4 metros que ofrece en
un cuadro sinéptico la historia comparada
de la arquitectura desde los albores de la
civilizacion hasta nuestros dias. Incluye un
texto que anade mds ilustraciones y con
un glosario de términos arquitectonicos.
Se trataria de una obra ideal para el
bachillerato, si en el bachillerato esparol
se estudiara algo de arquitectura. Como
ocurre en casi todas las obras de este
tipo, la arquitectura espafiola esta poco
presente.

Wurn de tierra
en el sur de Marruecos
1 oasis de Skoura

V1N SOMANG A

ARQUITECTURA DE TIERRA EN EL SUR DE
MARRUECQS. EL OASIS DE SKOURA
Vicente Soriano Alfaro

Ed.: Fundacién Caja de Arquitectos, colec-
cién Arguitemas n°® 18, Barcelona

235 péginas, 22 x 24 cm.

cubierta blanda de doble solapa

Al sur de Marruecos, tras la barrera natu-
ral del Gran Atlas y hasta alcanzar el ver-
dadero desierto, existe una franja de terri-
torio de una gran aridez donde la vida
solo es posible en los estrechos valles,
junto a los cauces de los rios. En estos
oasis, la ancestral cultura bereber ha per-
petuado unos modos de construccion
basados en la utilizacion exclusiva de los
materiales que se encuentran en el entor-
no: tierra y palmeras.

NUEVA VIVIENDA URBANA
Hilary French

Ed.: Gustavo Gili, Barcelona
192 péaginas, 29 x 23,5 cm.
cubierta blanda de doble solapa

El libro expone en su introduccion una
historia critica del desarrollo de los edifi-
cios de vivienda como tipos urbanos,
incluyendo treinta y seis ejemplos recien-
tes de todo el mundo, agrupados segun
su tipo y segun su insercién en el lugar:
viviendas en hilera, manzanas y blogques
con patio, bloques compactos en la ciu-
dad cerrada y torres y bloques aislados.
Todos ellos estan muy bien ilustrados,
tanto en fotos como en planimetria.
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7NOTICIAS COAM, ACTIVIDADES CULTURALES Y OTRAS NOTICIAS

COMO Y PERDIDOS EN LA FUNDACION

La exposicion antes llamada ABIERTO, ha sido sustituida por dos
distintas. ;COMO? sera un ciclo comisariado por Roberto
Gonzalez Garcia y Manuel Ocana y que en la primera exposicion
inaugurada el 12 de abril se dedico a la casa Varsavsky de
AceboxAlonso, la casa Levene, de Eduardo Arroyo NO.MAD vy la
casa del Amor de Pérez Romero + Guidotti + Arroyo. Consiste en
unos albumes con toda la informacién del proyecto de la obra
desde el principio hasta el final.

De otro lado esta PERDIDOS, comisariada por Juan Roldan
(Nomorefracasos) + Javier Guijarro y Elena Blanco (Jekiff). La
exposicion se inauguré el jueves 24 de mayo y se ha dedicado a la
muestra de realizaciones desconocidas de Antonio Palacios, Mansilla
y Tunon, Enrique Pujana y BC2 Arquitectos, ademas del mobiliario
urbano proyectado para el centro AZCA por el arquitecto Alemany.

LOS LUNES DEL TEATRO. CONFERENCIA DE ALVARO SIZA

El lunes 19 de marzo de 2007, el arquitecto portugués Alvaro Siza
Vieira pronuncié una conferencia en el teatro Infanta Isabel
dedicada a mostrar el proyecto y la obra de un edificio de museo
monagrafico en Porto Alegre, Brasil, dedicado a la obra de Iberé
Camargo. Arrancando de unas reflexiones en torno a sus
experiencias de museos, y muy concretamente, al construido en
Santiago de Compostela y al realizado para la Fundacion Serralves,
en Oporto, Siza explicd con su claridad, expresividad y simpatia
habituales, una pequena y compleja realizacion en la que se hacen
transparentes influencias tan variadas como las de Wright, Le
Corbusier, Lina Bo Bardi o Niemeyer. La documentacion de esbozos,
maquetas, planos, fotos del paisaje, de la obra,.. fue muy
completa. Los periodistas madrilefios aprovecharon la presencia del
maestro de Oporto para hacerle
preguntas en torno a la %
polémica intervencion en los
Paseos de Recoletos y del
Prado, y éste explicd algunas de
las reformas que salen al paso
de determinados
inconvenientes, pero que no
afectan a los conceptos e ideas
originales. También dijo que
deploraba mucho que les
hubieran acusado de destruir
arboles centenarios, cuando
fotos posteriores a la guerra
civil demostraban que despueés
del conflicto no quedd ni un
solo arbol en dichas avenidas,
pues fueron cortaos todos para |
mantener los fuegos
domeésticos.
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MONOESPACIOS EN LA FUNDACION

La exposicion esta dedicada esta vez a
los arquitectos Victoria Acebo y Angel
Alonso y consiste en la exibicion del
libro que hace el numero 15 de la
coleccion.

Con un articulo de presentacion de
Eduardo Arroyo y otro de cierre de
Manuel Ocana, el catalogo presenta el
Centro de las Artes de la Coruna, la
Casa Varsavsky en Madrid, el concurso
restringido para viviendas Biur, en Huelva
y la fabrica de biodiesel Infinita Renova-
bles, en Salvaterra, Pontevedra.

FE DE ERRATAS Y CARENCIAS DE LAS NOTICIAS DEL
NUMERO 347.

En la noticia de actividades culturales del COAM dedicada a
informar sobre los Itinerarios de Arquitectura no se tenia la
informacion de que esta actividad estaba dentro del recientemente
fundado Instituto Arquitectura, ni de que sus organizadores son
Ana Rodriguez, Rafael Hernando y Fernando Altozano.
Pedimos excusas por dichas carencias de informacion.

Mas divertida resulta la errata, consistente en que parece
adjudicarse la autoria de la espléndida iglesia gética barcelonesa de
Santa Maria del Mar al arquitecto y profesor de la Escuela de la
Universidad Politénica de Madrid, Santiago Huerta. Lo sentimos,
amigo Santiago, pero hemos de despojarte de la alta dignidad que
inconscientemente te habiamos otorgado y que gustosamente
conservariamos en tu honor si ello fuera posible.
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TERMINADA LA REMODELACION DE LA CUESTA DE MOYANO
EN MADRID

Como un adelanto de la gran y controvertida remodelacién del
Paseo de Recoletos y del Prado, de los arquitectos Siza Vieira, Her-
nandez Leon, Riafo, Rueda y Teran, se ha inaugurado la remode-
lacion de la Cuesta de Moyano, provocada por la necesidad de situar
en forma subterranea una central de transformacion eléctrica para
sustituir la que se incendi6 en el barrio de las letras, frente por frente
al nuevo edificio para el Caixaforum. La calle se ha hecho peatonal y
se ha pavimentado con grandes y gruesas losas de granito, se han
plantado arboles y respetado los antiguos, dotandolos de un sencillo
alcorque relleno de albero, y se han puesto bancos, también de gra-
nito. Algunos de ellos camuflan respiraderos de la central, y una
especie de escultura abstracta, de acero cortén, es el lugar por
donde saldria el fuego en caso de desastre y explosion de la central.
Las farolas anuncian lo que sera la sistematica futura del paseo del
Prado y del de Recoletos. El disefo es acertado y discreto, como si
siempre hubiera estado alli y parece un buen anticipo de la calidad y
de la moderacion que tendréa la gran obra futura.




ENCUENTRO ESTUDIOS SOBRE LE CORBUSIER EN GRANADA

Durante los dias 22, 23 y 24 de marzo, se ha celebrado este primer
encuentro de estudios, patrocinado por la Escuela de Arquitectura
de la Universidad de Granada, la revista Massilia (Annuaire d'études
corbuseriéennes) y el Colegio oficial de arquitectos de Granada. Ha
colaborado la Fondation Le Corbusier, de Paris, y la comisién
organizadora ha estado a cargo de Juan Calatrava (director de la
Escuela de Granada), Laura Martinez de Guerefiu, Xavier
Monteys y Josep Quetglas. Por orden de intervencion, las
ponencias han sido: Xavier Monteys (Camarotes, células, cabafas y
habitaciones, conferencia inaugural); Carmen Espegel (La definicién
del interior moderno en el estudio de la rue de Sevres con Charlotte
Perriand); Rodolfo Corrente (De la villa Ker-Ka-Re a la Petite Maison);
Laura Martinez de Guereiiu (Montaje: Le Corbusier y Eisestein); Juan
Calatrava (Le Corbusier y la revista "Europe"”); Ifaki Abalos (El lugar
mas moderno del mundo: Le Corbusier y Mies van der Rohe); Javier
Garcia-German (De la "Ville verte" a la geoarquitectura); Joaquin
Casado (El modulor, una aproximacién a la proyectividad y métrica
arquitectdnicas); Marta Sequeiro (Eurithmia y simetria. El toit-terrasse
de la Unité de Marsella como construccion de un lugar publico);
Antonio Juérez (La espada, la estrella y la nube. Los emblemas del
arquitecto en el "Poema del 4ngulo recto"); Maria Cecilia O'Byrne
(La "boite a miracles"); Luis Burriel (Saint-Pierre de Firminy-Vert: el
edificio como machine émouvante); José Ramon Alonso Pereira (Le
Corbusier y Paris (1908-1909): percepciones y descubrimientos);
Alejandro Lapunzina (El plan regulador de Buenos Aires y la oficina
del EPBA: cronica de un malentendido); Pere Fuertes (Luces y
sombras sobre el Palacio del Gobernador: Chandigarh, 1951-1957);
Maria Candela Suarez (La villa Hutheesing-Shodan); Josep Quetglas
(Sobre la fecha de los dibujos FLC 31044); Roger Miralles
(Martienssen-Le Corbusier: relaciones clasicas); Carlos Barbera (Un
dibujo de John Hejduk sobre La Tourette); Silvia Bodie, Centro de
Célculo electronico Olivetti en Rho-Milan); Juan Carlos Aguilera (El
modelo del inmueble locatif); Pedro Feduchi (Le Corbusier:
habitaciones); Josefina Gonzalez Cubero (Paralelo entre la Villa
Savoie y "El Acorazado Potenkin) y Antén Capitel (El racionalismo
lecorbuseriano y la composicién por elementos), conferencia de
clausura. La revista Massilia publicara todas las ponencias en su
anuario de 2007.

FRESHFORWARD EN LA FUNDACION

Comisariada por Ariadna Cantis, la exposicion, segunda que se rea-
liza, quiere ser una plataforma de difusién de la arquitectura emer-
gente de Madrid; la apuesta por una estrategia documental, una red
de trabajo, pensamiento, accion y colaboracién entre augellos que
acttan en la ciudad. Abierta del 12 de abril al 12 de mayo, ha edita-
do un catalogo con articulo de Andrés Jaque.

VI CONGRESO DEL DOCOMOMO IBERICO

Del 19 al 22 de abril se ha celebrado el Congreso del DOCOMOMO
Ibérico en el Palacio de Congresos de Cadiz, organizado por la Fun-
dacion del DOCOMOMO y por el Colegio Oficial de Arquitectos de
Cadiz. Este Congreso, bajo el lema de ";Renovarse o morir?. Expe-
riencias, apuestas y paradojas de la intervencién en la arquitectura
del movimiento moderno", se ha dedicado a la conservacion de la
arquitectura moderna, a la inevitable intervencion sobre la misma y a
la confrontacion de los conceptos de accion en ella con los criterios
convencionales de intervencién sobre el patrimonio. La conferencia
inaugural corri6 a cargo de José Morales con la restauracion de la
Universidad Laboral de Sevilla.

El Congreso se ha dividido en cuatro partes. La llamada Paradojas,
moderada por Fernando Ramos, estuvo compuesta por las ponen-
cias de Wessel de Jonge (Del producto al proceso. Revitalizacion de

las fabricas Van Nelle, en Rétterdam), de lvo Hammer (La casa
Tugendhat, Brno. Investigacion de materiales y superficies en el con-
texto de la conservacion de la materialidad del monumento, de Juan
Garcia Millan (Métodos, sistemas, procesos) de Madalena Cunha

Matos (A modernidade modernizada. Casos portugueses), de Lilia

Maure (El Frontén de Guernica de 1963. La prevalencia del edificio
frente a la vigencia de su funcién), y de Paiolo Amaldi (For a restitu-

cion of the Barcelona Pavilion and the Tugendhat House). La llamada
Experiencias, moderada por Victor Jiménez, consté de las interven-
ciones de Felipe Leal (Ciudad Universitaria de México, patrimonio de
la modernidad), de Thomas Danzl (La conservacién y restauracion de
la Bauhaus en Dessau, 1998-2006. Una contribucion metédica de las
ciencias de la conservacion a la investigacion de materiales de princi-
pios del siglo XX), de Fernando Alvarez (La restauracion de La Ricar-
da. A la busqueda de lo auténtico), de Ascensién Hernandez (La con-
servacion de la arquitectura del Movimiento Moderno en Aragén:
experiencias y perspectivas de futuro), y de Salvador Guerrero (Arqui-
tectura moderna y significado cultural. Actitudes y criterios en cuatro
intervenciones en la arquitectura de Carlos Arniches y Martin Domin-
guez). La llamada Educaciones, moderada por Gonzalo Byrne estu-
vo formada por las ponencias de Victor Pérez Escolano (Retérica del
progreso. Paradojas patrimoniales entre arquitectura moderna y téc-
nica), de Bruno Reichlin (Educaciones), de Juan Calduch (La fatiga
formal en arquitectura. El deslizamiento de lo moderno a lo viejo), de

Gonzalo Canto Moniz (O ensino da arquitectura sequndo Tavora:

intervenir no moderno), de José Joaquin Parra Banén (Sobre el anali-
sis arquitecténico de algun pecio de la antigua Universidad Laboral
de Sevilla), y de Julian Sobrino (El patrimonio de las arquitecturas
modernas. Un proyecto didactico para su difusién). La cuarta parte,
Técnicas, moderada por Ramén Pico, estuvo compuesta por las
intervenciones de Cyrille Simonnet (El hormigén, ruinas y esplendor),
de Antonio Miranda (Memoria y materia), de Ana Tostoes y Joao
Pedro Fonseca (Forma e estructura na reabilitacao do MoMo, analise
de seis casos de estudo (1925-1960), de Martin Capeluto (Arquitec-
tura efimera para la posteridad. Criterios de intervencion: paradojas y
contradicciones entre el concepto de autenticidad y la materialidad),
y de Marta Garcia Carbonero (El ingeniero frente a la carencia: consi-
deraciones en el &mbito de la técnica para la intervencién en la arqui-
tectura de la sequnda modernidad).

e e L e e, e o Tt bt s
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APERTURA DE LA UNIVERSIDAD LABORAL DE GIJON COMO
CIUDAD DE LA CULTURA DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS

El pasado dia 29 de marzo de 2007 se ha inaugurado el inicio de
la transformacién de la antigua Universidad Laboral de Gijén (de
los arquitectos Luis Moya Blanco, Pedro R. Alonso de la Puente,
Ramiro Moya Blanco y José Diez Canteli, 1946-1957) como Ciudad
de la cultura del Principado de Asturias. En 2002 se celebraron
varios concursos para la transformacion del edificio, de entre los
que destacaban el de la modificacién del Teatro para obtener una
escena con verdadera capacidad, ganado por Miguel Angel
Garcia Pola y publicado en ARQUITECTURA COAM (nam. 334, 4T
de 2003) y la de los antiguos Talleres para Centro de Arte
Contemporaneo, ganado por Andrés Diego Llaca, que es la parte
que se ha inaugurado y que fue publicado también por esta revista
en el mismo numero.

EXPOSICION DE NARCISO PASCUAL Y COLOMER

El pasado dia 26 de abril de 2007 se ha inaugurado en el Centro
cultural Conde-Duque, del Ayuntamiento de Madid, la exposicion
NARCISO PASCUAL Y COLOMER (1808-1870), ARQUITECTO DEL
MADRID ISABELINO, comisariada por Javier Garcia-Gutiérrez
Mosteiro, arquitecto, profesor y colaborador de esta revista. El
montaje ha sido del comisario y de Carlos Bustos. Pascual y
Colomer fue director de la Escuela Superior de Arquitectura de
Madrid, realiz6 el edificio del Congreso de los Diputados, intervino
en el Museo del Prado, trazd la plaza de Oriente, realizé el Palacio
del Marqués de Salamanca en el Paseo de Recoletos, restaurt la
iglesia de San Jerénimo el real y el convento de la Encarnacion, asi
como bastantes casas de vecindad. Por motivos de tiempo y de
espacio no se ha dado resefna del catdlogo, lo que se hara en el
préximo numero.

CONCURSO PARA UN CENTRO INTERNACIONAL DE
CONVENCIONES DE LA CIUDAD DE MADRID
MANSILLA + TUNON ARQUITECTOS

Luis Moreno Mansilla y Emilio TuAén, con Matilde Peralta, han
resultado ganadores del concurso en segunda fase para un Centro
Internacional de convenciones, en el terreno que fue del Real
Madrid, detras de las cuatro grandes torres ahora en construccion.
Este resultado ha coincidido con la obtencién por parte de los
mismos arquitectos del premio Europeo Mies van der Rohe por el
edificio del MUSAC, de Leén, publicado en ARQUITECTURA, nam.
338, 4T de 2004. El segundo premio ha sido para el proyecto de
Nuno de Castro Montenegro y el tercero para el equipo ARKITEMA
K/S. Finalistas fueron Jesus Ulargui y Eduardo Pesquera, Sancho y
Madridejos y Soriano y asociados con Sener Ingenieria y sistemas. En
el siguiente nimero ARQUITECTURA dara mas amplia noticia de
este concurso
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Después de haber comprado su casa, Maria y Juan van a estrenar la cocina. Ellos

no lo saben pero con los afios la encimera de Marmol Macael que han instalado, \
perdera el brillo cristalino. No deben preocuparse, en la casa de Elena, la abuela MACAEL
de Juan, después de sesenta afios de uso intenso, la textura y la apariencia de ’

la encimera de Marmol Macael s6lo ha mejorado desde el primer dia. el marmol

Ctra. Olula-Macael, Km. 1,7. 04867 MACAEL (Almeria) Espana. Tel: +34 950 128 111. fundacion@macaelmarmol.com. www.macaelmarmol.com
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Creatividad al alcance
de tu mano

Perfiles de acero y paneles aislantes

En Hiansa puedes encontrar la mayor gama de perfiles
y paneles aislantes para crear posibilidades en tus
proyectos. Nuestros productos ofrecen todo un mundo
de soluciones constructivas, geometrias, texturas,

recubrimientos, colores, efectos, sombras, reflejos...

Los arquitectos mas innovadores y creativos ya utilizan
nuestros perfiles y paneles para dar forma a "la idea” del

(m@ proyecto.

Rﬂ www.hiansa.com

| Empresa I:Net g
L»Raglslmda
[ER-022011995

I'T Poligono Industrial Dehesa de las Cigiiefias - parcela Al "' Poligono Industrial de Bayas - parcela 64-65 - ¢/ Bardauri t:—’ Poligono Industrial Zona Franca - sector M - calle Z
‘.l 14420 VILLAFRANCA DE CORDOBA [CORDOBA] Ll 09200 MIRANDA DE EBRO [BURGOS] 08040 BARCELONA
Tel 957 198 900 - Fax Administracien 957 198 911 - Fax comercial 957 198 710 Tel 947 313011 - Fax 947 312111 Tel 932 237 520 - Fax 932 234 757

comercial@hiansa.com comercial@hiansa.com comercial@hiansa.com



Confort y ahorro energético
una a/auej'fa de futuro

e

La arquitectura sostenible procura la eficiencia energética en
edificacion, donde los cerramientos son protagonistas por su
aislamiento y proteccion, y elementos clave en el confort del hogar.

Los Sistemas LAMINEX han sido desarrollados con el objetivo de
ofrecerle una amplia gama de soluciones constructivas en sistemas
de carpinteria, garantizandole la mejor calidad y excelentes

\,LAMINEX

Calidad y Diserio en \Sufemm de Car{amfem

CTE

! goowo Téchc

Mas informacién: marketing@laminex.es - Tel.: 91 665 34 30

rigcodl Ilo automdtica de residuos

una contribucién sostenible al
medioambiente urbano

debajo del Mercado de Santa Catering,

en Barcelona,

se encuentra instalada una

central de recogida automdtica de residuos
que da servicio al mercado y las viviendas
de todo el area de Ciutat Vella

EN EL EXTERIOR EN LOS EDIFICIOS

CENTRAL DE RECOGIDA Solido

Madrid, Barcelona, Sevilla, Bilbao,Valencia, Vitoria,
Estocolmo, Londres, Copenhague, Lisboa, Dubai,

Seul, Hong Kong, Taipei, Shanghai...

ciudades a la vanguardia de la gestién de sus residuos

% envac

AUTOMATED WASTE COLLECTION

RED SUBTERRANEA

Envac |beria, S.A
: : 0 Tel 91457 06 11 envac@envac.es
Parque empresarial El Carralero, parcela n°3 Fax 9145703 16 piy e

28220 Majadahonda - Madrid (Esparia)

www.infoenvac.com



Nuevas HP Designijets ain mds rdpidas.
Digale a su cliente que llegue antes.

Nuevas HP Designjet, siempre preparadas para ofrecer la respuesta mds répida.
Porque la HP Designjet T1100 imprime y procesa al mismo tiempo, sacando los
documentos mas complejos en tan sélo 35 segundos. Mientras, el sistema HP Vivera
de 6 tintas (incluye 3 negros) mantiene la mds alta calidad en lineas e imagenes,
impresién fras impresién. Adn mejor, son totalmente compatibles con las impresoras
HP Designiet anteriores, las principales aplicaciones CAD y GIS, y disponen de
HP/GL2, Adobe® PostScript® 3 y Adobe® PDF 1.6. Asf seguird imprimiendo con la
fiabilidad de HP, pero mucho, mucho més répido.

Para mejores resultados utilice Papeles Originales HP.

Yo

—

Nuevas HP Designjet T1100 y T610

Consiga ahora hasta 1.000€* por su antigua impresora en www.hp.com/es/t1100

© 2007 Hewlatt-Packard Development Company, L.P. Todos los derechos reservados. *Esta oferta no es acumulable a olras promociones vigentes.
Reservado para clientes finales. No disponible en todos los paises de EMEA (Europa, Oriente Medio y Africa). No compatible con todos los productos.
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COAM

Deseo suscribirme a la revista ARQUITECTURA COAM u obsequiar una suscripcion a partir del namero.................. inclusive al precio de /
I would like to subscribe to ARQUITECTURA COAM or give a subscription from issue number................... at the price of:
Espana: 80 euros Europa: 100 euros América y Africa: 120 euros Asia: 160 euros
Formas de pago / Method of payment:
. Domiciliacién bancaria:
Domicilio Agencia............. b
PoObIATION: i sy  POVINGIE. o v i
Titular de la cuenta....................
Numero de cuenta (20 digitos)....................

Sirvase tomar nota de atender, hasta nuevo aviso y con cargo a mi cuenta, los recibos que a mi nombre sean presentados por la empresa distribuidora
Publicaciones de Arquitectura y Arte S.L.

ERcha yFlinna s

. Adjunto mi cheque por.. .euros a favor de Publicaciones de Arquitectura y Arte SL
| enclose my cheque for.................... euros payable to Publicaciones de Arquitectura’y Arte SL

. Por favor cargue /Please charge....................euros en mi/ to my VisaO / American Express (]

Numero de tarjeta / Card number....................

Fecha de caducidad / Expiry date....................

Firma / Signature: Fecha / Date

Nombre:y apellidos AName e iaiac s i L i i MNIFELGIE ..oauesi o

Prefesion / Job Title )7 ol [ P N MR e S A B S A R A T T
Ciddad ECity -k s s ot b aigt Postal f Post Code.. L.

BalsH Countnya. o va g i

Enviar a/Send to;

Publicaciones de Arquitectura y Arte. S.L
General Rodrigo 1

28003 Madrid

%pam

el: 34.91.5548896 - 34.91.5546106
Fax: 34.91.5532444
www.publiarg.com
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TARIMAS DE MADERAS DE GRAN FORMATO

S T i ey

@ Antonio Rodriguez Villa, 3 — bajo, 28002 Madrid
TIf: 902 36 50 33 Fax: 91 411 37 00
!npp!cel!nEE§ mail: info@tropicaltreescompany.com

web: www.tropicaltreescompany.com

Tarimas macizas, flotantes, parquets industriales, tarimas de exterior, gran formato, paneles de pared, etc...
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