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JAVIER FEDUCHI EN LOS INICIOS DE LA
EXPOSICION MODERNA

Resumen

Esta investigacién establece un discurso en torno a la obra expositiva
de Javier Feduchi. Estas tipologias fueron una parte extremadamente
importante en su trayectoria profesional. A lo largo de estas paginas se
analizan e interpretan las exposiciones presentadas como lugar de en-
cuentro entre la historia, el arte y la sociedad. Estos proyectos cobraron
especial relevancia cuando al perfeccionarse y adquirir una mayor defi-
nicién espacial fueron reconocidos dentro de una disciplina incipiente.
Ademis, con la llegada de los primeros fundamentos museisticos y la
aplicacién de las nuevas tecnologfas dieron lugar a renovados espacios
de representacién.

En Espana los primeros conceptos sobre museologfa aparecieron duran-
te la década de los sesenta desarrollandose en paralelo a la evolucién del
propio arquitecto. Es por ello que del periodo comprendido entre 1953
y 2005 resulten mas de un centenar de espacios efimeros realizados para
la industria y el gobierno esparfiol. La mayorfa de estos montajes exposi-
tivos se confirmaron como la base conceptual de la arquitectura desarro-
llada por Javier Feduchi, cuya reflexién y experimentacién le sirvieron
de laboratorio y aprendizaje. Esto darfa lugar a una posterior evolucién
de su arquitectura, en su sentido mds amplio, abrigada por las teorfas
museolégicas mas contemporaneas.

De esta intencién surgen los objetivos principales de esta tesis: en pri-
mer lugar establecer un discurso sobre los trabajos mas representativos
de la trayectoria del arquitecto. Y en segundo lugar identificar los con-
ceptos que Javier Feduchi experimenté en sus exposiciones conforman-
do una metodologia propia e innovadora que dotaba de significado a los
espacios creados demostrando su valor, en muchos casos reconocido en
su vigencia permanente.

Palabras clave

Arquitectura, exposiciones, arte, contemporaneo, modernidad, Javier
Feduchi, disefo.






JAVIER FEDUCHI AT THE BEGINNING OF
THE MODERN EXHIBITION

Abstract

This research establishes a discourse around Javier Feduchi’s exhibition
work. These typologies were an extremely important part of his pro-
tessional career. Throughout these pages, the exhibitions presented are
analysed and interpreted as a meeting place between history, art and
society. These projects took on special relevance when they got more
perfection and acquired greater spatial definition and were recognised
as part of an incipient discipline. Moreover, with the arrival of the first
museum foundations and the application of new technologies, they gave
rise to renewed spaces of representation.

In Spain, the first concepts of museology appeared in the 1960s and
developed in parallel to the evolution of Javier Feduchi. This is why the
period between 1953 and 2005 resulted in more than a hundred epheme-
ral spaces created for industry and the Spanish government. The majori-
ty of these exhibition installations were confirmed as the conceptual ba-
sis of the architecture developed by the architect, whose reflection and
experimentation served him as a laboratory and apprenticeship. This
would give rise to a later evolution of his architecture, in its broadest
sense, sheltered by the most contemporary museological theories.

The main objectives of this thesis arise from this intention: firstly, to
establish a discourse on the most representative works of the architect’s
career. And secondly, to identify the concepts that Javier Feduchi expe-
rimented with in his exhibitions, creating his own innovative methodo-
logy that gave meaning to the spaces he created, demonstrating their
value, in many cases recognised in their permanent validity.

Key words

Architecture, exhibitions, art, contemporary, modernity, Javier Feduchi,
design.
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Javier Feduchi en los inicios de la exposicién moderna

INTRODUCCION

Definir de una forma poliédrica el por qué de esta investigacion se pre-
senta como una tarea compleja pues implica presentar multiples va-
riables que han formado parte de la decisién y que transitan entre un
interés personal, la transcendencia de una tipologia arquitecténica de
carécter efimero y la importancia de un arquitecto.

En primer lugar la primera de las intenciones radica en la importancia de
la trayectoria de Javier Feduchi y en una profusa produccion de proyec-
tos expositivos dentro de una época de invencion de la propia disciplina.
Solamente esto puede despertar el interés para su investigacion desde el
punto de vista de la historia del arte y del disefno, que serfa el objetivo
inicial.

A esto se une el perfil de arquitecto y disefiador industrial en un momen-
to tan concreto de las vanguardias arquitecténicas, as{ como el contexto
histérico y politico del caso particular de Espafia. Esta realidad dio como
resultado una serie de proyectos expositivos de gran riqueza con nuevos
lenguajes derivados del didlogo entre la arquitectura, el disefio, la indus-
tria y la cultura, y que se toman como base de esta investigacion.

Las buenas précticas aplicadas por Javier Feduchi provocaron que sus
montajes se unieran a determinados conceptos arquitecténicos. De tal
modo que, el arquitecto se introdujo en un contexto nuevo con una clara
intenciéon de acabar con un tiempo anterior y abrir un nuevo camino
hacia la conversiéon de estos espacios de representacion hacia un lugar
de encuentro entre el arte y la sociedad, confirmando el objetivo final de
crear una experiencia estética en el marco arquitecténico.

A medida que se ha avanzado en esta investigacion se ha descubierto un
personaje de talla especial tanto en lo técnico, lo intelectual y lo huma-
no. Las conversaciones con colaboradores, familiares y amigos hablan
de un profesional incansable y profundamente optimista, caracteristicas
que se reflejan en su desarrollo profesional, especialmente dentro de la
arquitectura efimera a la que se rindi6 con gran entusiasmo y durante
toda su trayectoria.

Ejemplo de esta actitud es la fotogratia elegida para la portada de esta
tesis. Una imagen del propio arquitecto durante el montaje de la ex-
posicién Santiago en el arte espaiiol [JFB/F0254-2597 organizada en el
interior de la Iglesia de Santo Domingo de Bonaval de Santiago de Com-
postela. En ella se representa una imagen del arquitecto sonriente que
demuestra el disfrute y cercanfa con su trabajo junto a una de las piezas
que iba a ser expuesta en la exhibicién.

La foto que acomparfia a este apartado, de la que trasciende su alegria y

13



Beatriz de la Puerta Gancedo

1 Asidefine el arquitecto Carlos Baztan la per-
sonalidad de Javier Feduchi y su compromiso con
la profesion en el articulo como homenaje dedica-
do en El Pais, el 29 de octubre de 2005.

2 Trabajé en colaboracion junto a su padre
en proyectos como el Hotel Castellana Hilton o
la Casa Salgado. Ademas, realizé contribuciones
en la redaccion y publicacion de obras como: M.
FEDUCHI, Luis, Interiores, Afrodisio Aguado, Ma-
drid, 1951. En M. FEDUCHI, Luis, Interiores de
hoy, Afrodisio Aguado, Madrid, 1955 y FEDUCHI,
Luis, Historia del Mueble, Editorial Abantos, Ma-
drid, 1966

3 crf. Curriculum vitae de Javier Feduchi Ben-
lliure. En: legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
DO079.

vitalidad, son las mismas cualidades a las que hace alusiéon su amigo y
compariero Carlos Baztdn en su necrolégica, publicada por El Pais pocos
dfas después de su fallecimiento, de la que se hace referencia a continua-
cién:

Hay gente, muy poca gente, cuya sola presencia nos ilumina la vida. Que posee el don de
hacerte la tarea, dia a dia, mds ficil y mds agradable. Que es capaz de hacer su trabajo
(y parte del tuyo) de la_forma mds ()f/(aN y, de paso, contagiarte con su vitalidad, su
sabiduria, su ingenio y su humor [

Tras este primer acercamiento sobre la intencién de esta investigacion,
da comienzo esta tesis titulada Javier Feduchi en los inicios de la exposicion
moderna.

I. JAVIER FEDUCHI BENLLIURE: UNA APROXIMACION BIO-
GRAFICA

Los trabajos realizados por Javier Feduchi (Madrid, 1929-ibid. 2005)
que se enmarcan al comienzo de su trayectoria establecieron las bases
que confirmarfan su perfil de arquitecto pionero en la introduccién de la
modernidad a través de las exposiciones, el disefio industrial y el disefio
de interiores. Estos comienzos proximos a los afios del aperturismo y
del Plan de Estabilizacién formaron parte de un ambiente de transicién
determinado por una gran intensidad en el entorno social, politico y
cultural, a la vez que se tornaban como oportunidades para la creacién
de un entorno profesional mas evolucionado.

Javier Feduchi nacié en Madrid el 1 de febrero de 1929 en el seno de una
tamilia dedicada a la arquitectura y el arte. Hijo de Luis Martinez Fedu-
chi (1901-1975) y Matilde Benlluire Vidal (1907-1982), fue el primero de
ocho hermanos -Javier, Coti, Luis, Belén, Ignacio, José, Luz y Elena-. Su
padre también arquitecto y pionero en el disefio industrial espafiol, pasé
a formar parte de la historia de la arquitectura espafola tras realizar jun-
to a Vicente Eced el Edificio Capitol, entre 1931 y 1933. Por otro lado, su
madre, también perteneciente a una saga de artistas, era hija del pintor
Blas Benlliure Gil y sobrina del conocido escultor Mariano Benlliure.

Influenciado por este ambiente familiar y la pasién por la arquitectura
y el disefio, vocacién heredada de su padre, se matricula en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de su ciudad natal®. Estos anos de for-
macién se desarrollaron entre trabajos, colaboraciones y viajes hasta que
se gradla en 1959 y, tras realizar los estudios de posgrado, obtiene el
doctorado en 1965; una competencia que le convertirfa en el responsable
de la cdtedra de la asignatura experimental “Dibujo técnico e iniciacién
al disefo”, que impartié en la misma Escuela entre 1966 y 1969°.

Tal y como se ha avanzado al principio de este capitulo, los afios sesenta
llegaron de la mano de una apertura cultural sobre la que se fundaron
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nuevos codigos artisticos y arquitecténicos basados en postulados prove-
nientes de Europa y América. Esta estética de aires renovados fue rapida-
mente practicada por el mismo Javier Feduchi y sus coetdneos, muchos de
ellos compafieros de la reconocida como CX Promocion, entre los que se
encontraban: Fernando Higueras, Miguel de Oriol e Ibarra, Francisco de
Inza o Luis Pefia Ganchegui, entre otros.

UCH| = =ROLACO - 1952-
. OFe/PASa/ieE-ca soon

Fig. 1. Javier Feduchi. Silla Peluqueria del Hotel Castellana Hilton, 1952

Atn a dfa de hoy esta generacién de arquitectos es considerada como la
responsable del acercamiento de los ideales modernos ya que, tras fina-
lizar su etapa formativa, se posicionaron en favor de la creacién de un
lenguaje propio, lejos de los postulados academicistas impartidos por la
Escuela, en pro de los planteamientos internacionales mas organicistas
y versitiles, previamente trasmitidos por Frank Lloyd Wright y Ludwig
Mies van der Rohe*.

Dentro de este contexto modernizador se sucedieron los primeros tra-
bajos realizados por Javier Feduchi durante su periodo estudiantil. Estos
inicios reflejaban las aspiraciones modernas traidas del estudio de esta
disciplina emergente. Una faceta que le sirvié para materializar su fas-
cinacién por la sencillez de la arquitectura, asf como el encuentro entre
la tradicién y la modernidad; siguiendo postulados sostenidos por per-
sonalidades destacadas en esta especialidad, tales como el danés Arne
Jacobsen y el finlandés Tapio Wirkkala.

Mas adelante en 1953, esta especializaciéon lo llevé a convertirse en el
director creativo de la firma ROLACO y a formar parte del grupo “For-
ma. Estética Industrial”, fundado junto a Jests Bosch y Ramiro Tapia.
Esta asociacion obtuvo un reconocimiento en 1955 tras ganar el primer

15

Figs. 2 y 3. Mobiliario y tiradores de puertas
para el Hotel Castellana Hilton, 1953

4 cfr. URRUTIA, Angel, Arquitectura espafiola
siglo XX, Catedra, Madrid, 1997, p. 504.
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5  Mas informacion en: “Disefio industrial [con-
curso]’, Revista Nacional de Arquitectura, n°. 173,
1956, pp. 1-20.

6  Extraido de: RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “El
disefio espariol en las exposiciones internaciona-
les”, El Disefio Industrial en Espafia, Catalogo de
exposicion, 14 mayo-31 agosto de 1998, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, p.
90.

7 Su tienda, ubicada en la calle madrilefia
Villanueva, 5 se convirti6 en un espacio de ex-
posiciones en el que se presentaron trabajos de
artistas como: Scarpa, Wright, Mackintosh, Starck,
Mariscal, Zanuso, Mendini, Pérez Villalta, Maurer,
Gehry, Siza, Morrison o Fornasetti, entre otros. En:
“B. D. Cumple 20 afios de disefio en Madrid”, El
Pais, 27-03-1998.

8  cfr. SAN VICENTE, JesUs, Curriculum de-
sarrollado y entrevista a Javier Feduchi Benlliure,
BD Madrid, diciembre 2005. En: legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/ D079/C41-07.

9  Dentro del grupo de colaboradores se en-
contraba, ademas de Javier Feduchi, Antonio Fer-
nandez Alba, Jesus Bosch, Luis Gonzélez Robles,
Curro Inza, Javier Carvajal, Rafael Moneo y José
Luis Sanchez. En: RODRIGUEZ DIAZ, Lola, “Ar-
quitectura, EXCO y Carlos de Miguel”, Las revistas
de arquitectura (1900-1975): crénicas, manifiestos
y propaganda, UNAV, Pamplona, 2004, p. 758.

premio del I Concurso de Disefio Industrial®.

Mis adelante, este vinculo creado con el disefio industrial le llevé, en
1957 el conocimiento y especializacién le llevaron a establecer otras co-
laboraciones puntuales con agrupaciones como la “Sociedad de Estudios
de Disefo Industrial (SEDI)”: una entidad dirigida por Carlos de Mi-
guel, Javier Carvajal y su padre, Luis Martinez Feduchi, desde donde se
asentaron los principios de esta disciplina en Espana a través de las re-
laciones profesionales con marcas tan significativas como Casa y Jardin,
Loewe, Biosca y Bidasoa®.

En 1965 Javier Feduchi fue nombrado Director Artistico de la firma Da-
rro (Muebles y Decoracién), cargo que desempeii6 hasta 1970 y en 1977
fundé la extensién B.D. Madrid —asociada con B.D. Barcelona, creada en
1972-. Esta marca desarrollada en colaboracién con su hermana Belén,
José Antonio Corrales, Elfas Torres, Rafael Moneo y Elfas Querejeta,
estaba dedicada a la produccién, venta de mobiliario y objetos de dise-
flo. Ademads de convertirse en un espacio de referencia cultural, a través
de la organizacién y celebracién de exposiciones monograficas; algunas
con cardcter histérico artistico y otras relacionadas con los avances
producidos en materia de interiorismo’.

[...] Desde entonces, quienes han compartido con él la gestion han disfrutado de su
agudo y penetrante talento, de sus profundos y variados conocimientos de su insaciable
curiosidad, de su sentido del humor, de su contagioso entusiasmo, de su delicada sensibi-
7 No es ficil decir lo

que ha sido BD Madrid en todos estos afios. Tal vez radica ahi su mds intenso atractivo.

lidad, de su generosidad sin limites y de su total disponibilidad. [

Ha sido una tienda de muebles y objetos de diseiio, ha sido una sala de exposicionesy un

78

museo etnogrdfico de lo moderno [

Dentro de esta etapa inicial se establece un primer contacto con la arqui-
tectura de stands y pabellones. El primero de ellos el “Pabellén de Huel-
va” realizado para la I Feria Internacional del Campo de 1953 se estable-
¢i6 como el arranque de un historial de trabajos expositivos, seguido por
los espacios de exposicion comercial disefiados para ROLACO y SEDI,
presentados en las ferias mas importantes del pafs a partir de 1955.

Este proceso de aprendizaje en la creacién de espacios expositivos se
confirmé a lo largo de la década de los sesenta cuando Javier Feduchi co-
menz6 a disefiar y coordinar los montajes expositivos para el Centro de
exposicién permanente e informacién de la construcciéon (EXCO)’. Este
centro de caracter técnico, dirigido por Mariano Serrano Mendicute, se
cred con el objetivo principal de probar y certificar nuevos materiales.
Sin embargo no tardarfa en convertirse en un espacio de referencia ya
que, al ser designado Carlos de Miguel como responsable de la organi-
zacién de exposiciones temporales, EXCO se convirti6 en un lugar en el
que confluyeron las vanguardias arquitecténicas europeas interpretadas
en estas actividades de cardcter cultural.

16



Javier Feduchi en los inicios de la exposicion moderna

Coincidiendo en el tiempo con estas exposiciones, el arquitecto realizé
otro trabajos de diferente indole entre los que destacan: la realizacién
del “Museo de Arquitectura del Escorial” (1963), la “Sala de Joyas del
Palacio de Oriente” (1965-1966). El anteproyecto del “Pabellén de Ferias
y Congresos” para la Feria de Muestras de Asturias, en colaboraciéon
con Antonio Ferndndez Alba y Carlos de Miguel, y el “Pabellén para el
Ministerio de la Vivienda”, en la Feria Internacional de Obras Publicas
(FICOP) celebrada en Madrid en 1967.

Su labor creativa fue demostrando como Javier Feduchi iba especializan-
dose en esta praxis, 1o que le llevé en 1965 a la creacién, junto a Daniel de
Linos, de la sociedad “Feria Expotecnia” desde donde comenzé a realizar
proyectos integrales de exposicién denominados “llave en mano”.

La evolucién personal en el montaje de sus primeras arquitecturas de expo-
sicién se desarrollé al mismo tiempo que una de sus facetas mas reconocidas
y divulgadas de su trayectoria a nivel nacional: la arquitectura de grandes
almacenes. El afio 1967 es el punto de inicio de esta nueva especialidad co-
menzando por unos trabajos de interiorismo y rehabilitacién para Galerfas
Preciados, en el edificio de la Plaza de Callao; obra original de Antonio Per-
pifid y Luis Iglesias. Este trabajo le otorgé una continuidad hacia otros nue-
vos de cardcter similar como la ejecucién del centro comercial Galerfas, en
la calle Arapiles, de Madrid -en colaboracién con Jestis Bosch-, a la vez que
llevaba a cabo las obras del Centro Comercial Botas, en Gijon.

Fig. 4. Escaparate-tienda Standard Eléctrica. Bilbao, 1968.

La conceptualizacién de espacios comerciales avanzé hasta bien entrada
las década de los setenta dejando ejemplos como las tiendas-exposicion
de la companfa Standard Eléctrica-ITT en Bilbao, Ledn, Sevilla y Valen-
cia, entre 1967 y 1968. Y en las de Madrid en 1969 y Barcelona en 1970.
Esta etapa se completd con los trabajos realizados para la Tienda-Expo-
siciéon de Durdn en 1971, mientras continuaba con la creacién de centros
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Fig. 5. Proyecto Relicario-Capilla en el Palacio
de Oriente. Febrero de 1966.

Fig. 6. Proyecto para Pabellén de la Feria de
Muestras de Asturias, 1967.
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Figs. 7. Dibujo de fachada de Galerias Precia-
dos. Centro comercial Botas.

Fig. 8. Interior centro comercial Botas.

10  Con respecto al mobiliario: los tradicionales
percheros, estantes y expositores fueron realiza-
dos, en su mayoria con planchas de contracha-
pado con patas y perfiles metalicos, algunos de
ellos con puertas y ruedas para su facil despla-
zamiento. Espacio de venta ductil, ajustable a
las necesidades expositivas y a la afluencia de
publico. En: RODRIGUEZ-VIGIL REGUERA, José
M?, LINO 20. Revista Anual de Historia del Arte,
2014, p. 118.

para Galerfas Preciados por todo el pafs entre los que se encuentran:
Zaragoza (1969-1971), Madrid (1971-1973), Cérdoba (1971-1973), Las
Palmas de Gran Canaria (1973). Palma de Mallorca (1973-1974), Ovie-
do (1974-1975), Granada (1974-1975), Alicante (1975-1976) y Vitoria
(1975-1976).

En lo referente a su implantacion estos edificios se convirtieron en una
sucesion de amplios espacios andlogos, divididos en multiples secciones.
A lo largo de estas superficies se advertfa una estrategia de diserio al
servicio de la sociedad, enfocada en los escaparates —como lugar de ex-
hibicién-, la iluminacién -a partir de una libre disposiciéon de puntos de
luz- y las circulaciones; que al unirse con los modelos flexibles -basados
en geometrias precisas que se aplicaban también en mobiliario y sopor-
tes- dieron lugar a una reinterpretaciéon coherente en relacién con las

nuevas necesidades del mercado'.

A estos trabajos se sumaron otros relacionados con la arquitectura asis-
tencial y hospitalaria que el arquitecto comenzé a desarrollar en 1969
con el “Anteproyecto del complejo hospitalario de Irin”. Este encargo se
convirtio en el primero de una larga lista de rehabilitaciones dando lugar
a la aplicacion de los primeros planes director en hospitales; una estra-
tegia traida de Inglaterra que se organizaba en torno a un “documento
abierto” —modificable segtin necesidades- que contenfa un programa ar-
quitecténico en base a un planteamiento sanitario propio.

El desarrollo de estos planes hospitalarios se prolongé en el tiempo has-
ta la creacién de la entidad “Estudios Técnicos de Planificacién Hospi-
talaria (E.T.PH)”, en 1970. Desde esta sociedad se crearon proyectos
como el Hospital General de Ciudad Real (1972), los Centros Psiquidtri-
cos de Cuenca y Guadalajara (1975-1980), el Hospital Traumatolégico
y de Rehabilitacién para ASEPEYO, en Coslada (1976-1982). Ademas
del Hospital Central de la Cruz Roja de Madrid (1981) y el proyecto de
reforma del antiguo hospital de “La Alcaldesa” para centro de salud, en
San Lorenzo de El Escorial (1997-2001).

Una vez mds una nueva especializacién se abria paso en su trayectoria.
Esta etapa se convirtié en parte fundamental al ser trasladada a los pla-
nes directores para museos; basado en la intencién de aplicar un método
organizativo que resolvia las posibles problemdticas venideras ocasio-
nadas por el constante crecimiento exponencial de estas instituciones.
En el contexto inmediatamente posterior el arquitecto llevé a cabo el
Plan del Museo de Cadiz (1980-1990) y el proyecto del Museo del Pueblo
Esparnol en el Centro Cultural Reina Sofia, junto a Javier Vellés (1982).
Dos ejemplos que sirvieron de modelo para los proyectos de restaura-
cion y rehabilitacién posteriores de los Museos de Alcoy (1983-1990) y
Sevilla (1985-1993).
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El desarrollo de esta tipologfa se alargé hasta bien entrada la nueva
década. Durante estos afos Javier Feduchi continué dando respuesta
a los nuevos interrogantes planteados sobre los museos. De entre los
ejemplos realizados destacan: el Parque Minero de Rio Tinto en Huelva
(1990), el estudio director para el Museo de la Casa de la Moneda de
Segovia (1990) o la realizacién del Pabellén de los Descubrimientos para
la Expo '92. Este conjunto de trabajos ilustraron en detalle esta practica
arquitecténica basada, previamente, en una propuesta teérica funcional
de la que subyacfan soluciones hacia una mejor integracién de los nuevos
usos.

Fig. 9. Dibujo para el Museo de Cadiz, 1980

Fig. 10. Boceto Alzado-Seccién longitudinal de proyecto de la “Cueva Pintada”. Galdar (Gran Canaria),
1

Dentro de la misma linea y enmarcados en el mismo periodo subyacen
otros proyectos de exposicién. La década de los ochenta estuvo prota-
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Fig. 11. Propuesta para el Museo del Pueblo
Espafiol, 1981.
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Fig. 12. Planta de la Exposicién La Habana
Vieja. 1984

Fig. 13. Exposicion La ciudad hispanoamerica-
na. 1989

11 Otra de las exposiciones que formé parte
de este ciclo fue celebrada en diciembre de 2003
bajo el titulo “Studi per Ciclo Socios Fundadores”,
dedicada a las personalidades Cristian Cirici, Pep
Bonet y Mireia Riera.

gonizada por encargos relacionados con exposiciones temporales como
la dedicada en forma de homenaje al arquitecto Manuel Marfa Smith
Ibarra (1879-1956), celebrada en el Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid en febrero de 1981 y la exposicién conmemorativa sobre Carlos
I1I, alcalde de Madrid (1988-1989).

A continuacién se sucedieron otros ejemplos de cardcter internacional
como: la exposicién sobre La Habana Vieja organizada en la capital
cubana en 1984, La ciudad hispanoamericana, encargo realizado por el
Centro de Estudios Histéricos (CEHOPU) en marzo de 1989 y la mues-
tra titulada EI San Juan Espafiol: 1519-1898. Mapas y Planos en los
Archivos de Espana celebrada en Puerto Rico a lo largo de 1989.

La importancia de estos proyectos residié en la dimensién global que
adquirieron influyendo decisivamente en las claves interpretativas de sus
exposiciones mas vanguardistas. En esta etapa de madurez la obra de
Javier Feduchi se abre hacia nuevas direcciones construyendo realidades
desde su alcance mas documental; con la intencién de llegar a la perfec-
ci6n desde una mejora de las instalaciones asi como desde una adecuada
adaptacion de los ambientes construidos.

A mediados de la década de los ochenta su produccién queda concen-
trada en los trabajos realizados para el Ministerio de Cultura. Dentro
de este marco temporal Javier Feduchi llev6 a cabo obras tan relevantes
como la remodelacién de los Cines Doré y la Filmoteca (1983-1989),
la rehabilitacién de la Basilica de San Francisco el Grande (1985-1996)
-en colaboracién con sus hermanos Luz e Ignacio-. Y la restauracién de
la fachada a la Gran Via madrilefia del Oratorio de Caballero de Gracia
(1989-1993).

Durate la década de los noventa se sucedieron proyectos como el Parque
Tecnolégico de la Cueva Pintada en Géldar (Gran Canaria, 1994-2000),
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Castilla .a Mancha, en
Cuenca y su aulario polivalente (1993-1997), concluyendo con el proyec-
to de restauracion del Palacio de los Condes de Teba en Madrid (1997).

Por tltimo de su continuo interés hacia el disefio industrial llegé su tlti-
ma aportacién en la organizacién de la exposicién “Ciclo Socios Funda-
dores de BD”, en abril de 2003. Esta muestra -la tercera de un ciclo que
habfa sido precedido por ejemplos como los realizados por Elfas Torres
y José Antonio Corrales- estuvo dedicada a su dilatada y extensa trayec-
toria. Esta muestra fue interpretada como un ejemplo expositivo ubicado
dentro del programa conmemorativo sobre el 25 aniversario de la funda-
cién de esta sociedad'.

Javier Feduchi nunca puso un punto y final a su carrera. Su incansable acti-

tud y predisposicién al trabajo, unido a su interés por ir més all4 en el diseo,
el arte y la arquitectura hicieron de él un profesional infatigable hasta el final

20



Javier Feduchi en los inicios de la exposicion moderna

de su vida.

Todo un ejemplo de perseverancia y profesionalidad que fallecié en Madrid
el 25 de octubre de 2005.

II. MOTIVACION

Javier Feduchi ocupa un lugar fundamental en la historia de la museo-
grafia espafiola. Sus aportaciones formales y funcionales le colocan en
una posicién notable en el panorama expositivo de la segunda mitad del
siglo XX. Actualmente son escasas las perspectivas contemporéaneas so-
bre el lenguaje, principios y soluciones aplicadas en sus montajes; una
informacién que so6lo es conocida por un grupo reducido de expertos.
Es por ello que el propdsito de esta tesis es el de recuperar su figura y
presentar de una manera sistemadtica sus proyectos relativos a las arqui-
tecturas de exposicion; para que se pueda conformar un relato que ponga
en valor y facilite un conocimiento sobre sus trabajos y una posterior
difusion.

La arquitectura efimera de las exposiciones de la modernidad espafo-
la han pasado desapercibidas ante el interés producido por las grandes
obras y nombres pertenecientes a este periodo. Por este motivo la figura
de Javier Feduchi y sus montajes expositivos reclaman una atencién ha-
cia estas arquitecturas “menores” que acabaron por convertirse en labo-
ratorios experimentales y finalmente en parte del proceso constructivo
sobre en el que posteriormente se enmarcaron los museos.

La recuperacion y estudio de su legado -conservado en el Servicio Hist6-
rico del Colegio de Arquitectos de Madrid (COAM)- se establece como el
punto de partida y base de esta investigacion. Tras una primera revision
el perfil se Javier Feduchi se convirtié en objeto de estudio. El interés
hacia su persona y trayectoria se ampliaba a medida que se manejaba este
fondo documental estableciendo un guién por estas tipologias, descu-
briéndose como una suerte de espacios que formaron parte de la historia
cultural de Espana.

Poner en valor e interpretar esta parte de su trayectoria es tratar la evo-
lucién de una disciplina emergente en Espafia con importante valor den-
tro de la historia de las exposiciones nacionales.

III. ANTECEDENTES. EL ESTADO DE LA CUESTION

Tal y como se ha avanzado en el apartado anterior queda por compren-
der el lugar que ocupa Javier Feduchi (1929-2005) en el contexto de la
arquitectura contempordnea. En esta parte se ha tratado de establecer
un discurso que revise su trayectoria a través de los ensayos y articu-
los sobre sus trabajos. Como resultado de este primer analisis emergen
cierta cantidad de textos que sirven para introducirse en alguno de los
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Figs. 14-15. Imagenes de Javier Feduchi y
otros socios en la exposicion bd Madrid de
2002
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Figs. 16-17. Ejemplos de invitaciones para las
exposiciones de bd
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14 Mas informacion en: BOSCH, JesUs y FE-
DUCHI BENLLIURE, Javier, “Exposicion H55",
Revista Nacional de Arquitectura (RNA), n.° 167,
1955, p. 27.

12 cfr BLASCO, Selina, “Pesquisas, recuerdos y
una entrevista”, Tres generaciones en arquitectura
y disefio, Catélogo de exposicion, 2009, p. 21.

13 Extraido de: SAN VICENTE, Jesus, “En-
trevista. Javier Feduchi”, Experimenta. Nimero
monogréfico Disefio del mueble en Espafia: 1902-
1998, n. 20, 1994. En: legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D079/C41-07.

aspectos mds significativos de su carrera pero que, a su vez, son insufi-
cientes para obtener una imagen global de su produccion.

Ocurre que a lo largo de su trayectoria se produce un desarrollo bastante
grande en lo que concierne a las exposiciones. Desde la disciplina del
diseno industrial Javier Feduchi resignifica el concepto, funcionalidad y
estética del mobiliario. Esta especialidad le llevo hasta la creacion de sus
primeras arquitecturas efimeras de exposicién; tipologias que se con-
solidan en el tiempo hasta crear museografias ain ahora vigentes en
algunos de los museos mas importantes del pafs.

Partiendo de lo general a lo particular es interesante traer a colacién
como primer documento significativo sobre arquitecto y su obra los ar-
ticulos “Pesquisas, recuerdos y una entrevista” y “Feduchi. Dos biogra-
ffas y un curriculum”. Dos ejemplos incluidos dentro del catdlogo de
la exposicién Feduchi. Tres generaciones en arquitectura y disefio, que
presentan la obra completa de esta familia de arquitectos conformada
por Luis Martinez Feduchi (1901-1975), Javier Feduchi (1929-2005) y
Pedro Feduchi (1959). Las palabras escritas por su autora, Selina Blasco,
ponen en contexto la importancia e influencia de estos profesionales en
el ambito del disefio, a la vez que dedica un extenso ensayo sobre la obra
completa de cada uno.

En él se sitta la obra de Javier Feduchi en continuidad con la de su padre
presentando al lector la personalidad del arquitecto al que define como:
“un disefiador precoz. Antes de terminar los estudios de arquitectura ya habia trabajado
en multitud de proyectos de disefio, con su padre, con compaiieros de estudio, o con ambos.
Dibujaba muebles e interiores (algunos publicados en los libros Interiores e Interiores
de Hoy), diseiiaba muebles (sobre todo para ROLACO, firma en la que, a pesar de su
Juventud, trabaja como director artistico) y, a la vez, montajes expositivos en pabellones
y tiendas".

Una publicacién similar a la anterior, que trata de generar marcos de
aproximacion a su personalidad y trayectoria, es la realizada por la socie-
dad BD Madrid —empresa de la que fue fundador-, publicada en diciem-
bre de 2005. En ella un texto introductorio de contextualizacién seguido
de un desarrollo en detalle de su curriculum se presentan, junto a una
seleccién de fotografias, como el preambulo de la entrevista realizada
por Jestis San Vicente en 1994,

A esta primera aproximacion general le siguen otros articulos con un
cardcter mas personal firmados por el mismo Javier Feduchi. Esta suce-
sién de ejemplos se presentan como una suerte de testimonios técnicos
sobre sus proyectos. Comenzando por el texto dedicado a la “Exposicién
H-55", recogido en el nimero 167 de la Revista Nacional de Arquitectura
(RNA). A modo de crénica el arquitecto analiza la realidad y la impor-
tancia de esta muestra celebrada en Helsingborg -Suecia- dedicada a la
arquitectura, la decoracion y el dibujo, .
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De su pronta predileccién hacia el disefio industrial deviene el texto
“Modulacién de Muebles de Oficina” en el nimero 43 de la revista Ar-
quitectura. En este ensayo que escribe junto a Jests Bosch se pone de
manifiesto la importancia de una buena coordinacién modular en el mo-
biliario mostrando en detalle el desarrollo de estos esquemas flexibles de
infinitas posibilidades.

Dos ntimeros después en la misma revista se publicé el articulo “Su-
cursal Comercial”. En ¢l se lleva a cabo un andlisis completo del primer
espacio comercial disefiado por él mismo, de nuevo en colaboracién con
Jesuis Bosch, para Galerfas Preciados. Y “Exposicién plan de ordenacién
urbana de Madrid” recogido entre las piginas 31 y 34 del nimero 47,
con fecha de noviembre de 1962.

Esta profundizacién progresiva en la figura de Javier Feduchi se amplia
cuando Carlos de Miguel siendo director de la revista Arquitectura es de-
signado responsable de las exposiciones de EXCO. En este momento se
produce una vinculacién entre esta publicacion y las actividades desarro-
lladas en el centro. De tal manera que, a modo de difusién se sucedieron
numerosos articulos que son, a dfa de hoy, el testimonio y evidencia de
su existencia.

De una manera cronolégica se presentan los articulos dedicados a la ex-
posicién sobre los “Ambientes de la Casa™"’, “El Peregrino en el Camino
de Santiago”, la “Exposiciéon Gaudi” y el texto sobre la muestra AZCA;
un articulo escrito por Marfa Prieto Moreno en 2006. Titulado “La ciu-
dad amplificada: la Audio-visualizacién de AZCA, como mediacién de
sus contenidos” desarrolla en detalle el contenido y objetivo de la exhi-
bicién, asi como la evolucién de los modos de exponer y el caracter de la

misma al aplicarse las nuevas tecnologfas'®.

Estas primeras resefias firmadas por el mismo Javier Feduchi fueron
determinantes para establecer las primeras impresiones y el porqué de
las soluciones adoptadas en estos espacios. Estas reflexiones se verfan
completadas con los articulos dedicados a proyectos més extensos, como
el dedicado al “Museo de Arquitectura del Escorial”'?, la muestra sobre
“Santiago en el Arte Espafiol'”, el proyecto de Pabellén de la Feria de
Muestras de Gijén'" y el del Ministerio de la Vivienda para la FICOP*.

La experiencia y perfeccionamiento en el contexto de las practicas ex-
positivas le llevaron hasta los planes directores de los museos de Cadiz,
Bellas Artes de Sevilla y Alcoy. De entre las publicaciones sobre esta
nueva etapa es interesante destacar la dedicada al Museo Provincial de
la capital gaditana recogida en el nimero 254 de la revista Arquitectura.
El texto fue escrito por el arquitecto en colaboracién con Antén Capitel
el cual, como director de la revista junto a Javier Frechilla y Gabriel Ruiz
Cabrero -Revista Arquitectura. Etapa 1981-1986-. En esta ocasiéon am-
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15 Mas informacién en: SERRANO MENDI-
CUTE, Mariano, “Exposicion Equipo Doméstico”,
Arquitectura, n.° 21, 1960, pp. 5-22.

16 Mas informacion en: PRIETO, Maria, “La ciu-
dad amplificada: la Audio-visualizacion de AZCA
como mediacion de sus contenidos”, Libro de Ac-
tas del V Congreso Internacional de la Arquitectura
Moderna Espafiola, ETSAN, 16-17 de marzo de
2006, pp. 3-24.

17 En: “Museo de la Arquitectura del Escorial’,
Arquitectura, n.° 56, 1963, pp. 31-41.

18  En: FEDUCHI, Javier, “Santiago en el Arte
Espafiol”, Arquitectura, n.° 80, 1965, p. 53.

19 En: “Feria de Muestras de Asturias, Gijon”,
Arquitectura, n.° 100, 1967, pp. 1-6.

20 En: FEDUCHI, Javier, “Pabellon del Ministe-
rio de la Vivienda en la FICOP 67, Feria del Cam-
po, Madrid”, Arquitectura, n.° 103, p. 10-14.
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21 Méasen: FEDUCHI, Javier, “La esfera cautiva.
El pabellon de los Descubrimientos”, AV Monogra-
fias, n.° 34-35, 1992, pp. 48-53.

22 Mas en: FEDUCHI, Javier, “Museo. Arquitec-
tura y proyecto museolégico”, Museo. Revista de
la Asociacion Profesional de Museélogos de Espa-
fia, n°. 5, 2000, pp. 57-60.

23 Mas informacion en: GONI CASTANON,
Francisco Xabier y JIMENEZ CABALLERO, Inma-
culada, “Unpublished drawings by Javier Feduchi
for SEDI", EGA: revista de expresion gréfica arqui-
tectonica, vol. 24, n°. 36, 2019, pp. 152-161.

24 AA.VV.,, Disefio Industrial en Espafia, Cate-
dra, Madrid, 2010, pp. 135-183.

25 URRUTIA, Angel, Arquitectura espafiola. Si-
glo XX, Catedra, Madrid, 2003.

bos le dedican un amplio y completo apartado compartiendo espacio con
ejemplos internacionales como el Museo de Stuttgart de James Stirling.

A continuacion este relato se convertirfa en el preambulo del siguiente
titulado “Museo de Céadiz”. Un articulo firmado por Javier Feduchi en
1990 y que formé parte del ntimero dedicado a “Nuestros museos” de
la Revista AV Monografias. Esta misma publicacién se harfa eco, en su
nimero especial 34-35 de 1992, del Pabell6n de los Descubrimientos de
la Expo ‘92 dedicéndole el texto “La esfera cautiva. El pabell6n de los
Descubrimientos”, escrito por los dos responsables del proyecto: Javier
Feduchi y Alfredo Lozano Castro®".

En esta linea se enmarca también uno de sus Gltimos articulos “Mu-
seo. Arquitectura y proyecto museolégico”. En este ejemplo el arqui-
tecto comparte un texto critico de valor donde expone las premisas de
su arquitectura museistica y su relacién con la realidad contemporanea;
haciendo alusién a los postulados que le habfan llevado a conformar sus
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proyectos musefsticos.

Para finalizar, de entre los textos mds actuales dedicados a la obra de
Javier Feduchi es interesante senalar el articulo “Unpublished drawings
by Javier Feduchi for SEDI” escrito por Xabier Goii Castafiéon e Inma-
culada Jiménez Caballero para la Revista EGA: revista de expresion grifica
arquaitectonica, en 2019,

En linea con el interés hacia su proyeccién con respecto al disefio indus-
trial hay que citar los apartados dedicados al arquitecto en importantes
monografias sobre esta disciplina entre los que se encuentran el libro

sobre Disefio Industrial en Espafia, publicado por Catedra en 2010 **.

Esta referencia queda ampliada en el tomo dedicado a la Arquitectura
Espanola del Siglo XX, en el que se vuelve a hacer mencién a la impor-
tancia de su influencia en esta especialidad.; una resefia que se encuentra
en el capitulo VII titulado “Desarrollo de la Arquitectura Moderna: el

»95

desarrollo del interiorismo”*.
IV. OBJETIVOS
Los objetivos principales de esta tesis son:

- En primer lugar mitigar el desconocimiento sobre la figura de Javier
Feduchi como arquitecto especialista en exposiciones. Esta investigacion
nace de la intencién de construir un cuerpo de conocimiento sobre el
proceso creativo de las exposiciones. Se realiza entonces un estudio y
andlisis de las obras mas relevantes del arquitecto contextualizadas en
su panorama arquitecténico, para poder entender las motivaciones que le
llevan a crear estos espacios tan personales y especiales.
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Para un mejor conocimiento de los proyectos, éstos irdn acompanados de
las fichas técnicas de cada uno.

- Un segundo objetivo sera el de establecer una revisiéon de sus arquitec-
turas efimeras en correspondencia con el contexto expositivo nacional
e internacional.

- Se propone dejar constancia de la existencia de estos proyectos, ya que
la mayor parte de los aqui tratados han desaparecido.

- Demostrar la relacién existente entre el disefio interior y la arquitec-
tura de las exposiciones.

- Y por tltimo realizar un analisis de la evolucién producida entre los
primeros proyectos enmarcados en realidades asépticas que se confir-
man como trabajos mas sencillos hasta la complejidad en la creacién de
un Plan Director musefstico completo.

V. METODOLOGIA

El punto III “Antecedentes. El estado de la cuestién” establece como
el punto de partida en lo que se refiere a la contextualizacién de Javier
Feduchi en la realidad de la arquitectura contemporanea espaiiola. El
acceso y andlisis de la bibliogratia dedicada a su produccién es lo que ha
permitido una exhaustiva y completa revisién historiogratfica.

Paralelamente se realiz6 un trabajo de ordenacion y clasificacién de las
exposiciones realizadas por Javier Feduchi entre 1960 y 1992. A partir
de una primera clasificacién emergen cuatro puntos principales que defi-
nen la metodologfa de esta tesis: seleccién temadtica del material, clasifi-
cacién cronolégica de los proyectos seleccionados, la estructuracion del
relato y el desarrollo y andlisis de los trabajos.

En lo que respecta a la seleccién del material éste se centra en aquellos
proyectos que sobresalen por su interés expositivo, presentdndose como
relevantes en la medida que ilustran una evolucién en la conceptualiza-
cién del espacio, empleo de materiales, biisqueda de valores funcionales
y depuracién formal.

A continuacién el desarrollo del relato se conforma en base a un criterio
cronolégico. Esta obras ayudan a una mejor comprensién y ordenacién
de la trayectoria ante el amplio nimero de ejemplos descubiertos y alla-
na el camino para las reflexiones y nociones principales.

Como punto final se considera abordar toda la produccién tratada desde
una descripcién y exposicion analitica de los conceptos y argumentos
aplicados por el arquitecto. Es interesante comprobar como Javier Fedu-
chi necesita de la préctica para desarrollar una teorfa; tomando la propia
experiencia como base para conformar las ideas fundamentales presen-
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tadas. Su procedimiento deriva de un estudio y una préctica continua de
las infinitas aplicaciones de “prueba-error”.

VI. FUENTES
Las fuentes utilizadas en esta investigacién han sido:

- Las obras de Javier Feduchi: en especial aquellas que constituyen el
objeto de estudio. Como reflejo de la naturaleza efimera de los trabajos
aqui analizados no ha sido posible realizar un estudio actual de los mis-
mos. Es por ello que este proceso de investigacién in situ se ha limitado
a aquellos ejemplos atn existentes como los Museos de Cadiz, Sevilla y
Alcoy.

- Fuentes documentales: el legado de Javier Feduchi conservado en
el Servicio Histérico del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
(COAM). Este inventario estaba conformado por planos y dibujos ori-
ginales, proyectos completos, memorias, correspondencia, fotografias y
otros documentos. Documentacién que se ha complementado con visitas
a archivos como: Archivo General de la Administracién (AGA), Archi-
vo del Ministerio de Cultura y Deporte, Gerencia de Infraestructuras
y Equipamientos. Centro de Documentacién, Registro y Archivo de
la Sociedad Estatal de Participaciones industriales (SEPI), Archivo de
la Agencia Espariola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo
(AECID) y Archivo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid.

- Publicaciones: relativas a los catdlogos oficiales de las exposiciones
realizadas por el arquitecto, articulos sobre el arquitecto y su obra. De
esta recopilacién de documentos destacan las recogidas en la revistas pu-
blicaciones de la época, coetdneas al arquitecto como: Revista Nacional
de Arquitectura, Revista Arquitectura, Nueva Forma, Hogar y Arqui-
tectura, A&V Monografias de Arquitectura y Vivienda. A ello se suman
apartados en libros sobre historia de la arquitectura y otras publicacio-
nes contemporaneas, como Arquitectura Viva y El Croquis.

Ademas de aquellos profesionales que han tenido relacién con la publi-
cacion de libros relacionados con la historia de la museologfa y museo-
graffa. Es el grupo formado por autores como Marfa Bolafios, Antonio
José Galisteo Espartero, Francisca Hernandez Hernandez, Marfa Luisa
Bellido Gant. Jests Pedro Lorente, George-Henri Riviére, Aurora Leén
o Juan Carlos Rico Nieto, entre otros que, como especialistas, han ana-
lizado en profundidad y monogréficamente la evolucién y desarrollo de
esta disciplina desde diferentes perspectivas. Esta serie de textos esen-
ciales que conforman una historiografia fundamental para su estudio, la
cual ha sido desglosada en la bibliografia general organizada por niveles
y anexada al final de la tesis.
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- Otras aportaciones: han sido clave las entrevistas con aquellas per-
sonas que tuvieron una relacién personal y/o profesional con el arqui-
tecto. Los testimonios aportados por su hermano Ignacio Feduchi, su
hijo Pedro Feduchi, sus amigos Carlos Baztan, Javier Aguilera Rojas o
Gabriel de Linos han ayudado a constatar la informacién proporcionada
por otras fuentes y han jugado un papel esencial a la hora de redactar su
trayectoria personal y artistica.

VII. ESTRUCTURA Y CONTENIDO DEL DOCUMENTO

La presente investigacién se estructura en ocho bloques. Estos ocho
apartados se conforman a partir de diferentes capitulos que, a su vez,
forman un esquema que se divide en tres niveles de analisis.

En primer lugar se ha establecido un apartado de introduccién bajo el
titulo de “Predmbulo” que profundiza en una contextualizacién en torno
a la realidad de las exposiciones desarrolladas entre 1940 y 1960. A con-
tinuacién da comienzo el capitulo dos “ Javier Feduchi y la importancia
del disefio industrial” que enmarca la figura del arquitecto a mediados de
la década de los cincuenta en correspondencia con sus inicios; un arran-
que que introduce al lector en la realidad del disefio industrial espafiol,
asf como las relaciones profesionales mantenidas con firmas como RO-
LACO y SEDI.

El apartado ntimero tres “Javier Feduchi y los inicios de la exposicién
moderna” estd dedicado a los primeros proyectos de exposiciéon reali-
zados por el arquitecto para EXCO. Este marco temporal abarca desde
1960 a 1970 y en él se exponen las nociones generales aplicadas a las ex-
posiciones que seran la base de algunos de los preceptos manifestados en
los capitulos posteriores -3.2 y 3.3-; dedicados a las museografias de las
exposiciones realizadas en el Escorial y en la Iglesia de Santo Domingo
de Bonaval.

El capitulo ntmero cuatro “La aplicaciéon de soluciones modulares en
stands y pabellones” anticipa una evolucién en lo que se refiere a la crea-
ci6n de los espacios, dando paso al andlisis de una nueva categorifa arqui-
tectonica: los pabellones y stands. Partiendo de un conocimiento relativo
sobre la arquitectura modular se profundiza en el modo en el que estas
soluciones son aplicadas en exposiciones y realidades temporales.

Tras realizar un anélisis sobre la evolucién y perfeccionamiento de las
técnicas empleadas en contextos industriales da inicio el capitulo cin-
co “Los ochenta: internacionalidad y conceptualista escenogréfica”. En
correspondencia con este titulo se establece la revisién de los ejemplos
realizados entre 1980 y 1992, con un caracter mas escenografico e in-
ternacional. Para finalizar con el capitulo seis “Del proyecto expositivo
al proyecto museografico” dedicado a los Planes Directores realizados
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para museos. Cierra esta investigacion, a modo de epilogo, el apartado
dedicado Pabellon de los Descubrimientos, realizado para la Expo de
Sevilla 92.

Por dltimo el capitulo ocho contiene las conclusiones de esta investiga-
cién.

A modo de anexo se adjunta al documento una linea del tiempo que or-
dena los proyectos tratados en esta tesis, a lo que se suma el apartado de
la bibliografia organizada por las tipologias segun el siguiente esquema:
bibliogratia sobre Javier Feduchi, bibliografia sobre exposiciones, pabe-
llones, stands, museos y museologia. Ademds de un indice de imagenes
con el lugar donde se conservan, para facilitar su localizacién posterior.
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DEFINICIONES (en orden alfabético)

- Arquitectura (equivalente ing. architecture, fr. architecture): la arquitec-
tura engloba conceptos de ciencia, técnica y arte. A lo largo de los afos
han sido muchos los eruditos, estudiosos y profesionales -Vitubio, Pa-
lladio, Ledoux, Ruskin, Gropius, Van der Rohe, Le Corbusier o Wirght,
entre otros- que han querido establecer una definicién para el término
arquitectura. Sin embargo, al pertenecer a diferentes épocas y estar in-
fluenciados por diferentes corrientes surgen diversas posturas a la hora
de matizar esta descripcién. Lo que si queda claro de los diferentes con-
ceptos es que: la arquitectura es la proyeccion, diseiio y construccion de espacios
habitables por el ser humano.

- Arquitectura museal (equivalente ing. museal, fr. muséal): este térmi-
no guarda similitudes con el concepto museografia y se define como el
arte de concebir, adecuar o construir un espacio destinado a abrigar las
funciones especificas de un museo, en particular las de exposicién, con-
servacién preventiva y activa, estudio, gestién y recepcion. A su vez,
esto enmarca la reflexion acerca de sus fundamentos y desafios. Parale-
lamente el adjetivo museal sirve para calificar todo lo relacionado con el
mundo del museo a fin de distinguirlo de otros dominios.

- Disefio interior (equivalente ing. interior design, fr. design d’intérieur):
actividad en la que convergen arquitectura, disefio y decoracién para
crear y estructurar espacios funcionales o entornos. Esta disciplina me-
Jjora los interiores constructivos conjugando aspectos técnicos y creati-
VOS.

- Escenografia (equivalente ing. scenography, fr. scénographie): arte de
proyectar o realizar decoraciones escénicas, asi como reproducir am-
bientes. Tras revisar diferentes definiciones y alegaciones por parte de
diferentes expertos en la materia la reflexién que mejor se adapta a la
intencién de esta tesis es la que aparece en el diccionario iltaliano con-
temporaneo Devoto-Oli que afirma que: /a escenografia es el arte y técnica
de crear, por medio de soluciones pictoricas, arquilectonicas y prospécticas la
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realidad ambiental ilusoria para una puesta en escena*’.

Por ello es interesante traer a colacién la afirmacién que hace Pellettieri
Osvaldo en su libro El teatro y sus claves: estudios sobre teatro argentino e
tberoamericano, quien aporta a su definicién que: ¢/ espacio escénico y la
escenografia constituyen esencialmente las coordenadas espacio-temporales del

espectdculo [...] El espacio y la escenografia crean un dmbito en perpetua me-
tamorfosis [...] se trala de crear un espacio y una escenografia que -de manera

dindmica- vayan proponiendo diferentes coordenadas espacio temporales*”.

- Expografia: grupo de técnicas vinculadas con las exposiciones, ya sea
que se sitlien en un museo o en un espacio no museal

29

26 cfr. DEVOTO Giacomo, OLI Giancarlo, Nuovo
Devoto-Oli. Il vocabolario dellitaliano contempora-
neo 2020, Le monnier, Milan, 2020.

27 Citado por: NAVARRETE CARMONA, Inma
en: Simbiosis. Arquitectura y danza. El espacio es-
cénico, p. 52. En red: https://oa.upm.es/54533/7/
TFG_Navarrete_Carmona_Inma_2de2.pdf
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28 Definicion extraida del libro Conceptos claves
de la museologia. Bajo la direccion de André Des-
vallées y Fracois Mairesse, Armand Colin, 2010,
p. 36-39

29 Afirmacion incluida en: AA. VV., Las exposi-
ciones: tipos y disefios, Coleccion Aula Mentor,
Serie Emprendedores, Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, Madrid, 2017, p. 2.

- Exposicion (del latin expositio. Equivalente ing. exhibiton, fr.antiguo ex-
positio, fr. actual exposition): el término “exposicion” significa el resultado
de la accién de exponer como el conjunto de lo expuesto y el lugar donde
se expone. Es por ello que la exposicién es un acto de presentacién al
publico de ciertas cosas, los objetos expuestos y el lugar donde se lleva a
cabo esta presentacién. Es por ello que este término es entendido como:
1) continente o como lugar donde se expone algo, 2) como una de las
tunciones principales del museo y 8) el conjunto de cosas expuestas que
comprende tanto la musealia como sus reproducciones o sustitutivos; por
lo que guarda relacién con un proceso de comunicacién que lleva consigo
un discurso pléstico o didactico. Un concepto diferente a cuando se plan-
tea a modo de escaparate que se califica desde un enfoque pasivo y que su
objetivo es buscar un mejor modo de expresién**’.

En referencia a esto es interesante traer a colacién la diferencia que G.
Ellis Burcaw hace entre exposicién (exhzbit) y exhibiciéon (display): Una
exposicion es una exhibicion mds interpretacion; o, una exhibicion es mostrar
(showing), una exposicion es (de) mostrar y relatar (telling). Por tanto una
exposicion es algo mds que una muestra, es un medio de comunicacion, es un

lugar donde se configuran diversos discursos, relacionando el visitante con lo

expuesto. La exposicion se puede parecer a una novela o incluso a una pelicula

por la coherencia de su discurso y por el guion estructurado™”.

- Pabellon (del fr. paveillun y del latin papilium. Equivalente ing. pavilion.
fr. actual pavillon): originariamente este término se vincula con el con-
cepto de tienda de campaiia, entendida como una cubierta que guarece de
la intemperie. A su vez “pabellén” se identifica con la edificacién aislada
y ligera, creada sobre un espacio abierto con una funcién secundaria.
Pero en este caso es mejor centrase en el término de pabellén expositivo
que se define como: una sala especial o interior de materiales ligeros
destinado a convertirse en espacios comerciales o a acoger exposiciones.

- Museo (del griego mouseion. Equivalente ing. museum, fr. musée): la
Constitucién de 1946 del ICOM (Consejo Internacional de Museos) re-
coge en su Articulo II, Seccién 2, una definicién de la palabra Museo.
Dentro de este concepto se incluye: ‘odas las colecciones abiertas al piblico,
de cardcter artistico, técnico, cientifico, historico, arqueolégico; incluyendo jardi-
nes zoologicos y botdnicos. Excluyendo bibliotecas, excepto aquellas que posean
un espacto de exhibicion.

Con el paso del tiempo a este concepto se le han ido anadiendo nuevas
propiedades hasta que en 1951 Museo pasa a considerarse cualquier es-
tablecimiento permanente, administrado en el interés general para propésitos de
preservacion, estudio, mejorando por diversos medios y, en particular de exhibi-
cton al piiblico para su deleite e instruccion de grupos de objetos y especimenes de
valor cultural: colecciones artisticas, historicas, cientificas y tecnologicas, jardi-
nes botdnicos, zooldgicos y acuarios. Bibliotecas y archivos pitblicos.
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Tras esto, el texto hace alusién a que cualquier institucion que mantenga
exhibiciones permanentes deben ser consideradas museos.

Sin embargo en noviembre de 1961 el ICOM comienza a configurar en
su Articulo 3 el concepto de Museo que servira como base del utilizado
actualmente. A partir de este momento su definicién se relaciona con
una institucion sin dnimo de lucro permanente, al servicio de la sociedad y
su desarrollo, abierta al piiblico, que adquiere, conserva, investiga, comunica
y exhibe, con propésitos de estudio, educacion y deleite, evidencia material del
hombre y su ambiente.

A continuacién el Articulo 4 hace alusién a las instituciones que cum-
plen esta descripcién y que son: Institutos de conservacién y galerfas de
exhibicién pertenecientes a bibliotecas y archivos. Monumentos y sitios
naturales arqueolégicos y etnograficos, monumentos histéricos y sitios
de la naturaleza para su adquisicién, conservacién y actividades de co-
municacién. Instituciones que exhibian especimenes vivos tales como
Jardines botanicos, zoolégicos, acuarios, viveros, reservas naturales, cen-
tros cientificos y planetarios.

A este amplio concepto se afaden, en 1989 durante la 16* Asamble Gene-
raly enla 18" Asamblea General de Noruega de 1995, las organizaciones
de museos internacionales, nacionales, regionales y locales; ministerios,
departamentos o agencias ptblicas responsables de los museos de la si-
guiente definicién: instituciones sin dnimo de lucro u organizaciones de-
dicadas a la investigacion, formacién, educacién, documentacién, ademas
de cualquier actividad relativa a los museos y la museologfa. Ademas de
cualquier institucién que el Consejo Ejecutivo, previo dictamen del Co-
mité Consultivo, considere que retinen algunas o todas las caracteristicas
de un museo o que apoyen su actividad y la de los trabajadores a partir
de la investigacién, la formacién y la educacion.

En 2001, tras la 20* Asamblea General de Barcelona, el concepto Museo
quedé definido como: wna institucion sin dnimo de lucro, permanente, al ser-
vicio de la sociedad y su desarrollo, abierta al piiblico que adquiere, conserva,
investiga, comunica 'y exhibe, para propdsitos de estudio, educacion y delette,
evidencia material del pueblo v su ambiente. A ésta se le afiaden los centros
culturales y otras entidades que facilitan la preservacién y administra-
cion de los recursos del patrimonio tangible e intangible -patrimonio
vivo y actividad creativa digital-.

En definitiva, tras la 22* Asamblea General de Viena, celebrada en 2007,
el Articulo 8 de la Constituciéon del ICOM recogia su definicién, que
a dia de hoy se encuentra vigente, como: wna institucion permanente, sin
dnimo de lucro, al servicio de la soctedad y su desarrollo, abierta al piiblico,
que adquiere, conserva, investiga, comunica 'y exhibe el patrimonio tangible e
intangtible de la humanidad y su ambiente; con propésitos de educacion, estudio
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y deleite.

- Museologia (equivalente ing. museology, museum studies, fr. muséologze):
la primera definicion sobre el término Museologfa aparece en el Diction-
naire Encyclopédique de muséologie escrito y publicado por André Desva-
llées y Frangois Mairesse, el cual es identificado como: un término crea-
do para indicar la profesion y las cuestiones relativas a departamentos
de instituciones culturales que desarrollan actividades museolégicas. De
esta enciclopedia surgié la idea de entender y transmitir la museologia
como una “clencia social” ya que esta disciplina tendrd como objeto de
estudio la relacién establecida entre el ser humano y los bienes cultu-
rales en un entorno musefstico; intencién que se vera potenciada con
la llegada de la Nueva Museologia a mediados de los anos setenta. Por
ultimo, la museologfa se establecera como el comtin denominador de la
investigacion, teorizacién y practica del ser humano con la realidad, por
medio de la apropiacion, conservacién y difusién de los bienes artisticos
y patrimoniales, dentro de un entorno museal.

Es por ello que de aqui surge la definicién actual de museologfa: esta
disciplina es reconocida por el ICOM como una “ciencia aplicada”, como
la “ciencia de los museos, la cual tiene como objetivo planificar y ejecutar
adecuadamente el trabajo técnico y cientifico que se realiza dentro de los
museos. Con respecto a esto es interesante traer a colacién la definicién
realizada por George Henri Riviere en 1981 el cual, como primer direc-
tor del ICOM, plante6 la museologia como: o ciencia del museo que estudia

la historia y su_funcion en la soctedad, las formas especificas de investigacion y
conservacion fisica, de presentacion, animacion y difusion, organizacion y fun-
ctonamiento; de arquitectura nueva o musealizada, los sitios recibidos o elegidos,

la tipologia, la deontologia.

A partir de los afos sesenta la museologfa comenz6 a ser considerada un
campo cientifico y entre 1980 y 1990 el ICOFOM presenta a esta disci-
plina como una especialidad independiente, cuyo objeto de estudio es la actitud
especifica del hombre frente a la realidad de expresion de sistemas mnemonicos
que se han concretizado bajo diferentes formas museales a lo largo de la historia.
La museologia es una ciencia social surgida de disciplinas cientificas documen-
tales y contribuye a la comprension del hombre en la sociedad.

A estas definiciones le sigue la traida a partir de la aparicién de la Nue-
va Museologfa (New Museology), la cual aparecida a finales de los afos
ochenta se presenté como un discurso critico en relacion al rol social y
politico adquirido por el museo.

Sin embargo, surgié una nueva acepcién que guarda relacion con la defi-
nicién de Bernand Deloche, el cual establece un nuevo enfoque de su de-
finicién. Para éste la museologia guarda relacion con la filosofia de lo museal
investida de dos tareas: (1) sirve de metateoria a la ciencia documental intuitiva
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concreta. 1" (2) es también una ética reguladora de toda institucion encargada
de administrar la_funcion documental intuitiva concreta™”.

- Museografia (del latin museographia. Equivalente ing. museography,
museum practice, fr. muséographie): es el conjunto de técnicas relacionadas
con la museologia. Es la técnica que expresa los conocimientos museo-
l16gicos del museo. Trata especialmente sobre la arquitectura y ordena-
miento de las instalaciones cientificas del museo.

De este primer acercamiento se extrae que e/ /érmino museografia es con-
siderado la figura prictica o la aplicacion de la museologia. Es el conjunto de
técnicas desarrolladas para llevar a cabo las funciones museales y particular-
mente las que conciernen al acondicionamiento del museo, la conservacion, la
restauracion, la seguridad y la exposicion.

De tal manera que el concepto “programa museografico” engloba la defi-
nicion de los contenidos de la exposicion y sus imperativos, asi como el conjunto
de vinculos funcionales existentes entre los espacios de exposicion y los restantes
espacios del museo. Un uso que hace que se entienda que la museografia no sélo
define el aspecto visible de las exhibiciones"”.

- Stand (Del ing. stand. Equivalente fr. stand): este claro ejemplo de ar-
quitectura efimera puede definirse como un espacio temporal de exhibi-
cién enmarcado en una feria o sitio con fines comerciales. Realizados, al
igual que el pabellén, a partir de materiales ligeros en estas construc-
ciones se emplea también la prefabricacion y, a partir de sus sistemas
constructivos sencillos, son de tacil montaje y desmontaje.
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30 Definiciones extraidas del libro Conceptos
claves de la museologia. Op. Cit., pp. 57-58.

31 Conceptos claves de la museologia , Op.
Cit., p. 56.
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1. PREAMBULO

1.1. Las exposiciones en Europa. El telén de fondo para la arquitec-
tura de la modernidad

A modo de contextualizacién da comienzo este epigrafe sobre la realidad
de las exposiciones a mediados del siglo XX. Este andlisis reflexivo que
pone en relieve los aspectos importantes de estas tipologfas coincide en
el tiempo con los inicios de Javier Feduchi y su primera toma de contacto
con la disciplina expositiva cuando, en 1953, le encargan el disefio del
Pabellon de Huelva, para la I Feria Internacional del Campo. Esta mi-
rada retrospectiva nos conduce a un momento en el que se confirma su
intensa relacion con el disefo industrial, a través del proyecto de disefio
de mobiliario que realizé junto a su padre, Luis Martinez-Feduchi, para
el hotel Castellana Hilton.

Si atendemos a su naturaleza, las exposiciones se entienden como espa-
cios creados a partir de la arquitectura; definicién que trae aparejado el
concepto “disenio” sobre todo cuando los conceptos museografia y ex-
pogratia se confirman como definitorios de la disciplina. Es por ello que
detras de estas herramientas que guardan relacién con la museologfa, se
encuentra una préctica relacionada con el arte y las técnicas de exposi-
cién vinculada a la creacién de una experiencia expositiva o musefstica™.

En las exposiciones se atinan muchos aspectos, entre ellos conceptos,
espacios y materiales. Esta cualidad favorece a que a través de ellas se
puedan investigar nuevos lenguajes que la arquitectura permanente
no concede. Los proyectos expositivos se transforman constantemente
como resultado del proceso experimental que se lleva a cabo durante su
creacion. En el articulo “Las exposiciones de la vanguardia europea de
principios del siglo XX como patrimonio cultural, artistico e histérico
de una época” se afirma que /[as propuestas mdas creativas e influyentes de la
arquitectura moderna fueron construidas en el contexto de las exposiciones tem-
porales, tal y como puede apreciarse en las obras que formaron parte de
las Exposiciones Universales®.

A continuacién se aborda un estudio aproximado sobre la realidad de
las exposiciones a partir de la década de los cincuenta, momento en el
que el arquitecto comenzo6 a desarrollar su trayectoria, encontrandose
un contexto muy favorable y productivo en este campo; teniendo pre-
sente que las exposiciones, ahora transformadas en actividades sociales,
podian contribuir en la definicién de los principios de la arquitectura de
la época™.

Las exposiciones se interpretaron como una serie de experiencias fenomenologicas y vi-
venciales que han constituido la base metodologica 'y experimental de toda la arquitectura
expositiva del siglo XX y XXTI7.
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32 Mas informacion en: DESVALLEES, André y
MAIRESSE, Francois (Edits), Key concept of Mu-
seology, Armand Colin, 2010, p. 52.

33 cfr. LIZONDO SEVILLA, Laura, SALVADOR
LUJAN, Nuria, MARCENAC, Valeria e BOSCH
REIG, Ignacio, “Las exposiciones de la vanguar-
dia europea de principios del siglo XX como patri-
monio cultural, artistico e histérico de una época”,
Arché,. Publicacion del Instituto Universitario de
restauracion del Patrimonio de la UPV, n°. 6-7,
2011-2012, p. 237.

34 En la primera mitad del siglo XX artistas y
arquitectos hicieron de las exposiciones su me-
dio de comunicacion al mundo, transformandolo,
expandiendo sus limites de experimentacion y
demostrando que la historia su desarrollo y evolu-
cion es inseparable de la historia contemporéanea.
En: LIZONDO SEVILLA, Laura, ¢Arquitectura o
exposicion?. Fundamentos de la Arquitectura de
Mies Van Der Rohe, Tesis Doctoral, Universitat
Politécnica de Valencia, 2012, p. 69.

35 Extraido de: LIZONDO SEVILLA, Laura,
SALVADOR LUJAN, Nuria, MARCENAC, Valeria e
BOSCH REIG, Ignacio, Op. Cit., p. 238.
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Fig. 18. Frederick Kiessler. Internatonal Exhi-
bition of New Theater Technique, Viena 1924

Fig. 19. Frederick Kiessler. Art of this Century.
Nueva York, 1942

36 Afirmacion de Beatriz Colomina en su arti-
culo “Los medios de comunicacién como arquitec-
tura moderna”, citado por: VELEZ SANTAMARIA,
“Parallel of life and art: la imagen de la primera
arquitectura moderna’, Revista Colombiana de
Pensamiento histérico e Historia del Arte, Ed. 10,
2019, p. 43

37 Hasta llegar a la Neue Nationalgalerie de
Berlin (1968), en el periodo comprendido entre
1926 y 1937, Mies van der Rohe construyé mas
de ochenta espacios expositivos. Asi que, ade-
mas de los pabellones como el de la Exposicion
Internacional de Barcelona, de 1929 o el realizado
en Bruselas en 1934, llevo a cabo la creacion del
Café Samt und Seide (Berlin, 1927) y la Glasraum,
dentro de la Die Wohnung (Stuttgart, 1927) y la
Mode der dame (Berlin, 1927). Ademas, fue el
responsable del disefio de algunos de los stands,
para firmas como Villeroy & Boch, presentados
en las ediciones de 1935 a 1938 de la feria de
Leipzig. En: LIZONDO SEVILLA, Laura, “El valor
de las exposiciones: el legado menos conocido de
Mies van der Rohe para la Exposicién Internacio-
nal de Barcelona, Cuad. Art. Gr., 43, 2012, p. 116.

38 Véase en: ROS CAMPOS, Andrés, “Carlo
Scarpa: arquitectura, abstraccion y museografia”,
VLC arquitectura, 6, n°. 2. 2019, p. 148-149.

1.1.1. Las exposiciones de la modernidad en Europa

Lo que en Europa empezé a mediados de los anos veinte como la trans-
formacién de las exposiciones a medio de comunicacién a través de los
trabajos realizados por Frederick Kiessler, El Lissitzky, Moholy-Nagy,
Herbert Bayer o Giuseppe Terragni, entre otros dio lugar a un salto
cualitativo en sus formas, entendiéndolas como una propaganda que re-
novarfa los cimientos de la vida moderna. Estos profesionales encon-
traron en el disefio expositivo una importante fuente de inspiracién que
ocupé gran parte de sus trabajos. Ejemplo de ello son los que dieron
lugar a nuevos métodos de exhibicién a partir de arquitecturas modula-
res flexibles, de facil montaje y desmontaje, afiadiéndole mas adelante la
propiedad de ser transportables. A la vez que avanzaban en las técnicas
de iluminacioén y elementos grificos.

Prueba de que las exposiciones jugaron un papel importante en la cons-
truccién de la arquitectura moderna fue la muestra organizada por el
MoMA en 1932 bajo el titulo Modern Architecture: International Exhi-
bition, que difundié lo que posteriormente se designé como “estilo in-
ternacional”. Asi como la exhibicién que afnos més tarde disefiaron los
Smithson junto a los artistas Nigel Henderson y Eduardo Pozzi, Parallel
of Life and Art, con la que se presentaron los rasgos del movimiento
brutalista.

] Las exposiciones servian de lugares de incubacion para_formas arquitecto-

L

nicas nuevas L-
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Sin embargo, aunque la disciplina museografica sufri6é su gran cambio a
finales de la década de los sesenta, previamente comenzé a perfilarse, a
mediados de siglo, un profesional enfocado al disefio y conceptualizacion
de estas tipologfas. Por ello a modo de precedente es interesante traer
a colacién a personalidades como Ludwing Mies van der Rohe y Lily
Reich, que fueron precursores en este ambito.

En torno a finales de los anos viente estos dos profesionales se mani-
festaron como pioneros en la creaciéon de arquitecturas de exposicién
allanando un camino hasta la fecha desconocido y fundamentando lo que,
a futuro, serfan algunos de los principios planteados para un correcto
funcionamiento de las exposiciones®.

En lineas generales, su museogratia qued6 determinada por la creacion
de espacios didfanos, absolutamente flexibles y neutros ya que, al no
poder intervenir en el contenido, centraban su propuesta en plantear
multitud de soluciones en cuanto al posicionamiento de la obra de arte,
enmarcada dentro de un espacio equilibrado y aséptico®.

Otro de los precedentes a tener en cuenta, dentro del marco europeo

38



Javier Feduchi en los inicios de la exposicién moderna

es Franco Albini (1905-1977) arquitecto, interiorista y disefiador in-
dustrial®. Este profesional, reconocido como uno de los maestros de la
arquitectura italiana del siglo XX llegé, a través del disefio interior, a
crear espacios de exposicién, en los que introdujo estructuras industria-
lizadas y objetos de artesania que otorgaban al conjunto un caracter de
modernidad®.

Discipulo del racionalismo, sus proyectos se materializaban como espa-
cios donde el vacio, la luz, los materiales y los objetos formaban parte
de un todo; una atmésfera en la que el puablico se sentfa estimulado. De
sus ejemplos emergfa un racionalismo artistico capaz de: crear un ambien-
te -habitacion, ciudad, casa o distrito- que sea un mundo en si mismo que traslade al
hombre, que suscite con la arquitectura un momento lirico como si entrase en un cuadro
o0 una poesia*

Hacia 1952 una jovencisima y recién licenciada Franca Helg (1920-
1989) entré a formar parte de su estudio y juntos comenzaron a desarro-
llar proyectos de museos, exposiciones y stands comerciales. Entre sus
trabajos destacan la Nueva Pinacoteca del Castillo Sforzesco, el Museo
Civico de Padua, el proyecto de la Estacién de Molino Dorino del Metro
de Milan, con el que ganaron el premio Compasso d’oro junto al disefiador
holandés Bob Noorda. Y el disefio interior para las tiendas Olivetti en
Parfs, convirtiendo el espacio en una sala de exposiciones.

Este conglomerado de trabajos se confirmaron como el principio de esa
importancia adquirida por el interiorismo expositivo dentro de este con-
texto de modernidad*.

Mas adelante el ambiente italiano se presenté muy favorable en lo que
respecta al contexto museistico y expositivo. En correspondencia con
el movimiento racionalista italiano surgié el grupo Studio BBPR que
destacé en el ambito de la restauracién de edificios y en el disefio de
exposiciones. De entre sus trabajos se distinguen la tienda-exposicién
para Olivetti de la Quinta Avenida de Nueva York realizada en 1954 y el
Pabell6n “Laberinto infantil” para la X Trienal de Milan.

Dentro de la misma red de especialistas se encuentra el también arqui-
tecto Ignazio Gardella (1905-1999) el cual, entre 1951 y 1953, realizé
en Milén el Pabellén de Arte Contemporéneo (PAC), destruido por un
atentado en 1993 y posteriormente reconstruido, por su autor y reinau-
gurado en 1996.

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial surgié la necesidad de reorgani-
zar las colecciones musefsticas, asi como el planeamiento de realizar una
practica expositiva depurada®. Dentro de este contexto tiene un papel
relevante Carlo Scarpa (1906-1978). Este junto a los anteriormente ci-
tados llevaron a cabo una importante contribucién en los inicios de la
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Fig. 20. Franco Albini y Franca Helg. Tienda
Olivetti (Paris)

39 La importancia adquirida por Franco Albini en
el ambito de la arquitectura interior le llevé, junto
a Ignazio Gardella, a impartir, a partir de 1949, la
asignatura “Architettura degli interni, arredamento
e decorazioni”, en el Instituto Universitario de Ar-
quitectura de Venecia.

40 Véase el dossier Opere principali di architet-

tura di Franco Albini, publicado y con libre acceso

en la pagina de la Fondazione Franco Albini. En:

http://www.fondazionefrancoalbini.com/wp-con-

ga;t/lé?loadSIZOZOIOS/REGESTO-ARCHITETTU-
P

41 Mas informacion en: Il design e gli interni di
Franco Albini. A cura di Giampiero Bosini e federi-
co Bucci, Electa, Milan, 2009, p. 124.

42 Véase en: MITRANI, Alex, El disefio de gale-
rias y museos de arte contemporaneo en Espafia
enlos afios cincuenta y sesenta: un espacio nuevo
para el arte nuevo, FHD (Fundacion Historia del
Disefio), 2016. En: hitps:/diposit.eina.cat/bits-
tream/handle/20.500.12082/645/mitrani_fhd2016.
pdf?sequence=1&isAllowed=y

43 Véase en: ROS CAMPOS, A., “Carlo Scarpa:
arquitectura... VLC Op. Cit. p. 151
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Fig. 21. Carlo Scarpa. Tienda Olivetti (Venecia)

Fig. 22. Studio BBPR. Tienda Olivetti (Nueva
York)

44 cfr. ROS CAMPOS, A,, Op. Cit. p. 163

45  Informacion detallada sobre las exposiciones
de Carlo Scarpa en: LADOGANA, Rita, “Carlo
Scarpa. Dalle magistrali progettazioni museali ai
raffinati allestimenti espositivi del contemporaneo,
LOCVS AMCENVS, n°. 12, 2013-2014, p. 232.

exposicién moderna.

Inaugurando los postulados de la nueva teorfa museografica, la Nueva
Museologfa -a la que se hard mencién en apartados sucesivos-, Carlo
Scarpa aposté por el empleo de mecanismos heredados del Neoplasti-

] En sus proyectos prevalece lo abstracto frente a lo figurativo, lo geométrico
) § J8 , 108

cismo: |

Jrente a lo orgdnico y o intelectual frente a lo inmediato™ Esta interseccién entre

el arte y el disefio dio lugar a una serie de estrategias expositivas que lo
convirtieron en una pieza elemental dentro de la historia de la museo-
grafia®.

De entre sus proyectos se distinguen obras como: la intervencién mu-
seografica de la Galerfa de la Academia de Venecia y las exposiciones
sobre Paul Klee, en 1948, y Piet Mondrian -ésta tltima organizada en
la Galerfa Nacional de Arte Moderno de Roma en 1956-, para la que
llegd a crear, con intencién escenogrifica, un conjunto arquitecténico de
efectos neoplasticistas.

Su técnica fue perfecciondndose para revelarse en trabajos mas com-
plejos como el Museo Canova en Treviso (1955-1957) y el Pabell6n de
Venezuela, para la Bienal de Venecia de 1956. Trabajos a los que le si-
guieron el Museo Castelvecchio de Verona (1956-1964), las tiendas es-
caparate para Olivetti (1957-1958) y Gabina (1961-1963). Ademads de la
exposicién sobre Frank Lloyd Wright en la XII Trienal de Milan. Este
conjunto de obras que formaron parte de su periodo de madurez fueron
ejemplo de unos preceptos que conformaron la base de una doctrina mu-
sefstica propia.

Figs. 22-23. Carlo Scarpa. Proyectos para exposiciones sobre Mondrian y Klee

Sus exposiciones fueron el resultado de una transferencia de ideas y con-
ceptos estéticos basados en encontrar el equilibrio entre la forma y la
funcién, la conservacioén, la sencillez y el detalle.

Todo ello se complementaba con un riguroso estudio de los recorridos,
un impecable tratamiento de la iluminacién natural y una meticulosa

atencién de las piezas a exponer, para las que creaba un espacio propio.

Finalmente, de sus superficies emergfa una renovacién de los materia-
les, en bisqueda de nuevas cualidades unas regeneradas realidades que
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acogfan a la obra de arte, como eje de las exposiciones, en sintonfa con el
ambiente circundante*.

Fig. 24. Carlo Scarpa. Museo Castelvecchio, Verona

Por estas circunstancias el contexto italiano se convirtié en el foco de
atencién por parte de los arquitectos esparioles. La conexién establecida
entre el disefio arquitecténico y el disefio industrial se produjo también
en profesionales como Rafael de la Hoz (1924-2000) quien realizd, en
la ciudad de Cérdoba, el disefo interior de las tiendas Vogue (1951), y
Domus (1955).

Esta etapa coincidi6 con la creacién, junto a los artistas Antonio Pove-
dano y Carlos Pascual de Lara, de la exposicién sobre arte de vanguar-
dia titulada Exposicion de arte contempordneo en 1953, en el Circulo de la
Amistad de la misma ciudad.

Juntos realizaron un montaje que se reconocié como el lugar en el que se
mostré la modernidad artistica de Cérdoba. Con un caracter renovador
y rupturista sus creadores disefiaron un espacio neutro, con suelos y
techos pintados de negro. Sobre las paredes se instalaron planchas on-
duladas de uralita sobre las que se colocaron las obras. Todo el conjunto
tue completado por una iluminacién a partir de focos cénicos de hojalata
con unas luminarias soportadas por una red de cables que pendfan del
techo™.

A favor de esa intencién de que la arquitectura se convirtiera en marco y

motor de la renovacién artistica por medio de las exposiciones surge la
figura de José Luis Fernandez del Amo (1914-1995) con una trayectoria
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46 Ver en: MARCIANO, Ada Francesca, Carlo
Scarpa, Gustavo Gilli, Barcelona, 1985, p. 11.

47  cfr. 60 afios de arte contemporaneo en Cor-
doba (1953-2013), Diputacién Provincial de Cor-
doba, Cérdoba, 2013, p. 15
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muy vinculada a impulsar las artes plésticas -conocido también por ser
promotor del llamado “arte vivo”-, sobre todo durante el periodo en el
que ejercié como director del Museo Nacional de Arte Contemporaneo.

Fig. 25. J.L. Ferndndez del Amo. Sala Negra.

Fig. 26. Rafael de la Hoz. Exposicion Arte Contemporaneo Cérdoba, 1953.

Fig. 27. José Luis Fenandez del Amo. Museo Nacional de Arte Contemporaneo, 1952.

A pesar de que el museo qued6 instalado en uno de los cuatro grandes
patios de la Biblioteca Nacional es interesante hacer alusién a que para-
lelamente se cred un espacio de vanguardia, en correspondencia con el
48 . Mas informacion en; POZO, José Manuel ~ museo, denominado “La Sala Negra”; un espacio que fue promovido por

Efsdc)bégsﬁéglﬁgifgigéﬁgrpé%yf\%%sit’el?u?g'g'g”ﬁ;_* la familia Huarte y ubicado en un local del Paseo Recoletos™. En lo que

varra, 2004, p.145
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se refiere al montaje del patio suroeste de la Biblioteca éste se plante
a modo de reticula modular uniforme que sujetaba una sucesién de pa-
neles y soportes que creaban distintos dmbitos a lo largo del recorrido;
pudiéndose adaptar a futuro, de manera individual, a las necesidades de
la obra a exponer.

Ferndndez del Amo creé un dmbito en el que introdujo la modernidad desde lo
imprescindible, desde el tratamiento directo y sencillo de la construccion. Hizo del
defecto una virtud y logré potenciar las cualidades del espacio a partir de minimos
elementos y la estricta economia. A través de la esencialidad que defiende el arte
abstracto logré un espacio moderno, en el que la cuidada iluminacion cenital, la li-
gereza y la movilidad de los paneles expositivos, conseguian las dptimas condiciones
para apreciar el arte del momento en un ambiente propio de la época

Esta relevante transcendencia producida en la museologia moderna y
contemporanea espafiola se mostré a través de otro ejemplo. La expo-
sicién Exposicion Internacional de Arte Abstracto (1953), celebrada como
colofén al Congreso de Arte Abstracto de Santander. Un espacio de mo-
dernidad demostrado a través del empleo de expositores de madera au-
toportantes a modo de biombo™.

Mientras en la escena madrilefia se organizaron otras exposiciones so-
bre arquitectura que subrayaban la importancia de esta disciplina en
otros paises. Bajo el titulo Arquitectura alemana’ celebrada en 1956 y
Ezxposicion de arquitectura finlandesa® de 1960; se dio a conocer las cui-
dadas construcciones heredadas de la Bauhaus, asf como la incipiente
generacion de arquitectos que venfan a relevar a los grandes maestros.

Sin embargo, contemporaneamente se sucedian acontecimientos que
ponfan en valor el trabajo de los arquitectos espafioles en las ferias de
alcance internacional. Y es que, serdn los apellidos Vazquez Molezin,
Corrales, Carvajal, Garcia de Paredes, Labra o de la Sota, los que re-
suenen mas alla de los confines espafioles, marcando los principios de la
arquitectura moderna espaiiola a través de sus pabellones.

El testigo de haber convertido a las exposiciones en el motor de la mo-
dernidad fue recogido por el ambiente cataldn, En este contexto donde
el disefio industrial estaba muy presente, las exhibiciones se convirtieron
en el motor de la modernidad. A partir de la década de los cincuenta
su concepto evolucioné hasta confirmarse como herramienta para crear
una nueva imagen para las galerfas.

La década de los cincuenta supuso el inicio de uno de los periodos mas
relevantes del arte catalan del siglo XX. En este momento se producia
la creacion de grupos como Dau al Set, Club Cobalto 49 y més adelante el
Grup Gallot. A lo que se sumé la importancia adquirida por otros artis-
tas como Antoni Clavé, Antoni Tapies o Joan Brossa; haciendo que sus
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49 cfr. GARCIA-ASENJO LLANA, David, Fer-
nandez del Amo. Compromiso social desde el
Arte Contemporaneo, | Congreso Pioneros de la
Arquitectura Moderna Espafiola: vigencia de su
pensamiento y obra, 2014, p. 334.

50 Véase en: MITRANI, Alex, El disefio de ga-
lerfas y museos de arte contemporaneo en Espa-
fia en los afios cincuenta y sesenta: un espacio
nuevo para un arte nuevo, | Simposio de la FHD:
Modernos a pesar de todo. Historia del disefio
en Espafia: teorias, métodos y retos, Barcelona,
2015, p. 4. En: https://diposit.eina.cat/bitstream/
handle/20.500.12082/645/mitrani_fhd2016.pd-
f?sequence=1&isAllowed=y

51 Mas informacion en: MACKLER, Hermann,
“Exposicion de arquitectura alemana en Madrid”,
Revista Nacional de Arquitectura (RNA), n°. 172,
Madrid, 1965, pp. 51-54.

52 Informacién detallada de la exposicion en: D’
ORS, Victor, “Exposicién de arquitectura finlande-
sa, Arquitectura, n°. 14, Madrid, 1960, pp. 21-25.
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53 Mas informacion en: Exposicion de Arquitec-
tura. Grupo R’, Revista Nacional de Arquitectura,
n. 142, 1953, p. 39.

54  cfr. “Concurso entre estudiantes de arquitec-
tura [Colegio mayor en una nueva ciudad universi-
taria, Recinto para elefantes en un parque zoolo-
gico. Ill Exposicion del Grupo R], Revista Nacional
de Arquitectura, n. 166, 1955, p. 42.

aportaciones el entorno catalan no pasara desapercibido.

Todas estas personalidades del mundo del arte fueron en parte los res-
ponsables de esa efervescencia cultural que pronto se dejé ver en las
galerias de la ciudad, provocando a su vez una nueva forma de entender
y conceptualizar estos espacios y sus exposiciones.

Dentro de este marco es interesante hacer mencioén a las Galerfas Laye-
tanas y sus Salones de Octubre (1948-1957). Este punto de encuentro
de arquitectos y disenadores fueron identificados como espacios de mo-
dernidad. En 1953 se celebro la I Exposicion de Arquitectura del Grupo R
disenada y coordinada por Joaquin Gili y Manuel Valls. La instalacion
oculté el espacio original y se pintaron las paredes y el techo de negro.
Sobre las superficies se organizaron las obras de cada arquitecto diferen-
ciados entre si por tonos de color e iluminados con luz puntual®.

Después se organizaron otras muestras como la de 1953 la titulada In-
dustria y Arquitectura. Segunda exposicion del Grupo R, esta vez planteada
por Oriol Bohigas, Guillermo Giraldez, y Josep Marfa Martorell. Bajo
un enfoque mads industrial, los responsables de la muestra plantearon
unos de soportes metalicos y unas zonas de exhibicién individual con
iluminacién puntual. Un afio después se celebré su tercera ediciéon que
estuvo a cargo de Josep Marfa Sostres, Franscesc Bassé, y Manuel Ribas
Piera. Este grupo de profesionales realizé una instalacién sobria, equi-
librada y casi geométrica a partir de un sistema metalico coloreado en
diferentes gamas de azules™.

Fig. 28. | Exposicion del Grupo R, 1953.
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La arquitectura no puede, como quizd ocurra con otras manifestaciones artisticas vivir a
espaldas a la sociedad de su tiempo. El arquitecto precisa de la colaboracion constante de
muchos dentro de un intrincado montaje industrial™.

La dltima de las exposiciones del Grupo R se celebré en julio de 1958
bajo el titulo Exposicion del Grupo R. Economia 'y Urbanismo. Esta muestra
estuvo organizada y disefiada por Oriol Bohigas Guardiola, Juan Sarda,
Juan José Perulles Bassas, Ramén Trias, Fabian Estapé, José Luis Sureda
y Vicente Martorell. En este ejemplo se ponfa en valor el trabajo de una
seleccién de arquitectos modernos esparfioles distaba estéticamente de
sus predecesoras ya que, para ésta se aposté por un montaje més sélido
y constructivo a partir de tabiques de obra.

Al igual que sucedfa en Madrid, este foco cataldn se vio ampliado por el
interés manifestado por las ferias de muestras; donde estos arquitectos
catalanes manifestaron su interés al ver en ellas una oportunidad de po-
der mostrar sus preceptos arquitecténicos al tratarlas como el laborato-
rio de la futura arquitectura moderna’*

Hasta su disoluciéon como grupo en 1961, los integrantes del Grupo R su-
pieron crear una trama de exposiciones que repercutié eficazmente en el am-
biente arquitecténico y que acabarfa configurando lo que hoy reconocemos
como estilo moderno.

Con respecto a otros contextos geograficos en Europa, reconocido como
uno de los mas importantes laboratorios expograficos del siglo XX lle-
g6 tras la creacién de la Documenta Kaseel. Esta organizacién fundada
en 1955 por Arnold Bode -a su vez fundador de la “Sociedad de Arte
Occidental del Siglo XX”- recuperd a través de las exposiciones el arte
que durante la Segunda Guerra Mundial se habfa tachado de degenera-
do, convirtiéndose en una representacién de los principales movimientos
artisticos de la primera mitad del siglo XX.

Otra de las personalidades importantes de esta época es el suizo Harald
Szeemann. Considerado un “hacedor de exposiciones”, pasé a convertir-
se en el precedente en la consolidacién de la figura de un comisario -o
curator- independiente. Dejando atras las préicticas expositivas utilizadas
hasta entonces, Harald Sxeemann visit6 y se relacioné con artistas bus-
cando actitudes que deberfan mostrarse en las exposiciones. Este cambio
de percepcion del espacio expositivo se hizo evidente dentro de las salas
del Kunsthalle de Berna, sobre todo a partir de 1961, momento en el que
fue designado director; en su interior artistas como Mario Merz, Walter
de Maria, Lawrence Weiner, Richard Serra o Michael Heizer fueron li-
bres para actuar dentro de esta galerfa y presentar al publico sus obras
tal y como habfan sido concebidas en su mente.

A principios de la década de los sesenta fue elegido como director artis-
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55 cfr. “Industria y arquitectura”. Segunda ex-
posicion G. R’, Arquitectura, n°. 154, 1954, p. 28.

56 Argumento tratado en profundidad en: GAR-
NICA, Julio, “1955-1960. Las ferias internacio-
nales de muestras de Barcelona: laboratorio de
arquitectura”, Las exposiciones de arquitectura
y la arquitectura de las exposiciones, Actas Pre-
liminares, Escuela Superior de Arquitectura de la
Universidad de Navarra, 2014, p. 310.
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Fig. 29. Haus-Rucker-Co. Oase No. 7, Docu-
menta Kassel, 1972.

57 Cita extraida del texto: MUNOZ, Miguel An-
gel, “Harald Szeemann: Mirar el arte en los mu-
seos duele”, Revista Casa del tiempo, n°.38-39,
Méjico, 2010-2011, p. 48.

58 Ver en: CALVO SERRALLER, Francisco, ‘La
Documenta Kassel’, Arquitectura, n. 204, 1977, p.
60.

59 GARCIA-ESCUDERO, Daniel, Espacio y re-
corrido en Alvar Aalto, Tesis Doctoral, Universidad
Politécnica de Catalufia, 2012, p. 101.

tico de la Documenta 5. Una direccién que se caracterizé por plantear una
exhibicién en la que se entremezclaron espacios dedicados a la pintura y
escultura con otros protagonizados por performancesy happenings, dando
paso a las tendencias que dominarfan las siguientes décadas del panora-
ma artistico.

Para Harald Szeeman la exposicion era una dimension en la que obra
y espacio eran una misma cosa y st la obra cambia de espacio se transforma
también su sentido original’.

Esta feria de la modernidad -término utilizado por Francisco Calvo Serra-
ller*- tuvo un cardcter experimental lo que significé una transformacion
en el modo de entender y conceptualizar el espacio hasta convertirse
en el elemento expositivo primordial. Documenta Kassel fue un marco de
confluencia de diferentes registros y correspondencias, pasando a la his-
toria como un foro de arte contempordneo en el que se desarrollaron
conceptos de exposicion innovadores y normativos.

A estas alturas resulta imposible no manifestar un interés por otros sec-
tores geograficos europeos que se convirtieron en paises de referencia.
Este es el caso de los Paises Nérdicos donde el disefio y la arquitectura
se volvieron claves, sobre todo, en el marco finés; un interés que se habfa
confirmado, previamente, tras la relevancia adquirida por Alvar Aalto,
el cual habfa sucumbido a las cualidades de las arquitecturas efimeras
siendo atn estudiante. Un propésito que quedaria demostrado en su pro-
yecto fin de carrera, basado en la creacién de un Pabell6n para la Feria de
Muestras de Helsinki, en 1921.

Ademas de su participaciéon y creacién de algunos de los pabellones
presentes en las ediciones de 1921, 1922 y 1934, de la citada Feria de
Muestras de Helsinki, su experiencia, en el ambito de lo efimero, se con-
firmé a raiz de otras aportaciones que cred junto a su mujer y también
arquitecta, Aino Aalto, como fueron: los pabellones del pais finés para
las Exposiciones Universales de Parfs y Nueva York celebradas en 1937
y 1939, respectivamente. Ademads de la realizacion del pabellon para la
Fundacién Artek, en la feria de Hedemora de 1946 y el Pabellén de la

Bienal de Venecia entre 1955 y 1956%.

Pronto, el alcance de estas evidencias se verfa intensificado por el tam-
bién finés Reima Pietild y el noruego Sverre Fehn, encargados de rea-
lizar los pabellones de Finlandia y Noruega, respectivamente, para la
Exposicién Universal e Internacional de Bruselas de 1958. Un espacio
que compartirfan con el premiado pabellon espaiiol de los Hexdgonos de
Antonio Corrales y Ramoén Vazquez Molezun.
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1.1.2. Nuevas perspectivas en América

Desde su inauguracién en 1929 el MoMA se convirti6 en un espacio de
referencia para el arte y las exposiciones. Proveniente de los valores de
la vanguardia, las exhibiciones temporales organizadas en su interior
confirmaron su realidad como laboratorio de experimentacién para el
disefio y el contexto expositivo dando lugar a una historiogratia que
confirmarifa su importancia y evolucién.

Este museo fue fundado y dirigido por Alfred H. Barr Jr, denominado
por Manuel Fontan del Junco como ¢/ iombre que invento un museo al arte
, convirtiéndose durante estos afios en el responsable de sus
exposiciones y dando lugar a esa evolucién de los montajes a través de
un continuo andlisis del espacio y experimentacién de las técnicas ex-
positivas.

60

moderno

Es interesante hacer alusién a como Alfred H. Barr se interesé por en-
tender la exposicion como un lugar en el que se interpretaba un argu-
mento sobre la historia del arte, a la vez que se contaba desde un enfoque
visual. En base a esta idea el fundador y primer director del MoMA en
la muestra titulada Cubismo y arte abstracto de 1936 present6 un diagra-
ma a través del cual establecia una genealogia del arte moderno desde
1890 a 1935. Un hilo conductor basado en su visién como curator y como
artista. Asf pues, una escenografia materializaba el diagrama, traido de
la imaginacién del autor y dotaba de estructura narrativa al conjunto de
las piezas expuestas®.

La creacién del MoMA y su interpretacion renovadora del arte moderno
en sus exposiciones dio lugar a la implantacién de lo que hoy conocemos
como el cubo blanco. Alfred H. Barr influenciado por las nuevas técnicas
museograficas que habfa conocido tras su paso por Europa, transformé
la arquitectura doméstica desde donde se ensefnaba el arte moderno en
un espacio neutro, auténomo, objetivo y de formalismo artistico, que se
abrfa ante el espectador como un lugar en el que se materializaba una
experiencia estética.

A partir de este momento la implantacién del cubo blanco fue gradual ya
que estuvo relacionado con la funcionalidad de las galerfas comerciales,
las cuales habfan comenzado a realizar sus exposiciones entre paredes
blancas, suelos grises y luz artificial cenital®.

Fue asf como la revelacién de esta nueva forma de exponer el arte mo-
derno establecié un antes y un después en las exposiciones y museos. A
finales de los afios sesenta comenzaba a tener relevancia la experiencia
del visitante y las relaciones con el contexto social y la estética. impe-
rante haciendo de este cubo blanco el recurso con el que avanzar en las
siguientes realidades expositivas.
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Fig. 30. Alfred. H. Barr. Diagrama para la expo-
sicion Cubismo y arte abstracto, 1936

60 Afirmacion extraida de la conferencia impar-
tida por FONTAN DEL JUNCO, Manuel, Alfred H.
Barr: el hombre que le inventd un museo al arte
moderno, en la Fundacién March, octubre, 2019.
En red: https://www.march.es/es/madrid/con-
ferencia/alfred-h-barr-hombre-que-invento-mu-
seo-al-arte-moderno

61 Véase en: BALTAR, Ernesto, “La historia vi-
sual del arte y el “curator” como artista”, Revista de
Occidente, n°. 467, 2020, p. 115.

62 cfr. FERNANDEZ LOPEZ, Olga, “El fin del
cubo blanco. Releyendo a Brian O'Doherty”, Pa-
peles de Cultura Contemporanea, n°. 15, Univer-
sidad de Granada, 2012, p 70.,
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63  cfr. FERNANDEZ LOPEZ, Olga, “El fin del
cubo blanco...”, Op. Cit., p. 74.

64  Citado por GARCIA, Isabel M2, “La museo-
grafia creativa’, p.92. En: https://www.researchga-
te.net/publication/274093246_Museografia_crea-
tiva

Tal y como relata Olga Ferndndez Lépez en su articulo “ El fin del cubo
blanco. Releyendo a Brian O’Doherty” -citado previamente en este tex-
to- la conceptualizacion de este nuevo espacio de exhibicion dio lugar
a una visiéon modernista de la exposicién. Prueba de ello es cuando en
1965 la Dwan Gallery de Nueva York lleva a cabo una muestra sobre
William Anastasi (1933); en ella, el artista, convirtié el muro de la sala
en un ready-made (paredes que se convierten en pinturas y pinturas que
se convierten en paredes) con el objeto de transformar la galerfa en un
objeto artistico listo para ser intervenido. Lo que viene siendo y bien
define la autora del articulo como un cubo blanco®.

La llegada del Arte Conceptual amplié las posibilidades de transforma-
cion de los museos y espacios expositivos. Las obras realizadas por ar-
tistas como Marcel Duchamp, Daniel Buren, Sol LeWitt, Joseph Kosuth
o Joseph Beuys transformaron los espacios; tal y como afirma el propio
Daniel Buren, convirtiendo la propia exposicién en una obra de arte,
cargada de significados y cualidades®.

Artistas y curators trabajaron juntos para cambiar el paradigma de las
exposiciones. Junto a ellos personalidades como Walter Hopps o Robert
Storr, responsables de esta transformacion, realizaron muestras que pro-
ponian explorar los caminos impredecibles del arte, uniendo pensamien-
to y formalizacién. Estas nuevas vias de discusion, conocimiento y exhi-
bicién hicieron de la exposicién un lugar en el que conflufan diferentes
significados de la obra de arte.
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2. JAVIER FEDUCHI Y LA IMPORTANCIA
DEL DISENO INDUSTRIAL

2.1. Las primeras manifestaciones del disefio industrial en Espaiia:
los inicios con ROLACO-MAC

Del temprano interés hacia el disefio industrial manifestado por Javier
Feduchi surgieron una suerte de relaciones con firmas de muebles y so-
ciedades relacionadas con la disciplina, dando lugar a unos trabajos que
formarifan parte de los cimientos de su carécter. Esta idea se convierte en
la base sobre la que se desarrolla este capitulo que hace referencia a los
inicios del arquitecto relativos a los afios entre 1953 y 1957, un periodo
que se corresponde con sus afios de formacién.

En la primera parte de esta investigacién dedicada a la biografia del ar-
quitecto se ha sefialado que existié un marcado interés por el disefio. To-
das las propuestas y proyectos realizados dentro de esta etapa sirvieron
para poner en préctica un modo de expresién de la arquitectura a partir
de interiorismos para espacios comerciales, hoteles; asf como disefios de
stands y los primeros recintos expositivos.

Es por ello que no se puede valorar su recorrido sin antes analizar su
faceta como disefiador y su estrecha relacién con ROLACO. Este estado
previo al expositivo arrancé en 1953 cuando fue designado Director ar-
tistico de la firma sustituyendo a su padre en el cargo.

Las propuestas relativas a estos inicios estuvieron enfocadas desde el pro-
ducto para el que los profesionales creaban un ambiente principalmente
doméstico, influenciado por las vanguardias arquitecténicas centroeuro-
peas y americanas.

Con la llegada del siglo XX se fija un punto de continuidad entre los
arquitectos y el mobiliario. Esta relacién comenzada a finales del siglo
anterior dio lugar a una modificacién en el concepto, llegando a conver-
tir al mueble y otros enseres domésticos en un elemento diferenciador
de modernidad.

Pero el verdadero cambio surge cuando los profesionales de la arquitec-
tura, queriendo equipar ellos mismos sus espacios con un disefio interior
acorde a su tiempo, establecen una relacién con las empresas de mobi-
liario. A partir de este momento la voluntad innovadora surgida de esta
colaboracién, que dio lugar a nuevos modelos renovados que marcaron
la historia del disefio y la arquitectura®.

El mueble moderno llegé a Esparia a través de firmas europeas que du-

rante los afios treinta exportaron sus productos®. Estos modelos tras-
mitieron unos conceptos estéticos implantados por personalidades como
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65 Veéase en: VILLANUEVA FERNANDEZ, Ma-
ria, GARCIA-DIEGO VILLARIAS, Héctor, “Tec-
nologia posible. el mobiliario como vehiculo de
modernizacion de la arquitectura de los afios 30",
Rita_ 12, 2019, pp. 90-91.

66 La casa Hermann Heydt, Materiales Moder-
nos de Construccion llevé a cabo la importacion de
estos muebles tras llegar a un acuerdo comercial
con la empresa Thonet, en 1930. En: FEDUCHI
CANOSA, Pedro, “La introduccion de las sillas
cantilever en Espafia: una aproximacion”, Res Mo-
bilis. Revista internacional de investigacion en mo-
biliario y objeto decorativos, vol. 10, n. 3, p. 282.
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Fig. 31. Luis Gutierrez Soto. Interior Bar Chi-
cote.

67 Arquitectos de distintas partes de Espafia, a
través del GATCPAC consiguieron piezas de Tho-
net como, por ejemplo, la silla MR10 de Mies van
der Rohe, o la Wassily de Marcel Breuer, utiliza-
das por José Manuel Aizpurtia y Joaquin Labayen
para equipar el Real Club Nadtico de San Sebas-
tiany su estudio. En: VILLANUEVA FERNANDEZ,
Maria, GARCIA-DIEGO VILLARIAS, Héctor, “Tec-
nologia posible... Op. Cit., 2019, p. 91.

68 En 1936 Santamaria y Feduchi crearon la
“Sociedad Santamaria y Feduchi de Muebles y
Decoracion”. En: MUNOZ-FERNANDEZ, Francis-
co Javier, “Muebles y decorados de cine: Luis M.
Feduchi, Luis Santamaria y su contribucion a la
pelicula El Bailarin y el trabajador’, Res Mobilis.
Revista internacional de investigacion en mobi-
liario y objeto decorativos, vol. 10, n°. 3, 2021, p.
362.

69 Informacion extraida de la entrevista a Javier
Feduchi , dentro del articulo “Disefio del mueble
en Espafia (1902-1998)", Experimenta. Revista
para la cultura del disefio: innovacion, comunica-
cion y tecnologia, n°. X, Madrid, 1998, pp. 56-60.

Alvar Aalto, Marcel Breuer, Walter Gropius o Le Corbusier, entre otros;
ejemplos que, ademds de ser conocidos de primera mano por los profesio-
nales esparfioles”, se hicieron presentes entre las paginas de las revistas
especializadas de la época, dando lugar a una aproximacién a la sociedad.

Es en este contexto cuando se esbozan los comienzos de la firma RO-
LACO, fundada por Romeo Landini y Eduardo Solis en 1930, que junto
a Thonet y S. Santamaria y Cia - dos ejemplos muy vinculados a la tra-
yectoria de Luis Martinez Feduchi® - y més adelante junto a MIDVA,
abreviatura de Muebles y Decoracion para la Vivienda Actual, creada en
1933, abrieron el camino a la fabricacién y comercializacién del mueble
moderno en Espana.

Pero la creacién de estas empresas se gesté contemporaneamente a la
aparicién del GATCPAC (1930-1936) - Grupo de Arquitectos y Téc-
nicos Espanoles para la solucién de los Problemas de la Arquitectura
Contemporanea- liderado por Josep Lluis Sert (1902-1983) y Fernando
Garcfa Mercadal (1896-1985). Esta agrupacion se convirti6 en la aban-
derada del movimiento moderno en Espafia no sélo aplicado a la arqui-
tectura y el urbanismo, sino también al mobiliario.

ROLACO comenzé su andadura creativa realizando series de mobiliario
con un caracter muy artesanal a demanda ya que: los muebles se producian
en tirada cuando se tenia un encargo de la mano de un diseiiador, sin tener un catdlogo
mds o menos estable™

Segitn un documento conservado en el legado de Javier Feduchi [JFB/
D139/C69-07/001 al 0057, los comienzos de ROLACO se desarrolla-
ron bajo la direccién artistica del disefiador aleman Otto Winkler. Esta
primera etapa entre 1931 y 1933 estuvo influenciada por los preceptos
modernos europeos. Mientras paralelamente José Marfa Ferndndez de
Castro y Eduardo Saw Loring se especializaron en la importacién y ven-
ta de estos modelos en serie realizados a partir de tubos de acero. Y mds
adelante a fabricarlos, sobre todo a partir de 1931 cuando firmaron un
contrato con Mies van der Rohe y adquirieron los derechos para replicar
los modelos creados por el arquitecto aleman.

Las relaciones entre ambas sociedades se hicieron cada vez mas sélidas
-la oficina y la exposicién de la empresa MAC (Muebles de Acero Curva-
do) compartia espacio con ROLACO- hasta que en 1932 se fusionaron,
convirtiéndose en ROLACO-MAC S:A.

Durante estos primeros afios un grupo de arquitectos racionalistas co-
menzaron a disefiar para la empresa. Entre ellos un jovencisimo Luis
Gutiérrez Soto realiz6 el interiorismo del Club de Campo, asi como el
disefo y la produccién de sillas y butacas para el Bar Chicote y el Bar
Acuarium. Luis Blanco Soler desarrolld el proyecto de mobiliario para
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la agencia de viajes Carco en el edificio Madrid-Parfs y el disefio del
interiorismo, firmado por Luis Martinez Feduchi y Vicente Eced, para
el edificio Carrién-Capitol. Un conjunto de obras a las que se sumaron
otras similares realizadas por personalidades como Rafael Bergamin,
Fernando Garcia Mercadal, Carlos Arniches y Martin Dominguez, en-
tre otros™.

Figs. 32-33. Luis Feduchi (ROLACO-MAC). Tumbona y Butaca

De esta primera etapa resulté una coleccién de muebles con caracte-
risticas sencillas y elegantes, basadas en sistemas modulares de formas
ctibicas y lineas rectas. Estos prototipos, destacables por su caricter
transportable y ligero, surgieron de modelos tubulares aplicados hasta
la fecha a mobiliario de fdbricas y hospitales; unas piezas que convivieron
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70  Extraido del documento “Historia de Rolaco”,
en legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D139/
C69-07//002.
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Fig. 34. Proyecto Primera clase RENFE

Fig. 35. Proyecto ELYCAS

71 Mas informacion en: MUNOZ, Francisco
Javier, “Lamparas, sillas y letras. La imagen pu-
blicitaria de la Nueva Arquitectura en Espafia”, DC
Papers. Revista de critica i teorfa de 'arquitectura,
n°. 13, 2005, p. 205.

72 cfr. ESTEVE CAMBRA, Ramon, “El mobilia-
rio y la industria en los inicios de la arquitectura
moderna en Espafia”, | Congreso Pioneros de la
Arquitectura Moderna Espafiola: vigencia de su
pensamiento y obra, 2014, p. 266

73 “Durante este afio se continda con la linea
de muebles de tubo curvado, pero la nueva direc-
cion artistica no esta muy de acuerdo con ello, por
lo que produce un cambio en la exposicion”. En:
JIMENEZ DE LA NAVA, Maria, ROLACO. Estudio
histérico de una marca, TFG, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid, 2017, p. 16.

en el tiempo con otras mas tradicionales™.

El contexto del disefio industrial se transformaba para hacer de la disci-
plina un recurso més industrial y estandarizado, en consonancia con los
preceptos racionalistas introducidos por el citado GATCPAC. A partir
de este momento, las firmas de disefio apostarfan por la sistematizacion
de sus creaciones, la prefabricacién de sus componentes y el uso de nue-
vos materiales; sin dejar atrds a la arquitectura popular.

Sin embargo estos preceptos no estuvieron exentos de cambios y es que
hay que tener presente que en 1935 los integrantes de este movimiento
se van a declarar en contra del mueble de tubo de acero ya que representa

«

un “funcionalismo rigido”, dando a los interiores un aspecto “frioy poco humano™”.
Esta influencia de lo popular produjo una evolucién desde el racionalis-
mo ortodoxo representado por estos muebles de acero hacia un mobilia-
rio basado en elementos tradicionales. Ahora las casas que estéticamente
materializaban los cédigos del Movimiento Moderno, asi como otros
ejemplos -véase algunos de Sert y Torres Clavé que habian desarrollado
elementos prefabricados y desmontables- seguian métodos clasicos de
construccion y se amueblaban con elementos de caracter sencillo.

En 1933 Otto Winkler abandoné su cargo como Director artistico de
ROLACO para abrir una tienda de mobiliario frente al Hotel Palace.
Es por ello que se eligi6 a Jorge Leén de Davidoff para sustituirle; un
cambio que dio lugar a una nueva etapa de la empresa, sobre todo cuando
designoé como su asesor a Luis M. Feduchi.

Bajo esta nueva direccién se retomoé el disefio y produccion de piezas mas
tradicionales de donde surgié una primera coleccion titulada: “Serie de
Muebles de Madera Moderna”. Este cambio de estrategia cedia el disefio
y fabricacién de muebles de tubo a una nueva sociedad creada en 1936
por el mismo Luis M. Feduchi y Luis Santamarfa - de S. Santamaria y
Cia-, bajo el nombre de “Santamarfa y Feduchi”.

Durante esta segunda etapa ROLACO ampli6 su capital y permitié la
entrada y participacién en la empresa a algunos ingenieros del Instituto
Catolico de Artes e Industrias (ICAI), entre los que se encontraban: José
y Javier Elizalde, Antero Murillo y José M* Alcalde. Esta colaboracién
trajo consigo un cambio en la direccién artistica y en la gerencia, de-
signando para estos puestos a Goicoechea y Ramén Notario, respecti-
vamente™. A lo que le siguié la construccion de la nueva fabrica y las
oficinas, ubicadas en la calle Doctor Castelo, en Madrid.

Sin embargo con el comienzo de la guerra civil se produjo un cierre tem-

poral ya que, tras ser incautada por el Ministerio de la Guerra, su fabrica
fue utilizada para elaboracion de espoletas y se decomisaron los muebles
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para el amueblamiento de oficinas y despachos.

Después de la guerra Rolaco reinicié la produccién de su fabrica y su ac-
tividad, administrativa y comercial, manteniendo el mismo organigrama
previo al conflicto. Mientras la tienda-exposicién de la Avenida Conde
de Penalver fue trasladada, en 1940, a la calle de Serrano. Tras estos
cambios, la firma volvié al mercado y retomé la linea mas tradicional
“Serie Madera Moderna”, dejando de lado los muebles de acero curvado.

Hacia 1944, se produjeron nuevos cambios que llevaron a Luis Marti-
nez Feduchi al frente de la empresa. Este periodo que se corresponde
con la etapa de consagracién de la firma estuvo protagonizado por unas
directrices que apostaban por un retorno a la tradiciéon. A partir de este
momento el interés se centroé en el uso de la madera con un claro interés
de dotar a los muebles de una imagen de resistencia y solidez. Esta idea
pretérita quedaba latente en sus dos voltimenes titulados La casa por den-
tro, que él mismo escribid y publicé entre 1940 y 1948.

Esta apuesta personal basada en la renovacién del mobiliario a través
de unos modelos més artesanos le sirvié para obtener un premio en la
“I Exposiciéon Nacional de Artes Decorativas”™. Mientras la empresa
se consolidé como un lugar de produccién y venta de aparatos electro-
domésticos, dejando a un lado los modelos de tubo, que solamente se
producian para escuelas y sanitarios.

Entre 1947 y 1953 Rolaco desarrollé una serie de trabajos relacionados
con el mobiliario industrial de cardcter comercial que le proporcioné una
inesperada promocién nacional. En estos seis afios de actividad la firma
desarrollé proyectos para empresas nacionales como Renfe para los que
realiza “Prototipos de los departamentos de 1° clase” ”°, Iberia, Astilleros
de Cadiz, Paradores y Hoteles. Ademds de las series de mobiliario junto
a su hijo Javier, para el hotel Castellana Hilton™.

Mas adelante se produjo una nueva transformacién desde la estructura
interna de la compaiifa. En 1953 se llevé a cabo la desvinculacién con la
casa Elycas -de Elizalde y Castro-. Esta divisién de las partes dio lugar a
que Elycas se dedicara sélo a la fabricacién y venta de productos indus-
triales, mientras que Rolaco se confirmaba como una empresa destinada
exclusivamente al disefio del mueble.

En este momento de cambio se produjo un relevo en la gestién y se de-
signé a Javier Feduchi como Director artistico. Este se hizo cargo de la
gestién de la marca, sustituyendo a su padre, manteniéndose en el cargo
hasta su cierre en 1966.

Estos cambios se produjeron al mismo tiempo que se promovié la for-
malizacién de la disciplina del disefio industrial nacional en relacién a
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Fig. 36 Folleto ROLACO sobre la Silla Parabo-
la, 1953

Fig. 37. Exposicién tienda ROLACO, 1959

74 cfr. VILLANUEVA FERNANDEZ, Maria y
GARCIA-DIEGO VILLARIAS, Héctor, “Una Aven-
tura empresarial en un proyecto integral: mobilia-
rio del edificio Capitol, Luis Martinez Feduchi”, Res
Mobilis. Oviedo University Press, vo. 6, p. 103.

75  La primera Exposicion Nacional de Artes De-
corativas e Industriales se celebrd en el Palacio
de Exposiciones del Retiro, en junio de 1947. Una
exhibicion que se dividio en tres secciones: Arte
del Hogar, Artes del Libro y Arte Sacro. En: “La Ex-
posicion Nacional de Artes Decorativas”, Revista
Nacional de Educacion, n. 72, Madrid, 1947, p. 82.
También se hace alusion a este premio en el docu-
mento conservado en el legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/F0401.

76  Extraido del legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/P154, JFB/F0416 y JFB/F0449.
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77  “El Disefio Industrial’, Revista Nacional de
Arquitectura, n°. 160, 1955, p. 1.

78  Este periodo coincidié también con el trasla-
do de la oficina, que hasta la fecha se encontraba
en la calle Doctor Castelo, a la calle Nufiez de
Balboa y la fabrica, que se trasladé a una parcela
en Fuencarral. En: JIMENEZ DE LA NAVA, Maria,
ROLACO. Estudio histdrico de una marca, Trabajo
Fin de Grado, Escuela Técnica Superior de Arqui-
tectura de Madrid, 2017, p. 22.

79 cfr. BOSCH, Jesus , FEDUCHI, Javier, “Expo-
sicion de muebles”, Arquitectura, n®. 2, 1959, p.40.

80 Véase en: FEDUCHI, Pedro, “Hans J. Weg-
ner y el impacto del disefio danés. Autoria y co-
pia en Espafia a mediados del siglo XX", Hans
Wegner: 18 sillas, un frutero y un mueble bar.
Coleccion Primitivo Gonzélez, Valladolid, 2015,
pp. 13-18.

lo que se proponfa en el Congreso Nacional de Estética Industrial de
Paris™. De ahora en adelante la disciplina remitié hacia nuevas formas de
expresion y dio lugar a nuevos productos, mas modernizados. Esta evo-
lucién ocurrida en el contexto espariol se vio intensificada por la labor de
difusion de las ferias de muestras.

Javier Feduchi en su cargo como director de la marca desarroll6 la silla
Pardbola y junto a su padre realizé el disefo interior y de mobiliario del
hotel Castellana Hilton de Madrid. Para este proyecto se inspir6 en el
modelo americano, haciendo referencia al origen del cliente. Esta apor-
tacion reformulé la estética de sus creaciones.

Para este hotel -hoy Intercontinental- padre e hijo crearon un proyecto
completo. El plan partia de disefiar el interiorismo de las suztes y los
espacios comunes; lugares que se completaron con mesas de rifién, bu-
tacas club, muebles-expositor, tapicerfas y tiradores para puertas. Todo
un conjunto de piezas funcionales, pensadas para fabricarse en serie y
resolver los posibles problemas de espacio.

Mas adelante y bajo su direccién se retomé la produccién de la pieza
que inicialmente habfa posicionado a la firma en el contexto del disefo
de interiores. Javier Feduchi recuperé el mueble de acero curvado que
ROLACO habfa realizado en los afos treinta y, a modo de propaganda,
mandé fabricar una pequena cantidad de unidades para ser comercializa-
das entre sus clientes mas especiales. Esta estrategia se afiadié al inicio
de las colaboraciones con marcas extranjeras como la firma italiana Tec-
no —fundada en 1953, por los hermanos Osvaldo y Fulgencio Borsani-,
para la fabricacién de algunos de sus modelos.

A lo largo de los tltimos aiios de esta década el arquitecto se hizo res-
ponsable del disefio de diferentes proyectos de mobiliario. Algunos de
estos ejemplos que hacfan alarde de un cardcter renovador, a través de
la interpretacién de postulados europeos, fueron expuestos en un nuevo
espacio comercial, ubicado en la calle Serrano, realizado por el mismo
Javier Feduchi y Jestis Bosch™

| Las paredes estin pintadas de blanco, con lo que destaca la_forma y la policromia
df los muebles. Acertada medida, tan entrafiable y tradicional para nosotros espafioles™

En la década de los sesenta, ROLACO dej6 atrés el cardcter artesanal
que, hasta la fecha habfa caracterizado a sus productos, para desarro-
1lar nuevos modelos inspirados en ejemplos nérdicos firmados por: Olof
Pira, Folke Ohlsson, Entwurf Kertin-Homqvist y Ole Wansher, para
dotar de modernidad a estos ejemplos esparfioles, trasmitidos a través de
su serie VR -Vivienda ROLACO-*.

| pezas estas iltimas de geometria rotunda cercana a los daneses que tanto admi-
raba. Trabaja con su padre pero con matices; los dos habian empezado a dibujar muebles
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porque dominaban las técnicas de representacion, pero a él le incomodaba la “frialdad”
que Luis M. Feduchi veia en los muebles escandinavos, sino que, por el contrario, se sentia
comodo en su contencion formal, una contencion que contribuye a exhibir lo que mds le
gusta: la perfeccion tecténica y de su construccion®.

Figs. 38-39. Muebles Serie VR. 1955

Inmersos en esta espiral modernizadora e internacional se produjeron
unas dificultades econémicas que dej6 a la empresa sin activos. Debido
a esta situacién la marca volvi6 a estar dirigida por Elizalde y Castro,
todavia propietarios de la firma Elycas.

A partir de este momento, desde Rolaco se llevaron a cabo trabajos de
amueblamiento para espacios de formacién y, mas tarde, en 1965 tras
sufrir una nueva y dltima crisis -que acab6 provocando una recesién- la
empresa se declaré en suspensién de pagos, desembocando en el cierre
definitivo en 1966.

81 cfr. BLASCO, Selina, Feduchi. Tres genera-
ciones en arquitectura y disefio, Catalogo de expo-
sicion, Madrid, 2009, pp. 21-22. En: https://eprints.
ucm.es/id/eprint/28212/1/TRES%20GENERA-
CIONES%20FEDUCHI%20MODIFICADO.pdf
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Figs. 40-43. Bocetos SEDI

82 EIIDIB estaba formado por un grupo de pro-
fesionales entre los que se encontraban: Antoni
Moragas, Alexandre Cirici, Manel Capdevila, Oriol
Bohigas y Ramén Marinel-lo. En: ESPELT ESTO-
PA, Guim y BALCELLS ALEGRE, Maria, ADI/FAD,
1960-1971. Una Asociacién “hiperactiva” a pesar
del franquismo”, Simposio de la FHD, Disefio y
franquismo, febrero de 2018, p. 3.

83  Segun el “Cuaderno n°. 1" de los Diarios de
la SEDI, escritos por Carlos de Miguel mientras se
encontraba al frente de esta Sociedad, completa-
ban este equipo el grupo de ingenieros industria-
les formado por: Ramon Escudero, José Gancedo,
Fernando Alvarez, Francisco Mufioz y Fernando
Alonso Martinez. En: COAM, Coleccion Carlos
de Miguel (sin catalogar). Donacién de Mariano
Bayén, caja 3.

84 cfr. “El disefio industrial”, Revista Nacional de
Arquitectura, afio. XV, n°. 160, 1955, p. 1.

2.2. SEDI. La Sociedad de Estudios de Disefio Industrial.

Fig. 44. Anagrama de la SEDI. Disefio de Javier Feduchi

Una de las iniciativas mds relevantes originadas en torno a la disciplina
del diseno fue la creacién en Madrid de la Sociedad de Estudios de Di-
sefio Industrial (SEDI), en diciembre de 1957. Segtin los diarios escritos
por Carlos de Miguel durante la existencia de esta institucion, ésta se
gesté como analoga del IDIB (Instituto de Disefio Industrial de Barce-
lona)™. Esta agrupacién fue impulsada por Javier Carvajal y financiada
por Francisco Munoz-Cabrero; iniciativa a la que acabaron sumandose el
mismo Carlos de Miguel, Luis Martinez Feduchi y el ingeniero Aurelio
Biosca™.

A pesar de que el disefio industrial se abrfa camino a través de las firmas
de mobiliario, esta Sociedad y sus integrantes quisieron instaurar un cor-
pus tedrico que sustentara los principios formales que estaban aplicando.
Fue asi como este inquieto grupo de profesionales visualizé y materia-
liz6 las primeras dotes creativas en pro de esta disciplina que, hasta la
fecha, habfa sido poco reconocida en el pafs.

En Espafia, como dice mds arriba, no se ha emprendido una labor seria y decidida en
este aspecto del diseiio industrial. En la medida de nuestras fuerzas y posibilidades nos
ponemos a disposicion de aquellos organismos 'y empresas interesados en este vital asunto
para nuestra economia, al objeto de aunando voluntades y esfierzos, conseguir unos re-
sultados prdcticos y eficaces™.

Esta agrupacion definida por el propio Carlos de Miguel como: wuna /-
perboloide en la que confluyen diferentes profesionales, sobre todo entre indus-
lriales y artistas.

Este espacio se cre6 con el objetivo de instruir a profesionales de otras
disciplinas en el disefio, como herramienta indispensable para su protec-
cion y desarrollo. Pronto SEDI se perfilé como un centro especialista en
disefo industrial y en su sede -un semisétano ubicado en el nimero 65 de
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la calle Bretén de los Herreros, de Madrid, que habfa sido propiedad del
artista Amadeo Gabino y Ramén Vazquez Moleztin-, los “Desdnimorre-
sistentes” asentaron algunos de los precedentes formales en la materia®.

Fig. 45. Fotografia simbdlica y representativa de la SEDI

Lo que en primer lugar se habfa planteado como dos lineas de actuacién,
una primera, desde una perspectiva teérica; a través de la elaboraciéon y
publicacién de documentos, unidos a la creaciéon y desarrollo de foros de
debate, se quedo sélo en una segunda, enfocada en el mercado a través
del disefio y la produccion de lineas de mobiliario, ademas de otros ob-
Jetos cotidianos.

Los arduos comienzos de este centro se caracterizaron por desarrollar
unos primeros trabajos centrados en la creacién, desde su perspectiva
mds creativa y artistica, de objetos cotidianos como: vajillas, cristalerfas,
lamparas, convoyes de aceiteras y vinagreras, ceniceros, y cajas de ceri-
llas para propaganda. Paralelamente a esto, llevaron a cabo el disefio y
proyeccién de pequefios electrodomésticos —maquinas de coser ALFA,
segin disefio de Margarita Cavestany- y de envases para diferentes mar-
cas como: los bidones de aceite UCA, disefio de nuevas botellas para
Terry, Byass y Domecq, ademds de diseniar los nuevos envases para la
nueva linea de pintalabios de Quimiflor.

Su proyeccion avanzé hacia la creaciéon de modelos para objetos religio-

sos como Cilices y Custodias, proyecto del arquitecto Carlos Picardo
y que, posteriormente serfan disefiados por Javier Carvajal, para, final-
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85 Segun Carlos de Miguel, los dificiles comien-
zos de la SEDI lo llevaron a compararse con los
personajes de Charlot y Vitorio de Slca, asi como
a definirse como “Desanimoresisttentes™ A mi hay
dos personajes del cine que aparte de otros valo-
res me entusiasman por sus caracteres humanos.
Me refiero a Charlot y a Vittorio de Sica en el ca-
ralimero de los Pan, amor y.... Asi como parece
ser que al ponerme uno mucha penicilina hay el
peligro de convertirse en un penicilino resistente
estos dos personajes son de “Desanimoresisten-
tes”. A Charlotte le pasan las mayores catéstrofes
y él las sobrelleva con un gracioso movimiento de
elevacion de hombros y sin dar mayor importancia
a la calamidad sigue con iguales animos, a enfren-
tarme a calmar calamidades futuras. Lo mismo el
personaje italiano. Sus fracasos amorosos son de
campeonato. Sin embargo, en cuanto aparece
una nueva mujer con gue animo y entusiasmo se
dispone a su conquista. En esta SEDI hace falta
también ser un “Deséanimoresistente” y al ejem-
plo de Charlot y de Sica, enfrentarse a las nueva
pegas que surgen con animo alegre y renovadas
ilusiones. Que esta es la gran ensefianza de estas
peliculas. En: Cuaderno n°. 1 de los Diarios de la
SEDI. En: COAM, Archivo Carlos de Miguel, dona-
cion de Mariano Bayon, 3/5.
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86 cfr. CARVAJAL FERRER, Javier, “En los
comienzos del disefio industrial en Espafia”, El
Disefio Industrial en Espafia, Catalogo de Exposi-
cion, 14 mayo-31 agosto de 1998, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, p. 81

87  Extraido del Cuaderno n°. 1 de los Diarios
de la SEDI. En: COAM, Archivo Carlos de Miguel,
donacioén de Mariano Bayon, 3/5.

mente, ser ofrecidos y vendidos a empresas como “Talleres de Arte”.

Toda esta produccion fue realizada a partir de los bocetos y estudios de
arquitectos, disefiadores, artistas, artesanos y grafistas —entre los que se
encontraban José Luis Sanchez y José M* Labra- con un objetivo comtin:
el de reflexionar sobre programas novedosos para crear un paradigma
de vanguardia, libre de cdnones, vinculado al disefio como insignia y a la
produccién de objetos en serie, siguiendo procesos industriales.

[...] Paralelamente a este esfuerzo renovador de la arquitectura, surgieron las palabras
llenas de esperanzas y promesas del Disefio Industrial, cargado entonces de la generosa
2y progresiva voluntad de llevar a todos los hogares los ecos de una renovacion de formas
coherentes con el Movimiento Moderno, a través de la produccion industrial, para acer-
car a todos los niveles de la sociedad media emergente la belleza de los objetos de uso
diario, hasta entonces reservada a los niveles econdmicos mds altos; eran palabras que
resonaban en nosotros™.

Entre finales de 1957 y principios de 1958, el equipo formado por Jests
Bosch y Javier Feduchi colaboraron puntualmente con la SEDI, realizan-
do los bocetos de objetos domésticos, como flexos y lamparas. Ademads
Javier Feduchi, disefié el anagrama de la Institucién y, en equipo, junto
al ya citado, Jestis Bosch, proyect6 el pabellén de Disefno Industrial, de
la Feria de Bilbao.

Quedd Javier Feduchi de hacer un modelo de flexo, que todavia no ha traido. Javier es
una de las personas que mejor pinta pero esto es precisamente su dificultad. Porque como
vale y es activo y tiene sentido de la responsabilidad pues ocurre que le llueven los traba-
Jos, para él mds serios y mds interesantes que estos de SIEDI. V" a nosotros nos tiene to-
talmente abandonados. Lo mismo que va dicho de Javier Feduchi vale para Jesiis Bosch.
Nos mandd como un mecano una limpara. Pero la tiene que montar y hasta ahora...*

Tresarquitectos
han declarado
laguerra | |/
al mal gusto, |

Fig. 46. Articulo del periédico Pueblo, con fecha de 4 de octubre de 1957.
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Sin embargo, no fue hasta bien entrado el afio 1958 cuando la SEDI
comenz6 a ver los primeros resultados de su trabajo. A partir de esta
fecha cuando se produjo una apertura hacia nuevas posibilidades que
se enmarcaban en el disefio de nuevos modelos para diferentes marcas
como Meneses, Cartuja’y Biosca, asi como el establecimiento de contratos
de asesorfa con marcas como Loewe. A todo ello se sumé el disefio de
escaparates y el de espacios comerciales para Darro y para el Ministerio
de Fomento, en las ferias de muestras; siendo, a partir de este momento,
cuando comenzaron una colaboracién con algunas marcas para el disefio
de sus piezas, de las cajas, folletos, papelerfa, membretes y envoltorios.

Este progreso se confirmé como el resultado de una clara intencién por
convertir, a este centro, en un modelo de vanguardia, tal y como lo de-
fine José Marfa Cruz Novillo, artista referente, que formé parte de este
centro.

Traspasar el umbral del SEDI fue como entrar en la modernidad, significo el descubri-
miento de un_foco de energia dentro de un ambiente miserable y trist
lleno de cultura y energia®.

Llegados a este punto, se reconoce que los méritos de esta Sociedad
guardaron relacién con su particular contexto histérico, ya que se tra-
taba de una realidad madurada en la Espaia del desarrollismo, protago-
nizado por los progresos producidos en materia industrial. Dentro de
este ambiente, se reconocia su reinterpretacién a través de los procesos
mecanizados, siendo éstos el motivo y la causa en la cohesién producida
entre lo artesanal y la produccién en serie.

Figs. 47-48. SEDI. Lamparas y exhibicion en tienda
La SEDI se convirtié en un lugar de referencia y encuentro para pro-

tesionales del arte, la arquitectura, el disefio y el grafismo. Este centro
mixto se confirmé como un espacio de confluencia cultural donde coin-
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88 cfr. CRUZ NOVILLO, José Maria, CRUZ NO-
VILLO, José Maria, “La SEDI, un paradigma de
modernidad” El Disefio Industrial en Espafia, ca-
talogo de exposicion, Museo Nacional Centro de
arte Reina Sofia, Madrid, 1998,pp. 94-95.
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89  José Antonio Corrales y Ramén Vazquez
Molezln visitaron el centro a principios de 1958
como clientes, cuando llevaron a cabo el Pabellon
de Espafia de Bruselas ya que, la SEDI, fue la
encargada de realizar el proyecto de disefio y pro-
duccion de la vajilla, la cristaleria y la cuberteria
del restaurante del pabellén. Un proyecto que no
lleg6 a realizarse. Segun las notas de los Diarios
de la SEDI. En: COAM, Archivo Carlos de Miguel
(sin catalogar), donacién de Mariano Bayon, caja
3.

90 Un proyecto de Javier Carvajal, realizado por
Francisco Mufioz y Carlos de Miguel. Segun los
datos aportados por el mismo Carlos de Miguel
en el Cuaderno n°. 3 de los Diarios de la SEDI.
En: COAM, Archivo Carlos de Miguel, donacién de
Mariano Bayén, 3/5.

91  En: CRUZ NOVILLO, José Maria, “La SEDI,
un paradigma...”, Op.Cit, p. 95.

cidieron personalidades de la cultura como: José Antonio Corrales y Ra-
moén Vazquez Molezun®, Francisco de Inza, Luis Corbella, Joaquin Va-
quero Turcios y Antonio Carrillo. Los artistas José Marfa de Labra, José
Luis Sénchez, Francisco Farreras, Luis Feito y Rafael Canogar. Ademads
de los disefiadores y grafistas Tomds Diaz Magro, y José Marfa Cruz
Novillo entre otros.

El método de creacion partfa de un boceto creado por parte de los pro-
fesionales, elegidos en base a su especialidad y, a continuacién, el disefio
pasaba a la elaboracién del modelo o prueba en escayola; que, una vez era
presentado a la empresa y aceptado, se realizaba en el material elegido,
por los talleres colaboradores.

Durante este procedimiento se manifestaban las premisas que partici-
paban de la bisqueda constante de formas, planteando el uso de nuevos
materiales, una mayor experimentacién y unas mejoras en los métodos
de produccion industrial, proponiendo un principio basico: la creacién de
tiradas limitadas de un producto entre lo actual (del disefo) y lo tradicio-
nal (lo artesanal), catalogado con el sello propio de la SEDI.

A mediados de 1958 la SEDI cogi6 un ritmo notable en su produccion
y fueron muchos los trabajos realizados —grifos, ensaladeras, cubiertos
de plastico, bandejas de poliéster, interruptores, disefio de papelerfa y
juegos para Loewe- ademds de una mayor proyeccion entre las firmas,
al ampliar los contratos de colaboracién y crear otros nuevos -Cartuja,
Meneses, Cepldstica, Metalartes, Siberex; llegando a plantearse, en junio de
1959, una ampliacién y la contratacién de un agente comercial.

Por otro lado, los nombres de los integrantes de la SEDI comenzaron a
ser frecuentes en ferias internacionales, como en la exposicién de Hel-
sinki. Asf como la coordinacién de espacios comerciales como el stand de
la exposicién de Darro y en el stand de “Fomento de Disefio Industrial,
en Bilbao™.

No es de extrafiar que se estableciera una relacién entre la SEDI y la
firma ROLACO, ya que dos de los directores creativos de la firma, Luis
Martinez Feduchi y Javier Feduchi, habfan formado parte del centro; el
primero, de una manera muy activa, llegando a ser nombrado presidente
y, el segundo, de manera puntual. De tal modo que se conformaron dos
entidades entre las que se establecié un trasvase de conocimientos que
se materializ6 en series de mobiliario que manifestaban sendos intereses:
reminiscencias italianas y de los paises nérdicos a la hora de buscar un
estilo propio, ademds de mantener los precedentes racionalistas y los
métodos de la Bauhaus?'.

Esta integracion, cada vez mas necesaria, vino a demostrar la transfor-
macion de los valores estéticos convertidos en parte del disefio. De esta
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manera las colaboraciones con las marcas convirtieron a la SEDI y a sus
colaboradores en un ejemplo de los principios anteriormente expuestos;
que, atin quedando la mayoria en meros prototipos, los que llegaron a
realizarse fueron presentados, con éxito, en exhibiciones temporales y
publicaciones de la época.

SEDI estuvo en el origen de todo este movimiento, supuso un paradigma de la moderni-
dad que compartiamos quizds de manera no consensuada, pero con conciencia de época
v de implicacion en el mundo de la cultura, buscando un estilo, un sello de innovacion
al trabajo que queriamos ofiecer a la gente con esa calidad tan especifica que llamamos
disefio™.

A principios de los sesenta comenz6 a hacerse presente un desinterés por
parte de las empresas hacia la SEDI. Por este motivo el centro cerraba
sus puertas a pesar de los esfuerzos por organizar actividades y expo-
siciones, que pusieran de manifiesto el buen hacer de sus integrantes.
Esto provocé que poco a poco desapareciera el germen de lo que vino a
convertirse en una de las primeras manifestaciones espariolas del disefo
industrial.

Mientras, en Barcelona sucedia todo lo contrario. El contexto cataldn se
tornaba preparado para convertirse en centro neurélgico del disefio, don-
de no tardé en consagrarse la Agrupacién de Disefio Industrial (ADI)
integrada en la entidad de Fomento de las Artes Decorativas (FAD). De
esta unién surgié lo que hoy conocemos como ADI-FAD*, entendido
como sucesor del Instituto de Disefio Industrial de Barcelona (IDIB).

De tal modo que esta asociacién se marcé el objetivo de difundir y pro-
mover el disefio industrial, entendido como: wna herramienta de progreso
soctal que configura una cultura material contempordinea. ...

Asf pues ADI-FAD o Asociacién de Disefio Industrial promovié y desa-
rroll6 la estrategia de internacionalizacién del disefio espafiol®.

[...J la institucion fue la puerta utilizada por los profesionales para subvertir el fran-
quismo, introduciendo una nueva forma de entender y crear los bienes de consumo y

generando valor cultural asociado a ellos™.

2.3. Los primeros pabellones comerciales. La configuracion de un
lenguaje comin

A modo de resumen los inicios de la trayectoria de Javier Feduchi se ca-
racterizé por compaginar sus estudios en la Escuela Politécnica de Ma-
drid con trabajos relacionados con el disefio industrial y el interiorismo;
ademiés de haber estado al frente de ROLACO durante més de diez afios.

Estos primeros trabajos tienen un precedente que guardan relacién con
los pabellones de exposicién. Su primer encargo el Pabell6n de Huelva,
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92  cfr. Ibidem

93  Muchos fueron los personajes célebres den-
tro del ambito del disefio industrial que formaron
parte de este organismo: Antoni de Moragas,
presidente, Alexandre Cirici, vicepresidente, Pau
Mongid, secretario, Juli Schmid, vicesecretario,.
Ermengol Passola, tesorero, André Ricard, vicete-
sorero y Oriol Bohigas, Ramoén Marinel-lo y Albert
Bastardas, como vocales. En: CIRICI, Alexandre,
“Cataluia en la historia del Disefio Industrial”, El
disefio en Espafia. Antecedentes histéricos... Op.
Cit., pp. 157-158.

94 Extraido del Catélogo de la exposicion Pre-
mis Delta: 50 anys amb el disseny, 1960-2010,
Generalitat de Catalufia, Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, Barcelona, 2010, p. 10.

95 Mas informacion en: AA. VV., El disefio in-
dustrial en Espafia, Catedra, Madrid, 2010, p. 164.

96  cfr. ESPELT ESTOPA, Guim y BALCELLS
ALEGRE, M* José, “ADI/FAD, 1960-1971. Una
asociacion “hiperactiva” a pesar del Franquismo, Il
Sin11805i0 de la FHD, Disefio y Franquismo, 2018,
p.19.
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Fig. 49. Javier Feduchi y José Luis Sanchez.
Pabellén de Huelva, 1953

Fig. 50. Espacio Elycas. Feria de Muestras
Barcelona, 1955

para la Feria Internacional del Campo de 1953, fue planteado como un
contenedor expositivo “mudo” que enmarcaba en la entrada una pieza
artistica realizada por el escultor José Luis Sanchez.

Dentro de estos trabajos preliminares se encuentra el espacio diseniado
para Elycas para presentar sus productos en la XXIII edicién de la Feria
de muestras de Barcelona en 1955.

A partir de estos primeros ejemplos se sucedieron otros proyectos si-
milares més depurados, que no dejaban de ser espacios creados para la
comercializacién de un producto, inscrito en una arquitectura efimera
con una impronta de modernidad.

Fue asi como estos proyectos de exhibicién con caracter comercial fue-
ron utilizados por las firmas de mobiliario y las agrupaciones de pro-
fesionales para presentar sus creaciones y manifestar los preceptos del
disefio moderno.

No obstante la dimensién de este propésito por establecer un itinera-
rio de propaganda -comenzada a partir de su consagraciéon dentro de
ROLACO- se vio ampliada tras formalizar una intencién por mejorar
las formas empleadas hasta la fecha. Estas cualidades perfeccionadas
dieron una inmediata solucién a los posibles condicionantes asociados a
esta tipologfa, que el arquitecto resolvié a través de modelos facilmente
transferibles, flexibles y aplicables a cualquier programa o escenario.

En lo que respecta a sus primeros trabajos relacionados con los pabe-
llones y stands de exposicién es necesario hacer alusién a que dentro de
su evolucion emergen dos ejemplos, muy similares, que confirmaron esa
evolucion en su conceptualizacion.

Llegados a este punto es interesante comentar que, en el ejercicio de
estos primeros pabellones de exposicién se produce una convergencia

entre Javier Feduchi, la SEDI y ROLACO.

El primero de sus trabajos en los que se manifestaron estas intenciones
fue en el pabellén para ROLACO, ELYCAS y TUFLEX, presentado en
la I Exposicién Nacional Siderometaltrgica de Madrid de 1957. Un pro-
yecto que sirvié de modelo para un segundo ejemplo posterior: un stand
de representaciéon de la SEDI para la VIII Feria de Muestras de Bilbao,
celebrada durante el mes de agosto de ese mismo afio.

Estos dos proyectos confirmaron un salto cualitativo del proyecto. Estos
dos pabellones adquirieron una mayor relevancia y mas peso arquitec-
ténico, en relacién con los ejemplos anteriores. Estas soluciones arqui-
tecténicas completas representan espacios repletos de vanguardia e in-
fluencias modernas. En su interior, continente y contenido se integran y
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relacionan en una imagen comin de modernidad y disefio.

El pabellén para ROLACO, ELYCAS y TUFLEX de la Feria Sidero-
metaldrgica estaba firmado por Luis Martinez Feduchi, Jests Bosch y
el propio Javier Feduchi. En esta ocasién los arquitectos plantearon un
pabellén de una sola planta, a partir de una estructura geométrica de
sencillas lineas rectas, modestas dimensiones y equilibrado en sus pro-
porciones.

Fig. 51. Pabellén Rolaco-Elycas-Tuflex. Feria Siderometaltrgica de Madrid, 1957

El esquema bésico consistié en construir un sencillo esqueleto rectan-
gular de acero sobre un podio. Este modelo que funcionaba como un vo-
lumen arquitecténico compacto, se basaba en una composicién reticular
modulada, reduciendo el nimero de soportes al minimo. La fachada com-
binaba superficies de vidrio y perfiles metalicos con paneles de ladrillo.

Mientras el interior se presentaba como una superficie didfana en la que
se presentaron las posibilidades de una arquitectura versétil. En el espa-
cio de exposicion confluian conceptos relativos a la flexibilidad de usos,
la interrelacion de funciones y el fomento del intercambio interdiscipli-
nar. Todo ello quedé materializado en un abanico de posibilidades para
las necesidades comerciales de las diferentes marcas simultdneamente.

Esta declaracién de intenciones aplicada a los pabellones constitufa un
claro esquema tipificado basado en la claridad y sencillez estructural;
capaz de transmitir una cualidad de ligereza y transitoriedad. Unos con-
ceptos que quedaban secundados por el rigor y la objetividad técnica de
la modernidad.
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Fig. 52. Interior pabellon Rolaco-Elycas-Tuflex,
1957
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97  cfr. MARTINEZ FEDUCHI, Luis, BOSCH,
Jests y FEDUCHI, Javier, “Pabellon de exposi-
ciones”, Revista Nacional de Arquitectura, n°. 185,
1957, p. 32.

Pronto el desarrollo de estos proyectos adquirirfan relevancia al conver-
tirse en escaparates de la modernidad. Estas construcciones se movian
en una linea muy fina entre la voluntad de mejorar el espacio de exhibi-
cién y la intencién por expresar un significado arquitecténico a través
del edificio.

127[ E \/)(1)7(1 se acostumbran a hacer unas {’1/)()\/( 10nes Con unas /)7(’8(’71[{1( 1ones /)()(()

rec ()m/fndab/()s Este pabellon que aqui se publica de la iiltima exposicion Siderometaliir-

gica celebrada en Madrid, debia de ser ejemplo para nuestra concurrencia en certdmenes

nactonales y extranjeros”.

Lo que al comienzo de esta investigacion parecia que habfa sido una re-
lacién estrecha y con numerosas colaboraciones se ha constatado -reco-
gido en la pagina 57- a través de los “Diarios de la SEDI”, escritos por
Carlos de Miguel y conservados en el Archivo Histérico del COAM,
que la relacién entre Javier Feduchi y la Sociedad de Estudios de Disefio
Industrial habfa sido puntual.

Figs. 53-54. Javier Feduhi y Jesus Bosch, Pabellén de Disefio Industrial.

Pero una de las colaboraciones entre ambos fue la realizacién del Pabe-
116n de Disefio Industrial para la Feria de muestras de Bilbao. A pesar de
existir numerosas semejanzas y correspondencias entre los pabellones,
es importante traer a colacién algunas de sus diferencias. En primer lu-
gar, este segundo ejemplo no contaba con un basamento y, en cuanto a la
envoltura externa —unitaria en sus cuatro frentes-, contaba con abertu-
ras en la cubierta a modo de patios y lucernarios.
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Segn la documentacién consultada esta intervencién recogfa un mayor
grado de libertad proyectual en sus formas, traidas de las bases com-
positivas aplicadas en el trabajo anterior. En lo que se refiere a su con-
ceptualizacién el arquitecto formulé un modelo de condicion modular y
desmontable, a partir de una estructura metdlica de barras que forman un mo-
dulo cuadrado en planta de 1,5 m de lado y que se repite hasta completar una
superficie de 25,5 x 6 m, con una altura de entre 3 y 4 metros™.

Fig. 55-56. Plano Rolaco-Elycas-Tuflex y plano Pabellon Disefio Industrial

En este segundo pabellén se refuerza la idea de temporalidad. Construc-
tivamente la estructura esta realizada mediante elementos desmontables
y transportables, utilizando para ello sistemas de andamiaje propios. En
este proyecto no hay concesiones a lo tradicional, ni a lo permanente. La
construccién es modular, ligera, desmontable, propiedades traidas de la
modernidad correspondiente a la arquitectura efimera.

Estas caracteristicas alejan a este proyecto del Pabellén de Rolaco-Ely-
cas-Tuflex. En el ejemplo realizado para la Feria siderometaltirgica de
Madrid se aprecian elementos constructivos de arquitectura tradicional
y menos efimera, como son los muros de ladrillo y el zécalo de obra.

A través de estos dos ejercicios se manifiesta una compenetracién formal
donde los recursos empleados, relativos a los principios técnicos, cons-
tructivos y formales, permitieron un perfeccionamiento de un prototipo
que, en este segundo trabajo, se confirmé como un ejemplo con resonan-
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Fig. 57. Interior pabellon Disefio industrial

98 GONI CASTANON, Fco. Xabier y JIMENEZ
CABALLERO, Inmaculada, “Dibujos inéditos de
Javier Feduchi para SEDI, Expresion grafica ar-
quitectonica (EGA), vol. 24, n°. 36, 2019, p. 155.
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cias que particip6 de su propia evolucion con un claro trasfondo teérico.

Este breve pero intenso periodo de tiempo que conformé los primeros
afios de la trayectoria de Javier Feduchi vendria a influir de manera pro-
funda en el modo en el que, el arquitecto, entendfa la arquitectura y sus
formas de expresién. Una vez analizados sus primeros trabajos se dis-
tingue que, desde sus inicios, se sinti6 fuertemente atraido por la arqui-
tectura efimera de pabellones y stands; un conocimiento que no tardarfa
en trasladar a los espacios destinados a exposiciones que acabarfan aco-
giendo narrativas culturales.

Sus disefios de vanguardia —contando aquellos que no pasarfan del pa-
pel- se convirtieron en nuevas interpretaciones sobre la arquitectura de
la modernidad, a partir de modelos que se estaban realizando en Europa.
De esta manera cre6 modelos propios a los que les afiadi6é una estética
personal y, posteriormente, unas mejoradas soluciones arquitectdnicas.
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3. JAVIER FEDUCHI Y LOS INICIOS DE LA
EXPOSICION MODERNA

3.1. Tradicion y vanguardia en las exposiciones del Centro de expo-
sicion e informacion permanente de la construccion (EXCO)

Las primeras resefias sobre los trabajos expositivos de Javier Feduchi se
publicaron en la Revista Arquitectura. A la divulgacién puntual de algunos
de sus proyectos mas tempranos le siguieron publicaciones periédicas so-
bre las actividades expositivas del Centro de Exposicion e Informacién
Permanente de la Construccién también conocido como EXCO. Estos
montajes en su mayoria firmados por el arquitecto se hicieron un hueco
entre sus paginas, siendo hoy parte del testimonio de su existencia.

Ademads de servir como evidencia de las actividades realizadas, esta su-
cesi6on de articulos revelan la importancia y la evolucién de EXCO; un
espacio creado en 1932 por los arquitectos Mariano Garcia Morales y
José M* Garcfa Muguruza.

Este centro surgié de la idea de fundar un foro de encuentro para profe-
sionales de la arquitectura y la construccién, tomando como referencia el
Building Centre de Londres™. Este espacio que en su origen se denominé
“Centro Experimental de Arquitectura (CEA)” se creé con el objetivo de
fomentar y divulgar los procedimientos innovadores desarrollados en
materia de construccion'®.

Conscientes de que la buena arquitectura se alimentaba de unas buenas
practicas en esta industria, este lugar no tardé en convertirse en un sitio
de referencia. De hecho, muchas de las revistas de la época como AC.
Arquitectura Contempordnea u Hormigon y Acero'™, ésta Gltima a cargo del
Instituto Técnico de Construccién y Edificacion, se hicieron eco de la
evolucién y perfeccionamiento en materia de edificacion.

Sin embargo, tras sus primeros pasos llegarfan las primeras dificultades
provocadas por la guerra civil y la crisis posterior, causando un alto en
su trayectoria. Finalmente en 1943 el CEA retom6 su actividad regu-
lado por la Direccién General de Arquitectura. De entre sus objetivos
estaban continuar con sus actividades de investigacién, divulgaciéon y
control en materia de construccién, dentro de un laboratorio cedido en
la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid'.

En 1959 se le atribuyé nombre con el que lo reconocemos actualmen-
te, Centro de Exposicién e Informacién Permanente de la Construccién
(EXCO), cuando quedé vinculado al Ministerio de la Vivienda que de-
pendfa, a su vez, de la Direccién General de Economia y Técnica de la
Construccién; un organismo que acabarfa por extinguirse. Finalmente
EXCO se transformé en una entidad estatal auténoma -o de grupo B-
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99 El Building Centre de Londres se fundé en
1931 con el objetivo de promover la innovacion
en la arquitectura y la construccion. Este centro
fue creado como una oficina de productos y mate-
riales de construccién asociado a la Architectural
Association. En: https://www.buildingcentre.co.uk/
about/our-history

100 El Centro Experimental de Arquitectura (CEA)
tenia como primer objetivo la “investigacion cien-
tifica y experimental de todos los materiales y
sistemas o procedimientos constructivos y de su
empleo o utilizacién adecuados para lograr la 6p-
tima edificacion”. En: AZPILICUETA ASTARLOA,
Enrique, La construccién de la arquitectura de
postguerra en Espafia (1939-1962), Tesis Doc-
toral, Universidad Politécnica de Madrid, Madrid,
2004, p. 158-159.

101 Véase en: SAMBRICIO, Carlos, “La inge-
nieria en las revistas espafiolas de arquitectura
(1920-1936), Informes de la Construccién, vol. 69,
abril-junio 2008, p. 43.

102 cfr. AZPILICUETA ASTARLOA, E., La cons-
truccion de la arquitectura ... Op. Cit., Tesis Doc-
toral, Universidad Politécnica de Madrid, Madrid,
2004, p. 160.
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103 “ORDEN del 15 de junio de 1962 por la que se
aprueba el Reglamento de la Exposicion Perma-
nente e Informacion de la Construccion (EXCO)”.
En: https://www.boe.es/boe/dias/1962/08/14/pdfs/
A11480-11484.pdf

104 EXCO fue admitido, en 1961 en la Union In-
ternacional de Centres de Batiment (U.I.C.B.), y en
el Consel Internacional du Batiment. Ademas de
convertirse en miembro asociado de la agrupacion
internacional de laboratorios de ensayos e inves-
tigacion: Reunion internacionale des laboratoires
d'essais et de recherches sur les materiaux et les
constructions (rilem). Y aport6 sus valiosos fondos
de conocimientos a Eurogypsum, una asociacion
europea de fabricantes transformados del yeso.
En: EXCO: Exposicion permanente e informacion
de la construccion, Ministerio de la vivienda, Ma-
drid, 1971.

105 En esta zona se presentaban los productos
de las 85 industrias, relacionadas con la actividad
de la construccion, ademas de contar con una
sala de demostraciones, para que las empresas
pudieran realizar pruebas de sus productos, con
la finalidad de que pudieran asistir alumnos de
las escuelas técnicas e interesados de diferentes
oficios. Véase en: SERRANO MENDICUTE, Ma-
riano, “Exposicién Permanente e Informacion de la
Construccion”, Arquitectura, n°. 26, Madrid, 1961,
p. 33-34.

106 Mariano Serrano Mendicute fue arquitecto y
politico espafiol. Diputado miembro del Congreso
de los Diputados de Espafia por Madrid, en el pe-
riodo de 1936 a 1939. Posteriormente fue desig-
nado Secretario General del Consejo Superior del
Colegio de Arquitectos y director de la Revista Na-
cional de Arquitectura (RNA), entre los afios 1956
y 1958. En 1960, fue nombrado director del Centro
de Exposicion Permanente de la Construccion
EXCO, desde donde desarrollé una importante
labor divulgadora.

107 FULLAONDO, Juan Daniel, “La fenomenolo-
gia de Carlos de Miguel”’, Nueva Forma, n°% 95,
Madrid, 1973, p. 54.

tras aprobar su correspondiente reglamento, por Orden Ministerial del
15 de junio de 1962'%.

Para que el centro pudiera cumplir su objetivo se cre6 una red nacional
de laboratorios -en Santa Cruz de Tenerife, Barcelona, Burgos y Pam-
plona- que dependian del ya citado laboratorio central de Madrid.

Esta labor de investigacién se complementaba con una de difusién. Por
un lado a través de la elaboracién y publicacién de las “Hojas informati-
vas técnicas (HIT)”, que favorecian al trasvase de informacién con otros
organismos similares en Espana y el extranjero; lo que acabé otorgando-
le un caracter internacional'®*. Y por otro con el “Registro oficial de ma-

teriales” que eran presentados en su espacio de exposicién permanente'*

La actividad divulgativa del centro se vio ampliada por la convocatoria
de concursos, conferencias y exposiciones con caracter temporal. A me-
dida que se iban concretando estas actividades EXCO adquirfa un mayor
caracter de propaganda en lo referente al contexto de la arquitectura, el
diseno y las artes.

I
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Fig. 58. Organigrama EXCO, 1960
3.1.1. Las exposiciones de EXCO (1960-1971). Contexto

Las exposiciones temporales de EXCO fueron organizadas y coordina-
das desde un departamento especializado creado y dirigido por Mariano
Serrano Mendicute'® y Carlos de Miguel, como jefe de exposiciones;
quien reconocié este espacio como un local estupendo, aislado de los demas,
independiente, desde el cual se promovian y montaban exposiciones'””
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Este espacio cultural que fue ubicado en unos locales de Nuevos Minis-
terios, junto a la plaza de San Juan de la Cruz en Madrid, se inauguré
el 17 de enero de 1960. En sus salas se acogieron unas actividades que
comenzaron como un reto para finalmente convertirse en testigos de las
exposiciones de la modernidad.

PLANTA PHMERA

Figs. 59-60. Distribucion plantas baja y primera del centro EXCO

EXCO y sus exposiciones se unfan a la labor de divulgacion de la arqui-
tectura moderna espafiola, una tarea que habfa sido comenzada por la
Direccion General de Arquitectura a través del Boletin Nacional y otras
publicaciones como las revistas Arquitectura y Gran Madrid'®.

En la misma linea se enmarcaban las Sesiones Criticas de Arquitectura
(SCA)'*, celebradas entre 1950 y 1959; a las que le siguieron la celebra-
cion de los Pequerios Congresos (PPCC)"*°
ria como reuniones de gran relevancia que dejaron unas conclusiones
para la posteridad, de las que se hicieron eco los citados boletines.

. Estos foros pasaron a la histo-

El caracter de modernidad que iba intrinseco a la realidad de EXCO hizo
que sus salas se convirtieran en espacios abiertos a la creatividad en las
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108 Carlos de Miguel dirigi6 en el periodo de 1948
a 1973 la Revista Nacional de Arquitectura y su
continuacion Arquitectura, el Boletin Nacional de
la Direccion General de Arquitectura desde 1946
a 1957 y Gran Madrid desde 1948 a 1956. Para
mas informacion: ASENJO, Felipe, La nueva ar-
quitectura. La contribucién de las publicaciones
periédicas de la Direccién General de Arquitectura
(1948-1958), Tesis Doctoral, Universidad de Alca-
14, 2015, p. 5.

109 Las Sesiones Criticas de Arquitectura (SCA)
fueron unas reuniones ideadas y coordinadas por
los arquitectos Fernando Chueca, Miguel Fisac,
Luis Moya y el propio Carlos de Miguel. La prime-
ra fue celebrada en octubre de 1950, en una sala
cedida por el Banco Urquijo, sobre el edificio de
la ONU en Nueva York. En el mes de septiembre
de 1951, esta intencion quedd consolidada, dentro
del &mbito madrilefio con la visita de Alvar Aalto,
como ejemplo del Movimiento Moderno, provocan-
do que, a partir de ese momento, estas sesiones
se celebraran, en su mayoria, en Madrid y, de for-
ma puntual, en ciudades como Granada, Tenerife,
Bilbao, Barcelona, Sevilla o Valencia. Posterior-
mente. Las conclusiones vertidas eran publicadas
periédicamente en la Revista Arquitectura. Mas
informacion en: ESTEBAN MALUENDA, Ana M2,
La modernidad importada. Madrid 1949-1968:
Cauces de difusion de la arquitectura extranjera,
Tesis Doctoral, Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Madrid, vol. 1, Madrid, 2007, p. 172.

110 Agrupacion fundada junto a Oriol Bohigas en
las que se llevaban a cabo reuniones, entre arqui-
tectos madrilefios y catalanes, en diferentes ciuda-
des de Espafia, para debatir sobre los problemas
de la Arquitectura Moderna. Mas informacion en:
CORREIA, Nuno, “Los Pequefios Congresos,
1959-1968. Tras los pasos del Team X', Destino
Barcelona 1911-1991, Fundacién Arquia, 2018,
p. 207.
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Figs. 61-62. Exposicion Madrid, Capital de Es-
pafia, 1962

111 “Mil trescientos millones de pesetas ha inver-
tido el Estado en construcciones escolares”, ABC,
30.10.1960, p. 92.

112 “Concurso Internacional de Urbanismo: Elvi-
ria”, Hogar y arquitectura, n°. 115, Madrid, 1960,
pp. 23-32

113 “Madrid, capital de Espafa”, Arquitectura, n°.
37,1962, pp. 3-4.

que importantes arquitectos, nacionales e internacionales, se dieron cita
para llevar a cabo sus montajes expositivos.

El historial de su actividad expositiva dio comienzo con Los Ambientes del
Hogar y Equipo Doméstico en mayo de 1960. Esta primera muestra, a la
que se dedica un apartado a continuacion, fue disefiada y coordinada por
Javier Feduchi y, por su caracter, se inscribié dentro de la disciplina del
disefio industrial; una especialidad con la que, tanto el arquitecto como
Carlos de Miguel, se sentfan muy familiarizados. Esta actuacién recon-
firmé el propésito por divulgar las bondades de esta disciplina a través
del propio conocimiento en la materia: Javier Feduchi como Director
Artistico de ROLACO y Carlos del Miguel como fundador, representan-
te e integrante de la Sociedad de Estudios de Disefio Industrial (SEDI),
junto a Luis Martinez Feduchi y Javier Carvajal.

Esta exposiciéon abordaba el presente del disefio industrial con el fin de
transmitir sus contenidos estéticos mas actuales. De tal modo que se
mostraba, por primera vez y al gran pablico, un conjunto de trabajos que
sirvieron de hilo conductor para recorrer un capitulo esencial sobre los
inicios y el desarrollo del disefio industrial en Espafia.

A finales de este mismo afio se celebrd con caracter de divulgacién la
exhibicién Operacion Escuela, con un montaje disefiado y realizado por el
arquitecto Mariano Garcia Benito. Esta exposicién era una representa-
cién del “Plan Nacional de Construcciones Escolares”. Esta muestra se
organizé en torno a un argumento basado en la presentacion de graficos,
estadisticas y fotografias de la estrategia que resolvia el problema de la
ensefanza primaria, al plantear el objetivo de construir, en los afios si-
guientes, las aulas necesarias que aseguraban la escolaridad de los ninos,

entre seis y doce afios'"!

A principios de 1961 se monté la exhibicién Concurso Elviria para mos-
trar los proyectos presentados al concurso de la Urbanizacién Elviria,
en la Costa del Sol'**. De nuevo las puertas de EXCO se volvian a abrir
para acoger los proyectos finalistas y ganadores de este certamen inter-
nacional.

Una vez mas fue Javier Feduchi el responsable de ordenar esta expo-
sicién. El arquitecto realizé un ligero ejercicio de presentacion de las
propuestas sobre una secuencia de paneles, arriostrados a suelo y techo,
en los que se colocaron planos, fotografias y documentos.

La temporada de exposiciones del afio 1962 comenzé con la exposicion
titulada Madrid Capital de Espaiia. Con motivo del IV Centenario de su
Capitalidad, el equipo formado, una vez mds, por Javier Feduchi y Jests
Bosch realizé un elegante montaje para esta exhibicién de cardcter his-
térico, sobre la evolucién y desarrollo de la ciudad'*?
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En ese mismo afo se inauguraba Finlandia. Esta muestra itinerante so-
bre las artes decorativas finlandesas hacfa su parada en Madrid tras ha-
ber estado, previamente, en ciudades como Zirich, Amsterdam, Londres
y Viena; y para, una vez finalizada en la capital, continuar hacia Copen-
hague, Paris y algunas ciudades de EE. UU.

Este ejemplo que fue descrito como wna exposicion perfectamente estudia-
, estuvo comisariada y organizada

da y resuelta en sus menores detalles'”

por Antonio Fernandez Alba, en colaboracién con el disefiador finlandés
Timo Sarpaneva (1926-2006) '*°.

Figs. 63-64. Exposicion Finlandia. EXCO, 1962.

A continuacién el equipo formado por Jests Bosch, Javier Feduchi y José
Garcia Vela realizaron la exposicion, celebrada entre los meses de oc-
tubre y noviembre de 1962, sobre Ll plan de ordenacién de Madrid. Una
exposicion sencilla para la que se cred un montaje similar al realizado
anteriormente en Concurso Elviria.
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Figs. 65. Exposicion Finlandia.

114 “Finlandia, un ejemplo”, Arquitectura, n°. 42,
Madrid, 1962, p. 44.

115 Resultado de todo ello, de una magnifica y
envidiable labor de equipo entre el artista disefia-
dor y la industria finlandesa, que ha hecho posible
con su produccién en serie el presentar objetos
que, dentro de una indudable y valiosisima calidad
artistica, posean también una funcionalidad prac-
tica evidente. Péarrafo extraido de: “Inauguracion
de la exposicion “Finlandia” de artes decorativas”,
ABC, 27.05.1962, p. 89.
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Figs. 66-67. Exposicion Plan de ordenacion
urbana de Madrid, 1961

116 Para mas informacion: “Exposicion Plan de
Ordenacion Urbana de Madrid”, Arquitectura, n°.
47,1962, pp. 31-34

Esta muestra promovida por la Comisarfa para la Ordenacién Urbana
de la ciudad se basaba en la revisién del plan vigente creado en 1946. A
través de esta exhibicién se puso en conocimiento del piblico los docu-
mentos que constitufan dicho plan a través de un montaje rigurosamente
informativo, haciendo alusién a los siguientes puntos: descongestién de
Madrid, la ordenacién del drea metropolitana y la consecucién de un
equilibrio ponderado entre la capital y su zona de influencia.

En esta exposicién se producia una evolucién del concepto expositivo
empleado n situ. E1 montaje se planteaba a partir de una cuadricula de
estructura de madera que avanzaba en el recorrido y se transformaba
en un entramado més ligero de marcos, para acoger una sucesién de
planos y mapas. A su vez algunas de esas molduras se trasformaron en
cubos suspendidos a media altura sobre finas columnas; dando lugar a
unas superficies sobre las que se presentaban los datos, informaciones e
imédgenes del plan, entremezclados con algunas cajas de luz repartidas
por la sala''’.

En enero de 1963 se inauguraba la exposicién El peregrino en el Camino de
Santiago. Esta muestra monografica, con caracter histérico-artistico de
carécter interdisciplinar, tenfa el claro objetivo de expresar un mensaje
de identidad.

Esta muestra a la que se dedica el apartado 3.1.3.2 vino marcada por la
representacién de un legado patrimonial e icénico, basado en la figura
del peregrino y la importancia del Camino de Santiago. Bajo este prisma
las exposiciones se convertian en espacios de interpretacién con monta-

Jes mas definidos. Las salas se organizaban segun el guién establecido

dando lugar a un recorrido lleno de historia, con capitulos claves dentro
de la narrativa.

Con un carécter similar a la anterior, en 1964 el espacio de EXCO se
dedicé a dos exposiciones: una sobre el Arte Sacro y otra sobre Antonio
Gaudi. La primera se celebré en correspondencia con las celebraciones
relativas a los 25 Afios de Paz y con la reforma del arte religioso recogido
en el Sacrosanctum Concilium; publicado tras la celebracién de la segunda
sesion del Concilio Vaticano II en septiembre de 1963. Y la segunda es-
tuvo dedicada a la figura del arquitecto cataldn; oportunidad con la que
Javier Feduchi desarrollé un interesante itinerario por su obra.

En 1965 Javier Feduchi fue elegido junto a Luis Gonzéilez Robles, en
esta ocasién comisario de la muestra, para realizar la exposicién titulada
Arquitectura actual en América. Y en 1966 la destreza de Javier Feduchi
se hizo evidente con el gran avance que lleva a cabo con la exhibicién
sobre AZCA.

A finales de 1967 se present6 la Exposicion de murales goticos castellanos.
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Esta muestra se organizé para presentar, mediante una cuidada instala-
cion, el rescate de los murales del Convento de las Clarisas de Toro (Za-
mora), cuya restauracién habia sido realizada por la Direccién General
de Arquitectura''.

En esta exposicién, organizada por el arquitecto y restaurador Francisco
Pons Sorolla y Arnau se exhibieron los murales sin restaurar, tal y como
habfan quedado en los lienzos, una vez traspasados por Antonio Llopart
Castells en 1962, sin recomponer su disposicién original''®.

A continuacién, le tocé el turno al arquitecto Antonio Palacios. En mar-
zo de 1968 los salones de EXCO estuvieron destinados a acoger la pri-
mera exposiciéon antolégica sobre este arquitecto. Esta muestra estuvo
organizada por el Colegio de Arquitectos de Madrid (COAM) y la Di-
reccién General de Arquitectura'””. Comisariada por Adolfo Gonzilez
Amézqueta quien, como especialista en su obra, estableci6é un recorrido
por su trayectoria a través de una serie de reproducciones fotogrificas,
acompafiadas por planos y maquetas.

En 1969 llegé la exposicién titulada Dzserio industrial en el deporte. Este
proyecto que se desarrollé en paralelo a la II Bienal del deporte en las
Bellas Artes'®, se centré en la exhibicién de piezas de disefio aplicadas a
las diferentes disciplinas y elementos deportivos.

Figs. 68-69. Exposicion Disefio industrial en el deporte, 1969

En ella se expusieron raquetas de tenis, palos de golf, balones y otros
articulos necesarios para su practica; los cuales iban insertados en un
montaje que aprovechaba las posibilidades estéticas de los objetos. A su
vez, estas plezas se presentaban acompafadas por una serie de pane-
les divulgativos, compuestos por una cuidada seleccién de imagenes, de
gran fuerza evocadora y textos explicativos para todos los ptblicos.

No obstante, el caracter experimental de la muestra se amplié a su dise-
flo y montaje, que corrié a cargo de los alumnos del tltimo curso de la
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Figs. 70-71. Exposicion Murales Goéticos caste-
llanos, 1967-1968

117 Estas piezas de origen medieval estuvieron
expuestas entre el 30 de noviembre y el 7 de ene-
ro de 1968 y destacaban por su grandisima be-
lleza. Estas representaban escenas de la vida de
JesUs y Santa Catalina de Alejandria. Un fragmen-
to de San Cristobal, pintado por una desconocida
Teresa Diez y el mural dedicado a San Bernardino
de Siena.

118 Méas informacion sobre esta restauracion
en: GUTIERREZ BANOS, Fernando, MORILLO
RODRIGUEZ, Francisco M., SAN JOSE ALON-
SO, Jesus I., FERNANDEZ MARTIN, Juan José,
“Reconstruccion virtual 3D del coro del convento
de Santa Clara de Toro (Zamora): la recuperacion
de un dmbito medieval de devocion femenina me-
diante el registro fotométrico y técnicas de rende-
rizacion”, Virtual Archaeology Review, n°. 7 (15),
2016, p. 125.

119 “Exposicién-homenaje al arquitecto Antonio
Palacios”, ABC, 29.03.1968, p. 69

120 Esta Bienal Internacional del Deporte en las
Bellas Artes se celebré en el Palacio de Exposi-
ciones del Retiro, Madrid, entre el 6 de mayo y el
8 de julio de 1969. Organizado por la Delegacion
Nacional de Educacion Fisica y Deportes y el
Comité Olimpico Espafiol, se llevo a cabo una ex-
posicién compuesta por mas de setecientas obras
de artistas nacionales e internacionales. Véase
en: “Artistas de treinta y un paises concurren a
la Il Bienal Internacional del deporte en las bellas
artes”, ABC, 03.05.1969, p. 85
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121 En: RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “El deporte
como tema de arte y disefio”, Arquitectura, n°. 127,
1969, pp. 51-56.

122 Se hace referencia a este evento en: “Neo-
mudejar madrilefio”, ABC, 12.02.1970, p. 8.

123 Extraido de: CASTRO, Carmen, “Sobre el
Neomudéjar en EXCO", Arquitectura, n°. 137, pp.
62-65.

Escuela de Superior de Arquitectura de Madrid —Amador Lamela, José
Maria Garcfa, Luis de la Fuente y Gregorio Guadalupe— en colaboracién
con alumnos de Curro Inza, de la Escuela de Arquitectura de Pamplona
—Patxi Biurrun, Carlos Erro, Carlos Lazaro, Luis Palacio, Angel Pérez,
Javier Zubirfa-, asi como otros artistas entre los que se encontraban:
Manuel S. Molezin, José Maria Labra, José Luis Sanchez y José Maria
Cruz Novillo™".

Posteriormente, la temporada de exposiciones eventuales de 1969-1970
dio comienzo con la muestra Neomudéjar en Madrid, inaugurada en fe-
brero de 1970. Esta muestra se gest6 con la intencién de revitalizar in-
formativamente los ejemplos de esta arquitectura en la capital, que en
esos momentos se encontraba abocada a desaparecer. Asf pues, se organi-
z6 un recorrido, en pro de su revalorizacion a través de una exhibicién de
trabajos realizados por arquitectos precursores de esta tendencia como
Emilio Rodriguez Ayuso, su iniciador, hasta Amés Salvador, como uno
de sus ultimos artifices'*.

Por eso esta exposicion, como el niimero 125 de esta revista ARQUITECTURA, incitan
a meditar, a recordar. Hacen posible el encuentro con un buen pasado construido

Exposicion del neomudéjar ha sido muy bien usada. Se ha logrado desde ella, por ()/la
gracias a ella tal vez, el indulto para las Escuelas Aguirre, gesto sefior y magndnimo
del Ayuntamiento de Madrid [
visitantes unos imaginan y otros reviven un jiron de tiempo sido: el tiempo suyo personal,

7. Conviene decir también que en esta Exposicion los

ya pasado para unos, y el tiempo en el que se fragué Madrid, el tiempo del iiltimo cuarto

del siglo XIX y del primero del XX'*’.

Fig. 72. Exposicién Neomudéjar en Madrid, 1969-1970

Una vez mas, el entusiasmo hacia el disefio se volvié a demostrar en la
II Exposicion del Diseiio Industrial en Espajia, inaugurada en octubre de
1970. Con respecto de la primera existié una gran diferencia ya que, su
primera edicién tuvo un caracter mas documental e informativo basado
en dibujos y proyectos. En esta segunda se pudieron mostrar, finalmente,
piezas de cardcter nacional, presentando asi una visién mas optimista
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en lo referente a la valia y capacidad de los profesionales espaiioles, con
respecto al disefio'*".

En lineas generales, es incuestionable que la importancia y relevancia
histérica de EXCO residié en las exposiciones y en sus arquitecturas
efimeras, las cuales mostraron un alto potencial creativo al interpretar
y representar la imagen de la modernidad, a través de estos montajes
efimeros. Estas exposiciones fueron entendidas como un laboratorio de
intenciones conceptuales, materiales y espaciales que llevaron a los ar-

125

quitectos a adentrarse en nuevos lenguajes arquitecténicos'*.

Finalmente, en abril de 1970 el director de este centro, Mariano Se-
rrano Mendicute fue sustituido por Luis Felipe Rodriguez Martin. Y,
posteriormente, el 27 de julio de 1972, se modific6, por el Decreto-ley
4/1972'%. A partir de este momento, la administracién institucional del
Ministerio de la Vivienda y lo que, hasta ahora era conocido como Expo-
sicién Permanente e Informacién de la Construccién pasé a denominarse
Instituto Nacional para la Calidad de la Edificacién (INCE); el cual man-
tenfa su autonomfa con respecto a la Administracién del Estado pero, a
su vez, continuaba siendo un organismo subordinado del Ministerio de
la Vivienda, por Decreto 1994/1972'"".

Tras ser oficializado, el INCE asent6 sus bases. A partir de este momen-
to, este organismo, ahora renovado, mantuvo como objetivo principal
continuar con la labor comenzada en EXCO: como era la asistencia a los
profesionales y empresas en materias relacionadas con la tecnologfa de
la edificacién, asf como la creacién y mantenimiento de los laboratorios
provinciales de control de calidad. A lo que se sumaron otros términos
que apoyaban la continuidad de promocionar el disefio industrial de ins-
talaciones, equipo, mobiliario y demds elementos de la edificacion'.

Sin embargo, este nuevo centro no manifesté un interés por la celebra-
cién de actividades culturales, como lo habia hecho su predecesor, dejan-
do que las exposiciones se trasladaran para ser desarrolladas en otros
espacios de la capital.
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Figs. 73-74. 1l Exposicion Disefio industrial en
Esparia, 1970

124 En: “Exposicion del Disefio Industrial espa-
fiol”, Arquitectura, n°. 146, Madrid, 1971, p. 15.

125 cfr. LIZONDO SEVILLA, Laura, “El valor de
las exposiciones: el legado menos conocido de
Mies van der Rohe para la Exposicién Internacio-
nal de Barcelona de 1929", Cuad. Art. Gr., n°. 43,
2012, p. 116.

126 “Orden por la que se modifica el articulo 4°
de la Orden de 15 de junio de 1962, por la que se
aprueba el Reglamento de la EXCO (hoy Instituto
Nacional para la Calidad de la Edificacion). BOE.,
nam. 181, de 29 de julio de 1972, paginas 13647 a
13647. [Ref. BOE-A-1972-1131].

127 “Decreto 1994/1972, de 13 de julio, por el que
se modifica la estructura organica del Ministerio de
la Vivienda. BOE., n°. 173, de 20 de julio de 1972,
paginas 12998 a 13002. [Ref. BOE-A-1972-1084].

128 “Decreto 3546/1975, de 5 de diciembre, por
el que se introducen determinadas modificaciones
en las funciones y estructura del Instituto Nacional
para la Calidad de la Edificacion”. BOE., n°. 9, de
10 de enero de 1976, paginas 530 a 531. [Ref.
BOE-A-1976-547].
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Afo Titulo Autor-Promotor Tipologia
1960 | Los Ambientes del Hogar y Equipo doméstico | Javier Feduchi (arquitecto-disefiador. Comisario) Disefio
Carlos de Miguel (comisario) industrial
EXCO y Direccién General de Arquitectura
(promotores)
1960 | Arquitectura escolar Mariano Garcia Benito (arquitecto-disefiador) Arquitectura
Gobierno de Espafia y UNESCO
(promotores)
1961 | Concurso Elviria Javier Feduchi (arquitecto-disefiador) Arquitectura
Urbanismo
Ministerio de la Vivienda (promotor)
1962 | Artes decorativas finlandesas Antonio Fernandez Alba (arquitecto-coordinador) Disefio
Timo Sarpaneva (comisario) industrial
EXCO (promotor)
1962 | Madrid, capital de Espafia Javier Feduchi Historia
JesUs Bosch (arquitectos-disefiadores)
Direccion General de Arquitectura (promotor)
1962 | Exposicion sobre el Plan de Ordenacion JesUs Bosch Urbanismo
Urbana de Madrid Javier Feduchi Arquitectura
José Garcia Vela (auxiliar técnico)
Comisaria de Ordenacion Urbana de Madrid
(promotor)
1963 | El Peregrino en el Camino de Santiago Javier Feduchi (arquitecto-disefiador) Historico-artistico
Ministerio de la Vivienda, Informacion y Turismo (promotor)
1964 | Arte Sacro Javier Feduchi (arquitecto-disefiador) Religion

Histdrico-artistico
EXCO

Direccion General de Arquitectura

Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones (promotor)

1964 | Antonio Gaudi Javier Feduchi Arquitectura
Antonio Fernandez Alba Historico-artistico
Carlos de Miguel

Sociedad Amigos de Gaudi
Direccion General de Arquitectura
Ministerio de la Vivienda
(promotores)

1965 | Arquitectura actual de América Javier Feduchi (arquitecto-disefiador) Arquitectura
Luis Gonzalez Robles (comisario)

Direccion General de Arquitectura
Instituto de Cultura Hispanica

Federacién Panamericana de Arquitectos
Sociedad Bolivariana de Arquitectos
Instituto Americano de Arquitectos

(promotores)
1966 | AZCA Javier Feduchi (arquitecto-disefiador) Arquitectura
Urbanismo
Ministerio de la Vivienda (promotor)
1967 | Murales géticos castellanos Francisco Pons Sorolla Pintura.

Histérico-artistico

Direccion General de Arquitectura (Promotor)
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1968

Antonio Palacios

Adolfo Gonzalez Amézqueta

Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (COAM) (promotor)

Arquitectura

1969

Disefio industrial en el deporte

Amador Lamela, José Maria Garcia, Luis de la Fuente y Gre-
gorio Guadalupe. Curro Inza, Manuel S. Molezun, José Maria
Labra, José Luis Sanchez y Cruz Novillo

EXCO

Delegacion Nacional de Educacion Fisica y Deportes
Comité Olimpico Espafiol

(promotores)

Disefio industrial

1970

Neomudéjar en Madrid

Adolfo Gonzalez Amézqueta

EXCO
Direccion General de Arquitectura
(promotor)

Arquitectura
Historico-artistico

1970

Il Exposicién sobre Disefio
Industrial

EXCO (promotor)

Disefio industrial
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3.2. Javier Feduchi. Sus primeros trabajos expositivos

3.2.1. La domesticidad y el disefio. La exposicion “Los ambientes
del hogar y el equipo doméstico”

EXPOSICION LOS AMBIENTES DEL HOGAR Y EQUIPO DOMESTICO

UBICACION Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, 28003,
Madrid

PROMOTOR Centro de Exposicion e Informacion Permanente de la Cons-
truccion (EXCO) y la Direccion General de Arquitectura

USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO DE Javier Feduchi y Jests Bosch

COLABORADORES - Sociedad de Estudios de Disefio Industrial (SEDI)
- Asociacion de Disefio Industrial (ADI)

EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos

TEMATICA Disefio industrial

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION Sin datos

FECHA DE EJECUCION Marzo-Abril de 1960

FECHA INAUGURACION

24 de mayo de 1960

DURACION Junio-julio de 1960

DESMONTAJE Agosto de 1960

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Presentacion de una muestra que ofrecié la posibilidad de co-
nocer la realidad del disefio industrial espafol. La exposicion
mostré una extensa vision sobre los cambios producidos en el
menaje, desde finales de los afios cincuenta a principios de los
sesenta, para profundizar en su singular cosmos creativo

OTROS ARQUITECTOS O Miguel Fisac, Enrique Ortega, José Luis Picardo, Antonio Vaz-

ARTISTAS PRESENTES quez de Castro y José Luis Ifiiguez de Onzofio. Javier Carvajal,

Javier Feduchi, Jesls Bosch, Carlos Picardo y Duarte Pinto
Coello

LOCALIZACION EN EL LEGADO

JFB/F0429, JFB/P0427

FUENTES

- AA. WV, Arquitectura, n®. 21, Madrid, Septiembre, 1960

RESENAS

- “La Ex-Co preconiza un modo mas bello de vivir", Arte y Ho-
gar, n°. 184, Madrid, 1960

- “Exposicion Permanente de la Construccion”, ABC, 25.05.1960
- “El hogar como ambiente”, ABC, 27.05.1960, p. 56

SUPERFICIE CONSTRUIDA

Sin datos

PRESUPUESTO

Sin datos
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En el afio 1960 por iniciativa de Mariano Serrano Mendicute y Carlos de
Miguel se llevo a cabo la primera de las exposiciones de EXCO, titulada
Los ambientes del hogar y equipo doméstico. Para esta muestra que inau-
guraba el programa cultural del centro se eligié a Javier Feduchi para
disefiar y coordinar su montaje.

Esta exhibicién se originé como una estrategia de difusién y promo-
cién del disefio industrial en Espafia. Con el claro objetivo de poner en
conocimiento del publico las capacidades de esta incipiente especialidad,
se presenté una seleccién de piezas firmadas por profesionales del
ambito nacional, que revelaban los avances producidos en el mobiliario
y los espacios domésticos.

Con un claro enfoque comercial, esta exhibicién se plante6 como un re-
corrido por la evolucién de esta disciplina para profundizar en su singu-
lar cosmos creativo.

Desde el punto de vista de las exposiciones, que Javier Feduchi fuera
elegido para conceptualizar el espacio supuso el comienzo de una larga
trayectoria. Esta primera actuacién como arquitecto de un espacio expo-
sitivo le llevé a la primera toma de contacto con este entorno; de donde
surgieron unas primeras y sencillas soluciones compositivas.

En América se venfan celebrando exhibiciones sobre el disefio y la “do-
mesticidad de la arquitectura” desde 1945. Tomando como referencia el
programa Case Study Houses, promovido por John Entenza, entre 1945
y 1960 se sucedieron una suerte de espacios que hacfan referencia al
amueblamiento de las casas. Exposiciones tales como Sty years of living
archatecture: the work of Frank Lloyd Wright, Built in USA: Post-war archi-
tecture, Form Grvers at Mid Century o Visionary Architecture sirvieron para
transmitir el nuevo culto a lo doméstico. Estas exhibiciones fueron parte
de un camino que se comenzé tras finalizar la IT Guerra Mundial, basado
en una camparia de propaganda en la que Estados Unidos se convertia en
un pafs renovado y optimista de referencia para Europa'®.

Tomando como referencia estos ejemplos sobre lo que estaba ocurrien-
do en América, EXCO organizé esta exposicién en la que se mostraron
los nuevos cédigos estéticos del disefio espafiol. Pero la relevancia de
la muestra se vislumbré desde el principio ya que la unién entre Javier
Feduchi y el disefio industrial destilaba “buen hacer”; puesto que el in-
terés del arquitecto se centré en continuar con la labor divulgativa de
la disciplina o “buen disefio”, comenzada afios antes por su padre Luis
Martinez Feduchi.

Por ello su interés no era otro que presentar una industria espafiola com-

petitiva, centrada en el progreso y la produccién en serie. Esta exposi-
cion presenté el nuevo espiritu de renovacion, en la que los arquitectos y

85

129 Para mas informacion: COLOMINA, Beatriz,
La domesticidad de la guerra, Actar, Barcelona,
2006, p. 12.
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130 Notas extraidas del texto sobre The value
of good design, de la exposicion celebrada en el
MoMA, durante la primavera de 2019.

131 .Las exposiciones Useful Gifts, Useful Ob-
jects y Good Design, se celebraron entre 1940 y
1960 en el MoMA. Mientras que Daily Mail Ideal
Home Exhibition fue organizada en Londres en
1956.

132 Mas informacion en: GARRIGA GIMENO,
Queralt, Arquitectura en exposicion. Trascendien-
do el paradigma clsico, Tesis Doctoral, Escuela
Superior de Arquitectura de Barcelona, 2014, p.95

133 Existe un articulo dedicado a esta exposicion.
En: MARTINEZ FEDUCH|I, Javier y BOSCH, Je-
sus, “H-55. Exposicion de Arquitectura, decoracion
y dibujo para la industria sueca”, Revista Nacional
de Arquitectura, n°. 167, 1955, pp. 27-34.

134 cfr. en: “Exposicion Permanente de la Cons-
truccion”, ABC, 25.05.1960, p. 8.

135 cfr. en: SERRANO MENDICUTE, Mariano,
“Exposicion del equipo doméstico”, Arquitectura,
n°. 21,1960, p. 3.

disenadores espafioles acercaron al ptblico la domesticidad del hogar, en
correspondencia con otros conceptos de caracter histérico, artistico. En
esta presentacién del nuevo modo de “habitar”se hicieron importantes
las piezas de disefo elegantes y asequibles, convertidas en herramientas
de reconstruccién social, econémica y tecnolégica'®

La exhibicion Los ambientes del hogar y el equipo doméstico por su condicion
de presentacion amateur -tanto por parte de la organizacién como de los
arquitectos- tomd referencias de otras que habfan sido celebradas ante-
riormente en Europa y América, como la muestra titulada Usefid Objects
[of American Design under 10 $] o Good Design, las dos celeradas en el
MoMA en1940 y 1952, respectivamente. '*.

El punto de partida de la conceptualizacién de esta muestra guardo re-
lacién con los conjuntos de interior que se habfan realizado a finales del
siglo XIX. Un ejemplo de ello es el Salon de I'Art Nouveau de Siegfried
Bing en 1895 en Parfs o los que posteriormente realizan en 1923, inspi-
réndose en esta referencia francesa, Vilmos Huszér y Gerrit Rietveld en
la Juryfreie Kunstschau -Exposicion de arte sin_jurado-, en Berlin. Concebi-
dos como decorados completos en los que se exhibian piezas individuales
de disefo y arte. En referencia a esto proviene el concepto de “ambiente”
que se identificaba habitualmente con reproducciones de interiores do-

mésticos, también denominados “habitaciones modelo”'*2.

Unas referencias que estéticamente no distaban de las que habfan sido
aplicadas en espacios exhibicién comercial -véase los ejemplos de las
tiendas Darro y ROLACO-; los mismos que a su vez estuvieron inspira-
dos en otras superficies y ferias comerciales, como la exposicién de mue-
bles de Alvar Aalto, en los grandes almacenes de Nordiska Kompanzet,
(Estocolmo, 1954), y la H-55 de Helsingborg, en Suecia (1955)'*

En primer lugar los responsables del proyecto, Javier Feduchi y Jests
Bosch, dividieron el espacio en dos grandes ambitos diferentes: uno en
planta baja dedicado a los “Ambientes del hogar”, que a modo de reco-
rrido se presentaban las distintas dependencias de una vivienda. Y un
segundo espacio, ubicado en la primera planta, para “El equipo domés-
tico”; una superficie de cardcter comercial en la que se ordenaban los

productos de las principales marcas'*".

Esta muestra se completé con una tercera seccion grafico-informativa
con informacién adicional sobre los productos presentados. Este am-
biente finalizaba con “La casa completa”, una comparativa entre una es-
tancia antigua y otra actual'*.

De esta manera quedaba construida la intencién primera de los respon-

sables del disefio de la muestra: convertir la exposiciéon en un ejemplo
representativo del disefio espafiol. Por primera vez se mostraron las nue-
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vas calidades asociadas a la comodidad, confort y bienestar de las nuevas

formas de vivir, representados a partir de esta sucesién de ambientes

creados.

La exposicion de Los ambientes del hogar y el equipo doméstico presento,
a modo de muestrario, cada una de las estancias que formaban parte

de una casa. Este itinerario de “ambientes” quedé ordenado segin el

siguiente programa:

Espacio | Ambiente-realizado por:

1 Cocina: Miguel Fisac (ejecutado por Ceplastica)

2 Terraza: Enrique Ortega (ejecutado por Deogracias)

3 Dormitorio de padres: José Luis Picardo (ejecutado por Estilo)

4 Dormitorio de hijos: Antonio Vazquez de Castro y José Luis Ifiiguez de Onzofio
(ejecutado por H-Muebles)

5 Cuarto de estar-comedor: Javier Carvajal (ejecutado por Biosca)

6 Cuarto de estar-comer-dormir: Javier Feduchi y Jesus Bosch (ejecutado por Rolaco)

7 Habitacién-cuarto de trabajo: Carlos Picardo (ejecutado por Darro)

8 Objetos

9 La tradicién: Duarte Pinto Coelho (decorador)

10 Equipo doméstico. Aparatos

11 Equipo doméstico. El Disefio Industrial

Seccion de caracter retrospectivo. “La casa completa”

Fig. 75. Plano de la exposicién Los ambientes del hogar y el equipo doméstico

Segun el planteamiento y el plano, la exposicién quedaba organizada en
torno a diferentes interiores. Tras un area de entrada se sucedfan once
ambitos contiguos en los que, segtin queda reflejado en el nimero 184
de la revista Arte y Hogar,
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Figs. 76. Detalle Revista Arquitectura sobre la
exposicion Los ambientes del hogar y el equipo
doméstico.
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la abstraccion'®.

Esta organizacién facilitaba la configuracion del recorrido que se pre-
sentaba perfectamente marcado segtn el guién discursivo. La circula-
cion de las personas alrededor de estos espacios se ordenaba en torno a
una logica espacial, que reforzada por la zonificacién de los espacios, es-
tablecfa una correlacion y se transmitfa un mensaje accesible al pablico.

Enmarcados en estos espacios se presentaba el nuevo mobiliario y los
utensilios. Un conjunto de piezas que representaban la actualidad en ma-
teria de disefio que, de ahora en adelante, los nuevos materiales -pléstico,
metal y vidrio, entre otros- junto a las nuevas tecnologias se convirtie-

ron en los protagonistas de los interiores mas vanguardistas.

Fig. 77.Carlos Picardo. Cuarto de trabajo

Fig. 78. Detalle sala “La tradicion”. Exposicion
Ambientes del Hogar.

Fig. 79. José Antonio Coderch. Ldmparas

Figs. 80y 81. Javier Feduchi y Jesus Bosch. Cuarto de estar-comer-dormir

136 cfr. en: “La Ex-Co preconiza un modo mas
bello de vivir’, Arte y Hogar, n°. 184, Madrid, 196
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La vanguardia se confirmé a través de una coleccién de piezas firmadas
por: Miguel Fisac, José Luis Picardo, Antonio Vazquez de Castro y José
Luis Iniguez de Onzono. Ademas de Javier Carvajal y el Zdndem formado
por el mismo Javier Feduchi y Jestis Bosch, que presentaron el valor del
disefio industrial a través de su ambiente dedicado al cuarto de estar.

Fig. 84. Bayer and Gropius. Deutscher Werk-
blund installation: utensils display, Exposition
de la Societé des Artistes Décorateurs, 1930

Figs 82-83. Espacio Equipo doméstico. Detalle.
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137 Parrafos extraidos de: “El hogar como am-
biente”, ABC, 27.05.1960, p. 56

En cuanto al montaje de los paneles fotograficos que acompafiaban los
diferentes espacios creaba un efecto muy visual y dindmico, que mejora-
ba la percepcién del mensaje. Esta sucesion de foto-collages representa-
ban ejemplos reales de interiores domésticos junto a los anuncios publi-
citarios de las empresas y disefiadores presentes en la exhibicién.

Mientras en el espacio dedicado al “Equipo doméstico”, vajillas, cristale-
rias, pequefios electrodomésticos y otros enseres se presentaron organi-
zados en pequefios grupos, poniendo de manifiesto su cardcter industrial
y su proceso de creacion en serie.

A través de este ejemplo, Javier Feduchi y Jests Bosch materializaron,
mediante un planteamiento sencillo, un entorno representativo capaz de
interpretar un argumento vigente, convirtiéndolo en un proyecto que es
soporte y exposicién en sf mismo.

Esta muestra de clara intencién social y educadora se completd con una
serie de conferencias a la que asistieron referentes de la arquitectura y
el disefio. Un acontecimiento de donde surgieron las siguientes declara-
ciones'":

[...] Los grandes maestros de la arquitectura contempordnea nos han enseiiado un gran
repertorio de formas estéticas, pero creo que han dejado mucho en el tintero de las nece-
sidades, de la utilidad prdctica; en una palabra, de la funcionalidad auténtica que aque-
llas obras habian de tener. Sacrificar por un concepto determinado de belleza, de arte,
preconcebidas unas necesidades auténticas de uso en los cacharros que nos rodean, en los
muebles, en la arquitectura, en el urbanismo es caer irremisiblemente en la decoracion; es

caer en lo extrahumano. ..

No se trata de ninguna manera de caer en un empirismo, que es confundir lo bello con lo
agradable, ni tampoco en un racionalismo que seria confundir lo bello con lo bueno. Es
sencillamente llegar a la conjuncion completa de sintesis de lo bueno, de lo iitil, de lo bello,
ddndole a cada uno su lugar, la proporcion, la jerarquia que les corresponde en toda la
ordenacion de los conjuntos que nos rodean.

Miguel Fisac. “Necesidad en la belleza en los objetos de uso diario”.

Las cosas tienen que ser en si mismas bellas. .. ;Como se logra esto? Ante todo, la norma
la estd dando esta Exposicion del Equipo Doméstico. Se trata de ayudar al prdjimo,
educdndolo. 1" es fuerza hacerlo desde lo mds tirante, desde lo mds “valiente”. Ensefiemos
entre todos los que tenemos la suerte de percibir las cosas de la belleza, que las casas no
pueden ser ni rastros ni museos, ni escenarios de “alta comedia”. Las casas han de ser
ellas mismas.

«

Carmen Castro. “Lo feo, semilla de aburrimiento”

[...J Lo que acontece, creo yo, es que la humanidad avanza cada dia, paso a paso, por los
caminos que llevan a la felicidad. Conocidos de todos son los adelantos asombrosos de la
ciencia y la técnica. Pero mds importantes son atin, seguramente, los progresos del mundo

en el dificil arte de instalar un hogar.

Aqui tenéis, sefioras y sefiores, una muestra gentil de lo que hoy se llama “equipo do-
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méstico”. Es el quipo de las cosas que rodean y cobzjan la intimidad del hombre... Un
equipo doméstico que resulta “domesticador... Mis queridos amigos: la biografia de la
humanidad es la biografia de sus muebles'”.

Romdn Escohotado. “De las cavernas a la_felicidad”.

Tras su inauguracién el 24 de mayo de 1960, esta exposicién estuvo
abierta durante los meses de junio y julio. El éxito de Los ambientes del
hogar y equipo doméstico se retlejé en la prensa y en la concurrencia de

publico, siendo visitada por 42.000 personas. . B )
Fig. 85. Exposicion Ambientes del Hogar. “Sec-

cion grafico-informativa’.

138 Parrafos extraidos del articulo “Lo que
se dice del Equipo Doméstico’, un texto de las
impresiones recogidas en el ciclo de conferencias
sobre temas relacionados con el Equipo Domés-
ggo‘.taEn: Arquitectura, n°. 21, Madrid, 1960, p.
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3.2.2. La exposicion “El peregrino en el Camino de Santiago”

EXPOSICION EL PEREGRINO EN EL CAMINO DE SANTIAGO

UBICACION

Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, Madrid

PROMOTOR

Centro de Exposicion e Informacion Permanente de la Construccion
(EXCO) y la Miguel Angel Garcia-Lomas. Direccién General de Arqui-
tectura

Ministerio de Vivienda, Educacion y Turismo

USO-FUNCION

Exposicion temporal

PROYECTO DE

Javier Feduchi y Jesus Bosch

COLABORADORES

Director de Urbanismo: Pedro Bidagor

Director de EXCO: Mariano Serrano

Director de exposiciones: Carlos de Miguel

Consultores: Francisco Pons-Sorolla (arquitecto-restaurador)

Alfonso de la Serna (Director de Relaciones Culturales del Ministerio
de Asuntos Exteriores)

José Miguel Ruiz Morales (Director general financiacion exterior)

OTROS COLABORADORES

Asesor de mUsica: Ramén Borras

Relaciones Publicas: José Luis Pico

Artista responsable de la escultura, imagen de la exposicion: José Luis
Sanchez. Grafismo: Juan José Morales

Montaje: José Garcia Vela

Ornamentacion: Antonio Molino

Fotomontaje: Kindel, Portillo

Instalacién: Tomas Fernandez, Mariano Eldoiza, Juan Alonso (carpinte-
ria), Joaquin Millan (pintura), Félix Pérez (electricidad), Jaime Moreno
(megafonia)

EMPRESA CONSTRUCTORA

Sin datos

TEMATICA

Arquitectura, arte. Caracter Histdrico-artistico

CONCURSO / ENCARGO

Encargo

FECHA ASIGNACION

1962

FECHA DE EJECUCION

Sin datos

FECHA INAUGURACION

28 de enero de 1963

DURACION Hasta el 31 de marzo de 1963

DESMONTAJE Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion temporal sobre la figura del peregrino en el Camino de San-
tiago. Su importancia reside en que se trata, por primera vez, la relevan-
cia de este peregrinaje desde un enfoque cultural y religioso

OTROS ARQUITECTOS O José Luis Sanchez

ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL LEGADO

JFB/D006/C03-05, JFB/D006/C31-01, JFB/D006/C31-02, JFB/DO0G/
C31-03, JFB/F0243-F0259, JFB/F0254-JFB/F0259, JFB/F0431, JFB/
F0581/C74-08 (1)

FUENTES

- RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “El Peregrino en el Camino de Santiago”,
Arquitectura, n°. 51, 1963, pp. 32-39.

- FERNANDEZ OXEA, José Ramén, “La exposicion el peregrino en el
Camino de Santiago”, Compostellatum, vol. 8, n. 2, 1963, pp. 5-12.

- CASTRO FERNANDEZ Belén, Francisco Pons-Sorolla y Arnau, Ar-
quitecto restaurador: Sus intervenciones en Galicia (1945-1985), Tesis
Doctoral, Univ de Santiago de Compostela, pp. 176-180

RESENAS

- “Exposicion el Peregrino en el Camino de Santiago”, ABC, 29.01.1963,
p.9.

SUPERFICIE CONSTRUIDA

Sin datos

PRESUPUESTO

Sin datos
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A mediados de 1962 Javier Feduchi recibié el encargo, por parte de la
directiva de EXCO, de realizar la exposicién que se convertirfa en parte
del programa de revalorizacién del culto jacobeo. La muestra titulada El
peregrino en el Camino de Santiago formé parte del plan de recuperacién
de la celebracién de los Afios Santos. Un propésito del que, tal y como
sefiala Belén M* Castro Fernandez en su libro titulado E! redescubrimien-
to del Camino de Santiago por Francisco Pons-Sorolla (2010), resulté:

La consecuente revalorizacion del culto jacobeo que, con la apertura de Espafia al ex-
tranjero en los afios sesenta, dieron lugar a la comercializacion del Camino de Santiago,
a la conversion de lo jacobeo en producto turistico, imponiendo finalmente la patrimonia-
lzzacion de la Ruta Jacobea, la renovacion del centro historico compostelano y la mejora
de servicios para la atencion de los peregrinos'”

Este proyecto supuso el tercer trabajo del arquitecto para EXCO. An-
teriormente a esta exposicion, tras haber realizado el montaje de Los
Ambientes del hogar y el equipo doméstico, Javier Feduchi disefi6 el espacio
para las muestras tituladas Concurso Elviria (1961) y Plan de Ordenacion
Urbana de Madrid (1962). Pero aunque estas exhibiciones -tratadas de
manera velada en la pidgina 74 de esta investigacién- no formen parte
del discurso central de esta tesis fueron importantes para el arquitecto
ya que, gracias a ellas, pudo familiarizarse mejor con el espacio. Estos
proyectos sirvieron como aportaciones que le llevaron a un mejor cono-
cimiento de los recursos expositivos y a una mayor capacidad de comu-
nicacién del mensaje a través de la arquitectura.

A modo de contextualizacién es necesario remontarse al afio 1939 cuan-
do, una vez finalizada la guerra civil, se restableci6 el interés hacia este
acontecimiento religioso. Un aifio después se designé a la ciudad de San-
tiago de Compostela monumento histérico artistico y se dieron los pri-
meros pasos para que en 1960 se implantara -impulsada por el Consejo
de Europa- una proteccién global sobre la Ruta Jacobea.

Finalmente en 1962 se instauré el primer Decreto que declaraba el Ca-
mino de Santiago conjunto histérico-artistico'*, siendo, finalmente, pro-
tegido y representado a través de su Patronato Nacional; un organismo
creado el 11 de junio de 1964'*".

Esto supuso el comienzo del compromiso establecido con Galicia a la vez
que se enmarcaba en una estrategia de exaltacion del legado nacional.

Este periodo de revitalizaciéon del arte, la cultura y el patrimonio estuvo
marcado por su relevante herencia material e inmaterial la cual, como
se ha avanzado en pérrafos anteriores, se representé como experiencias
a través de las exposiciones, ahora convertidas en plataformas para la
difusién y el conocimiento de los acontecimientos culturales.
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139 cfr. en: CASTRO FERNANDEZ, Belén M?,
El redescubrimiento del Camino de Santiago por
Francisco Pons-Sorolla, Xunta de Galicia, S.A. de
Xestion do Plan Xacobeo, Santiago de Composte-
la, 2010, p. 87.,

140 Decreto 2224/1962, de 5 de septiembre.

141 Decreto 1941/1964, de 11 de junio, por el
que se crea el Patronato Nacional de Santiago de
Compostela.
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142 Buen ejemplo de ello es que Primo de Rivera
realizara la ofrenda al Apéstol en el afio 1924. Esta
ofrenda fue instaurada en 1643 por el rey Felipe
IV. Més tarde, Francisco Franco se va a apropiar
de la figura del Apdstol Santiago en su ejercicio
politico. Entre los afios 1960 y 1970 se produijo,
por parte del parroco de Piedrafita do Cebreiro,
Elias Valifia, un programa de revitalizacion, in-
vestigacion y dinamizacion del camino francés de
Santiago, abriendo asf un nuevo tiempo en esta
peregrinacion jacobea. Véase en: PEREIRO, Xe-
rardo, “Turismo y peregrinacion, dos caras de la
misma moneda: el Camino portugués interior de
Santiago de Compostela, Cuadernos de turismo,
n°. 43,2019, p. 410.

143 El primer Afio Santo fue instaurado en el afio
1122 por el Papa Calixto Il a través de la bula pa-
pal de 1179 Regis aeterni del Papa Alejandro. Con
esta celebracion se manifestd un impulso a las
peregrinaciones jacobeas. El privilegio concedido
consiste en que cada afio en que el 25 de julio,
fiesta del Apostol Santiago, coincida en domingo,
se podran ganar indulgencias plenarias en la Igle-
sia de Compostela, hoy Catedral.

144 Francisco Pons-Sorolla Amau (1917-2011),
arquitecto y urbanista. A mediados del siglo XX
dirigié la restauracion y ordenacion urbana de
Santiago de Compostela, favoreciendo una revita-
lizacion de la peregrinacion jacobea. Gracias a las
campafias de restauracion y musealizacion que
dirigié se pudieron realizar trabajos de rehabilita-
cion como: Museo Diocesano, la cripta romanica
—conocida popularmente como “Catedral Vieja™y
el Palacio de Gelmirez, también conocido como
Arzobispal. Notas extraidas de: CASTRO FER-
NANDEZ Belén, Francisco Pons-Sorolla y Arnau,
Arquitecto restaurador: Sus intervenciones en
Galicia (1945-1985), Tesis Doctoral, Universidad
de Santiago de Compostela, 2007, pp. 172-173.

145 Para mas informacion ver: REQUEJO ALON-
SO, Ana B., Los Museos Eclesiasticos en Galicia,
Tesis Doctoral, Universidad de Santiago de Com-
postela, 2005, p. 205-220.

A partir de este momento se sucedieron una serie de circunstancias que
otorgaron una mayor magnitud a la capital gallega y a las rutas jaco-
beas. Ademas, con la llegada del aperturismo, Espafia se situaba en el
escenario internacional y, por ende, al significado religioso y turistico
de esta peregrinacién -que se remonta a la época medieval- se le afiadié

una significacién politica asociada a la ideologfa nacionalista en alza'*.

Pronto esta propaganda identitaria se verfa intensificada en afios de pos-
guerra con la celebracion de los Anos Santos Jacobeos'*. Asf que para la
celebracion del “Afio Santo Compostelano de 19657, dedicado a Santiago
como peregrino. Esta muestra formo parte de un programa de activida-
des culturales previo que, ademds de presentarse como la antesala del
jacobeo, sirvieron para reforzar las campanas de restauracion y museali-

zacién, impulsadas y dirigidas por Francisco Pons-Sorolla'**.

Previamente, en 1961 Manuel Chamoso Lamas -Comisario del Servicio
de Defensa de Patrimonio Nacional- dirigi6é y coordiné la muestra E/
Arte Romdnico. Esta exposicion se organizo en dos sedes simultaneamen-
te, Santiago de Compostela y Barcelona. En la primera el discurso se
basaba en un nidcleo temdtico sobre las rutas de peregrinacion, repre-
sentado a través de objetos pertenecientes a la coleccién catedralicia.
Mientras que, la segunda, de cardcter mas internacional -organizada en
colaboracién con Joan Ainaud de Lasarte, en su cargo como director del
Museo de Arte de Catalufia (MAC)-, se conformé como un paseo por el

rico patrimonio mueble cataldn y europeo'*.

A este ejemplo le siguié la exhibicién que nos atafie. Esta primera
muestra organizada por el centro EXCO con valor histérico-artistico
interpreté uno de los episodios mas importantes de la historia y cultura
europea. Ademds de confirmarse como una evolucién en la manera de
conceptualizar una exposicion ya que, en esta ocasiéon, Javier Feduchi,
dio un paso adelante en la disciplina y creé un espacio con un carécter
més narrativo donde superficie, textura y color se conjugaban para dar
forma a una propuesta més profunda e intelectual.

Las primeras claves de la museografia moderna en la exposicién
sobre el Peregrino

La exposicion El peregrino en el Camino de Santiago se gestd en 1962 por
iniciativa de Miguel Angel Garcia-Lomas -Director General de Arqui-
tectura-. Como se ha avanzado anteriormente, con la publicacién del De-
creto 2224/1962, del 5 de septiembre, en el que se declaraba al Camino
de Santiago “Conjunto Histérico-Artistico” dio comienzo a un proceso
de formalizacion del que formo parte esta citada muestra.

Fue por ello que para su organizacién se constituyé un equipo especia-
lizado que cont6 con: el arquitecto-restaurador y urbanista Francisco
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Pons-Sorolla, designado coordinador principal de la muestra, Alfonso de
la Serna, como Director de relaciones culturales del Ministerio de Asun-
tos Exteriores y José Miguel Ruiz Morales, como Director general de
financiacién exterior. Ademds de los arquitectos Javier Feduchi y Jests
Bosch, elegidos para realizar el disefio y coordinar su montaje'*.

De la unién de estos profesionales surgié una exposicién con intereses
sociales, politicos y culturales que presentaba este peregrinaje como un
episodio con valores propios. Esta exhibicién conté con una documen-
tacién, unas imagenes y unas piezas artisticas que reinterpretaban este
acontecimiento como una metéfora espiritual, unida a su expresién mas
primigenia de realidad religiosa y cultural.

A continuacién, este ejemplo se revel6 como un proyecto real de arqui-
tectura efimera donde los responsables de su disefio se recrearon en un
cuidado recorrido. Partiendo de esta intencién, Javier Feduchi y Jesis
Bosch presentaron una propuesta que tomaba como referencia pasajes
del libro V del Cédice Calixtino'*” Este texto clave sobre la identidad eu-
ropea que fue escrito hacia 1140 por el monje francés Américo Picoud
del Poitou, relata en detalle el viaje a Santiago desde Puente la Reina;
lugar donde diferentes itinerarios confluyen en uno solo.

Asf pues y en correspondencia con la amplitud e importancia de su culto
y representacion, esta exposicién se convirtié en un acercamiento histé-
rico del Apdstol Santiago y su representacién mas esencial.

El montaje, que ocupaba la totalidad de los salones de EXCO, se concre-
t6 en un ejemplo de autenticidad y sentimiento, adquiriendo el carédcter
de una experiencia rica en valores culturales y religiosos; a modo de
narracién capaz de promover un intercambio de ideas.

El 28 de enero de 1963 tras su inauguracién, esta exposicién era descrita
de la siguiente manera por su promotor en el catalogo:

] original presentacion, a manera de estudio, en maqueta o sobre modelo reducido, del
( amino del Apéstol, pero con tan abundante representacion grificay tan copiosa aporta-
cton de las piexas maestras que las Bellas Artes de todas las épocas han ido dejando como
ofrenda gloriosa al apéstol[... ]"™**

La muestra se dividfa en tres secciones en relacién a los tres compo-
nentes basicos de este fenémeno religioso: el viaje, el peregrino y el
santuario. En planta baja y tras la zona de acceso se dispuso una sala
introductoria o inmersiva a la narracién. A continuacién, en la primera
planta se organizé un espacio basado en un paseo de profundo sentido
religioso e histérico, relacionado con el universo personal y mistico de
Santiago Apoéstol.

Por tltimo, en la segunda planta, se establecia un recorrido por el propio
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Fig. 86. José Maria Martinez Sanchez-Arjona,
Ministro de Vivienda, José Solis, Secretario ge-
neral del Movimiento y Manuel Fraga Iribarne,
el dia de la inauguracion.

146 En esta exposicion intervinieron ademas: el
propio Director de la Direccién Nacional de Ar-
quitectura: Miguel Garcia Lomas, el Director de
urbanismo: Pedro Bidagor, Director de EXCO: Ma-
riano Serrano, su Director de exposiciones: Carlos
de Miguel. Y los consultores: J.M. Ruiz Morales
y Francisco Pons-Sorolla. Un proyecto de: Javier
Feduchi y Jesus Bosch. Asesor de musica: Ra-
mon Borrés, Relaciones Publicas: José Luis Pico,
artista responsable de la escultura, imagen de la
exposicion: José Luis Sanchez. Grafismo: Juan
José Morales, Montaje: José Garcia Vela y Oma-
mentacion: Antonio Molino. Informacion extraida
del legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D006/
C31-01

147 Idea extraida de: GARCIA LOMAS, Miguel
Angel, EI Camino de Santiago. Catalogo de la ex-
posicion, Ministerio de la Vivienda, 1965.

148 cfr. en: GARCIA LOMAS, Miguel Angel, EI
Camino de Santiago.. Op Cit .
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Camino de Santiago, desde la entrada a Espafia por Somport hasta la
misma Iglesia Catedral de Santiago de Compostela.

Fig. 89. Planta baja exposicion El peregrino en el Camino de Santiago

Figs. 87-88. Detalle de planta baja y escalera
de acceso a planta primera

Fig. 90. Planta baja exposicion El peregrino en el Camino de Santiago. Detalle

En esta ocasion Javier Feduchi y Jestis Bosch plantearon un paralelismo
entre la exposicion y este viaje de peregrinacién. La vision de los arqui-
tectos de la exposicién fue amplia y abierta, abordando la riqueza del
discurso de una manera sencilla y planteando un espacio de significaciéon
que situaba al visitante en su propio éxodo. Asi, la muestra era en sf mis-
ma un espacio de exhibicién y un lugar de encuentro entre peregrinos.
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En relacion a la parte técnica y museogriafica se observa una evolucién
con respecto a las exposiciones anteriores. Prueba de ello fue la concre-
cién de un espacio inmersivo a modo de “camino” sobre una plataforma
retroiluminada y elevada sobre cantos rodados. Al final, para su contex-
tualizacién, se coloc6é un gran mapa de Espaiia en el que se sefalizaban
los caminos europeos, terrestres y maritimos, que conducfan a Santiago
de Compostela.

Este perfeccionamiento de los métodos aplicados se amplié al uso de
materiales para mejorar la experiencia expositiva. La intencién de pro-
porcionar un cardcter matérico a la sala dio lugar a una simbiosis de
materiales: la madera, la arpillera, el papel, el vidrio y las piedras trans-
formaron el espacio en un camino figurado. Asimismo dominaban los
colores terrosos por el uso del color marrén de las paredes y telas, que
recordaban la indumentaria del peregrino.

Fue asi como los arquitectos crearon un entorno escenografico que se
vio amplificado por el uso de una iluminacién efectista. Las sensacién
de la luz indirecta de la pasarela y la directa de los reflectores, dirigidos
individualmente a cada panel, imagen o pieza confiri6 al espacio unos
contrastes y una profundidad propios de una atmosfera teatral'*.

La btsqueda de efecto continué cuando se incluyé en la exposicién una
imagen icénica del Apéstol. El equipo de disefio colocé una coleccion de
pequenias esculturas de cardcter abstracto, realizadas por el artista José
Luis Sanchez, en diferentes puntos estratégicos del espacio sobre sopor-
tes y otras superficies de la muestra; acompanando al visitante en el re-
corrido. Este recurso ampliaba el concepto de la exposicién al otorgarle
una identidad precisa a través de esta imagen, que se presentaba como
una esquematizacién conceptual de la experiencia.

Tras este espacio de introduccién, el recorrido prosegufa hacia la pri-
mera planta donde se ubicaba el ambito mas significativo y central de
la muestra: el dedicado a la figura de Santiago Apdstol como peregrino.
Este espacio se cred a partir de un conjunto de elementos relativos a su
universo. Las ropas, los recuerdos, los simbolos y las distintas represen-
taciones de este personaje, a lo largo de la historia, llenaban las sencillas
vitrinas de estructura de madera y vidrio, disefiadas por los arquitectos
para la exposicién.

En este espacio, arte y disefio convergen para enmarcar los objetos.
Asf todo el conjunto construfa un mensaje que iba més alla de la propia
contemplacién. Tras visitar esta sala el visitante conocia la realidad del
peregrino y vivia esta experiencia en primera persona, a través de los
espacios recreados para el arte, la historia y la memoria.

La sensacion de veracidad es perfecta. 2l visitante se siente peregrino por estos caminos
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Fig. 91. Detalle imagen de Santiago Apdstol
realizada por José Luis Sanchez

149 Informacion extraida del legado de Javier
Feduchi: JFB/D006/C31-01.
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tapizados de arpillera llenos de recodos, limitados por paredes negras. .. Una exposicion
que nos hace meditar y enriquecer nuestros conoctmientos artisticos sobre lo propio [...]

Espafia cuna de artistas, de peregrinos, de poetas, de sofiadores, se nos viene a la mano
en los siglos precedentes de un imperio, el nuestro: de un arte genial, el de los artifices

espafioles, creadores de escuelas e imitados en el mundo entero'”.

Figs. 92-93. Planta primera. Exposicion El peregrino en el Camino de Santiago.

La exposicion, convertida en un “estimulo perceptivo”, conté con con-
ceptos como “Inmersién”, “interaccién” y “participacién” que comen-
zaron a estar presentes reforzando su funcién comunicadora. Como se
viene avanzando, la exposicién El peregrino en el Camino de Santiago se
confirmé como un encuentro entre dos tiempos en el que, el arquitecto,

150 Extraido de: HEREDIA, Raquel, “El peregrino 10 un paso adelante en la forma de conceptualizar su representacion.
en el Camino de Santiago”, Madrid, 20 de enero

de 1963. Recorte de periddico encontrado en lega-

do de Javier Feduchi: JFB/D006/C31-03
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Javier Feduchi irrumpié traspasando su condicién de arquitecto para
probar nuevas configuraciones de las que emergi6 una voluntad hibrida
de artista y museégrafo. De esta manera dot6 a la exhibicién de expre-
sividad y de caracter subjetivo, que revelaba los vestigios de un saber
hacer muy personal.

El departamento de exposiciones temporales de EXCO se convirtié en
un laboratorio experimental en el que se practicaron nuevas férmulas de
representacién. Los avances aqui planteados se materializaron en el em-
pleo de una iluminacién especifica, la creaciéon de una imagen y un disefio
grafico propio. Unos recursos que se complementaron con la implanta-
ci6n de un discurso critico que se apoyaba en elementos como la pasarela
y el mapa, que facilitaban la contextualizacién e interaccion del visitante
en este episodio histérico de importante valor artistico.

El tercer entorno dedicado al Camino de Santiago se planteé como un
“viaje”. Fue aquf en este tercer dambito donde se hace alusién al libro V
del Codice Calixtino cuando, a modo de itinerario marcado, se creé un
espacio que contenfa las etapas mas importantes del recorrido jacobeo.

Al igual que en planta baja, una plataforma retroiluminada establecfa un
recorrido que, aunque se presentara marcado, el visitante podfa recorrer
libremente, sentarse, permanecer y contemplar las principales ciudades
que componfan el Camino de Santiago Francés, por Aragén. Desde Som-
port -pasando por Jaca- hasta llegar a Puente la Reina lugar donde en-
laza con ciudades como Pamplona, N4jera, Burgos, Frémista, Sahagtn,
Leon, Rabanal, Villafranca, Cebreiro, Palas del Rey y Santiago'

Este representacién real se plante6 a partir de una sucesién de fotogra-
fias de estos lugares; colocados sobre soportes de madera se entremez-
claban con las piezas artisticas traidas de iglesias, museos y conventos
de la zona.

A modo de conclusién se reservé un tltimo dmbito dedicado a la ciudad
de Santiago y su catedral. En este Gltimo entorno se expuso por prime-
ra vez una maqueta, en detalle, de la basilica junto a un esquema de su
desarrollo con respecto a las transformaciones sufridas a lo largo de su
historia; desde la primera iglesia, fundada por Alfonso II el Casto, hasta
la actual, representada con una gran fotografia al final del recorrido.

Esta exposicién se confirmé como una experiencia. La intencién de Ja-
vier Feduchi y Jests Bosch era ofrecer al visitante una vivencia a través
de un espacio para la inmersién. Esta vivencia espacial acercé a la so-
ciedad el patrimonio histérico y espiritual a través de un montaje en el
subyacen conceptos de geometria y proporcién, como cualidades predo-
minantes.
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151 Se establecio un recorrido por las siguientes
ciudades a través de imagenes: Canfranc, Jaca,
(Iglesia de Santa Cruz de la Ser6s), Monasterio de
Leyre (Navarra), Sangiiesa (Santa Maria la Real),
Isaba, Frontera de Arnegy. Roncesvalles, Espinal,
Pamplona, Puente de la Reina, Estella, Logrofio,
Najera, Santo Domingo de la Calzada, Villafran-
ca, San Juan de Ortega, Burgos, Castrogeriz,
Fromista, Carrion de los Condes, Villafranca de
Sirga, Sahagun, San Miguel de la Escalada, Ledn,
Ponferrada y Santiago
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Fig. 94-95. Detalles de la exposicion El peregri-
no en el Camino de Santiago.

Figs. 96-97. Exposicion El peregrino en el Camino de Santiago. Planta segunda
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Fig. 98. Exposicion El peregrino en el Camino de Santiago. Planta segunda

Las exposiciones de Javier Feduchi constituyeron un fenémeno aparte en
este contexto de los afios sesenta. En los primeros ejemplos realizados
por el arquitecto para EXCO (1960-1963) se distingue la bisqueda de
un objetivo inicial: la contemplacién. Para ello desde sus inicios se de-
canté por asentar los principios de una practica expositiva integral, con
un importante nivel de detalle. Sin embargo, aunque en El peregrino en
el Camino de Santiago se produjeron algunos cambios y evoluciones, el
arquitecto trat6 de recuperar y representar el origen, a través del empleo
de técnicas y materiales tradicionales, que le ayudaron a transmitir los
valores primigenios por encima de todo.

Los nuevos conceptos adquiridos en este ejemplo continuaron perfeccio-
nandose en exhibiciones posteriores. De nuevo, un afio después, volvia a
resonar su nombre y su destreza como arquitecto de exposiciones. Una
vez mads se ponfa al servicio de la exposicién titulada Arte Sacro; que for-
mo parte del grupo de actividades culturales llevadas a cabo dentro de la
programacion de 1964.
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3.2.3 La esquematizacién museografica en la exposicién sobre “Arte

Sacro”

EXPOSICION ARTE SACRO

UBICACION Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, 28003,
Madrid

PROMOTOR Centro de Exposicion e Informacion Permanente de la Construccion
(EXCO)
Servicio de Regiones Devastadas y Reparaciones
Direccion General de Arquitectura

USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO DE Javier Feduchi

COLABORADORES Sin datos

EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos

TEMATICA Arquitectura, arte. Religion. Caracter Histérico-artistico

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION 1964

FECHA DE EJECUCION Sin datos

FECHA INAUGURACION Abril de 1964

DURACION Abril 1964 -

DESMONTAJE Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion sobre Arte Sacro que establece un recorrido por el ya
citado programa de recuperacion, restauracion y reconstruccion de
los bienes eclesiasticos, realizado por el Estado, durante el perio-
do de 1939 a 1964. Ademas de dedicar un espacio para las artes
plasticas; un espacio a través del cual se pone de manifiesto las
transformaciones producidas en el contexto contemporaneo, de es-
tas tipologias artisticas.

OTROS ARQUITECTOS O José Luis Sanchez, Pablo Serrano, Benjamin Palencia, Carlos Fe-

ARTISTAS PRESENTES rreira, Amadeo Gabino. José Luis Alonso Coomonte, Joaquin Rubio,

José Maria Aguilar, Joaquin Vaquero Turcios y Luis Fernandez.

LOCALIZACION EN EL LEGADO

JFB/D063, JFB/P0406

FUENTES

- Informe sobre la conmemoracion del XXV Aniversario de la Paz
Espafiola, Servicio informativo espafiol (SIE), Madrid, 1965,

RESENAS Sin datos
SUPERFICIE CONSTRUIDA Sin datos
PRESUPUESTO Sin datos
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La instrumentalizaciéon del legado patrimonial, como estrategia para
crear una imagen renovada del pafs, continué con el ejercicio de recu-
peracién de los bienes de la Iglesia Catélica. Tras finalizar la guerra se
puso en marcha un plan de rescate y restauracién de los bienes muebles
e inmuebles de caracter religioso que habian sufrido dafos durante el
conflicto. Una labor que posteriormente serfa presentada a través de las
exposiciones.

Uno de los ejemplos que representé este programa de recuperacién fue
la exposicion dedicada al Arte Sacro organizada en los salones de EXCO
en la primavera de 1964. Una actividad cultural que coincidié en el tiem-
po las celebraciones organizadas para conmemorar el XXV Aniversario
de la Pax Espaiiola'”.

Paralelamente, esta exhibicién se enmarcaba en un contexto especial-
mente religioso por la influencia de la celebracién del Concilio Vaticano
II, entre 1962 y 1965. Este ambiente marcado por un solemne acervo
cristiano de la segunda sesién, celebrada el 23 de septiembre de 1963
legitimaba La Constitucion de Liturgia -promulgada el 4 de diciembre y
en vigor a partir del 16 de febrero de 1964-. Esta gufa de renovacién
establecia unas nuevas bases para la iglesia del siglo XX, las cuales pro-
piciaban un didlogo con el mundo contemporaneo'*.

[..] la liturgia es presentada ante el mundo como la expresion privilegiada de una Igle-
sia que busca acrecentar de dia en dia entre los fieles la vida cristiana, adaptar mejor a
las necesidades de nuestro tiempo las instituciones que estin sujetas a cambio, promover
todo aquello que pueda contribuir a la union de cuantos creen en Jesucristo y fortalecer lo
que sirve para invitar a todos los hombres al seno de la Iglesia. Por eso (este sacrosanto
Conctlio) cree que le corresponde de un modo particular proveer a la reforma y al fomento
de la Liturgia'*.

En primer lugar, esta accién colectiva declaré la intencién de reformar
las costumbres y ritos que habian pervivido durante largos siglos. Asiy
como resultado de esta intencién resultaron las bases para la transfor-
macion del arte religioso; basado en un caracter renovador y de calidad,
estableciendo un compromiso con los nuevos movimientos de vanguar-
dia'"”.

La muestra Arte Sacro, que abrié sus puertas en abril de 1964, formé
parte de ese hervidero de actividades culturales relacionadas con la re-
ligiosidad. Pero ademas este ambiente se torné atin mas intenso con la
celebracién de la IT Semana Nacional de Arte Sacro de Ledn, a principios
de julio. Un contexto perfecto para demostrar el trabajo realizado por
parte del Estado para la recuperacion de muchas de las piezas del legado
eclesidstico.

Fue por ello que la exposiciéon Arte Sacro daba comienzo con un recorri-
do sobre el mencionado programa de recuperacién, restauracién y re-
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152 EI 26 de septiembre de 1963 se aprobd me-
diante el Decreto 2531/1963 la creacion de una
Junta Interministerial, presidida por Manuel Fraga
Iribarne (Ministro de Informacion y Turismo) para
desarrollar las tareas necesarias que conllevaron
la celebracion de esta efeméride. Por lo tanto,
sus objetivos se centraron en: la organizacion y
promocion de actos pUblicos, montaje y coopera-
cion de exposiciones generales, y monogréficas,
asi como la edicion y difusion de publicaciones y
comunicaciones, para lograr su perpetuacion en el
tiempo. Asi pues, el 14 de noviembre se acord6 la
formacion de tres comisiones; una para los actos
publicos, otra para las publicaciones y una para
las exposiciones. Esta Ultima estuvo presidida por
Pio Cabanillas en colaboracién con dos vocales,
Angel Garcia Lomas y Carlos de Miguel; el cual
ide6 la organizacion de tres mil exposiciones si-
multaneas de carteles, bajo el lema Espafia en
Paz. Informacion extraida del Informe sobre la
conmemoracion del XXV Aniversario de la Paz
Espafiola, Servicio informativo espafiol (SIE), Ma-
drid, 1965, p. 7.

153 BOROBIO, Dionisio, Sacrosanctum Con-
cilium y la Reforma Litirgica del Vaticano I,
Conferencia, Santander, 17.01.2012. En: https:/
web.unican.es/campuscultural/Documents/
Aula%20de%20estudios%20sobre%20religi%-
C3%B3n/2011-2012/CursoTeologiaSacrosanc-
tumConcilium2011-2012.pdf

154 Fragmento de la constitucion Sacrosantum
Concilium citada en: BERRIOS, Fernando, “La li-
turgia en el Concilio Vaticano II: bases, repercusio-
nes y desafios de una reforma’, Teol. vida [online],
vol. 55, n. 3, 2014, p. 517. Disponible en: , http:/
www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=50049-34492014000300006&Ing=es&nrm=i-
50>. ISSN 0049-3449. http://dx.doi.org/10.4067/
S0049-34492014000300006.

155 Ademas, cabe destacar que esta renovacion
estuvo promovida por el Movimiento Arte Sacro
(M.A.S) una fundacion benéfico-docente creada
en 1955 que, ademas de propiciar un periodo
favorable para llevar a cabo la renovacion del es-
pacio sagrado, éste interés fue trasladado a todo
lo relacionado con la formacion artistica y estética
del clero. En: DELGADO ORUSCO, Eduardo, “La
arquitectura sacra espafiola (1939-1970). Quien
g; quién”, Revista Arquitectura, n°. 311, 1997, p.
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156 La Junta Nacional para la reconstruccion de
Templos Parroquiales se fundé en 1941, como
competencia técnica del Servicio de Regiones
Devastadas y Reparaciones, organismo, a su vez,
creado en 1938, junto al Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, a pamr del Decreto
del 25 de marzo de 1938, B.O.E., n°. 524.

157 Extraido de la memoria de la exposicion Arte
Sacro. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D063/001.

158 SAAVEDRA ARIAS, Rebeca, Destruir y pro-
teger. El patrimonio histérico-artistico durante la
guerra civil (1936-1939), Ediciones Universidad de
Cantabria, Santander, 2016, p. 306-308.

construccién de los bienes religiosos, desarrollado por la Junta Nacional
de Reconstruccion'”

a 1964

y la Direccién General de Arquitectura, entre 1939

Segin los documentos conservados Javier Feduchi plante6 la exposicion
en torno a los siguientes ejes:

1.- Zona de introduccién o sala de estadisticas. Con informacién relativa
a las instituciones oficiales y sus programas de rescate.

2.- Galerfa titulada “25 afos de arquitectura religiosa”. Ambito prota-
gonizado por los trabajos de restauracién, reparacién, construccion e
iluminacién realizados sobre los inmuebles.

3.- Zona dedicada al arte litargico. Salas dedicadas a la pintura y otras
piezas de arte sacro

4.- Sala de conferencias

Tras el acceso, por la entrada ubicada en la Plaza de San Juan de la Cruz,
daba comienzo una pequefia exposicion que ocupaba solo la planta baja
del centro. En su interior una superficie compartimentada se ordenaba
en torno a los dmbitos descritos anteriormente.

El primero de ellos, un espacio preliminar, denominado como “Zona de
Estadistica”, consistia en una secuencia de 15 paneles de madera, que
sujetaban unas cuadriculas del mismo material sobre las que se registra-
ron los costes ocasionados de los Organismos Oficiales -Ministerios de
Justicia, Hacienda, Gobernacién, Educacién Nacional y Vivienda-, tras
el programa de reconstruccién, restauracion e iluminacién de los edifi-
cios religiosos'”".

A continuacion y en correspondencia con el primer dmbito se presentaba
la sala titulada “25 afios de arquitectura religiosa”. En ella el espacio se
definfa por un conjunto de 54 fotografias de gran formato sobre pane-
les de madera. Este segundo ambiente muy visual sumergfa al visitante
en un pasillo de imédgenes, ordenados segtn el criterio temporal de ar-
quitectura antigua y moderna. Planteado como un espacio sencillo, el
arquitecto, presentaba un registro de los cambios y mejoras del citado
programa, enfatizando las mejoras de los inmuebles tras el proceso de
recuperacion.

Este prologo expositivo sirvié para presentar los datos sobre la citada

recuperaciéon patrimonial, como parte de la estrategia de renovacion aco-

metida por el pafs'®.

Técnicamente el planteamiento de la exposicién destacé por su simplici-
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dad. Tal y como se muestra en las fotografias conservadas, estos pasillos
se conformaron a partir de una sucesién de paneles exentos y enfrenta-
dos, realizados en madera y arriostrados a suelo y techo; configurando
unas superficies que sujetaban, en uno de los lados, los soportes reticu-
lares de los datos y, en frente, las imdgenes de arquitectura religiosa de
los edificios intervenidos.

Fig. 101. Exposicion Arte Sacro. Detalle

Figs 99-100. Exposicion Arte Sacro. Zona estadistica y espacio dedicado a los “25 afios de arquitectura
religiosa”.
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Figs. 102-103. Exposicion Arte Sacro. Detalle
sala “25 afios de arquitectura religiosa” y deta-
lle Sala artes plasticas.

Fig. 104. Exposicion Arte Sacro. Detalle espacio “25 afios de arquitectura religiosa”.

Tras analizar esta primera parte de la muestra se observan las cualida-
des de lo simple. Este montaje trataba de materializar una expografia
accesible y directa, basada en la funcionalidad y en la contextualizacion
de un argumento.

Se revelan permanencias formales. Y es que cada uno de los elemen-
tos aqui empleados se presentaban acordes a una unidad estructural y
constructiva organizada a partir de una modulacién de planos verticales;
resultado de la repeticion de paneles y expositores recuperados de mues-
tras anteriores -Concurso Elviria 'y Exposicion sobre el plan de ordenacion
urbana de Madrid- que conferfan proporcién y simetria al espacio. Unas
cualidades ampliadas por el uso de marcos de madera que encuadraban
las imagenes y situaban las referencias a modo de cartela.

A continuacién, daba comienzo el tercer espacio dedicado a las artes
plésticas. Esta sala se presentaba dividida en dos ambitos: el primero,
destinado al arte antiguo y donde se ordenaron las pinturas, esculturas,
vidrieras, murales; as{ como otros objetos de culto como orfebrerfa, me-
dallas, estampas, ropajes y ornamentos. Mientras, el segundo entorno se
configuré a modo de conclusién y se centrd en acoger las piezas de arte
moderno.

En lineas generales es interesante hacer referencia a los expositores di-
sefiados para esta sala ya que, con una intencién heredada las muestras
precedentes, el arquitecto, volvié a desarrollar un montaje sin alterar en

exceso el espacio de acogida.

Javier Feduchi recuperé la estructura de madera sujeta al suelo y techo y
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la extendi6 por toda la superficie sosteniendo a media altura unas cajas
de vidrio, a modo de vitrinas; dispuestas para conservar en su interior los
objetos religiosos. A su vez, los encuentros entre los paneles sirvieron
para encastrar pequenas hornacinas con la misma funcién expositiva.

Figs. 105-106. Exposicion Arte Sacro. Detalle

Estos expositores contaban con una base amplia y profunda -a juzgar
por las proporciones de las fotogratias del archivo, que permitfan alojar
en su interior las piezas de manera elegante y ordenada. Esta combina-
cién de madera y superficies de vidrio enrasadas por la cara exterior se
mostraban como pequefios escaparates, configurando espacios acotados.

Mientras, las obras de mayores dimensiones fueron colocadas a lo largo
de los muros perimetrales de la sala. A su vez, las esculturas se exhibie-
ron de manera exenta, apoyadas sobre paneles o pedestales de madera,

reutilizados de exposiciones previas'*

A partir de aqui se abrfa paso un recorrido por la coleccién de piezas re-
ligiosas y un destfile de ropajes sustentados por unos soportes verticales

107

Fig. 107. Exposicion Arte Sacro. Detalle “Sala
de Artes Plasticas. Arte moderno”

159 Véase los pedestales y basas de la exposi-
cion sobre El peregrino en el Camino de Santiago.
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160 Estas premisas establecieron un legado que
influyd en la creacion de grupos como “Gremio’
62", fundado en 1960 y compuesto por tres artis-
tas: el pintor Francisco Gomez-Arguello Wirtz -el
cual fundaria, en 1964, el “Camino Neocatecume-
nal” junto a Carmen Hernandez-, el escultor José
Luis Alonso Coomonte , el vidriero, Carlos Mufioz
de Pablos. Esta agrupacion defendia la integra-
cion de las artes, la recuperacion de la figura del
artesano, y la apertura a cualquier materia capaz
de influir y causar una inspiracién coman -filoso-
fia, musica, literatura- y que, a su vez, pudiera
expresar realidades sobrenaturales con técnicas
adecuadas que sensibilicen el hondo misterio cris-
tiano. Asi pues y de acuerdo con estos principios,
“Gremio 62" defini¢ el arte religioso del siglo XX
de la siguiente manera: El templo cristiano tome
su tiempo todo aquello que en técnica, inspiracion
y materiales puede darle sin menoscabo de su mi-
sién. [...] Centro vivo, corazén de la ciudad futura,
el templo cristiano proclamara muy alto, incluso en
su propia materialidad, la armonia inefable de la
materia y el espiritu. cfr. en: “Gremio’ 62", Arqui-
tectura, n°. 73, 1965, p. 61.

de madera. Este espacio desembocaba en un patio en el que se instalé un
altar bajo una cubierta de médulos de pirdmide invertida forrados con
tela.

Fig. 108. Exposicion Arte Sacro. Patio

Por Gltimo, cerraba este dambito la sala dedicada al arte moderno, en la
que se presentd una coleccién de piezas contemporaneas, realizadas por
artistas nacionales e internacionales. Este ejemplo de representacién del
arte sagrado se confirmé como el lugar de interpretacién de los aires de
renovacién traidos del “movimiento litargico” de mediados de siglo XX.

No hay que olvidar que esta exposicién tenfa el objetivo anadido de pre-
sentar y dar valor a algunas de las cuestiones centrales relacionadas con
la reforma religiosa y eclesidstica comenzada por el Papa Pio XII en
su enciclica Mediator Dei de 1947. En ella se expresa la intencién por
fomentar el desarrollo de una arquitectura e iconografia sacras, basadas

en los principios formales de las vanguardias'®.

Este propésito fue recogido, en Espaiia, por personalidades como José

Luis Fernandez del Amo y Francisco Javier Bellosillo, quienes se convir-
tieron en promotores de la arquitectura sacra de posguerra.
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Estos y otros integrantes del Instituto Nacional de Colonizacién (INC)*®"
como Alejandro de la Sota, José Antonio Corrales y Antonio Fernandez
Alba, fueron los responsables de plantear el disefio de una nueva arqui-
tectura religiosa; de donde surgieron una suerte de ejemplos que inter-
pretaban unas formas renovadas ya sugeridas por la “Nueva Liturgia™*.

Con el mismo interés destacaron personajes tan relevantes como José
M?* Garcfa de Paredes, Miguel Fisac y Javier Carvajal, entre otros, quie-
nes continuaron con esta labor por la renovacién de la arquitectura reli-
giosa, entre 1958 y 1968.

La reforma post-conciliar se centré en el valor transformador de estas
tipologias y en la necesidad de crear espacios de conciliacién y comunién
para una colectividad'®. Paralelamente esta voluntad se manifesté a par-
tir de modelos de integraciéon de las artes dentro del espacio arquitecté-
nico. De tal modo que, se promovié un vinculo entre arquitectura, arte
y religién que dio como resultado experimentos vanguardistas en pro de
una modernizacion'®.

Esta intencién quedé mas que demostrada en las salas que componian
la tltima parte de esta exhibicién. El espacio dedicado al arte moderno
recogit el testigo de los cambios producidos en el arte sacro més actual,
al acoger en estas salas las piezas méds vanguardistas de artistas como:
José Luis Sanchez, Pablo Serrano, Benjamin Palencia, Carlos Ferreira,
Amadeo Gabino. José Luis Alonso Coomonte, Joaquin Rubio, José Maria
Aguilar, Joaquin Vaquero Turcios y Luis Fernandez. Dividido en dos
partes: uno, para recoger el plan de actuacién sobre los inmuebles reli-
giosos afectados por la guerra civil. Y un segundo ambiente para exhibir
una amplia variedad de objetos de cardcter religioso, que confirmaron los
modelos renovados, a través de una seleccién de piezas contemporaneas.

En correspondencia con los ambitos precedentes, Javier Feduchi aplicé
una distribucién ordenada y abstracta, con un recorrido establecido que
confirmaba patrones de fluidez, continuidad y relacién entre las salas.

Sin embargo, en esta parte final la simplicidad compositiva que, a prior:
se hacfa evidente, era el resultado de la creacién de espacios mas acota-
dos y reflexivos. Los diferentes ambientes creados que enmarcaban las
esculturas definfan una atmésfera intima en didlogo con la pieza. De es-
tas caracteristicas emerge un lenguaje formal propio, en el que se iba
reconociendo la mano del arquitecto.

En su conjunto, diversas referencias utilizadas en montajes anteriores se
entrecruzan con otras mas modernas y experimentales. Con este monta-
Je, Javier Feduchi logré una transicién progresiva desde unos primeros
ambitos mas documentales a otros mas estéticos o practicos; sin inter-
venir excesivamente sobre el espacio. Aqui la geometria y la modulacién
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161 El Instituto Nacional de Colonizacion (INC),
aunque su fundacion se remonta a 1939, tuvo un
periodo de méxima actividad entre 1945 y 1970;
momento en el que sus integrantes llevaron a
cabo la creacion de trescientos pueblos dispersos
por la geografia espafiola. Véase en: CENTELLAS
SOLER, Miguel, “Los pueblos de colonizacion de
la administracion franquista en la Espafia rural”,
P+C, n°. 01, 2010, pp. 109-110.

162 Las consecuencias formales de esta bus-
queda simbdlica de una imagen de la Iglesia a
través de la arquitectura fueron dos. Por un lado,
la acentuacion de la unidad espacial y volumétrica
del espacio de los fieles (nave)y de los ministros
(preshiterio y &bside), evitindose notablemente
los elementos de distincion entre ambos. [...] Las
normas del magisterio eclesial después del Sacro-
sanctum Concilium apenas dieron orientaciones
sobre la forma y el material del edificio de culto.
Esta apertura permitia a los arquitectos y clientes
una gran libertad, prefiriendo un lenguaje mas
pléastico, en planta y alzado, con disposiciones
en los lugares litdrgicos que rompian la simetria
tradicional de este tipo de espacios. La arquitec-
tura eclesiastica postconciliar podia convertirse
en un campo experimental en virtud también de
la estructura que solia exigir grandes luces. Ex-
traido de: LOPEZ ARIAS, Fernando, “El proceso
de renovacion de la arquitectura sagrada catélica
a través de la normativa y el magisterio eclesias-
ticos (1969-2008), Actas de Arquitectura Religiosa
Contemporanea, 6, p. 29. Disponible en: https://
doi.org/10.17979/aarc.2019.6.0.6210

163 Para mas informacion: DELGADO ORUSCO,
Eduardo, “Arquitectura sacra espafiola, 1939-
1970. Quién es quién”, Arquitectura. Revista del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (COAM),
n°. 311, 1997, pp. 22-31.

164 Para méas informacion: CORDERO AMPUE-
RO, Angel, Fernandez del Amo: aportaciones al
arte y la arquitectura contemporaneas, Tesis Doc-

t20r?l, Universidad Politécnica de Madrid, 2014, p.
51.
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Figs. 109-110. Exposicion Arte Sacro. Detalle
sala Arte moderno

se pusieron al servicio de las obras para presentarlas como parte funda-
mental en esta transicién del arte sacro esparfiol.

En ocasiones sucesivas se percibe un interés por presentar y defender el
lado mas pragmadtico de la historia. Las exposiciones sucesivas dedicadas
a personajes tan relevantes como Antonio Gaudi, a contextos arquitec-
ténicos americanos o a los planes urbanisticos que sirvieron para poner
en conocimiento los argumentos desde su enfoque més narrativo.

Por otro lado, desde una perspectiva més técnica, los trabajos exposi-
tivos de Javier Feduchi para EXCO estuvieron fundamentados en pre-
sentar diferentes cualidades. En ellos la versatilidad y la abstraccién de
las formas se hacen presentes y son transformados en lugares donde se
inscriben narraciones dentro un espacio geométrico sin tiempo.
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3.2.4. La exposicién sobre Antonio Gaudi: un analisis (de la arqui-
tectura) desde la practica (expositiva)

EXPOSICION GAUDI
UBICACION Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, Madrid

PROMOTOR Comité de exposicion:

Felipe Batllo Godd

Asociacion Los amigos de Gaudi )

Direccion General de Arquitectura (Miguel Angel Garcia Lomas)
Mariano Serrano Mendicute

Ministerio de la Vivienda (José Maria Sanchez-Arjona)

Carlos de Miguel

Javier Feduchi

Comité de los Amigos de Gaudi para la exposicion:
Vizconde de Giiell

Luis Bonet Gari

Enrique Casanelles

Consultores:

Francisco Bassd

Oriol Bohigas

Federico Correa

José Maria Sostres

USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO Antonio Fernandez Alba (ordenacion)
Javier Feduchi (arquitectura y disefio)
José Garcia Vela (montaje)

Mariano Eldoiza (realizacion)

Portillo (fotomontaje)

COLABORADORES Carlos de Miguel

OTROS COLABORADORES Aléu, Branguli, Casanelles, Mas, Pane, Portillo, Reuss, Sanchez-Cuen-
ca, Zerkowitz (fotografias)

EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos

TEMATICA Arquitectura, disefio industrial. Caracter Histérico-artistico
CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION 1964

FECHA DE EJECUCION Mayo-noviembre

FECHA INAUGURACION 24.11.1964

DURACION Noviembre de 1964 a enero de 1965

DESMONTAJE Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion retrospectiva sobre la trayectoria de Antonio Gaudi.
OTROS ARQUITECTOS O Antonio Gaudi

ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL LEGADO | JFB/D005/C03-04, JFB/D005/C30-03, JFB/F0206-0242, JFBIF0432,
JFB/F0578/FD010, JFB/P005/B6-01_03

FUENTES - FERNANDEZ ALBA, Antonio, Gaudi, Catalogo de exposicion, Direccion
General de Arquitectura y Ministerio de la Vivienda, Madrid 1964.

- FERNANDEZ ALBA, Antonio, “Exposicién Gaudi”, Arquitectura, n®.71,
1964, p. 51-58.

- CORREA, Federico, “La exposicion de Gaudi en la EXCO de Madrid”,
Destino, diciembre de 1964, p. 50.

RESENAS - TENAS, Julio, “Javier Feduchi habla acerca de la exposicion Gaudi, en
Madrid”, La Vanguardia espafiola, 3/12/1964, p. 53.

SUPERFICIE CONSTRUIDA Sin datos

PRESUPUESTO Sin datos
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Fig. 111. Exposicion sobre Antonio Gaudi en el
Tinell. Barcelona, 1953

165 Esta iniciativa surgio de Felipe Batllé Godo,
hijo de Josep Batllo Casanovas para quien Antonio
Gaudi realizd, en 1903, la conocida Casa Batllo.
En lo que se refiere a La asociacion “Amigos de
Gaudi”, ésta se fundd en Barcelona, en el afio
1950, con motivo de la conmemoracién del cen-
tenario de su nacimiento, dentro de la asociacion
del “Circulo Artistico de Sant Lluc’. Esta institu-
cion, constituida por discipulos, colaboradores,
admiradores y personas de prestigio, tenia como
finalidad la proyeccion del arquitecto Antoni Gaudi
i Cornet en todas sus facetas; humana, artistica y
espiritual, asi como la divulgacion y conservacion
de sus obras, ademas del estudio y reconocimien-
to de sus méritos, y valores de su arquitectura.
Esta agrupacion habia celebrado una exposicion
sobre el arquitecto, en 1956, en el “Salén del Ti-
nell”, de Barcelona

166 En: “La exposicion Gaudi en Madrid”, La van-
guardia espafiola, 14/11/1964, p: 54.

167 cfr. en: AA. VV., “Conmemoracion del 150 ani-
versario del nacimiento de Antoni Gaudi”, Revista
IAPH. PH36. Especial monografico: Turismo en
ciudades histéricas, 2001, p. 7

168 cfr. en: FERNANDEZ ALBA, Antonio, “Exposi-
cién Gaudi”, Arquitectura, n°.71, 1964, p. 51.

A finales de abril, tras la clausura de la exposicion Arte Sacro comenzaron
las obras para organizar una muestra retrospectiva sobre el arquitecto
Antonio Gaudi. Esta actividad, promovida por la asociaciéon Los amigos
de Gaudi'*’y la Direccién General de Arquitectura, tuvo como objetivo
presentar un recorrido completo por su trayectoria, poniendo de mani-
fiesto la importancia de su aportacién a la historia de la arquitectura.

Esta exhibicion formo parte del plan de difusion sobre arquitecto comen-
zado en 1952 Este “personaje clave” de la cultura se habfa convertido,
con el paso de los afios, en un referente fuera de nuestras fronteras, mien-
tras que, en Espana, el interés hacia su aportacién era muy vaga. Debido
a esta circunstancia nacié el esfuerzo por recopilar documentacion refe-
rida a su obra, para aportar nuevas informaciones a su historiogratia, con

la intencién de promulgarlas a través de actividades culturales'®

En Espaiia este incipiente interés por estudiar su obra se debid, en gran
parte a que, pese a ser uno de los arquitectos mas reconocidos y estudia-
dos del siglo XX, existia un desconocimiento con respecto a su trayecto-
ria y persona. Un vacio que se hace evidente en la actualidad ya que, aun-
que gran parte de su aportacion esta recogida en bibliografias generales,
quedan atn por descubrir y estudiar, en detalle, muchas de sus claves
arquitecténicas. Una necesidad a la que se hizo alusién en la exposicién
del 2001, organizada con motivo del 150 aniversario de su nacimiento.

] Paraddjicamente sigue siendo un desconocido ya que mds alld de las populares

JSachadas de sus edificios, pocos saben que a Gaudi se deben innovaciones arquitecténicas

que, al margen de los aspectos formales, afectan a la concepcion de los edificios, proce-

dimzientos constructivos, materiales, uso de las artes y ofici

s, aplicacion de la geometria
167

del espacio y disefio de objetos
A finales de 1963, para su organizacién se cre6 un equipo de especia-
listas formado por Antonio Ferndndez Alba, Carlos de Miguel y Javier
Feduchi. Estos tres profesionales entendieron que Antonio Gaudi{ y su
aportacién fue clave en la historia de la disciplina arquitecténica. Asi que,
juntos pusieron en marcha un proyecto tGnico; una exposicion critica y
completa sobre el arquitecto cataldn. Y asif, como una interpretacién re-
novada y mirando con nuevos ojos su legado, hicieron posible una mues-
tra de cariz representativo sobre uno de los episodios mas notables de la
historia de la arquitectura contemporanea.

[...] Esta circunstancia obliga a tener en consideracion algunos aspectos de la técnica
expositiva: primero que el tema llegue de un modo gradual y por aproximaciones sucesi-
vas al gran piiblico. En segundo lugar que la economia de medios de expresion permita

168

la vision exacta del tema
Ademis esta exposicion convertia al Centro EXCO en el tnico espacio

madrilefio en organizar una exposicion critica y completa del arquitecto,
definida por la critica como wzn ambiente de aires nuevos, planteado con gusto
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v destreza'®

Segin la documentacién conservada, la exhibicién ocup6 siete salas, en
correspondencia con los siete epigrafes del argumento a tratar y para
cada una de ellas se planteé una museografia especifica. De tal modo
que, el espacio quedaba organizado de la siguiente manera: 1. Gaud{ y
su época, 2. Gaud{ siguiendo la obra de los maestros antiguos, 3. Gaudf{
y la renovacién de las artes industriales, 4. Gaud{ y su contribucién al
movimiento moderno. 5. Gaudi, el disefio y la construccién de muebles,
6. Gaudi, el constructor de 1900, 7. Gaudi, precursor.

A partir de este esquema se establecfa un paseo por este episodio de la
historia de la arquitectura en el que se identifican “puntos clave”, mas in-

tensos, que conferfan un ritmo al argumento, ademds de distintos niveles
170

de transmisién del mensaje
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Figs. 112-113. Dibujo previo de la planta y distribucion planta definitiva
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169 cfr. en: TRENAS, Julio, “Javier Feduchi habla
acerca de la exposicion Gaudi, en Madrid”, La
Vanguardia espafiola, 3.12.1964, p. 53

170 Ibidem
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Fig. 114. Le Corbusier. Andlisis sobre la geo-
metria y sistema constructivo de las bévedas
tabicadas de las escuelas de la Sagrada Fa-
milia.

Exposicion Gaudi

Anteproyecto Propuesta final
1. Gaudi y su entorno Gaudi y su época
2. Gaudi escultor Gaudi siguiendo la obra de los maestros antiguos

3. Gaudi arquitecto: época mudéjar, gética | Gaudi y la renovacion de las artes industriales
y expresionista.

4. Gaudi disefiador Gaudi y su contribucion al movimiento moderno
5. Gaudi constructor de 1900 Gaudi, el disefio y la construccion de muebles
6. Bibliografia Gaudi, el constructor de 1900

7. Gaudi, precursor.

El 24 de noviembre de 1964 quedaba inaugurada la exposicién Gaudi.
Esta instalacién transformaba el espacio mediante fotomurales y repro-
ducciones reales de fachadas e interiores. En estos escenarios aqui plan-
teados se entremezclaban con las piezas, las imdgenes y otros recursos
graficos; como parte de un lenguaje formal libre de restricciones que,
ademas de formular nuevos recursos, observé y perfeccioné otros ya
existentes.

Fig. 115. Entrada a la exposicion

Tras el acceso, una zona previa de introduccién o vestibulo daba la bien-
venida al visitante con la afirmacion Gaudi es el constructor de 1900, frase
extraida de la afirmacién realizada por Le Corbusier y de la que se hace
eco Antonio Granados Valdés, quien la publica en el primer nimero de
la Revista Punto, de julio de 1961. A continuacién, el extracto completo:

Lo que vi en Barcelona -Gaudi- era la obra de un hombre de una fuerza, de una fe, de
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una capacidad técnica, extraordinarias, manifestada durante toda una vida de cantero;
de un hombre que hacia tallar las piedras ante sus ojos sobre trazas verdaderamente my
pensadas. Gaudi es “el constructor” del 1900, el hombre de oficio, constructor en piedra,
en hierro y en ladrillo. Su gloria aparece hoy wvisible en su propio pais. Gaudi era un
gran artista; sélo aquellos que conmueven el corazén sensible de los hombres quedan y
quedardn.

En la entrada dos paneles curvos de madera situaban al espectador en el
centro de un espacio de presentacién, desde donde podia contemplar una
imagen de la Barcelona del siglo XIX. Este ambito iba acompariado de
una linea del tiempo que contextualizaba la época, resenando los hitos
importantes sucedidos en ella.

Fig. 116. Exposicion Gaudi. Espacio de introduccion

A partir de aqui, daba comienzo la sucesién de salas conectadas. La pri-
mera de ellas “Gaudi y su época” se presentaba como un prélogo sobre
la biografia y el entorno del arquitecto, entendidos como circunstancias
significantes que influyeron en la configuracién de su ideario'™".

El planteamiento de este espacio quedé organizado a modo de relato en
torno a dos lineas de aproximacién: la primera, desde un enfoque real y
concreto, basado en la presentacién de Antonio Gaudi a través de sus
fotogratias y otros documentos graficos. Y, una segunda, desde su per-
sonalidad, aquella que inspiré cuentos e historias, relatos, caricaturas y
dibujos, realizados por personajes célebres. Un imaginario configurado
desde un enfoque simbdlico de opinién y reflexion de su personalidad.'™.

La sala dedicada a “Gaud{ siguiendo a maestros antiguos” recuerda en su
esquema al espacio dedicado a los “25 afios de arquitectura religiosa”, de
la exposicion Arte Sacro. Formalmente, el montaje mantenfa la secuencia
de paneles blancos con marcos de madera, en los que se colocaron las
imagenes de los edificios modernistas mas representativos.

Aunque lo mas llamativo fue que, esta parte desembocaba en un am-
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Fig. 117. Exposicion Antonio Gaudi. Catalogo
de exposicion

171 De esta manera, se presentaba al arquitec-
to y se invitaba, a la vez, al conocimiento de un
panorama historico, que se presentaba favorable
para la difusion de la cultura. cfr. en: CORREA,
Federico, “La exposicion de Gaudi en la EXCO de
Madrid”, Destino, diciembre de 1964, p. 50.

172 Este hombre es un poeta porque en sus
labios todo es verdad y se hace nuevo, y parece
que a él mismo se le revele lo que dice mientras
va diciéndolo; que a si mismo le parece nuevo lo
que va diciendo y lo goza en alegre sorpresa, infla-
mandose. ¢No es esto el poeta? [Joan Maragall,
1907]. Hasta la hora de su muerte —desde la cual
se le trata, en general, con mas respeto- ejerci-
tose con Gaudi la conspiracion del silencio por
una buena parte de los que se dedican al trabajo
intelectual y creen de buena fe vendria el fin del
mundo si en arte nos saliéramos de determinadas
normas. [José F. Rafols, 1929.]. Parrafo extraido
de: Gaudi, Catalogo de exposicion, EXCO, Ma-
drid, noviembre-diciembre de 1964, Ministerio de
la Vivienda, p. 4.
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biente escenografico que reproducia el los arcos parabdlicos del Colegio
Teresiano de Barcelona.

Figs. 118-119. Exposicion Gaudi. Sala 3 Renaigenxa

El ambito titulado “Gaudi y la renovacién de las artes industriales” plan-
teaba, desde un enfoque mas histérico, un andlisis sobre la revitalizacién
y posterior consolidacion del medievalismo; una propuesta que coincidié

en el tiempo con los presupuestos metodoldgicos de la Posmodernidad y

173 Renaixenga: movimiento de recuperacion . .

de la lengua y cultura catalanas que llega a su la Renaizenga catalana'™.

esplendor a mediados del siglo XIX. Supuso una

renovacion total de la percepcion de la realidad

catalana y abarca un amplio abanico de campos

de accion. Igualmente conlleva una revalorizacion

del pasado nacional y de la cultura de los pueblos,

traidas de ideas propias del romanticismo
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Fig. 120. Exposicion Gaudi. Detalles

Un espacio que se conectaba argumentalmente con el entorno dedicado
a “Gaudi y su contribucién al movimiento moderno”. Estos dos espacios
se plantearon como un recorrido cronolégico por sus obras mas signi-
ficativas de su periodo de madurez como: la Casa Giiell (1885-1889), el
parque Giiell (iniciado en 1909), la Casa Batll6 (iniciada en 1877 y refor-
mada entre 1904 y 1906), la casa Mil4 (construida entre 1907-1910), y la
Sagrada Familia, comenzada en 1882'™

Al igual que en anteriores ejemplos -Ambientes del hogar, El peregrino y
Arte Sacro- la exposicién Gaudi se planted a partir del uso de recursos
visuales. Las grandes fotografias se convertian en las protagonistas del
espacio con la intencién de acercar al visitante la grandilocuencia de la
arquitectura modernista.

[ TR

Fig. 121. Exposicién Gaudi. Detalles

No obstante es interesante comentar que estas imdgenes de gran forma-
to recuerdan a la exposicion disefiada por José M* Sostres, Oriol Bohigas
y Juan Prats en el Salon del Tinell (1956). Un ejemplo que fue definido
por la critica de la siguiente manera:

[...] la fotografia se convierte en imprescindible complice, el uso de grandes reproduccio-
nes de aspectos concretos y la recuperacion de viejas placas subrayando los aspectos mds
pldsticos de la obra contribuyen a crear un clima atrayente que viene acentuado por los

muebles, que a modo de esculturas, se situaban en los distintos espactos delimitados por los
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174 FERNANDEZ ALBA, Antonio, “Exposicion
Gaudi”, Revista Nacional de Arquitectura, n° 71,
Madrid, 1964, p. 52.
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175 Ver en: “Exposicion Gaudi en el Salén del
Tinell. Barcelona, 1956”. En: https://lupcommons.
upc.edu/bitstream/handle/2099/4913/Article07.
pdf?sequence=6&isAllowed=y

grandes paneles | La fotografia ha sido el gran auzxiliar de la Arquitectura y sin ella,
por otra parte, no podria presentarse la obra de un arquitecto tal como en la exposicion

que nos ocupa'”

La sala 5 titulada “Gaudyi, el disefio y la construccién de muebles” se pre-
sentaba como una arquitectura interior a partir de escenogratias com-
pletas. En este ambito se exhibieron ambientes decorados y amueblados
con el mobiliario disefiado por Antonio Gaudi. Estos interiorismos se or-
denaron en correspondencia con las fotogratias de interiores reales que
estaban colocadas sobre los muros. En este espacio el visitante podria
recorrer libremente el espacio y disfrutar de una experiencia sensorial, a
través de la sencillez formal del entorno creado.

El empleo de este recurso compartido con la exhibicion sobre Los am-
bientes del Hogar y el equipo doméstico de 1960, otorgaba a este espacio
una significativa flexibilidad -que rompfa con la linealidad y cerramiento
de los paneles de las primeras salas-, para favorecer la liberaciéon de los
limites del recinto.

La sala 6 destinada a acoger el dmbito dedicado a “Gaudi, el construc-
tor de 1900” estuvo centrada en la importancia de la labor constructiva
del arquitecto. Este espacio estaba conformado por una sucesién ininte-
rrumpida de proyectos que interpretaban una visiéon muy personal de su
condicién como artesano. Una competencia que se gesté como base de
sus sucesivos planteamientos estéticos ya que la influencia de su familia
-maestros caldereros- le llevé a incorporar a sus proyectos materiales
que necesitaban de un tratamiento artesanal como: la cerdmica, el vidrio,
la forja de hierro o la carpinterfa.

Cerraba esta exposicién el ambito “Gaudi, precursor”. En él se hacia
referencia a su importancia como arquitecto y a su capacidad transfor-
madora de la realidad arquitecténica, urbana y social a nivel mundial.
Por dltimo, un pasillo de fotogratias de la Sagrada Familia conducia al
visitante hacia la salida de la exposicion.

Este argumento museografico completo se manifestaba en un recorrido
espacial, lineal y continuo. De esta manera esta narracién era convertida
en una historia que potenciaba el valor del arquitecto y de su arquitec-
tura.

Para su montaje, el espacio original no se alteraba y todos los recursos
y soportes se adaptaban al lugar -paneles, sucesién de arcos parabdli-
cos, decoracion...-. Asf las piezas de exposicion se entremezclaban con
estos con los elementos de la expografifa conformando un ambiente de
conjunto con el que se quiso transmitir una experiencia arquitecténica.
Se trataba por tanto de crear unos espacios construidos que interpretan
“fragmentos” de la vida y la arquitectura de Antonio Gaudi. En este
espacio, el arquitecto reprodujo el mosaico que el propio Gaudi disené
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para la Casa Batllé.

Cada uno de los capitulos de la narracién se presentaban a través de
diferentes salas, las cuales se regfan por una conceptualizacién arquitec-
ténica general que otorgaba al espacio una continuidad y conformaba un
lugar tnico, personal y elocuente.

Fig. 124. Exposicion Gaudi. Detalle sala 5.

Figs. 122-123. Exposicion Gaudi. Sala 5

La iluminacién se aplicé especificamente en cada ambiente. En esta oca-
sién el tratamiento de la luz puntual sobre las piezas ayudaba a crear esa
experiencia sensorial buscada a través de la arquitectura. A su vez, este
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176 cfr. en: BRONOWSKI, J., “La biografia: la

expo Gaudi”,

p.1

Revista Arquitectura, n°. 75, 1965,

interior cont6 con paramentos en blanco, que ayudaron a dotar de conti-
nuidad a los espacios y se reutilizé el falso techo de tridngulos invertidos
de la sala cinco de la exposicion sobre Arte Sacro.

Para organizar la circulaciéon se mantuvieron criterios similares a los se-
guidos en las muestras anteriores. El recorrido expositivo se presentaba
marcado y longitudinal, aglutinando referencias cruzadas de los peque-
fos fragmentos de la narracion. De esta manera, Javier Feduchi organizé
un paseo completo que daba comienzo en la figura del arquitecto catalan
y terminaba en su obra final inacabada: la Sagrada Familia.

Una vez mds, esta exposicion perteneciente a la programacién tempo-
ral de EXCO evidenci6 la importante contribucién que estas actividades
ejercieron en el contexto de las exposiciones nacionales y en la difusién
de la arquitectura espafiola.

En definitiva, esta muestra sobre Antonio Gaudi se consolid6 como un
acontecimiento cultural que desperté el interés del publico y la prensa
nacional, siendo definido como:

/ /)7(’\(’)7/(1(i() con una g?d?l /)7(’(]\7()71 historica Yy ambientado con extraordinaria sensi-

/)ﬂidad circunstancias que han hecho de la EXPO Gaudi, en Madrid, la manifestacion
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mds completa que se haya hecho del arquitecto catalin

El planeamiento museogrifico de esta exposicion revelaba un universo
tUnico, personal y profesional, que fue interpretado a lo largo de estas
pequeiias salas, formando parte de una historia que quedaba por contar:
la de Antonio Gaudi.

Fig. 125. Exposicion Gaudi. Detalle
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3.2.5. La exposicién “Arquitectura Actual de América”

EXPOSICION ARQUITECTURA ACTUAL EN AMERICA

UBICACION Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, 28003, Madrid
PROMOTOR Instituto de Cultura Hispanica
Direccion General de Arquitectura
Federacion Panamericana de Arquitectos
Sociedad Bolivariana de Arquitectos
Instituto Americano de Arquitectos
USO-FUNCION Exposicion temporal itinerante
PROYECTO Javier Feduchi
COLABORADORES Sin datos
OTROS COLABORADORES Cristobal Portillo, Miguel Angel Garcia Basabe y Fernando Nufio (fo-
tografos)
EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos
TEMATICA Arquitectura y urbanismo
CONCURSO / ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION Agosto 1964-principios de 1965
FECHA DE EJECUCION Sin datos
FECHA INAUGURACION 22.11. 1965

DURACION Desde el 22 de noviembre al 22 de diciembre de 1965

DEMOLICION Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion sobre Arquitectura Americana

OTROS ARQUITECTOS O Algunos de los arquitectos presentes en la muestra: Saarinen (USA),
ARTISTAS PRESENTES Reidy (Brasil), Johnson (USA), Skidmore, Owings & Merrill (USA), Mes-

tre (Méjico), Yamasaki (USA), Pei (USA), Stone (USA), Pedro Ramirez
(Méjico), John C. Parkin (Canada), Architects in Co-Partnership (Arcop)
con Raymond Affleck, Guy Desbarats y Dimitri Dinakapoulos (Cana-
da), Lebensold, Sise (Canadd), Carlos Raul Villanueva (Venezuela),
Joaquin Guedes y Lucio Costa (Brasil), Candela Tres Iglesias (Méjico),
Toro (Puerto Rico), entre otros.

LOCALIZACION EN EL LEGADO

Sin datos

FUENTES - Archivo de la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el
Desarrollo (AECID):
CAJA 2589: expedientes 18 y 19
CAJA 2590: expedientes 1y 2
CAJA 2591: expediente 1
- OLMOS, César (ed.), Arquitectura actual de América, Instituto de Cul-
tura Hispanica, 1965

RESENAS - GONZALEZ AMEZQUETA, Adolfo, “Arquitectura Actual en América”,
Arriba, 28.11.1965, p.31.
- GONZALEZ AMEZQUETA, Adolfo, “La arquitectura de Carlos Ral de
Villanueva”, Arriba, 26.12.1965, p.27.
- LLADO, PP, “Arquitectura Actual de América”, Cemento-Hormigon,
n°. 383, febrero, 1966.
- ESTEBAN MALUENDA, Ana, “De Builtin USA a Arquitectura actual en
América. Transcendencia de los contenidos en las muestras de arqui-
tectura moderna”, Museografia e Arquitectura de Museus. Museologia
e Patrimonio, Rio de Janeiro, 2014, pp. 126-144..

SUPERFICIE CONSTRUIDA 400 m?

PRESUPUESTO Sin datos
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177 Esta exposicion que se llevd a cabo en las
salas de EXCO fue organizada por el Instituto de
Cultura Hispanica en colaboracion con la Direc-
cién General de Arquitectura, grupo que quedd
completado por la participacion de las asociacio-
nes gremiales americanas y otras federaciones
como: la Federacion Panamericana de Arquitec-
tos, con sede en Montevideo, la Sociedad Boliva-
riana de Arquitectos (Pert, Venezuela, Colombia y
Ecuador) y el Instituto Americano de Arquitectos.

178 LOPEZ PELLON, Nivio, “Entrevista. Madrid,
punto de partida de las manifestaciones de
América en Europa’, El Pais, 23.11.1965, s/p.
Recorte extraido de los extractos de periédicos
conservados en: Archivo AECID. Caja 2589: expe-
dientes 18 y 19.

179 Parrafo extraido de la conferencia titulada
“Espacio y tiempo de la arquitectura espafiola”.
de Javier Carvajal quien junto a Luis Moya Blanco
fueron los profesionales esparioles que formaron
parte en el ciclo de conferencias celebrado entre el
6y el 11 de diciembre de 1965. Un congreso orga-
nizado en relacion a esta exposicion y que contd
con la participacién de cuatro importantes arqui-
tectos americanos: Héctor Mestre (Méjico), Lucio
Costa (Brasil), John C. Parkin (Canada) y Carlos
Raul de Villanueva (Venezuela). Extraido de: Ar-
chivo AECID. Caja 2589: expedientes 18 y 19.

El 22 de noviembre de 1965 se inauguré en EXCO la exposicién Arqui-
tectura Actual en América. Esta exhibicién promovida por el Instituto de
Cultura Hispénica, reunié 871 proyectos que dieron forma a un itinera-
rio sobre la arquitectura que se venfa realizando en EE. UU'"".

El motivo de su organizaciéon se debié al poco interés que se le habia
dado en Espana a las exposiciones sobre arquitectura americana. Una
situacién compartida con América ya que, en este pafs se habia mostrado
con vago interés hacia esta tematica y que, seglin el comisario de esta
exposicién, Luis Gonzalez Robles hasta la fecha solo se habfan tratado
en exhibiciones parciales y monogriaficas; muy lejos de presentar una
manifestacién completa de todas sus facetas'™.

Fue asi como este argumento desconocido se abrié paso en este con-
texto. Y esta muestra se gest6 para presentar la realidad de las obras
arquitecténicas ejecutadas en EE. UU. en los tltimos treinta afios, con la
intencién de mostrar los valores existentes de su cultura.

No obstante habria que remontarse a agosto de 1964, momento en que
se reconoce como el inicio de este proyecto, a partir del envio, por parte
del Instituto de Cultura Hispanica, de 6.000 convocatorias a colegios,
asociaciones, escuelas, facultades y estudios de arquitectura americanos.
Una intencién que fue compartida con la Direccién General de Arquitec-
tura y con los profesionales quienes presentaron sus proyectos en base a
unos requisitos establecidos, convirtiéndose en dignos ejemplos del pa-
norama arquitecténico vigente en los diferentes paises.

Tras el proceso de seleccién, las salas de EXCO se volvieron a abrir
para acoger los proyectos realizados por profesionales representantes de
veinte pafses, entre los que se encontraban: Argentina, Brasil, Colombia,
Costa Rica, EE. UU, Guatemala, Hait{, Jamaica, Méjico, Perti y Puerto
Rico. Todo ello encabezado por las obras mas importantes del arquitec-
to y urbanista Carlos Ratl Villanueva (1900-1975), reconocido como el
maestro de la arquitectura moderna venezolana

Exposicion sobre hombres europeos y americanos que trabajarony trabajan sobre la tierra
de América, en una tarea cultural que lejos de ser extrania, se manifiesta_formando parte
de una cultura comiin que enlaza, entrafiable e intimamente, los dos continentes, sefialan-
do, una vex mds, con su unidad y diversidad, la variedad en lo universal que sigue siendo
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la constante cultural e histérica mds querida de Europa

Esta exhibicién presenté un amplio programa arquitecténico, organiza-
do en torno a los siguientes temas:

A. Edificios para residencias.

B. Edificios comunitarios para reuniones.
C. Edificios para ensefianza

D. Edificios oficiales.
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E. Edificios para comercio e industria.
. Edificios de sanidad.

G. Transportes y comunicaciones.

H. Centros sociales y de recreo.

I. Urbanismo contemporaneo.

Fig. 126. Exposicion Arquitectura Actual de América. Entrada

A pesar de que la muestra recibié algunas criticas por la ausencia de

importantes arquitectos americanos'®

, ésta se convirtié en un ejemplo
expositivo de valor informativo y didactico. En ella, una sucesion de pla-
nos, maquetas y reproducciones fotograficas conformaba un itinerario

por los proyectos mds relevantes de los profesionales seleccionados®'.

Esta exposicién presentaba una simbiosis entre las tendencias modernas
europeas y americanas, poniendo de manifiesto la relacién e influencia
existente entre los pafses.

Javier Feduchi fue elegido para el disenar y montar esta exposicién. En
esta ocasion la exposiciéon presentaba una cantidad abrumadora de ma-
terial por lo que, el arquitecto, llevé a cabo un planteamiento sencillo
y un proceso constructivo optimizado. En primer lugar evité el uso de
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180 En el articulo de Adolfo Gonzalez Amézque-
ta, publicado en el periddico Arriba, con fecha del
28 de noviembre de 1965, el autor hace referencia
a: [...] Lo primero que sorprende después del re-
corrido de esta exposicion es la ausencia de una
serie de nombres de primerisima importancia y los
més conocidos de la arquitectura moderna ame-
ricana, mas concretamente estadounidense. [...]
Mies van der Rohe, Walter Gropius, Richard Neu-
tra, Marcel Breuer son algunos de los arquitectos
ligados en sus primeros momentos a la arquitec-
tura europea, pero la mayor parte de cuya obra
se ha realizado en Estados Unidos y ha adquirido
algunos caracteres especificamente americanos.
Todos ellos estan ausentes en esta exposicion.

181 Principales arquitectos presentes: Saarinen
(USA), Reidy (Brasil), Johnson (USA), Skidmore,
Owings & Merrill (USA), Mestre (Méjico), Yamasa-
ki (USA), Pei (USA), Stone (USA), Pedro Ramirez
(Méjico), John C. Parkin (Canada), Architects in
Co-Partnership (Arcop) con Raymond Affleck,
Guy Desbarats y Dimitri Dinakapoulos (Canada),
Lebensold, Sise (Canada), Carlos Raul Villanueva
(Venezuela), Joaquin Guedes y Lucio Costa (Bra-
sil), Candela Tres Iglesias (Méjico), Toro (Puerto
Rico), entre otros.
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182 A partir de la escasa documentacion con-
servada al respecto, se sabe —a partir de un
documento sobre la relacion de materiales de la
exposicion para su traslado y posterior montaje en
Barcelona- que la exposicion estaba compuesta
por: 40 paquetes de fotos (con seis fotos en cada
uno), 10 paquetes de fotos (con cuatro fotos cada
uno), que hacian un total de 360 unidades y un ro-
llo de fotografia sin pegar, para el suelo. Ademas,
de 38 mesas de tubo fluorescente, realizadas a 76
varillas de sujecion de mesas, 33 cristales esme-
rilados y 38 cristales transparentes, 2 plasticos.
Archivo AECID. Caja 2590: expedientes 1y 2.

multiples materiales realizando unos paneles de madera de 1 x 1 m. Y,
en segundo lugar, separé las fotografias de los planos y dibujos, para
facilitar su presentacién. De tal manera que exhibi6 las primeras en los
paneles, mientras que los segundos se reservaban para ser expuestos en

mesas de tubo fluorescentes, colocadas por la sala'®.

En este ejemplo, la museografia aplicada no se planteé como una esce-
nografia sino como un lugar en el que se desarrollaba un argumento
expositivo. As{ el espectador se encontraba en un espacio en el que se
presentaban proyectos arquitecténicos dentro de una presentacion sim-
ple, clara y directa.

Figs. 127-128. Exposicion Arquitectura Actual de América. Interior
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Fig. 129. Exposicion Arquitectura Actual de América. Detalle

Desde el interior se proponia un recorrido continuo por la sala senaliza-
do en el suelo por un vinilo con la misma imagen utilizada en el cartel
de entrada.

La sencillez de este montaje permitié que esta muestra se convirtiera en
itinerante. Por ello, una vez clausurada en Madrid, los elementos expo-
graficos se reutilizaron para la edicién de Barcelona, llevada a cabo en
el Colegio Oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares entre febrero y
marzo de 1966.

Mas adelante, fue trasladada a Sevilla y, entre el abril y mayo del mismo
ano, se celebré esta muestra, por iniciativa del mismo Instituto de Cul-
tura Hispénica en colaboracién con el Colegio de Arquitectos de Anda-
lucfa Occidental, Badajoz y Canarias, y la Escuela Técnica Superior de

Arquitectura de Sevilla'.
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Figs. 130-131. Exposicion Arquitectura Actual
de América. Detalle del interior

183 Extraido de: Archivo AECID. Caja 2591: ex-
pediente 1.
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3.2.6. La exposicién sobre AZCA. Sintesis de una museografia con-
temporanea a las puertas de la Posmodernidad

EXPOSICION AZCA
UBICACION Nuevos Ministerios. Plaza de San Juan de la Cruz, n°. 1, 28003, Madrid
PROMOTOR Ministerio de la Vivienda
USO-FUNCION Exposicion temporal
PROYECTO DE Javier Feduchi
COLABORADORES Antonio Perpifia
Enrique de las Casas
Mariano Erdoiza Garcia
OTROS COLABORADORES Emilio Larrodera (Director técnico del proyecto)
EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos
TEMATICA Urbanismo. Arquitectura
CONCURSO ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION Anteproyecto presentado en diciembre de 1965
FECHA DE EJECUCION Enero-abril 1966

FECHA INAUGURACION

26.04.1966

DURACION Del 27 de abril al 28 de mayo de 1966

DEMOLICION Sin datos

DESMONTAJE

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion exhaustiva sobre la ordenacion del centro comercial AZCA.
En ella se hacia alusion de la necesidad de aplicar este plan de orde-
nacion, aprobado en 1965, y se presentaba el proyecto ganador del
concurso, convocado en 1954, realizado por Antonio Perpifia

OTROS ARQUITECTOS O Antonio Perpifia

ARTISTAS PRESENTES

(COAM)

LOCALIZACION EN EL LEGADO

JFB/D003/C03-02, JFB/D003/C03-02/002, JFB/F0386, JFB/P003/B06-
01_01

FUENTES

- PRIETO URSUA, Maria, “La ciudad amplificada: la audiovisualizacion
de AZCA como mediacion de sus contenidos”, Perspectivas urbanas =
Urban perspectives, n° 8, 2007.

- PRIETO URSUA, Maria, “La ciudad amplificada: la audio - visualiza-
cién de AZCA como mediacion de sus contenidos”, Actas del V Congre-
so Internacional de la arquitectura moderna espafiola, ETSAM, 2016.

RESENAS

- Lamanzana “A” de la Avenida del Generalisimo y el proyecto de edifi-
cacion”, ABC, 27.04.1966, p. 85.

- “Exposicion Centro Comercial de Madrid-AZCA. EXCO, Abril 1966",
Arquitectura, n° 103, 1967, p. 15.

- GARCIA G. MOSTEIRO, Javier, “El eje de la Castellana, escaparate
de la arquitectura madrilefia contemporanea’, Cuadernos Hispanoame-
ricanos, n°. 562, 1997, pp. 111-126.

SUPERFICIE CONSTRUIDA

Sin datos

PRESUPUESTO

Sin datos
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En la primavera de 1966, EXCO inaugur6é 4ZCA: Centro Comercial en la
Avenida del Generalisimo Franco en Madrid. Esta exposicién que tenfa la
intencién de mostrar el proyecto ganador del Centro Comercial AZCA
concurso de ideas que habfa sido convocado diez afios antes'", puso de
manifiesto otro propésito: el de acreditar el plan de ordenacién aprobado
en 1965 por la Comisién del Area Metropolitana de Madrid.

Fue por ello que esta exposicién se planteé como una narrativa que in-
terpretaba las ventajas de esta renovacién que trafa consigo la practi-
ca de los preceptos modernos. Después de que estas intenciones fueran
establecidas y plasmadas en un programa, se definieron unos objetivos
expositivos basicos, basados en presentar el futuro crecimiento urbano
de la ciudad en relacién al citado plan, una vez consolidado.

Una vez mads, fue Javier Feduchi el elegido para el disefio y coordinacién
de esta exposicién. En esta ocasién, el arquitecto conté con la ayuda de
Enrique de las Casas, realizador, programador y director de programas
de televisiéon. Juntos consiguieron dar una respuesta arquitecténica al
programa a través de una exposicién de expresién contemporanea, basa-
da en soluciones que apostaban por recursos audiovisuales y animacién
escenografica. Completaba este equipo técnico Mariano Erdoiza Garcfa,
este tltimo a cargo de la ejecucién del montaje'’.

El primer planteamiento partfa de la intencién de llevar a cabo una nue-
va configuracion, que favoreciera la voluntad de crear un espacio de ca-
rdcter perceptivo y que mejorara la experiencia expositiva. Por ello, la
presentacién de la nueva imagen urbanistica, de la que fuera denominada
“manzana A”, se plante6 como un reflejo de una sociedad contemporénea
y cosmopolita; estratificada en funcién de un discurso narrativo sobre el
presente y futuro de la misma.

En la entrada, situada en la Plaza de San Juan de la Cruz, se colocé un
rétulo con el titulo de la exposicién y el logo. En el interior, el conte-
nido de la muestra estaba regido por una linealidad en torno a tres ejes
bésicos: el primero, centrado en la manifestacién de la problematica ur-
bana de Madrid; el segundo, que presentaba el plan de ordenacién y su
documentacién. Y, por tltimo, un recorrido por la historia de los centros
comerciales que finalizaba en la exhibicién del proyecto ganador.

Asf pues, tras su aprobacion, el Ministerio de la Vivienda, organizé esta
exhibicién con el objetivo de mostrar el proyecto ganador y los demas
trabajos seleccionados en el concurso nacional de ideas que se habfa
convocado diez afos antes, para la creacién de un centro comercial en
Madrid, sobre el eje de la entonces conocida como Avenida del Genera-
lisimo'®.

De acuerdo con lo expresado anteriormente, el visitante accedfa a un
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Fig. 132. Exposicion AZCA. Entrada

184 Extraido del texto: “Concurso de ideas para
la ordenacion del Centro Comercial en la Avenida
del generalisimo”, Arquitectura, n°. 161, 1955, pp.
40-44.

185 Mas detalles en: “Exposicion Centro Comer-
cial de Madrid — AZCA. EXCO, Abril 1966”, Arqui-
tectura, n° 103, 1966, p. 15.

186 Mas informacion en: PRIETO Maria, “La ciu-
dad amplificada: la audio - visualizacién de AZCA
como mediacion de sus contenidos”, Actas del V
Congreso Internacional de la arquitectura moder-
na espafiola, ETSAM, marzo 2016, p. 4-5.
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primer sector, concebido a modo de vestibulo. En esta zona preliminar se
coloc6 un mostrador de madera sobre el que se colocaron unos dossieres
de consulta, con la informacién detallada sobre el proyecto elegido en el
concurso, el realizado por Antonio Perpina.

Fig. 133. Exposicion AZCA. Plano de la exposicion

Fig. 134. Exposicion AZCA. Zona de informacion

Al traspasar este espacio de introduccién, se abria paso ante el espec-
tador un ambiente futurista. Este ambito fue creado a partir de una se-
cuencia ordenada de grandes lienzos iluminados, solapados en distintos
planos y colocados sobre un fondo blanco. Estos “paneles de choque”,
denominados por el equipo responsable de la exposicién como “madri-
lefios que andan por la calle”, establecian un vinculo con la intencién
primigenia del proyecto: la de representar a una sociedad en direccién al
“manana” traido, en parte, por el citado plan aprobado.

La segunda sala, denominada por el propio arquitecto como “Puesta

en ambiente”, sirvié para plantear la problemdtica urbana presente en
la ciudad. En relacion a esta intencién, se desarrollé un espacio de at-
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mostera ligubre, donde el empleo de aspectos tenebristas transmitia la
sensacion de congestién al espacio. Esta sucesion de imédgenes de las
diferentes zonas de Madrid -algunas atestadas de coches, otras con una
gran densidad urbana- se entremezclaban con otras que representaban
atmosteras cargadas de humo, edificios, tejados, antenas y cables; con la
intencién de acentuar la sensacién de angustia. Un efecto que se amplié
al anadir sonidos propios de la ciudad y mdsica electrénica.

[...] logrado ambiente de agobio del peaton actual asediado por lo automdviles y la
prisa, se pasa a otros departamentos en que al entrar en zonas mds abiertas, en torno al
eje urbano de la Castellana, el peaton encuentra un respiro por la amplitud de las calles
vy los drboles que suponen un descanso'’.

Figs. 135-136. Exposicion AZCA. “Madrilefios por la calle”
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187 “La manzana “A” de la Avenida del Ge-
neralisimo y el proyecto de edificacion”, ABC,
27.04.1966, p. 85.



En esta primera parte de la exposicién existieron tres conceptos que
determinaban el avance en el esquema expografico practicado hasta la
fecha. Esta progresion evidencia como el equipo de técnicos concentrd
parte de su talento creativo en las posibilidades sensoriales que podian
ofrecer estas dos salas preliminares.

Por primera vez, se produjo el empleo de sistemas audiovisuales que
mejoraban la interaccién con el visitante, produciendo en él sensaciones
y emociones. Estas cualidades intangibles traspasaban los limites mate-
riales de los recursos empleados; por ello, en este ambito de intervalos
espaciales, se producfa una magia 6ptica que hacfa emerger una atmosfe-
ra cambiante y fluida.

Estos ambientes quedaron interpretados como un espacio unitario, pau-
tado por estas cajas interactivas de fotomurales que convirtieron el es-
pacio en una gran envolvente cuyos paramentos verticales desmateria-
lizaban los limites reales de la estancia, simulando grandes ventanas a
la realidad.

——
s
-';{‘:";ﬁz-—

Figs. 137. Exposicion AZCA. “Puesta en ambiente”

Este proyecto, que puede considerarse un antecedente de las exposi-
ciones con valores escenograficos mas virtuales, partia de conjugar dos
estrategias superpuestas, basadas en la combinaciéon de paneles. Este
recurso provocaba algunas distorsiones que llevaban al espectador a
percibir perspectivas profundas y percepciones oblicuas y simultdneas
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del mismo elemento. De hecho, el empleo de esta estrategia de planos
diluidos expandia el espacio con la intencién de lograr cierta sensacién
de infinitud.

Tras esta zona de introduccién daba comienzo el sector dos: dedicado al
plan de ordenacién y su documentacioén. Este ambito daba comienzo con
la “Sala de datos”, la cual presentaba la informacién relativa a los avances
urbanisticos y econémicos previstos para Madrid, hasta el aflo 2000***.

Este espacio planteado con un enfoque méas moderado se organizo a par-
tir de seis lineas de pantallas unidas formando arcos ligeramente cénca-
vos, haciendo que el espectador, al llegar a la sala, se encontrara inmerso
en un gran espacio unitario pautado por estas cajas de luz'®. Cada una de
las lineas contaba, a su vez, con seis pantallas en las que se presentaban
los datos e imagenes relativas a la evolucién de Madrid y el desarrollo
del nuevo centro comercial.

En esta sala, el cardcter futurista se unié a una comunicacién accesible;
un avance al que Marfa Prieto hace alusién en su texto “La ciudad am-
plificada”™

JEL propdsito de informar sobre el presentey el futuro de Madrid a todos los visitantes
ob/zoo a Feduchi a adaptar con eficacia los contenidos a_formatos legibles. Los argumen-
tos debian ser sencillos y atractivos para que todo el mundo los entendiera. Para facilitar
la recepcion piblica se utilizaron gréficos tridimensionales potenciados con luz y sonido.

Las técnicas efectistas se ajustaron especificamente a cada visor segin el tema asignado.
Aparte, seis altavoces colgados del techo modulaban la diversidad tonal para procurar

una observacion serena'®.

Fig. 138. Exposicion AZCA. “Sala de datos”

131

Fig. 139. Detalle “Sala de datos”

188 Los estudios se centraban en el aumento de
automéviles, demografia y capacidad de gasto por
habitante, en torno al Area Metropolitana, y en tor-
no a un radio de 26 km. También se presentaron
los gréficos desde un punto de vista urbanistico
y econémico, asi como los desplazamientos del
centro de atraccién comercial determinados por la
influencia de este gran nicleo en la Castellana, y
de otros que surgirén en la periferia de la capital.
Extraido de: “La manzana “A” de la Avenida del
Generalisimo y el proyecto de edificacién”, ABC,
Ibidem.

189 Segln la memoria [JFB/D003/C03-02/002],
estas cajas de luz que reproducian la informa-
cion sobre la renovacion del centro de la ciudad
eran unos elementos en forma de pirdmide, con
reflector en el vértice y armadura metélica, con
una base de material traslicido constituyendo la
pantalla.

190 cfr. en: PRIETO, Maria, “La ciudad amplifica-
da: la audiovisualizacion de AZCA como media-
cion de sus contenidos’, Perspectivas urbanas =
Urban perspectives, n°. 8, 2007, p. 13.



Figs. 140-141 Exposicion AZCA. Detalle del
interior

191 Esta pelicula documental, de cinco minutos
de duracion, fue dirigida por Enrique de las Casas.
Esta cinta consistia en un documental repartido en
dos secuencias que demostraban las capacidades
y posibilidades del centro comercial: la primera
sobre animacion y la segunda sobre imagen real.
Esta revelaba ademas los Ultimos progresos de
Madrid.

Mientras la sala cuatro se reservé para presentar la historia y evolucién
de los centros comerciales, finalizando en un espacio dedicado a presen-
tar la maqueta y el proyecto del Centro Comercial AZCA, firmado por
Antonio Perpina.

A partir de un pédium central sobre el que se coloc6 la maqueta se colo-
c6 una pasarela perimetral en altura desde la que se podia divisar, en de-
talle, el modelo. Todo ello se completaba con una sucesién de fotografias
aéreas de la zona y alrededores. Un conjunto de medios que amplificaban
la atmésfera envolvente creada a través de los efectos audiovisuales y la
iluminacién.

Con la intencién de completar esta informacién, el &mbito siguiente titu-
’
lado “El proyecto”, quedé reservado para presentar todo lo relativo a su
I
documentacién. En él se colocaron unos paramentos realizados a partir
de paneles blancos, al igual que el suelo -con la intencién de conseguir
una sensacioén de unidad- enmarcados con tubos fluorescentes, sobre los
que se exhibieron todos los detalles técnicos y los datos actualizados del
Plan Parcial de 1965. A su vez, una selecciéon de planos se mostraba so-
’
bre un tablero expositor de madera, iluminado con ldmparas extensibles
)
fijas.

Fig. 142. Exposicion AZCA. “El proyecto”

Por tltimo para sala seis, denominada en el anteproyecto como “El es-
pecticulo” quedé planteada como una zona de proyecciones desde la que
se emitfa la pelicula Madrid Futuro'’. Segtn las fotografias conservadas,
este espacio se organiz6 como un espacio central con gradas y, en medio,
colgando del techo una pantalla -junto a otras dos para diapositivas-,
consiguiendo asf un frente continuo.

Esta exposicién mantiene algunos de los rasgos estéticos propios de las
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exhibiciones temporales de EXCO, realizadas por Javier Feduchi. En
esta ocasion, el arquitecto mantuvo unos conceptos generales que de-
finieron sus exposiciones a través del uso de la madera, tanto para el
equipamiento como para las soluciones graficas de sefalizacién; unas
pautas que se sumaban al desarrollo de espacios abiertos -zonificados
aunque sin divisiones marcadas-, circulaciones sefializadas y un disefio
de mobiliario estudiado, depurado, sencillo y funcional.

Este paseo audiovisual por AZCA: Centro Comercial en la Avenida del Ge-
neralisimo Franco en Madrid constituy6é un importante instrumento co-
mercial con un mensaje claro: el de persuadir a los ciudadanos de la ne-
cesidad de este espacio comercial para modernizar la ciudad'**. Mientras
que, a su vez, se eliminaba la idea de inestabilidad, proyectdndose hacia
una nueva y mejorada realidad futura. En esta visién utépica del manana
se estableci6 un didlogo entre el proyecto de Antonio Perpifd y la socie-
dad del momento, a través de los espacios creados, influyendo en el modo
en el que se aplicaron las técnicas expositivas, para su representacién,
perfeccionadas con el uso de las nuevas tecnologfas.

Este proyecto fue el dltimo firmado por Javier Feduchi para EXCO.
Como se ha venido explicando en paginas anteriores, la arquitectura
planteada en esta muestra deviene del resultado de una trayectoria mar-
cada por la experimentacion y de la aplicacion de herramientas técnicas
cada vez mas depuradas.

En este ejemplo la intencién no era interpretar la ordenacién del plan
sino que, ademas, tenfa una intencién por extraer los valores esenciales
de la propuesta a los que les dio forma a partir de nuevos recursos expo-
graficos: luces, sonido, cajas de luz, pasarelas...etc.

Este recorrido fue destilando soluciones que hicieron al arquitecto un
especialista en estas arquitecturas de exposicién. Asi Javier Feduchi ad-
quiri6é una identidad estética tras afianzar soluciones formales propias
que se repiten y mejoran de unas a otras.

En definitiva, a partir de este momento sus trabajos se transformarfan
en realidades mas abstractas, cada vez mas flexibles y de mayor fluidez.
Una bisqueda de lo esencial que se confirmarfa como base para dar for-
ma a un espacio a partir de una conceptualizacién unida a la forma, que
conté con un lenguaje personal cada vez mas perfeccionado y particular.
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Figs. 143-144. Exposicion AZCA. Auditorio y
zona de créditos.

192 Mas informacién en: PRIETO, Maria, “La ciu-
dad amplificada.... Op. Cit., p. 21
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3.3. La museografia adaptada al edificio para la exposicion del

Escorial

EL MUSEO DE ARQUITECTURA DEL ESCORIAL 5

(TITULO ORIGINAL DE LA EXPOSICION: “SOBRE LA CONSTRUCCION DEL ESCORIAL”)

INFORMACION GENERAL

UBICACION Sala de las bovedas. Monasterio del Escorial, El Escorial, Madrid

PROMOTOR Patrimonio Nacional con José Manuel Gonzélez Valcarcel (Arquitecto
de la Direccion General de Bellas Artes y conservador de Patrimonio
Nacional)
Direccion General de Arquitectura y Técnica de la Construccion. Bajo
la direccion de D. Miguel Angel Garcia Lomas

USO-FUNCION Exposicion temporal convertida en museo

PROYECTO DE Javier Feduchi y Jesus Bosch

COLABORADORES José Garcia Vela (auxiliar técnico)
Cristobal Portillo (fotografias)

OTROS COLABORADORES Eemando Fuertes de Villavicencio, Ramén Andrada, Carlos de Miguel,
Angel Oliveras, Matilde Serrano, Luis Moya, Juan Ramirez de Lucas,
Félix Pérez, Luis Lozano, Mariano Erdoiza, Tomas Carmas, Isidoro
Millan

EMPRESA CONSTRUCTORA Feria S.A

TEMATICA Arquitectura, construccion

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION Marzo - Abril de 1963

FECHA DE EJECUCION Abril - Junio de 1963

FECHA INAUGURACION 4 de Julio de 1963

DURACION 52 afios

DEMOLICION Agosto de 2015

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Esta exposicion sobre la construccion del Escorial pronto pasaria a
convertirse en Museo de Arquitectura de este Real Sitio. Como su pro-
pio titulo indica, establecia un recorrido que presentaba una amplia
coleccion de documentos, planos, dibujos y maquinaria utilizados en el
proceso de creacion de este monasterio y que, hasta la fecha, habian
sido desconocidos para el publico

OTROS ARQUITECTOS O Joaquin Vaquero Turcios

ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL LEGADO JFB/C32, JFB/D002, JFB/F0031-38, JFB/F0440, JFB/F0577/FD010,
JFB/P002/B6-01_01, JFB/P002/C06-01

FUENTES -AA. VV., El Escorial: 1563-1963, 2 vol., Patrimonio Nacional, Madrid,
1963

RESENAS - AA. VV,, Arquitectura, “Madrid, Capital de Espafia”, n° 37, 1962, p. 3.
- AA. VV,, Arquitectura, n° 56, Madrid, 1963.
- “Hoy, iniciacion de los actos conmemorativos del IV centenario de
la fundacion del Escorial”, La vanguardia espafiola, 4. 07.1963, p. 7.
- “El jefe del estado y su esposa asistieron, en el real sitio a los actos
conmemorativos del cuarto centenario”, ABC, 5.07.1963, p. 31.

SUPERFICIE CONSTRUIDA Sin datos

PRESUPUESTO Sin datos
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3.3.1. Contextualizacién

En el afio 1963 se celebré El Escorial (1563-1963). IV Centenario de la
Fundacion de San Lorenzo el Real. Con motivo de este aniversario, Patri-
monio Nacional promovié la realizacién de una importante cantidad de
actividades culturales como parte de este programa festivo '*.

Esta celebracién de los cuatrocientos afios de su creacién nacié un plan
de revitalizacién del monumento que ponfa en valor su relevancia en
la arquitectura mundial. Una intencién que acabaria por convertirse en
una perfecta herramienta para afianzar su identificacién con lo espaiiol;
partiendo de su alcance como testimonio histérico y ensalzando su gran-
deza y contenido implicitos dentro de sus muros.

Sin embargo, aunque un afio antes se habia publicado en el BOE —Decre-
to 8232/1962- la intencién de crear un patronato para la organizacién de
este centenario, no seria hasta el 21 de febrero, del afio de su celebracién,
cuando quedé oficializado mediante el Decreto 314/1963'*

Como resultado de este episodio tan significativo surgi6 un libro dedi-
cado al contexto cultural que rodea al contexto cultural. Compuesto por
dos volimenes: el primero, dedicado a la historia y la literatura. Y, el
segundo, destinado a la arquitectura y las artes'”.

Formando parte de ese segundo volumen se encuentra el Museo de Ar-
quitectura del Escorial. Este lugar, que en un primer momento iba a
ser una exposiciéon temporal y monografica, acabé convirtiéndose en
un espacio musefstico permanente, impulsado por el Servicio de Obras,
Inspeccién de Museos, Investigacion, Conservacion y Restauracién, en
colaboracién con la Direccién General de Arquitectura'.

Tras abrir sus puertas en julio de 1963 se hizo accesible un itinerario
con las piezas que formaban parte del tesoro del Monasterio -en su ma-
yoria desconocidas para el gran publico-. En su interior, se dieron cita
diferentes exposiciones que conformaron un total de cuarenta salas en
las que se establecfa un recorrido por la pintura, bordados, miniaturas,
numismatica y objetos personales de la realeza; desembocando en las
once salas dedicadas a su construccién, que conformaban el citado 4m-
bito musefstico'”".

En referencia a su creacién es interesante traer a colacién el articulo
firmado por Juan Ramirez de Lucas en el apartado “Notas de arte”, del
ntimero 56 de la revista Arquitectura. A través de sus letras, el escritor,
hace referencia a los artistas del Escorial y avanza la importancia adqui-
rida por esta exposiciéon dedicada a la arquitectura, a la que define como:
un lugar concebido para la integracion de todas las artes regidas por el cetro de
la arquitectura [...7] Supremacia de la arquitectura sobre las demds artes que
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193 Se llevaron a cabo trabajos de restauracion:
de torres, retorno de las lucernas a su estado pri-
mitivo, sustitucion de las techumbres de madera
por armadura de hierro, la creacién de nuevos
museos, nuevo noviciado. lluminacion interior y
exterior, pavimentacion... etc. Ademas de la inau-
guracién de las dependencias del nuevo museo
se llevaron a cabo exposiciones, la publicacion de
numerosos articulos, conciertos, representaciones
teatrales, asi como la creacion de una edicion de
sellos y monedas especial, con motivo de esta
conmemoracion...etc. En: “La arquitectura escu-
rialense”, ABC, 27.10.1964, p. 20.

194 Mediante dicho decreto se constituye un Pa-
tronato especializado para la conmemoracion del
IV Centenario de la ereccion del rea Monasterio de
San Lorenzo del Escorial. https://www.boe.es/boe/
dias/1963/02/23/pdfs/A03083-03083.pdf.

195 Mas en: MOYA, Luis., “El Escorial. 1563-
1963", Arquitectura, n°. 64, Madrid, 1964, s/p.

196 Informacion extraida de: AA.VV., El Escorial
1563-1963: IV Centenario de la Fundacion del Mo-
nasterio del Escorial, Patrimonio Nacional, Madrid,
1963

197 En: SANCHEZ, Rafael, “En julio, un mdltiple
museo con cuarenta salas”, ABC, 03.03.1963, p.
47.
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198 cfr. en: RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “Pintores
de, en y para El Escorial”, Arquitectura, n°. 56, Ma-
drid, 1963, pp. 26-30.

199 Un lugar compuesto por una serie de recin-
tos comunicados, de magnifica arquitectura, con
una crujia posterior estrecha y de traza mas tosca
que los recintos principales. Extraido de: GON-
ZALEZ VALCARCEL, José Manuel, “El museo de
arquitectura del Monasterio de San Lorenzo del
Escorial”, El Monasterio del Escorial (1563-1963),
Patrimonio Nacional, Madrid, 1963, pp. 311-322.

200 Mas datos en: “En un libro: El espiritu y la
arquitectura del Escorial”, Revista Arte y Hogar, n°
233, 1964.

201 Extraido del catalogo de exposicion realizado
por Javier Feduchi, COAM: JFB/D002/C32.

figuraban como subordinadas'”.

Al igual que sucedié con la muestra dedicada a El peregrino en el Camino
de Santiago, esta exposicion sobre arquitectura formé parte de una es-
trategia de renovacién del monumento. El programa cultural planteado
presentaba al edificio como hito de la arquitectura mundial, con la clara
intencién por trasladar su importancia e identificacién con lo espafiol;
un propésito al que se le se sumo el interés por demostrar la grandeza y
relevancia del relato de las colecciones conservadas en su interior.

De la exposicién titulada Sobre la construccion del Escorial derivé el Mu-
seo de Arquitectura del Escorial. Un espacio permanente derivado de la
estrategia de promocién y transformacion nacional enfocada a la crea-
cion de museos municipales, que fueron enmarcados entre los muros de
inmuebles de importante valor patrimonial, con una clara coartada cul-
tural.

En abril de 1963, Javier Feduchi recibié el encargo, por peticién expresa
de Patrimonio Nacional, para realizar el disefno y dirigir este proyecto.

Segin los documentos conservados en el legado los objetivos prelimi-
nares se centraban en la representaciéon del valor histérico-artistico del
espacio contenedor que en este caso se trataba de la Sala de las Bovedas,
situada en los sdtanos del propio Monasterio'”.

En relacién a este espacio, el arquitecto realizé6 un montaje adaptado
préximo a un ejemplo de reintegracién. Para lo que se llevé a cabo un
planteamiento basado en criterios modernos que se armonizaban en un
contexto pretérito, utilizando para ello mecanismos apropiados para una
futura reversibilidad.

Este modesto museo creado a partir de una exhibicién temporal trataba
la historia de los hombres que participaron en la construccion del edifi-
cio. Una intencién que convirtié las salas en un espacio de interpretacion
de la Espana del siglo XVI a través de una amplia recopilacién de objetos
entre los que se encontraban: documentos inéditos, materiales de cons-
truccién y maquinaria®®.

Todos aquellos hombres representaban muchas profesiones: politicos, con el Rey a la ca-
beza, tedlogos, y escrituristas, arquitectos y aparejadores, maestros de todas las especia-
lidades con sus obreros,. Pintores,

scultores y botdnicos, médicos, milsicos Y tantos olros.
De tal modo que apenas hubo profesion o estamento social que no estuviera representado

aqui durante los veintitin afios de la construccion”™".

Pero, en referencia al concepto expositivo cabe reflexionar, en lo que se
refiere a los avances en los criterios técnicos manejados, que este esbozo
de plan museal surgfa como resultado de una destreza adquirida tras
realizar, previamente, la serie de actividades expositivas para EXCO. Asi
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pues, reforzado por esta experiencia, el arquitecto, logré adquirir una
maestria que le llevé a la construccién de unos espacios, que atin siendo
concebidos como ambientes efimeros se les otorgé un importante rasgo
de permanencia.

3.3.2. El planteamiento: una museografia actual de aproximacion
al siglo XVI

En el apartado anterior se ha adelantado que fue Javier Feduchi el ar-
quitecto elegido para realizar la exposicién sobre arquitectura que iba
a formar parte del programa de actividades para el IV centenario de la
creacién de este Monasterio.

Es interesante abrir este apartado con la afirmacién escrita por el propio
arquitecto que daba la bienvenida al espacio; una declaracién que sim-
bolizaba la idea principal de todo el proceso y que no era otra que la de
consagrar un lugar a los hombres que se unieron en la creacién de este
monasterio y asociarlo a una narrativa enfocada al interés constructivo
del inmueble.

Este es el Museo de los estudios, trabajos y afanes de unos hombres que construyeron,
decoraron y alhajaron este edificio, presididos por el Rey D. Felipe 1. Fue una empresa
extraordinaria, sin mds precedente conocido por ellos que la construccion del Templo de

202

Salomon*.

La propuesta de exposiciéon se planted en correspondencia con el lugar
de acogida, en la que primé la intencién por interpretar un tiempo pasa-
do. Fue por ello que este espacio mantuvo su estructura original, respe-
tando sus elementos originales como los muros de piedra, presentados
sin afiadidos y dejando a la vista su verdadero cardcter. En relacién a
esta primera intencién, la conceptualizacién del espacio se basé en la
creacién de un lugar de conocimiento, con el claro propésito de concen-
trar la atencién en la historia del mayor proceso constructivo realizado
en Espana.

La propia estructura de la Sala de las Bévedas ayudé en la configura-
cién del espacio musefstico. El arquitecto tomé como referencia la planta
original, respetando cada una de sus divisiones entre los contrafuertes;
espacios que acabarfan convirtiéndose en las salas que acogieron cada
uno de los episodios que conformaron el itinerario de la muestra.

Esta exhibicién supuso un punto clave en la trayectoria de Javier Fedu-
chi. A través de en este montaje, se manifesté una coherencia dimensio-
nal y estructural, resultado de un ejercicio de experimentacién museo-
grafica basado en la adaptacién al lugar de acogida para establecer un
correcto didlogo entre éste y el contenido, secundado por las formas del
equipamiento y materiales empleados.
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202 Extraido del catalogo de exposicion reali-
zado por Javier Feduchi, COAM: JFB/D002/C03-
01/003.
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203 “Ideas sobre la exposicion de arquitectura del
Escorial”, documento encontrado en el legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D002/C03-01/001.

204 Se llevaron a cabo trabajos de restaura-
cién de la silleria de las bovedas, saneamiento
y encalado de los paramentos, conservacion del
pavimento de canto rodado, en las salas mas es-
trechas y la colocacion de un enlosado de piedra
de granito en las demas.

205 Informacion extraida del legado de Javier
Feduchi: JFB/D002/C03-01/001.

Este proyecto materializé y reinterpret6 la historia arquitecténica y
constructiva del edificio -a través de su documentacién, planimetria, di-
bujos, materiales, herramientas y maquetas- traidos al plano actual para
garantizar un espacio de compresion por parte de la sociedad del siglo
XX.

En esta exposicion el “argumento” es la historia arquitectonica y constructiva del Mo-
nasterio, vista con los ojos de los hombres hoy. Esto es, hay que intentar presentar al

pi

lico de 1963 lo que significé en aquel tiempo la arquitectura y la construccion del edi-

Sicio. Apoydndose con mucha exactitud en datos absolutamente ciertos, pero presentando

203

estos datos para que los acepten los ojos de los hombres de hoy

Tras la Gltima reunién, el 15 de abril de 1963, entre el equipo y José Ma-
nuel Gonzéalez Valcércel, arquitecto de la Direccién General de Bellas
Artes y conservador de Patrimonio Nacional, se articularon los criterios
de actuacién en base a dos objetivos principales:

-1. Organizacion de un discurso principal basado en la exhibicion de los
detalles singulares, que corroboraban la transcendencia e influencias del
Escorial, en su tiempo y en la actualidad.

-2. Establecer una interpretacién individual de las piezas que daban fe
de su importancia; con la intencién de presentar cada una, como parte
de un argumento tan relevante como este episodio de la historiografia
esparfiola.

Finalmente, tras los trabajos previos relativos a la restauracién, sanea-
miento y conservacion de la sala dio comienzo el montaje de la exposi-

cion, la cual tuvo una duracién de tres meses, de abril a junio de 1963

Una vez finalizadas estas labores de adecuacién se present6 un interior
libre de pilares en el que, una consecucién de once salas diferenciadas
e intercomunicadas entre si, se enmarcaba el planteamiento expositivo.
Esta conceptualizacién dio lugar a un trazado simétrico, no muy exten-

s0, que daba paso a un espacio contiguo, fluido, neutro*”.

Dentro de este espacio Javier Feduchi planteé un programa narrativo
que se ordenaba en torno a dos grandes dreas: la primera —desde la sala
1 ala 6- que con un enfoque histérico-artistico trataba el vinculo del mu-
seo con el pasado. Y la segunda —desde la sala 7 a la 11- que, protagoni-
zada por un contenido més técnico, abordaba el proceso de construccion
de El Escorial.

La rigidez y masividad de la planta favorecié en el desarrollo del itine-
rario establecido, un recurso que, al igual que sucediera en proyectos
anteriores, se convertfa en un elemento esencial para establecer el orden
del argumento. A modo de promenade sostenia el hilo narrativo de once
capitulos que interpretaban la utopfa histérica del monasterio.
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Fig. 145. Museo Arquitectura del Escorial. Zonificacion

Distribucion salas.

1. Sobre la construccion del edificio. Los artifices
2. El edificio

3. Las trazas de Juan de Herrera y sus seguidores
4, Los grabados de Perret

5. Iconografia

6. Iconografia

7. Las herramientas

8. Los materiales

9. La carpinteria

10. Los oficios

1. Las maquinas

Este itinerario se iniciaba con una sala introductoria “Los artifices” pro-
tagonizada por los humanistas impulsores de la creacién de este com-
plejo. La intencién hacer presentes a estos personajes, precedidos por
un cuadro de Felipe II, se concretaba en un espacio vacio con una serie
de retratos independientes, ordenados en una consecucién de paneles
verticales.

Ademads de realizar el disefio de este espacio, la actuacién de Javier Fe-
duchi se ampliaba hasta la produccién del mobiliario expositivo. Los ele-
mentos expograficos de esta sala se materializaban en unas estructuras
de madera unidas por unas piezas cibicas del mismo material, que se fija-
ban mediante pasadores a la reticula de contrachapado sujeta a la pared.

La siguiente sala titulada “El edificio” se dedicé a los detalles de su cons-
truccién que estaban recogidos en el libro sobre el Escorial escrito por
el Padre José de Sigiienza (1544-1606)°* y en los “Diarios de obra” de
Fray Antonio de Villacastin (1512-1603)*". Asf como otras anotaciones
del propio rey contenidas en estos textos. Estos libros se mostraban in-
sertos en vitrinas acompafiados por tablones que contenfan imagenes e
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206 El padre fray José de Sigiienza escribi6 “His-
toria primitiva y exacta del Monasterio del Esco-
rial”, formando parte de su obra Historia de la Or-
den de San Jeronimo y La vida de San Jerénimo

207 Religioso de la Orden de San Jerénimo. Apa-
rejador y director de las obras del Escorial
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informacién -en algunas partes detallada y traducida al contexto actual-
ordenados sobre una cuadricula de madera.

Fig. 146-147. Museo Arquitectura del Escorial. Fig. 148. Museo Arquitectura del Escorial. Sala 1. Detalle “Hombres ilustres”
Detalle expositores

Fig. 149. Museo del Escorial. Sala 3. Detalle mueble expositor

La sala tres denominada “Las trazas de Juan de Herrera y seguidores”es-
tuvo destinada a presentar, por primera vez al publico, los planos, dibujos
y bocetos que el mismo Juan de Herrera realizé durante el proceso cons-
tructivo del monasterio.
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En este punto cabe resaltar el expositor disefiado por Javier Feduchi
para albergar los planos. Un soporte realizado a partir de una directriz
parabdlica en cuyo interior se colocaron ldmparas fluorescentes espe-
ciales para evitar la descomposicién de las tintas. Mientras, los dibujos
se exhibieron a partir de una estructura formada por dos vidrios -uno
térmico y otro traslicido- que permitia apreciar el sistema de calco uti-
lizado y las correcciones realizadas.

La sala cuatro estuvo dedicada a presentar los grabados de Pierre Perret,
un artista grabador que fue contratado por el mismo Juan de Herrera
para que dibujara el edificio durante su construccion.

Puede apreciarse en los documentos conservados en el legado de Javier
Feduchi como éste facilita mas detalles en cuanto a materiales y estruc-
tura de los elementos expogrificos. Se observa entonces como estos so-
portes son mas completos y perfeccionados; cualidades que se manifies-
tan en este panel para los grabados. Esta estructura que se colocé sobre
los muros originales estaba formada por dos contrachapados de madera
fijos a perfiles metalicos, al mismo tiempo que sostenfan el cristal y una
chapa de cobre fija en la parte anterior a modo de pantalla.

Toda esta superficie quedaba iluminada por unas lamparas fluorescentes
especiales situadas entre el cristal y el grabado que evitaba posibles re-
flejos. Para concluir al final de esta sucesién de piezas se colocé el dibujo
original del mismo Juan de Herrera que sirvi6é de modelo para el propio

Perret.

Fig. 150. Museo Arquitectura del Escorial. Sala de grabados de Pierre Perret
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208 Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D002/C03-01.

La mejora de estos recursos se amplié a los elementos de iluminacién del
espacio original, el cual quedaba iluminado tinicamente desde las propias
vitrinas y los soportes, reforzando asf el efecto de ingravidez de las mis-
mas y concentrando el interés en los documentos.

Los ambitos cinco y seis clausuraban la primera parte de la exposicion
y se unfan para representar “La iconograffa”. En un primer espacio se
exhibieron una seleccién de grabados sobre el monasterio realizados por
artistas como: José Gémez de Navia, José Lopez Equidanos, Manuel Ale-
gre y Léon-Auguste Asselineau, entre otros. Estos ejemplos ordenados
por su cronologfa presentaban diferentes vistas del edificio.

A continuacién, en el segundo espacio se ordenaron algunas pinturas de
época y tiempos posteriores. Ademds de presentar, por primera vez al
publico, un cobre con la imagen de la Virgen encontrada en una de las

linternas®°®.
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Fig. 152. Museo Arquitectura del Escorial. Boceto de la estructura para sala de iconografia.

Fig. 153. Museo Arquitectura del Escorial. Sala de iconografia Detalle del interior
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Como puede observarse en la imagen, el elemento expositivo realizado
para estas salas se cred a partir de una de una estructura de listones y
paneles a modo de mecanismo flexible que permitia realizar conjuntos
con diferentes geometrias. Esta solucién ligera demostraba el interés
del arquitecto por respetar la monumentalidad del espacio. Estas estruc-
turas se arriostraban creando un conjunto autoportante de largueros
superiores que servian también de soporte a la iluminacién, instalada
sobre los mismos.

El tramo comprendido entre las salas 7 y 11 que conformaba la segun-
da parte del museo quedé ubicado en la zona de la crujfa. Este ambito
denominado “De la construccion” se organizé para mostrar los detalles
técnicos del proceso constructivo del edificio. Esta sucesién de espacios
se fragmenté para acoger las cuestiones relacionadas con las herramien-
tas, los materiales, la carpinteria, los oficios y las maquinas; dejando la
sala nueve para presentar la maqueta a escala de la Torre de las Damas
y algunos artefactos de construccién.

Fig. 154. Museo Arquitectura del Escorial. Torre de las Damas

Con este proyecto, el arquitecto confirmé su capacidad para interpretar
un argumento de cardcter técnico que conjugé desde un enfoque histo-
riogréfico. De esta manera pudo conceptualizar un plan que represen-
taba la realidad sobre un proceso constructivo del siglo XVI desde una
perspectiva intelectual y que, a través de su apariencia escenografica, se
hacfa accesible a todos los publicos.

Esta correcta presentacién de las piezas fue el resultado de realizar un
montaje independiente, homogéneo, monocromdtico y flexible; que se

adaptaba al propio cerramiento y la materialidad de sus muros.

En este proyecto se manifiesta una intencién por alcanzar altas cotas
de versatilidad a través de un sistema repetitivo de formas y superficies.
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Fig. 157. Museo Arquitectura del Escorial. De-
talle

Todo ello traido de las soluciones de elementos modulados que estable-
cfan un contraste entre el espesor de los muros y las estructuras senci-
llas de los soportes.

La mayor parte de los recursos empleados ponfan de manifiesto la sensi-
bilidad y maestrfa del arquitecto. La atencién al detalle y la transmision
de las cualidades hapticas de la arquitectura se ampliaban con el empleo
de materiales tradicionales como la madera, el vidrio y la piedra.

El mobiliario expositivo realizado ex profeso para albergar las piezas de
la coleccién declaraba una indiscutible modernidad. Ademds de las es-
tructuras de exposiciéon y los soportes modulares es necesario destacar
los paneles para piezas pequenas. La exhibicién de los tornillos, clavos,
llaves y herramientas se resolvié a partir de tacos de plastico y abrazade-
ras de cuero fijas a una pletina de hierro. Un conjunto de elementos que
mantenfan el cardcter pretérito del edificio y establecfan una simbiosis
entre espacio y contenido, pasado y presente.

Fig. 158. Museo Arquitectura del Escorial. Sala de herramientas

Relativo a otros recursos expositivos es interesante tratar los recorridos,
que se presentaban libres, aunque éste quedara marcado en un itinerario
16gico orientado en el sentido longitudinal de las salas. Asimismo, cabe
destacar la importancia de la rotulacién y las cartelas, que para el arqui-
tecto eran una prioridad. Manifestada esta intencién en trabajos anterio-
res, Javier Feduchi se anticip6 a la necesidad de marcar la zonificacion de
las partes a través de textos que organizaban el espacio y facilitaban el
entendimiento de la exhibicién, ademas de conferirle una homogeneidad
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al conjunto.
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Figs. 159-160. Museo Arquitectura del Escorial. Dibujo de panel y detalle expositor tornillos

Por tltimo, la iluminacién empleada era artificial. El interior quedd
iluminado a través de reflectores de ldmparas incandescentes, que iban
sujetos a un carril aéreo sustentado por diferentes tirantes, fijos a la bo-
veda. Este sistema era inocuo para la conservacién de los paramentos
y bévedas. Este mismo criterio se tuvo también en cuenta a la hora de
colocar los soportes y elementos de sujeciéon de los objetos expuestos.
El sistema utilizado se basé en fijar estas estructuras en la unién con las
juntas de los sillares de piedra, para una mejor restauracién posterior®”.

Las resonancias formales que son comunes en las exposiciones firma-
das por Javier Feduchi hacen alarde de un caracter de renovacién que
no abandona el origen y naturaleza del espacio en el que se encuentra.
Para esta ocasién, el arquitecto disefi¢ estructuras de formas sencillas
cercanas a la tradicién, en armonia con la modernidad dominante del
mobiliario que lo sujetaba.

En definitiva, este museo se proyecté siguiendo un criterio unitario en
una biisqueda por mantener una unidad estética. Las formas geométricas
simples, el color de la madera y el pavimento de piedra entonaban en una
misma gama recreando un ambiente de penumbra, armonioso e intimis-
ta, propio de una realidad pretérita.

Las pautas y la praxis empleada por Javier Feduchi en este Museo de
Arquitectura establecieron el primer ejemplo de integracién del patri-
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210 Parrafo extraido de: OLLERO, Daniel J., “Po-
|émico cierre en el Monasterio de El Escorial’, El
Mundo, 03/08/2015.

monio. De esta manera se produjo una unién entre conceptos como la
arquitectura, el arte y la construccién, formando parte de un alarde de
interpretacion histérica trafda a la actualidad de mediados del siglo XX.

Tras su buena acogida y el éxito tenido tras su inauguracién, este museo,
se mantuvo abierto durante 52 afos, clausurandose en agosto de 2015.

Se han cerrado los llamados museos de pintura y arquitectura, por los que comienza el
(tradicional) recorrido turistico, ya que sus instalaciones totalmente obsoletas no tienen
vinculacion con la lectura historica del monumento”, explica un comunicado de Patrimo-
nio Nactonal. Por lo que respecta al museo de arquitectura, la intencién de Patrimonio
es que la informacion sobre la construccion del Monasterio pueda explicarse en el Salon
del Paseo del Palacio de Felipe I1, donde actualmente se exponen numerosas imdgenes y
planimetrias originales del edificio, mientras que las maquetas y otros objetos arquitecto-

nicos se expondrdn en los futuros nuevos espacios de acogida de los visitantes™'”.
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3.4. Una museografia abstracta en la exposicion “Santiago en el

arte espaiiol”

EXPOSICION SANTIAGO EN EL ARTE ESPANOL

UBICACION Iglesia de Santo Domingo de Bonaval. Costa de San Domingos, Santiago
de Compostela
PROMOTOR Francisco Pons-Sorolla
Fernando Quiroga Palacios (Cardenal Arzobispo de Santiago)
Ministro de Educacion Nacional y Ciencia (Manuel Lora Tamayo)
Ministerio de Informacion y Turismo (Manuel Fraga Iribarne)
Ministerio de la Vivienda (José Maria Sanchez Arjona)
Comité Directivo:
Gratiniano Nieto (Director General de Bellas Artes)
Carlos Robles Piquer (Director General de Informacion)
Miguel Angel Garcia-Lomas (Director General de Arquitectura)
Comité Ejecutivo:
Francisco Pons-Sorolla
Manuel Chamoso Lamas (delegado de la Direccién General de Bellas
Artes)
Salvador Pons Mufioz (comisario para el Ailo Santo Compostelano)
Carlos de Miguel (arquitecto de la Direccién General de Arquitectura)
USO-FUNCION Exposicion temporal
PROYECTO DE Javier Feduchi
COLABORADORES José Garcia Vela y Mariano Erdoiza (montaje)
José Luis Sanchez (creador del emblema de la exposicion)
EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos
TEMATICA Arquitectura, arte. Religion. Caracter Historico-artistico
CONCURSO / ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION 1965
FECHA ) Sin datos
DE EJECUCION
FECHA INAUGURACION 25.07.1965
DURACION 25 de julio al 30 de septiembre de 1965
DESMONTAJE Sin datos
PROTECCION No
BREVE DESCRIPCION Exposicion iconografica sobre piezas representativas del Apdstol Santiago
traidas de diferentes iglesias y museos para mostrar los cambios en su
representacion y cambios estéticos producidos entre los siglos XIIl'y XVI.
OTROS ARQUITECTOS O José Garcia Vela
ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN LEGADO

JFB/F0254-JFB/F0259, JFB/F0433, JFB/F0581/C74-08, JFB/P006/BG-
01_04

FUENTES Sin datos

RESENAS - FEDUCHI, Javier, “Santiago en el Arte Espafiol’, Arquitectura, n°® 80,
Madrid, 1965.
- SANCHEZ, Alfonso Emilio, “La exposicion Santiago en el Arte Espafiol
en Santiago de Compostela”, Cronica, 1965, pp. 193-195.
- PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio, “La Exposicion Santiago en el Arte
Espafiol en Santiago de Compostela”, Archivo Espafiol de Arte, tomo. 38,
1965

SUPERFICIE CONSTRUIDA Sin datos

PRESUPUESTO Sin datos

147

ER N

1tr..Hu.'l:l.i




Beatriz de la Puerta Gancedo

211 Este conjunto fue fundado por Santo Domin-
go de Guzman, descendiente de la familia gallega
de los Condes de Traba, en su peregrinacion a
Santiago de Compostela en 1219. La iglesia de
estilo gético, siglo XIV, fue construida segun los
canones de la época. Hoy es uno de los pocos
ejemplos que se conservan en la ciudad, es de
aspecto sencillo pero monumental, con una vis-
tosa cabecera. En SERRANO TELLEZ, Nuria, “El
museo do pobo galego en el Convento de Santo
Domingo de Bonaval de Santiago de Compostela”,
Boletin ANABAD, 2/1995, tomo: 45, n°. 1, 1995,
pp. 195-220

Con motivo de la celebraciéon del Afio Santo de 1965 se organizo, en
Santiago de Compostela, la muestra titulada Santiago en el Arte Espafiol.
Esta exposicién que fue inaugurada el dfa el 25 de julio, festividad del
Apéstol, se mantuvo abierta hasta el 30 de septiembre.

Al igual que sucediera con otras actividades similares -véase la exposi-
cion sobre El peregrino en el Camino de Santiago-, esta exhibicion, ademds
de formar parte del programa cultural de esta efeméride, se constituyé
dentro del plan de revitalizacién, promocién y proyeccién de la ruta jaco-
bea; el mismo iniciado afios antes por el Patronato Nacional del Camino
de Santiago.

A la propuesta inicial de llevar a cabo esta exposicién, emprendida por
Francisco Pons-Sorolla —posteriormente designado como parte del co-
mité ejecutivo-, se unié la iniciativa y deseo personal del Cardenal Ar-
zobispo de Santiago, Fernando Quiroga Palacios. De esta intencién se
consigui6 el patrocinio por parte del Ministerio de Educacién Nacional
y Ciencia y el apoyo del que fuera Ministro de Informacién y Turismo,
Manuel Fraga Iribarne. Ademas de contar con la ayuda del Ministro de
la Vivienda, José Maria Martinez Sanchez-Arjona.

Para una mejor organizacién se conformé un comité directivo. En un pri-
mer momento conformado por: Gratiniano Nieto, Director General de
Bellas Artes, Carlos Robles Piquer, Director General de Informacion y
Miguel Angel Garcia-Lomas, Director General de Arquitectura. Y com-
pletado por una comisién ejecutiva de la que formaron parte: Francisco
Pons-Sorolla, como arquitecto y restaurador, Manuel Chamoso Lamas,
como delegado de la Direccion General de Bellas Artes, Salvador Pons
Muiioz, comisario del Afio Santo Compostelano y Carlos de Miguel, ar-
quitecto de la Direcciéon General de Arquitectura.

La organizacién de esta exposicién corrié a cargo de la citada Direccion
General de Arquitectura; que completd esta agrupacién con un equipo
técnico para el que se eligié a Alfonso Emilio Pérez Sanchez, como res-
ponsable de las tareas de documentacién y catalogacion de las piezas.
Javier Feduchi como arquitecto y disefiador de la muestra. Ademas de
José Garcfa Vela y Mariano Erdoiza como los coordinadores del monta-
je. Una agrupacién que acabé perfilindose con el artista José Luis San-
chez al que se le encargé el emblema de la exposicion.

Una vez establecidas las intenciones y necesidades del proyecto, se eligié
la iglesia del Convento de Santo Domingo de Bonaval como lugar para

celebrar esta exposicién®'".

Este conjunto monumental realizado entre los siglos XIII-XIV fue de-

clarado monumento nacional en 1912 y convertido en una realidad mu-
sefstica tras finalizar las obras de restauracién emprendidas en 1953.
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Gracias a estas mejoras esta iglesia se convertfa en un espacio éptimo
para acoger un plan expositivo; una situacién que favorecié a su conver-
sién posterior en museo. Hoy en dia conocido como el Museo del Pueblo

212

Gallego o Museo do pobo galego®”.

Que este convento formara parte del programa de intervencién reali-
zado entre 1940 y 1960 por Pons Sorolla provocé que la iglesia, inico
ejemplo de arquitectura gética de la ciudad interrumpiera durante las
obras sus funciones religiosas®'>.

Este intervalo favorecié el consentimiento de que este templo se con-
virtiera en un escenario “mistico”. Ahora convertido en un imponente
espacio de exhibicion, la Iglesia de Santo Domingo de Bonaval, veria re-
forzado su interés monumental a la vez que adquirfa una revalorizacién
en el contexto actual®'*.

La instrumentacion politica, la vinculacion de sus proyectos con la intencionalidad ideo-
légica del franquismo, reflejada tanto en la recuperacion masiva del patrimonio religioso,
por la deuda contraida entre el Estado e Iglesia catélica, como en la atencion prestada
a la catedral en cuanto simbolo de la cruzada nacional. No cabe duda que buena parte
de las intervenciones responden a intereses politicos, desde ideologicos hasta turisticos®”.

Para este proyecto, Javier Feduchi planteé una interesante museografia
a partir de una arquitectura casi imperceptible. El montaje interpretaba
un argumento desde una perspectiva histérico-artistica. Esta pequefia
exhibicién trataba la iconografia jacobea como un itinerario por 71 pie-
zas representativas del Santo Apéstol traidas de colecciones de iglesias y
museos diocesanos, catedralicios y provinciales®'*.

A pesar de su cardcter acotado, esta exhibicién ofrecié al arquitecto evo-
lucionar en la biisqueda de lo esencial en las arquitecturas efimeras. Este
espacio espiritual le brindé la posibilidad de disefiar un montaje més abs-
tracto, con el que explorar los limites de los recursos expositivos. Este
espacio religioso se convirtié en el sitio perfecto para proponer unas
soluciones proyectadas al servicio de las piezas artisticas.

Asf pues, lo esencial quedaba revelado en el interior. En este ejemplo,
Javier Feduchi presenté un planteamiento sencillo y didfano acorde a un
programa que quedaba definido de la siguiente manera:

- Pintura Gética (siglos XVI y XVII)

- Escultura (siglos XIII, XIV-XYV, siglos XVI, XVII y XVIII)
- Artes Menores
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212 Este convento formé parte del programa de
restauracion promovido, en los afios cincuenta,
por Francisco Pons Sorolla. Comenzando los tra-
bajos de rehabilitacion de este inmueble en 1953,
que conté con obras de demolicion de las edifi-
caciones modernas colindantes, la reconstruccion
del crucero de la iglesia, en 1961 y el posterior
ajardinamiento en 1964. Mas informacion en:
CASTRO FERNANDEZ, Belén M? Francisco
Pons-Sorolla, Tesis Doctoral, Universidad de San-
tiago de Compostela, 2007, pp. 205, 303 y 333.

213 Inicialmente, la fundacion de esta igle-
sia-convento fue atribuida a Santo Domingo de
Guzman, en unas supuestas visitas que realizd
como peregrino en el siglo XII. Actualmente esta
constatado que Santo Domingo no llegé a visitar
Santiago de Compostela, asi como si o hizo San
Francisco de Asis. El documento mas antiguo en
el que hay constancia de este convento data del
aio 1228, adquiriendo el titulo de Santo Domingo
posteriormente, en el s. XV, bajo el patrocinio de la
casa de Altamira. Ademas., esta iglesia posee una
generosa vinculacién con la sociedad e historia
gallega ya que en su interior alberga el Panteon
de los Gallegos llustres, del siglo XIII; en el que re-
posan los restos de Rosalia de Castro, Francisco
Asorey, Alfredo Brafias y Ramén Cabanillas, entre
otros, asi como el sepulcro de la propia Casa de
Altamira.

214 En: FEDUCHI, Javier, “Santiago en el Arte
Espafiol’, Arquitectura, n° 80, Madrid, 1965, p. 53.

215 cfr. en: CASTRO FERNANDEZ, Belén Maria,
“Balance de las intervenciones dirigidas por Fran-
cisco Pons Sorolla en Santiago de Compostela
durante el franquismo’, La albolafia: revista de
humanidades y cultura, p. 62. *

216 En: PEREZ SANCHEZ, Alfonso Emilio,
“La exposicion Santiago en el Arte Espafiol en
Santiago de Compostela”, Crénica, 1965, pp.
193-195.
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Figs. 161-163. Exposicion Santiago en el arte
espafiol. Acceso. Sala introductoria

El paseo exterior hacia la entrada presentaba al visitante la imponente
fachada renacentista. A su lado el cartel de la exposicién daba la bienve-
nida con tres imdgenes de Santiago Ap6stol pertenecientes a diferentes
épocas. Juntas avanzaban el argumento de la muestra.

A continuacién, tras el acceso se abria paso una sala intermedia a modo
de preambulo en la que, el arquitecto, volvié a utilizar un recurso de
contextualizacién ya empleado anteriormente: el mapa de Espafa. En
este plano de grandes dimensiones quedaban marcadas cada una de las
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etapas del Camino de Santiago Francés. En la misma estancia un panel
vertical con listones de madera presentaba los nombres de los promoto-
res y creadores de esta exposicién.

La superficie de la iglesia fue el espacio asignado para el montaje. Tan-
to la nave central como las paralelas se presentaban libres de cualquier
barrera arquitecténica. En esta planta basilical, Javier Feduchi desplegé
una estructura central formada por tres grandes vigas armadas de ma-
dera, suspendidas de las bévedas. De tal manera que cre6 una armadura
principal de la que partian otras secundarias que se distribufan por todo
el espacio. En ellas se apoyaban y adaptaban los elementos de sujecién,
paneles y demds recursos expositivos.

Fig. 164. Exposicién Santiago en el arte espafiol. Distribucion

Fig. 165. Exposicion Santiago en el arte espafiol. Alzado y detalle del interior
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Figs. 166-168. Detalle de la exposicion

217 FEDUCHI, Javier, “Santiago en el Arte Espa-
fiol”, Arquitectura, n° 80, Madrid, 1965, p. 53.

Tal y como expresa el propio arquitecto en la revista Arquitectura:

[...J La exposicion estd realizada sin apenas tocar las estructuras del templo y al res-

petar el dmbito de ayer se ha destacado la maravilla de su espléndida arquitectura'".

Segun el plano, Javier Feduchi ordené los ambientes principales en el
centro conforme a un esquema longitudinal este-oeste para conectarlos,
a través del recorrido, con otros entornos secundarios y asf resolver el
programa. Este planteamiento dio lugar a un recorrido fluido y marcado
por un tapiz de sisal en el suelo, que guiaba al visitante por una sucesiéon
de estancias en las que imperaba una homogeneidad global.

El uso de la estructura suspendida del techo permitia una visién general
del espacio. El vacio interior, abstraido e intimista, se mostraba en co-
existencia con la ingravidez de la arquitectura efimera. Estos recursos
se sumaban al deseo de no interrumpir los flujos y conexiones entre la
exposicion y la iglesia; posibilitando la interrelacién entre los diferentes
planos visuales, la percepcién de las piezas en un plano medio y la visién
del edificio de fondo.

Segun las fotograffas conservadas se percibe que las piezas pictéricas
y bajorrelieves fueron apoyados en paneles exentos, arriostrados a la
estructura de la cubierta y al suelo. A continuacién se reservaron los
pedestales de madera, situados contra los muros, para las piezas de bulto
redondo; conformando un recorrido que fue iluminado a partir de una
iluminacién puntual exquisitamente aplicada.

Fig. 169. Exposicion Santiago en el arte espafiol. Detalle del interior
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Fig. 170. Exposicion Santiago en el arte espafiol. Detalle del interior

Por otro lado, también cabe puntualizar que las directrices empleadas
radicaron en la bisqueda de la perfeccién y la unidad de conjunto. Una
vez mas, Javier Feduchi utilizé la madera como material principal en sus
arquitecturas efimeras, ampliando este uso a la creacién de estructuras
regulables para los focos de luz, colocados en un listén regulable de una
estructura portante principal.

Figs. 171-173. Detalle de la exposicion

La exposicion Santiago en el Arte Espaiiol se establece como punto un
punto y aparte entre sus comienzos protagonizados por los trabajos rea-
lizados para EXCO y los que realizard mas adelante, con un cardcter mas
industrial.

Los primeros espacios expositivos disefiados por Javier Feduchi se carac-
terizaron por estar claramente delimitados, adquiriendo presencia como
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piezas absolutamente independientes de las salas que las acogfan. En
este ejemplo de 1965 se diluye la fragmentacién marcada de las salas
para crear una relacién visual y espacial con el edificio. Este cambio se
produjo en la bisqueda de una pureza formal y conceptual de sus arqui-
tecturas de exposicion para convertirlas en el medio perfecto para dia-
logar y transmitir una identidad, recuperando y potenciando el pasado.

[...] Pero lo que da un especialisimo interés a la exposicion es su instalacion, de una
novedad y lujo excepcionales. La Direccion General de Arquitectura, y el arquitecto Ja-
vier Feduchi, han transformado enteramente la iglesia conventual de Santo Domingo,
creando en ella espacios de una gran belleza a la vex espectacular y recogida, que valora
enormemente las piezas exhibidas®'.

Fig. 174. Detalle de la exposicion

218 Texto extraido del articulo de PEREZ

gé'\gr? };Ffﬁg‘lgsr‘::ﬁﬁpéaoéaﬁiggg %s;cgng:Onst{g: Fig. 176. Exposicion Santiago en el arte espafiol. Detalle del interior

la”, Archivo Espafiol de Arte, tomo. 38, 1965, p.
193.
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4. LAS EXPOSICIONES DE LA INDUSTRIA

4.1. La arquitectura modular como solucién de stands y pabellones

El siguiente apartado se centra en los stands y espacios de exposicién
industrializados realizados por Javier Feduchi a mediados de la década
de los sesenta. Hasta la fecha, el recorrido efectuado por el arquitecto en
el contexto del disefio de exposiciones le llevé a una evolucién en la que
comprendié la necesidad de plantear unos montajes sencillos y flexibles,
con la posibilidad de ser modificados y transformados a futuro, una vez
colocados en el lugar definitivo.

Este proceso practico le llevé a especializarse en estas arquitecturas. De
este procedimiento resultaron unos ejemplos en los que no se alteraba
el espacio de acogida; lo que le llevé al estudio y perfeccionamiento de
estos proyectos, generando nuevos tipos que acabarfan por mejorar otros
ambientes de presentacién como los stands.

La breve experiencia mantenida durante sus afos de estudiante con la
arquitectura de stands y pabellones se vio ampliada hacia 1966 cuando
realizé el anteproyecto del Pabellén de la Feria de Muestras de Asturias,
junto a Antonio Ferndndez Alba y Carlos de Miguel*". Mas adelante
surgieron los estudios sobre stands modulares con una base teérica apli-
cados en espacios expositivos dentro de edificios. Este conjunto de traba-
jos evidenciaba un cambio sustancial en sus exposiciones.

Esta transicién guarda relaciéon con lo que Juan Ramirez de Lucas decla-
ra en su articulo titulado “La exposicién o el museo temporal y siempre
cambiante”. Cuando a mediados de los sesenta los montajes expositivos
se habfan convertido en una especialidad de primer rango resultaron efi-
caces y rentables, hasta convertirse en ejemplos con cardcter universal,
enmarcados en contextos concretos como los espacios feriales o los mu-
Seos.

7 La exposicion se ha convertido en algo cotidiano, mds diario que el pan ...y tan

periddico como el mismo diario de las noticias que nos trae las itltimas novedades su-
cedidas. Ultima novedad, ltimo conocimiento, en estos dos pilares bdsicos se asienta
esa costumbre moderna de la exposicion, que moviliza y desplaza millones de personas
de unos paises a otros. A tanto se ha llegado que ya existen ciudades especializadas en
exposiciones, como Paris, Mildn, Barcelona, Copenhague, Nueva York, Tokio ["...] Otra
caracteristica de la exposicion es que siendo un trabajo de orden menor en apariencia, es

en donde es el arquitecto el ordenador. En la recentisima Fxposicion Internacional de
la Construccion, celebrada en Madrid, podia apreciarse con un solo golpe de vista los
stands que habian sido concebidos por arquitecto, decorador o por el concesionario de la
firma. Dos pabellones destacaban en la citada exposicion: el de la EXCO y el del Colegio
de Arquitectos de Madrid, ambos trazados e instalados por arquitectos, algunos de los
cuales han llegado a ser verdaderos especialistas en la materia™”.
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219 “Memoria del anteproyecto Feria de Muestras
de Asturias”. Biblioteca nacional: DL/2356745.

220 cfr. RAMIREZ DE LUCAS, Juan, “La €exposi-
cién o el museo temporal y siempre cambiante”,
Arquitectura, n°. 103, Madrid, 1967, pp.23-27.
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Fig. 177. Sears Roebruck. Modern Home, 1923

Fig. 178. Walter Gropius y Konrad Wachs-
mann. Packaged house (1941-1950)

221 cfr. OLORIZ SANJUAN, Clara, Proyectar con
la tecnologia. Sistemas de produccion en la arqui-
tectura espafiola de los 1950-60s, Tesis Doctoral,
E.T.S.A Universidad de Navarra, Pamplona, 2012,
p. 2. Ficha de la tesis disponible en red: https:/
fundacion.arquia.com/convocatorias/tesis/p/Tesi-
sUsuario/FichaTesis?idparticipacion=570

222 cfr. ARNEDO CALVO, Elena, Patrones repe-
titivos y modulares en la arquitectura espafiola a
partir de 1950, Tesis Doctoral, Universidad Politéc-
nica de Madrid, 2016, p. 18.

223 Mas informacion en: ALMONACID, Rodrigo,
“De la arquitectura modular tradicional al sistema
integral prefabricado: los proyectos de viviendas
unifamiliares de Arne Jacobsen”, Jornadas inter-
nacionales de investigacion en construccion: vi-
vienda: pasado, presente y futuro: resimenes y
actas, 2013, s/p.

224 A partir del siglo XX estos sistemas indus-
trializados aplicados a la vivienda dieron lugar a
proyectos como: Sears Roebuck and Co en EE.
UU. En Francia se encuentran ejemplos como Les
Maisons Voisin (1919) de Le Corbusier, las casas
panelizadas, las casas desmontables de Jean
Prouvé (1944). “La casa de los dias mejores” de
B. Fuller y J. Prouvé (1956) o la casa A.LR.O.H
en Reino Unido (1947). En: AA. VV., “La construc-
cion modular ligera con moédulos tridimensionales,
antecedentes y situacion actual’, Jornadas de
Investigacion y XII Encuentro Regional SI + Con-
figuraciones, Acciones y Relatos, Buenos Aires,
Argentina, 2016, s/p.

Durante la década de los sesenta se produjo una importante aportacion
por parte de la tecnologia en el ambito arquitecténico. EI uso de nuevos
recursos -el moédulo, la prefabricacion, la produccién en serie y los nue-
vos materiales- trajo consigo un perfeccionamiento en los stands y pabe-
llones. Esta evoluciéon que reconfiguro las estrategias y procedimientos
constructivos, dio paso a una nueva forma de concebir estas arquitectu-
ras. Estas mejoras, relacionadas con el uso de sistemas modulares indus-

trializados, llegaron a transformar la estructura de estos espacios.

La arquitectura modular es actualmente uno de los sistemas mds avanza-
dos de construccion industrializada. No obstante, estas tipologfas tienen
como estrategia proyectual la repeticion de un médulo, estructural o funcional que,
por sus propias caracteristicas —formales o constructivas- permiten establecer unas leyes
de crecimiento que, dotan al conjunto de la condicion de sistema. Hay que sefialar que
no siempre es el modulo el que genera el patrén , sino que en ocasiones, son las normas
configurativas, las necesidades funcionales o la jerarquia espacial, es decir el sistema el
que establece el orden y la forma por los que se rige el patron, siendo éste la iinica razon
de ser del modulo™.

Como consecuencia de esta industrializacién, los arquitectos ampliaron
sus miras a nuevos materiales y renovados sistemas constructivos, basa-
dos en una dindmica industrial que se hacfa eficiente en costes y tiempo.
En base a estas propiedades se sucedieron los primeros ejemplos de ar-
quitecturas modulares. En EE. UU aparecieron los primeros ejemplos
de estas tipologfas con el proyecto de “venta por catdlogo” de las Modern
Homes, ideadas por Sears Roebruck en 1916. A éstas les siguieron las
casas modulares realizadas en 1919 por Gabriel Voisin, en Francia. As{
como las de Arne Jacobsen de 1927 que, influido por los sistemas com-
positivos y constructivos de las casas medievales danesas, comenzé a
desarrollar al norte de Copenhague unas tipologias domésticas basadas
en sistemas modulares y repetitivos. Una practica que derivé en 1970
en unos modelos més estandarizados basados en unidades modulares,
denominados KUBEFLEX Y KVADRAFLEX®*.

El desarrollo de la realidad modular y la prefabricacién dio lugar a otros
modelos interesantes como las casas panelizadas, el médulo de bafio de
Prouvé, la Deployment Unit de Buckminster Fuller o la Packaged House de

224

Gropius y Watchmann

A finales de los cincuenta se produjo la influencia de esta evolucién in-
ternacional en los ejemplos nacionales. Prueba de ello fue la creacién del
Pabellon de los Hexdgonos de José Antonio Corrales y Ramén Vazquez
Moleztn. Un proyecto basado en un sistema constructivo prefabricado
a partir de un médulo hexagonal de 6 x6 m, realizado en acero, vidrio,
aluminio y ladrillo.
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Este ejemplo que abrié el camino para los siguientes interesados en la
materia, continuaba la andadura comenzada durante la década de los cin-
cuenta por Luis Moya Blanco*’ y Alejandro de la Sota. Este tltimo tras
poner en valor las bondades de lo que el denominé como “Arquitectura

225

fisica” -construida por elementos prefabricados en taller y montados en
obra- se posicioné a favor de la prefabricacién, la ligereza, la modulari-

dad y la industrializacién de los componentes constructivos*.

Mas adelante, Miguel Fisac se harfa eco de estos planteamientos propi-
cios para una rapida construccién, coincidiendo con Javier Carvajal, que
se basé en una trama modular para crear la fachada del pabellén espafiol
de la Feria Mundial de Nueva York de 1964°*".

Ese mismo afio Emilio Pérez Pifieiro confirmarifa las cualidades de su
aplicacién al ganar el concurso para albergar la exposicion Espajia 64,
con el Pabellén Transportable de Exposiciones. Una estructura desple-

228

gable de gran tamafio ubicada en el patio de Nuevos Ministerios

Con el paso del tiempo, esta tendencia se convirtié6 en una constante,
quedando manifestada en otros ejemplos como el sistema geométrico del
moédulo HELE, de Rafael Leoz y Joaquin Ruiz Hervés, el cual dio lugar
a un nuevo entendimiento de los patrones y ritmos espaciales, resultado

de las estrategias de agregacion®*.

Otros modelos similares fueron presentados en la Exposicién Universal
Montreal '67 y Osaka “70. Estos ejemplos disenados desde su perspecti-
va mas experimental mostraron las nuevas capacidades de los espacios
de exhibicién temporal, al aplicar procesos de prefabricacién y produc-

cién en serie*®

. Este interés por el estudio y racionalizacién de los pro-
cesos constructivos en la arquitectura fueron finalmente aplicados de
manera sistemdtica en ejemplos de construcciones efimeras a mediados

de los sesenta.

Estos conceptos fueron asimilados por Javier Feduchi que, demostran-
do un incipiente interés por los sistemas modulares y la prefabricacién,
desarrollé nuevas técnicas expositivas, mas sistematizadas y flexibles.

Tal y como se ha comentado en la primera parte de esta tesis, Javier
Feduchi fue, desde sus més remotos inicios arquitecto y disefiador indus-
trial; una cualidad fuertemente consolidada y aparejada a su evolucién.
Esta condicién le llevé a familiarizarse con los procesos de estandariza-
cién y racionalizacién.

Estos procedimientos le llevaron a resolver estos proyectos a través de
propuestas desmontables, flexibles y funcionales. Material y econémica-
mente eficientes, sobre las que se crearon espacios limpios de lineas rectas,
con posibilidades de personalizacién e inmediatez.
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Fig. 179. José Antonio Corrales y Ramon Vaz-
quez Molezin. Planta pabellén de los hexago-
nos, 1958.

Fig. 180. Emilio Pérez Pifieiro. Maqueta del pa-
bellén de los XXV Afios de Paz, 1964

225 Luis Moya Blanco en su articulo “Coordina-
cién modular’, publicado en el n°. 187 de la Re-
vista Nacional de Arquitectura, demostraba, desde
los parametros mas técnicos y espaciales, las
bondades de proyectar y construir la arquitectura
mediante patrones de repeticion. Mientras, Rafael
Leoz, a principios de los sesenta divulgd unas re-
flexiones tituladas Nuevo médulo volumétrico de
construccion.

226 PIETRO LOPEZ, Juan Ignacio y PATINO
CAMBEIRO, Faustino, “La Casa Varela de Alejan-
dro de la Sota. Prototipo prefabricado modular”,
| Congreso Pioneros de la Arquitectura Moderna
Espafiola: Vigencia de su pensamiento y obra. Ac-
tas digitales de las Comunicaciones aceptadas al
Congreso, 2014, p. 723.

227 BERNAL LOPEZ-SANVICENTE, Amparo,
“Un espacio para la vanguardia. Nueva York
1964”, Las exposiciones de arquitectura y la ar-
quitectura de las exposiciones. La arquitectura
espafiola y las exposiciones internacionales
(1929-1975), Actas preliminares, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Navarra, 2014, p. 168.

228 Previamente, Emilio Pérez Pifieiro, en 1961,
habia demostrado su capacidad de transformar
las arquitecturas efimeras a través de su proyecto
sobre Teatros Ambulantes, creados a partir de una
estructura desplegable de moédulos de haz, con
el que gano el primer premio de la Bienal de Sao
Paulo. En: PEREZ-VALCARCEL, Juan y ESCRIG
PALLARES, Félix, “La obra arquitectonica de
Emilio Pérez Pifieiro”, Boletin Académico, n°. 16,
1992, p. 3-12.

229 Mas en: LEOZ DE LA FUENTE, Rafael, “‘Di-
vision y organizacion del espacio arquitectonico:
médulo HELE’, Arquitectura, n°. 89, 1966, pp.
1-26.

230 En la Exposicion Montreal ‘67 se presentaron
tres proyectos concretos basados en la arquitectu-
ra modular: Habitat 67 de Moshe Safdie, la Plaza
de Afric de John Andrews y el Pabellon de Takara
de Kisho Kurokawa. EN: LOPEZ HITA, Lucia, Ar-
quitectura modular. Versatilidad en Exposiciones
Universales, Universidad Politécnica de Madrid,
2019, p.9.
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Figs. 181-183. Dibujos stand ITT

231 El equipo que desarroll6 el prototipo de stand
para ITT-Standard Eléctrica, segun las directrices
de Javier Feduchi, estuvo formado por Francisco
Gozalo (disefio de muebles), Andrés Pérez Sierra
y Federico Coullaut-Valera (alumnos de la E.T.S
de Arquitectura de Madrid), Juan José Morales
(grafista), Simén Hernandez (jefe de estudio) y
Luis Lozano (fotografo).Memoria “Ideas para un
stand desmontable con elementos modulados
para “Standard Eléctrica S. A", en legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/D057.

232 La primera, RANK XEROX era una empresa
proveedora fotocopiadoras de téner (tinta seca) y
accesorios. El nombre era en si mismo el conjunto
de Xerox Corporation y una empresa britanica que
se habia creado para comercializar los productos
fuera de Estados Unidos. En: ROBERTS, John,
La empresa moderna. Organizacion, estrategia y
resultados, Antoni Bosch editor, Barcelona, 2004,
p. 160.

233 La segunda TEOSA. era una empresa de ca-
racter industrial que fabricaba tubos de aluminio.

234 Notas extraidas de la memoria titulada: “Estu-
dio de un stand desmontable con elementos mo-
dulados”. En el legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D054/B10-05_02 y JFB/D055/B10-05_03.

Desde sus inicios Javier Feduchi puso de manifiesto un continuo esfuerzo
de adaptaciéon y perfeccionamiento de la arquitectura para poder res-
ponder a las exigencias de cada proyecto, evolucionando asf a la luz de
nuevas metodologfas y valores.

En esta primera parte dedicada a stands y pabellones es necesario hacer
alusién a sus esquemas teéricos. Entre 1965 y 1970 Javier Feduchi desa-
rrollé, junto a un equipo de profesionales un modelo de stand funcional

practicable®”!

. Esta serie de trabajos se presentaban en dossieres hechos
amano en los que se presentaba una secuencia de dibujos detallados y un
texto explicativo referente al proceso de instalacion facilitando al cliente
su montaje. Basicamente estos proyectos eran construcciones sencillas

de estructura modular.

Estos tipos de stands se desarrollaron en mayor medida cuando las em-
presas vieron en esta nueva forma de entender y conceptualizar el es-
pacio de exhibicién una posibilidad de imagen de marca para presentar
en espacios comerciales. De esta intencién surgen los proyectos para las
empresas ['TT.-Standard Eléctrica, Rank Xerox®* y TEOSA®**. Tres
ejemplos para los que Javier Feduchi desarroll6 el mismo esquema ti-
tulado: Estudio de un stand desmontable con elementos modulados. En es-
tas propuestas transportables los elementos denominados “prototipo” y
“modelo” se correspondfan con las unidades o médulos que definfan el

espacio definitivo®*.

El proyecto se basaba en crear un espacio comercial sencillo, econémico
y flexible, adaptable en cualquier superficie. Las tipologfas planteadas se
basaban en prototipos rectangulares de 60 m?, a partir de marcos modu-
lares de tubo rectangular de 15 x 5 cm. Sobre esta superficie se colocaba
una tarima y se forraba con moqueta. Para los paramentos se utiliza-
ban estructuras metélicas autoportantes de distintos acabados; ya que
la capacidad de transformacién de estas arquitecturas se ampliaba a los
materiales y cerramientos.

Estos stands creados en base a una predominante 16gica constructiva
y basados en el empleo de elementos prefabricados permitfan abaratar
costes y acelerar el proceso de montaje; ademas de resolver cualquier
demanda de uso o disposicion, con respecto al espacio de acogida.

En estos trabajos se hace presente la influencia de los sistemas construc-
tivos “Dom-Ino” -término proveniente de la unién de las palabras domus
e innovacién- de Le Corbusier. Estos proyectos realizados en torno a
1914-1915 consistfan en un sistema constructivo comin a partir de un
modulo de 5 x 5 m y sub-médulos de 2, 5 m, con acabados en diferentes
materiales; un modo de hacer que nos recuerda a la intencién de Javier
Feduchi en estos proyectos.
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Fig. 186. Stand RANK XEROX

Fig. 184-185. Documento descritivo sobre pavimentos y paramento

Sobre estos proyectos tipo, Javier Feduchi evolucioné hacia un proceso
de depuracién de las formas, perfeccionandolas y ampliando sus cualida-
des. Este progreso desembocé en la realizacion del Stand transformable
para Pegaso (1973). Para este encargo del Departamento de Informacién
y Relaciones Externas del INI se cre6 un modelo en relacién al carac-
ter del cliente; para el que se pensé la realizacién de un stand integral
desmontable y transportable que el mismo arquitecto denominé Mobile
stand.

Fig. 187-188. Stand TEOSA
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235 SAIZ, SANCHEZ, Pablo, La casa industria-
lizada. Seis propuestas para este milenio, Tesis
Doctoral, Universidad Politécnica de Madrid, 2015,
p. 423

236 Notas extraidas del documento: “Expo-Cara-
van Pegaso”. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D064.

Fig. 189. Stand Expo- Caravan - Pegaso

Este ejemplo, que recuerda a las mobile home patentadas por Fuller, Prou-
vé o los Smithsons, Javier Feduchi ampliaba la unién existente entre la
industria y los entornos domésticos a realidades comerciales®”.

Estos modelos, que surgieron en respuesta a las posibles dificultades
que presentaban los stands de exhibicién, se plantearon a partir de una
estructura metalica en la que se repetfa la modulacién como factor prin-
cipal del sistema aplicado. Estos aspectos establecieron una continuidad
con la idea imperante de flexibilidad proyectual, a partir del empleo de
criterios simplicidad e integridad compositiva, a la vez que se les dotaba
de una transportabilidad XL, muy superior a otros ejemplos anteriores
del arquitecto.

Ademis, dentro de su evolucién aparece el elemento “Cubiculo Funcio-
nal”. Estas unidades completas de exposicién venfan prefabricadas y se
insertaban en los contenedores como dmbitos completos, listos para ser

expuestos®.
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I

Fig. 190. Stand Expo- Caravan - Pegaso. Cubiculos funcionales : =

En 1974 Javier Feduchi presentd otro disefio de stand para el INL. EI 1+ oy
proyecto titulado Expo-plegable del IN, se creé como un conjunto de uni-
dades modulares a modo de tridngulos auténomos, conectados entre si

. - ~ , i T T L
por medio de pasarelas y escaleras®’”. Estos elementos afiadfan al proyec- WA w S
to el “concepto de movilidad” como generador de recorridos ilimitados y m
cambiantes segtn las necesidades a resolver. e A
La evolucién de estos trabajos derivé en este tltimo ejemplo de versati- L.

lidad y flexibilidad. El sistema compositivo se presentaba sencillo y su

trama geométrica y regular establecia la clave para adaptarse a las con- : &
diciones externas, tanto por el programa como por el espacio de acogida.  Fig. 191-193. Stand Expo-Caravan-Pegaso.
Por otro lado, el sistema constructivo -formalmente diferente a los ante- Detalles

riormente descritos- se cred a partir de médulos triangulares plegables

contando con los denominados como “Accesorios Ambientales” que, al

igual que los “Cubiculos Funcionales”, se presentaban como ambitos de

exposicion con el equipamiento preparado para ser expuestos®*.

Estos proyectos establecen una légica constructiva basada en repeticiéon
regular que es la que configura la imagen del conjunto. La evolucién
formal queda confirmada de un proyecto a otro buscando la mejor de las
composiciones con propiedades de adaptabilidad y movilidad.

237 Notas extraidas del documento: “Exposicion
plegable del INI". Legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D048/B10-03_02.

238 Notas extraidas del documento: “Exposicion
permanente del INI". Legado de Javier Feduchi
COAM: JFB/D047/B10-02_07.
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Fig. 194-196. Stand plegable del INI. Configu-
raciones.

Fig. 197. JAVIER FEDUCHI. Expo-Plegable INI

Estos stands fueron para Javier Feduchi el modo de estudiar y analizar
las capacidades de estas arquitecturas para configurar un correcto mo-
delo de exhibicién. En este apartado términos como mévil, adaptable,
flexible, transportable y plegable adquirieron mucha relevancia al reco-
nocerse como cualidades de la arquitectura efimera.

En estos proyectos, el arquitecto atendi6 otros aspectos como la escala,
el orden, la composicién y la modulacion lo que le doté de una evolucién
en sus criterios que, paralelamente habfan sido aplicados en ejemplos
posteriores relacionados con los pabellones de exposicién.

En el caso de los pabellones de exhibicién es interesante aludir como en
estos ejemplos se trasladd la intencién por generar patrones y recursos
de repeticién modular capaces de resolver las posibles limitaciones espa-
ciales y constructivas.

Asf fue como Javier Feduchi se familiariz6 con el proceso industrial y lo
aplic6 a las soluciones para stands y pabellones. Este conocimiento en
la materia le llevé hasta la creaciéon de diferentes elementos que serdn
tratados en paginas sucesivas. Algunos de estos recursos tendran un va-
lor funcional bésico -como las células de exposicién del pabellén para la
FICOP-, y otros adquirieron significacién como espacios de circulacién,
como el Pipe Line utilizado a modo de pasarela. Un conjunto de recursos
propios que estructuraban el particular cosmos creativo de Javier Feduchi.

164



Javier Feduchi en los inicios de la exposicién moderna

4.2. Nuevos recursos en las exposiciones de la industria

4. 2. 1. El pabellon del Ministerio de la Vivienda en la FICOP/67

PABELLON DEL MINISTERIO DE LA VIVIENDA. FICOP 1967

UBICACION Pabellén Internacional. Recinto de la Feria del Campo, Madrid

PROMOTOR Ministerio de la Vivienda. M? Martinez Sanchez-Arjona, Ministro de la
Vivienda

USO-FUNCION Pabellén y exposicion temporal

PROYECTO Javier Feduchi y Carlos de Miguel

COLABORADORES Sin datos

OTROS COLABORADORES Sin datos

EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos

TEMATICA Historia, arquitectura, urbanismo

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION Febrero de 1967

DE PROYECTO

FECHA ) Febrero-Mayo 1967

DE EJECUCION

FECHA INAUGURACION 13.05.1967

DURACION Desde el 13 al 28 de mayo de 1967

DEMOLICION Sin datos

DESMONTAJE

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Actividad expositiva sobre la transcendencia de los valores funcionales

del Ministerio, asi como de sus proyectos de construccion realizados
en el periodo de 1962 a 1967

ARQUITECTOS O Sin datos

ARTISTAS PRESENTES

EN LA EXPOSICION

LOCALIZACION EN EL LEGADO JFB/D041, JFB/F0387/FD008, JFB/P044, JFB/P045/B2-06_05
FUENTES -AGA, 4(64) LEGAJO 42414 TOP. 46/24.609-26.206

- Catalogo oficial Il Feria Internacional de la Construccién y Obras Pu-
blicas, 1967. Biblioteca Nacional [4/68316-4/68317]

- COCA LEICHER, José, “La exposicion del Ministerio de la Vivienda
en el Pabellon Internacional de la Feria del Campo. Simbiosis entre
contenido y contenedor”, Constelaciones, n°. 9, 2021, pp. 15-28.

RESENAS - ‘I Feria Internacional de la construccion y obras publicas. FICOP/67",
ABC, 21.01.1967, p. 68.

- “Il Feria Internacional de la construccion y obras Publicas”, ABC,
4.02.1967, p. 54.

- “FICOP, arte y audacia de la construccion moderna”, ABC,
10.05.1967, p. 45.

- “El Ministerio de Obras Publicas y sus instalaciones en la Il Feria
Internacional de la Construccion”, ABC, 26.05.1967, p. 63.

- “FICOP 67. Pabellones de Oficemen y del i.e.t”, Informes de la
Construccion, vol. 20, n°. 194, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1967.

- BALIERO, Horacio, “Tres exposiciones’, Arquitectura, n° 103, 1967,
p. 9.

- MARTINEZ FEDUCHI, Javier, “Pabellon del Ministerio de la Vivienda
en la FICOP 67, Feria del Campo, Madrid”, Arquitectura, n® 103, p.10.

SUPERFICIE CONSTRUIDA 2400 m?
PRESUPUESTO Sin datos
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239 El Sindicato Nacional de la Construccion de
Falange Espafiola Tradicionalista y de las Juntas
de Ofensiva Nacional Sindicalista (J.0.N.S) fue
creado a partir del Decreto de 14 de marzo de
1942, en el que se reconocia, a todos los efectos,
una Corporacion de Derecho Publico. Més tarde,
por la Orden del 31 de octubre de 1962 se sus-
tituyé la denominacion de Sindicato Nacional de
la Construccion por la de Sindicato Nacional de la
Construccion, el Vidrio y la Ceramica en la relacion
de los Sindicatos incorporados a la Mutualidad La-
boral de Trabajadores Auténomos de la Industria.

240 La primera Asamblea Nacional de la Cons-
truccion fue llevada a cabo en 1962 como posi-
ble solucién ante las dificultades del sector de la
construccion, en el periodo de 1955 a 1962, por
la liquidacion del sistema econémico autarquico e
intervencionista, adoptado tras la guerra civil. En:
AZPILICUETA ASTARLOA, Enrique, La construc-
cion de la arquitectura de posguerra en Espafia
(1939-1962), Tesis Doctoral, Escuela Técnica Su-
perior de Arquitectura, Madrid, 2004, p. 14.

241 Mas informacién en: BILBAO, L., “Algunas
consideraciones sobre la historia de la industria-
lizacion de la construccion de viviendas durante el
Desarrollismo (1960-1975): la aportacion bilbaina
al debate de la industrializacion de la vivienda”,
Informes de la Construccién, vol.: 58, 2008, p. 55.
En red: http://informesdelaconstruccion.revistas.
csic.es/index.php/informesdelaconstruccion/arti-
cle/viewFile/388/460.

242 En: RUIZ DUERTO, A, “Un nuevo pro-
cedimiento de construccion  industrializada”,
Monografias del Instituto Eduardo Torroja de la
Construccion y del cemento (i. e. t.), Patronato
de investigacion cientifica y técnica “Juan de la
Cierva” del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, Madrid, 1975, pp. 5-7.

243 Afirmacion de Pedro Garcia Ormaechea y
Casanovas (Presidente Nacional del Sindicato
de la Construccion, el Vidrio y la Ceramica). En:
Il Feria Internacional de la Construccion y las
Obras Publicas, Catalogo Oficial, Madrid, 1967,
pp. 23-24.

Es interesante comenzar este capitulo haciendo alusién a la importan-
cia adquirida por los pabellones de exposiciéon. A mediados de la década
de los sesenta era indudable que estas construcciones se habfan hecho
un hueco en la historia de la arquitectura moderna. Reconocidos como
ejemplos consolidados sirvieron —y sirven- de reflejo a la sociedad a la
que representan, convirtiendo tanto a los proyectos ganadores o selec-
cionados que se llevaban a término, como a los que se quedaban sobre el
papel, como un marcador de la evolucién arquitecténica.

Derivada de la experimentacién que estaba siendo aplicada en modelos
reducidos como los stands surgieron nuevos recursos que llevaron a Ja-
vier Feduchi a revelar y conceder nuevas cualidades a sus exposiciones.
Continuando con el propésito de establecer una relacién entre el mon-
taje y el contexto, el arquitecto empled soluciones industriales en estos
ejemplos de cardcter mas técnico. De aqui que, elementos prefabricados
aplicados en soportes y equipamientos se convirtieran en protagonistas
de sus creaciones.

Uno de los ejemplos mas destacados en la trayectoria del arquitecto con
respecto a estas arquitecturas efimeras de entornos feriales fue el Pa-
bellén para el Ministerio de la Vivienda, en la Feria Internacional de la
Construccién de Madrid en 1967 (FICOP/67); una feria internacional
patrocinada por el Sindicato Nacional**y la Asamblea Nacional de la
Construccién®*.

Este evento se confirmd, a lo largo de sus siete ediciones (1962-1977),
como referente en las actividades relacionadas con la introduccién de los

avances técnicos en el sector de la construcciéon®*'.

Con el tiempo, este certamen se convirtié en un ejemplo de exposicién
especializada que representaba un fenémeno global con respecto al de-
sarrollo de un procedimiento técnico, en direccién a un grado de clari-
dad metodolégica y de productividad, solamente alcanzado a partir de la
aplicacién de técnicas industriales®**.

Afirmamos pues que esta celebracion servird para garantizar a los espafioles, constructo-
res 0 no, la seguridad de nuestro futuro™.

Este proyecto realizado por Javier Feduchi, en colaboraciéon con Carlos
de Miguel, dio lugar a un cambio determinante en su arquitectura como
prueba de una madurez adquirida en lo referente al disefio y montaje de
estas tipologfas.

La relacién entre Javier Feduchi y el Ministerio de la Vivienda habia
adquirido una solidez notable, debido a la correspondencia establecida
entre ambos tras el disefio y montaje de las exposiciones temporales de
EXCO -organismo dependiente de su gerencia-.
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En febrero de 1967 se celebré una reunién en la que se asentaron las
bases para que el equipo técnico realizara este pabellén dentro de la FI-
COP , la cual tendrfa lugar entre los dias 18 y 28 de mayo de ese mismo
afio.

Esta edicién de la FICOP reunié a otros profesionales de la arquitec-
tura que aprovecharon el espacio para llevar a cabo proyectos a partir
de soluciones modulares. Entre los asistentes destacan Pedro L. Galigo,
Antonio Ruiz y Gonzalo Echegaray quienes, en colaboracién con el in-
geniero J. Nadal, realizaron el pabellén de la Asociacién de Fabricantes
de Cementos OFICEMEN. Este pabell6n era una construccién en forma
de silo de hormigén visto junto a un stand realizado a partir de una ct-
pula transparente, a modo de flor de pldstico con una corola central de
estructuras ligeras®**.

También estuvieron presentes Mariano Bayén y José Luis Martin, res-
ponsables del espacio de exhibicién para el Colegio de Arquitectos de
Madrid. Ademas de José R. Rubiera y Antonio del Pozo quienes, todavia
siendo alumnos de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, reali-
zaron el stand de Viroterm; una construccion significativa en el que se
utilizé el propio material a exhibir -paneles de virutas de madera con
cemento- como elemento estructural, formando una composicién arti-
culada de cubos®*”.

A diferencia de las anteriores, el pabellén de Javier Feduchi no tenfa un
cardcter comercial. El montaje realizado sirvié como programa critico
de las actividades pasadas, inmediatas y futuras ejecutadas por el Minis-
terio.

Una mencion especial corresponde a los Ministerios que nos ofrecen aqui una vision
pldstica de su tarea de estos aiios y los proyectos que irdn cambiando el aspecto de Espaiia
en fechas muy proximas. E2l Ministerio de la Vivienda con su ingente labor de promocion,
financiacion y orientacion de esta industria tan antigua como el hombre, que crea la
residencta, el hogar y con él la aglomeracion urbana que es el exponente mds directo de
la cultura de los pueblos™®.

Con estas palabras José Solis Ruiz (1918-1990), Ministro-secretario
general del Movimiento y Presidente de la FICOP/67, hacfa alusién a
la significativa presencia del Ministerio de la Vivienda en esta feria in-
ternacional, como un fiel reflejo del interés progresivo manifestado por
este organismo. Esta intencién fue compartida por otras entidades -con
el mismo carécter institucional- como el Ministerio de Obras Publicas,
Agricultura y Aire, los Ayuntamientos de Madrid y Barcelona, el Go-
bierno de Venezuela y algunos centros de investigacion, como el Insti-
tuto Eduardo Torroja®".

Esta ediciéon de la FICOP se organizé bajo la direccién del ya citado
José Solis Ruiz, Pedro Garcia Ormaechea y Casanovas, Presidente Na-
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Fig. 198. Pabellones OFICEMEN del I. E. T
Fig. 199. Stand Viroterm

244 Mas informacion en: COCA LEICHER, El re-
cinto ferial de la Casa de Campo de Madrid, Tesis
Doctoral, Universidad Politécnica de Madrid, Es-
cuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid,
2013, pp. 333-334.

245 “Stand Viroterm”, Arquitectura, n°. 103, 1967,
p.8.

246 cfr. Il Feria Internacional de la Construccién
y las Obras Publicas, Catalogo Oficial, Madrid,
1967, pp. 9-11.

247 En: “El Ministerio de Obras Publicas y sus
instalaciones en la Il Feria Internacional de la
Construccion”, ABC, 26.05.1967, p. 63.
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248 Mas en: SAIZ, A, “La Il Feria Internacional
de la Construccion”, Forma Nueva. El inmueble,
1967, n°. 17, p. 79.

249 Informacion extraida de: “Exposicion Fl-
COP/67. Del 13 al 28 de mayo — Feria del Campo.
Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D041/
C27_09.

250 Informacion extraida del legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/D041/C27_09/012.

251 Extraido del legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D041/C27-09/001-004.

252 En: MARTINEZ FEDUCHI, Javier, “Pabellon
del Ministerio de la Vivienda en la FICOP 67, Feria
del Campo, Madrid”, Arquitectura, 1967, n°: 103,
p. 10.

cional del Sindicato de la Construccién, el Vidrio y la Cerdmica, y Diego
Aparicio Lopez designado Comisario general de la feria. Alli, alrededor
de 2000 fabricantes, repartidos en 5000 stands, se dieron cita en una
extension de 500.000 m®. Esta superficie qued6 organizada en torno al
siguiente programa: proyectos, maquinaria industrial y de construccién,
materiales, ejecucién de obras, instalaciones y otras exposiciones com-
plementarias, relacionadas con la vivienda moderna y social**®.

En febrero de 1967 José M Martinez Sanchez-Arjona -Ministro de
la Vivienda- encargé a Javier Feduchi, en colaboracién con Carlos de
Miguel, la organizacién de una muestra que cumpliera con los plazos
establecidos y fuera capaz de representar al organismo dentro de este

entorno ferial®*.

Tras un primer andlisis, el argumento a tratar planteaba en s{ mismo una
problematica desde el punto de vista conceptual. Los responsables del
disefio manifestaron sus dudas ante la representacion de un ente publico
en este contexto, ya que podfa llevar consigo reminiscencias politicas
y, por ende, carecer de interés para el visitante. Pero, a pesar de este
inconveniente, se propuso la realizaciéon de un plan desde dos enfoques
analogos:

- 1. Que fuera capaz de cubrir el vacio existente en el conocimiento de las
funciones desarrolladas por el organismo.

- 2. Llevar a cabo un programa monografico sobre la construccion a
través de sus actividades.

De este modo, Javier Feduchi, al igual que hizo en proyectos anterio-
res -como el dedicado al programa de recuperacion del patrimonio en la
muestra sobre Arte Sacro de 1963-, volvié a realizar una aproximacién a
un argumento poco corriente, el cual quedé solucionado mediante una
definicion neutral. El equipo de arquitectos configuré una exposicion
con doble interpretacién, con un enfoque interesante desde el punto de
vista creativo, demostrando que podfa cumplirse el objetivo de presentar
un organismo oficial desde la imparcialidad, sin reminiscencias politicas,

y arropado por formas y caracteres propios en un entorno comercial**.

El Pabell6n Internacional -sefialado con el ntimero IV en el plano fe-
rial- obra de Francisco Cabrero y Jaime Ruiz fue el lugar elegido para
albergar esta exhibicion®'.

En sus més de 2400 m* de superficie se interpretd, con un carécter divul-
gativo, la transcendencia de las funciones desarrolladas por el Ministerio
entre 1962 y 1967,
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Fig. 200. Mapa general de la feria

Fig. 201. Pabellén Ministerio de la Vivienda. Pasarela de acceso

En el caso de las arquitecturas de exposicién se requiere de un esfuerzo
por crear un montaje original. En este caso la singularidad de este pro-
yecto se mostré desde el acceso ya que, la entrada al pabellén, involucra-
ba un desplazamiento ascendente por una pasarela metalica con acabado
en madera. Este recurso, que resolvia el paso por encima del jardin ubi-
cado en el acceso frontal, generaba en el visitante -elevado 2,50 m sobre
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Fig. 202. Javier Feduchi, montaje de la expo-
sicion
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Fig. 203. Javier Feduchi, croquis conceptual de
la exposicion

253 Memoria constructiva para la exposicion del
Ministerio de la Vivienda en la FICOP-67. Extraido
del legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D041/
C27-09/015.

la cota O- la sensacion de integracién en el espacio expositivo. Al final de
esta pasarela el efecto de conexién se acentuaba con la instalacién de un
amplio fotomontaje de la fachada del Ministerio.

El interés del arquitecto comienza en este acto de recepcién del visitan-
te y de su punto de vista. A lo largo de todo el recorrido se conduce al
espectador por un itinerario concreto a modo de secuencia: “Anteexpo-
sicién”, “Exposorium”, “Exposicion estatica” y “Exposicion dindmica”.

Unos términos asociados a las partes principales de la exposicion®”.

El interés de Javier Feduchi porque la visita se hiciera de un modo espe-
cifico fue facilitado por unos encadenamientos espaciales concretos que
reforzaban la intencién narrativa de la muestra. La planta se organizé a
partir de un despiece de unidades expositivas circulares, a modo de salas.
A partir de esto, los diferentes ambitos se organizaban como un puzzle
de piezas independientes que al unirse daban sentido a un todo.

Fig. 204. Pabellon Ministerio de la Vivienda. Plano de distribucion

Como se puede apreciar en el plano de distribucién -fig. XXX- los médu-
los se dispusieron a lo largo de toda la sala. En esta imagen superpuesta
se aprecia que lo que en el anteproyecto se plante6 como los siete am-
bientes diferenciados a partir de grandes espacios circulares acabaron
por transformarse en un espacio diafano, libre de restricciones, que conté
con una sucesién de elementos circulares autoportantes de diferentes
dimensiones. En sus agrupaciones se presentaba la informacién del Mi-
nisterio.
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Los cilindros se agruparon por dmbitos, éstos a su vez organizados en
torno a los siguientes argumentos: la realidad urbanistica, la informa-
cién sobre el Ministerio de la Vivienda y la Direccién General de Ar-
quitectura®™.

En el interior, se accedia a la primera sala: la “Anteexposiciéon”. Este
espacio que se planteé como un ambito de cardcter informativo se con-
figuré como un amplio salén en el que se mostraban las actuaciones
pasadas, inmediatas y futuras desarrolladas por las tres direcciones del
Ministerio: la Direcciéon General de la Vivienda, la Direccién General de
Urbanismo y la Direccién General de Arquitectura; ademds de reservar
un espacio para presentar el organigrama®*’.

Fig. 205. Pabellén Ministerio de la Vivienda. Vista desde la Anteexposicion

Después una rampa trasladaba al visitante a la zona del “Exposorium”.
Este espacio se ocup6 con un mapa de Espafia en el que se contabiliza-
ban las actuaciones del Ministerio en sus respectivas localizaciones. Este
mapa, que se situd sobre una superficie concava y elevada del suelo, se
plante6 como elemento distribuidor desde donde comenzaba el recorri-
do hacia la parte denominada “Exposicién Estética”. Esta zona estaba
compuesta por células expositivas independientes que se agrupaban for-
mando dmbitos de exhibicién generando, por primera vez, un recorrido

libre y sin restricciones.
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Fig. 206. Detalle de la rampa de acceso

254 MARTINEZ FEDUCHI, Javier, “Pabellon del
Ministerio”, Op. cit., p. 10.

255 Informacion extraida del documento “Pabe-
lI6n del Ministerio de la Vivienda de la Exposicion
de la FICOP 67". AGA 4(64). Legajo 42414 TOP
46/24.609-26.206
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Fig. 209. Rampa de acceso al Exposorium

Figs. 207-208. Exposicion estatica. Detalles

Fig. 210. Mapa de Espafia

P

Fig. 211. Vista general de la Exposicion Estatica
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Fig. 212. Detalle de la Exposicion Estatica

En este proyecto el arquitecto aplic6 algunas de las soluciones aprendi-
das en los anteriores stands descritos en el apartado anterior -punto 4.1-.
De tal modo que, se crearon por primera vez unas unidades modulares
de 8 metros de alto realizados a partir de bastidores de madera y forra-
dos en su interior con tela de diferentes colores; en correspondencia a la
zonificacion segun el sector al que pertenecfan. La parte externa tenfa
acabados de tablas esmaltadas en blanco.

Estas unidades expositivas con una modulacién preestablecida se pre-
sentaron como componentes neutros e independientes, propiedades que
le otorgaron flexibilidad y con ello la capacidad de ser adaptado en cual-
quier espacio.

El avance producido con los stands modulares se confirmé tras poner en
préctica un proceso evolutivo de su propia especializaciéon. Partiendo de
las pequeiias unidades modulares del “prototipo” y “modelo”, Javier Fe-
duchi avanzo hasta crear espacios transportables y plegables; una destre-
za que le permitié realizar estos cilindros con los que trasformé el con-
cepto de exhibicién, favoreciendo la implantacién del “recorrido libre”.

La parte dedicada a la “Exposicién Dindmica” se plante6 a modo de clau-
sura. Lo que segin el anteproyecto iba a ser una estructura de prismas
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de madera intercalados con espejos y pantallas de televisién, colocados
a diferentes alturas, se modificé y cambié por un gran cilindro vacio en
el que se proyectaron imagenes sobre la historia del Ministerio. Las pa-
redes exteriores ser reservaron para colocar un conjunto de paneles que
sostenfan imagenes e informacién sobre sus futuras actuaciones. Una
vez finalizada la visita, el espectador podia elegir si dirigirse a la salida,
por debajo de la pasarela o repetir el recorrido volviendo al espacio in-
troductorio o “Antexposicién”.

Fig. 213. Pabellon Ministerio de la Vivienda. “Exposicion dindmica”

La configuracién de esta exposicién permitia la visién de otras estancias.
Los espacios estaban abiertos y creaban perspectivas nuevas; la mirada
del visitante se escapaba por las tangentes, por las rendijas y los accesos.
Desde fuera, las estancias no se vefan enteras, sino parcialmente. Al no
haber un limite marcado, el visitante podfa moverse libremente por la
exposicién.

Es interesante reconocer que en este proyecto el arquitecto establece una
relacién entre el argumento tratado y los materiales utilizados. Partien-
do de la idea de crear un proyecto constructivamente temporal se recu-
rrié al empleo de medios auxiliares de construccion; recurso en el que
se reconoce una continuidad con los empleados en el Pabellén de Disefio
Industrial de 1957 donde la grava y los andamios se convirtieron en la
base del pabellon.
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La presencia de estos elementos y el uso de estructuras metalicas tubula-
res de escaleras y pasarelas, asi como la madera de los cilindros estable-
cieron una correspondencia con la tematica de esta feria de la construc-
cién. Una intencién que se prolongé hasta los trabajos de pavimentacién,
ya que toda la superficie estuvo cubierta por arena, sobre la que se apo-
yaron las plataformas de madera que creaban los recorridos peatonales.
Fig. 215. Anteproyecto Exposicion Dindmica

En lo que respecta a la expografia, este proyecto se completaba con un
analisis y aplicacion de una iluminacién puntual, que aumentaba el efecto
expresivo del conjunto, el disefio de mobiliario, para el que se realizaron
sillas, butacas, mesas y lamparas. Del cuidado por el detalle nacié esta
exposicién que ofrecfa un conjunto ambientado en la uniformidad.

Esta exposicién sobre el Ministerio de la Vivienda alcanzé el objetivo de
dar a conocer la importancia de sus funciones y actividades. Ademds de
crear una imagen renovada del mismo con la clara intencién de acentuar
sus valores.

Fig. 216. Anteproyecto Exposicion Estética

Las exposiciones enmarcadas en pabellones se centran en la calidad y
economia espacial. El éptimo desarrollo del programa, sus implicaciones
con los usuarios y el empleo de las nuevas tecnologias, se convirtieron
en temas comunes permitiendo la creacién de un perfeccionamiento pro-
gresivo hacia nuevos resultados.

Tras el analisis de este proyecto se descubre la importancia de manejar
el programa ya definido como condicién principal para generar un siste-
ma compositivo adecuado. De aqui surge el empleo de un patrén formal
flexible para una mejor adaptacién a los espacios de acogida. En definiti-
va, el reto de estas nuevas soluciones se basé en superar la posible linea-
lidad, monotonia y las dificultades causadas por la rigidez constructiva,
surgiendo as{ un nuevo itinerario, de recorrido libre, que se formaliz6 en
trabajos consecutivos.

Fig. 214. Dibujo del pabellén del Ministerio de la Vivienda
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4. 2. 2. El stand de RTVE en SONIMAG-6

STAND RTVE DE SONIMAG-6

UBICACION Vestibulo del Palacio de las Naciones, Barcelona
PROMOTOR Direccion General de Radiodifusion y Television
USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO DE Javier Feduchi

COLABORADORES Sin datos

OTROS COLABORADORES Sin datos

EMPRESA CONSTRUCTORA FERIA. S.A. Expotecnia

TEMATICA Imagen y sonido. Historia de la radio y television espafiolas
CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION Sin datos

DE PROYECTO

FECHA ) Sin datos

DE EJECUCION

FECHA INAUGURACION 4.10.1968

DURACION Desde el 5 al 14 de octubre de 1968
DEMOLICION Sin datos

DESMONTAJE

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Stand sobre la evolucién de RTVE
ARQUITECTOS O Sin datos

ARTISTAS PRESENTES

EN LA EXPOSICION

LOCALIZACION EN EL LEGADO

JFB/D066, JFB/F0396, JFB/FO397, JFB/P048

FUENTES

Catélogo ~ Oficial SONIMAG 6, Biblioteca Nacional:
[V/6967/13-V/6967/14].
- CRUELLS, José, “SONIMAG, un hecho positivo para la industria
musical”, Ritmo, vol. 44, n°. 436, 1973.
- NUNEZ, Marilen, “Ferias. Salén internacional de la imagen, el soni-
do y la electronica 16", ICE. Revista de Informacién Comercial Espa-
fiola, n°. 542, 1978, p. 199-202..

RESENAS - “TVE en SONIMAG 6", ABC, 12.09.1968, p. 51.
- “El Director General de Radiodifusion inaugura el Salén Monogréfico
SONIMAG-VI", ABC, 4.10.1968, p. 59.
- “Barcelona al dia”, ABC, 6.10.1968, p. 61.
- “Clausura de Sonimag 6", ABC, 15.10.1968, p. 65.
- “SONIMAG 6-Feria del Sonido y de la Imagen, Barcelona 1968”,
Retroclips, 7.05.2016.

SUPERFICIE CONSTRUIDA Sin datos

PRESUPUESTO Sin datos
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Las exposiciones con un caracter industrial que vienen a completar estas
péginas se confirmaron como espacios de representacién de una realidad
que estaba aconteciendo en Espafia. Uno de los objetivos de estas mues-
tras era dar respuesta al “como transmitir” este desarrollo.

Como parte de estas soluciones aparece una propiedad muy comin ma-
nifestada en los proyectos de Javier Feduchi: el de dotar al montaje de
flexibilidad constructiva y expositiva; creando una serie de ejemplos que
se presentaban completos y preparados para ser modificados, ampliados
o reducidos segun las necesidades.

En octubre de 1968 durante la celebracién del VI Salén Internacional
del Sonido y la Imagen de Barcelona (SONIMAG)>* se present6 el stand
de RTVE, realizado por Javier Feduchi y su empresa Expotecnia. Este
espacio representé un lugar de informacién perfecto en el que se puso
en relieve la importancia que habian adquirido los centros de emisién en
Esparia.

Antes de continuar con la historia y conceptualizaciéon de este stand es
necesario hacer alusién a esta feria dedicada a la imagen y el sonido. Este
evento se remonta a 1957 tras la publicacién del libro Manifiesto del Co-
lor**". Un tratado escrito por un grupo heterogéneo de personalidades,
los mismos que, dos anos mas tarde, impulsarfan la celebracién de la “I
Semana del Cine en Color”**; antecedente de lo que, en 1963 se anuncié
como el “I Salén de la Imagen”. Con el tiempo este evento derivé en el
acréonimo SONIMAG, formando parte de la programacioén oficial de la
Feria de Muestras de Barcelona®”.

Tras varias ediciones, este acontecimiento adquirié una notable relevan-
cia y su celebracién supuso la presentaciéon de un contexto monografico
y contemporéneo de revelacion sobre los adelantos més significativos en
materia audiovisual.

El desarrollo producido con la aparicién del fenémeno definido como
“consumo de masas”** vino de la mano de una evolucién por parte de la
cultura. A mediados de 1960 el ambito cultural comenzé a expandirse
convirtiéndose en un “producto” de gran difusién a través de la televi-
si6n, la radio o el cine®’.

La televisién en Espafia surgié como un servicio dependiente de Radio
Nacional, integrado a su vez en la Direccién General de Radiodifusion.
Esta direccién que se fundé en octubre de 1956 emiti6 por primera vez
un programa televisivo desde sus instalaciones situadas en el Paseo de la
Habana de Madrid. Este paso que se unfa al avance del citado organismo
de Radio Nacional supuso el comienzo de una nueva era en la socie-
dad espariola. Algo que puso demostrarse a través de esta exposicion de
1968.
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256 Mas informacion en: NUNEZ, Marilen, “Fe-
rias. Salén internacional de la imagen, el sonido
y la electronica 16", ICE. Revista de Informacion
Comercial Espafiola, n°. 542, 1978, p. 199-202.

257 Sus autores formaban parte de un grupo sin-
gular compuesto por cineastas, clérigos y criticos,
entre los que se encontraban: Fernando Lézaro,
Xavier Coma, Juan Manuel Otero, Luis Guarner,
German Lorente y Jordi Grau, entre otros. Todo
ellos eran habituales del cine club fundado en el
seno del Colegio Mayor Universitario Monterols,
auspiciado por la obra de Escriva de Balaguer.
En: CORTES, Josep Maria, “Sonimag, la extin-
cién silenciosa”, El Pais, 8-03-2004. Disponible
en: https://elpais.com/diario/2004/03/08/catalun-
ya/1078711649_850215.html.

258 Los responsables de su organizacion fueron
José Maria y Juan Manuel Otero Timén. En: CA-
PARROS, Josep Maria, “El cine-club Monterols,
una iniciativa vanguardista al servicio del séptimo
arte (1951-1966), Studia et documenta. Rivista
dell'istituto storico San Josemaria Escriva, vol. 10,
2016, p. 298. Disponible en: https://www.isje.org/
setd/2016/9_Caparros_SetD10.pdf.

259 Mas en: CRUELLS, José, “SONIMAG, un
hecho positivo para la industria musical’, Ritmo,
vol. 44, n°. 436, 1973, p. 19.

260 EI concepto “Sociedad de consumo de ma-
sas” 0 “Sociedad de consumo” -también deno-
minado de la afluencia u opulencia- es utilizado
en economia y sociologia para designar al tipo
de sociedad que se corresponde con una etapa
avanzada del desarrollo industrial capitalista y que
se caracteriza por el consumo masivo de bienes
y servicios, disponibles gracias a la produccion
masiva de los mismos. En: https://acento.com.do/
opinion/la-sociedad-de-consumo-y-el-neoliberalis-
mo-1-de-ii-8311631.html

261 Mas en: EGUZABAL JIMENEZ, Luis, La radio
musical espafiola de los sesenta y su influencia
en el desarrollo de la musica popular, Tesis Doc-
torngUniversidad Complutense de Madrid, 2021,
p. 209.
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262 Informacién extraida del texto “Stand de la
Direccién General de Radiodifusion y Television
en el “SONIMAG 6'- Barcelona-Octubre 1968. En
legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D066.

En el recinto donde se llevé a cabo la feria conté con més de 4000 m? de
superficie. En esta edicion y entre mas de 160 expositores se presentd
este stand sobre la historia de la radio y la television, ubicado en el ves-
tibulo del Palacio de las Naciones,

.J Una simple exhibicion de un conjunto de elementos, aiin ordenados por sistemas
diversos (cronoldgico, temdtico, elc.) resulta un tanto fria, de ambiente estadistico; por ello
se adopta una adecuada ambientacion que no sélo atraiga al espectador, sino que la haga
entrar en el ambiente, fije su atencion y le informe de una manera mds expresiva que una
mera exposicion de datos. [...7] Se trata de crear un clima idoneo, cast un mundo mara-
villoso, para imbuir en el piiblico lo que actualmente representan RNE, TVE, y NO-DO,

262

y el proceso seguido por ellos a través de los afios iltimos®

El proyecto titulado Stand de la Direccion General de Radiodifusion y Te-
levision en el SONIMAG 6 Barcelona conservado en el legado del arqui-
tecto, presenta en detalle una memoria completa sobre el planteamiento,
basado en un montaje modular con elementos prefabricados que se ade-
cuaba a la forma cuadrada y compacta del espacio contenedor.

Segun el plano la superficie expositiva quedaba fragmentada en tres am-
bientes independientes interconectados por la zonificacion y el recorri-
do. Estos tres espacios quedaban enmarcados en un trazado orgéanico en
el que cada una de las partes en las que se dividia la exposicién -Televi-
sién Espafiola (TVE), Radio Nacional (RNE) y NO-DO- se presentaban
delimitadas por colores -azul, verde y gris respectivamente-, dando paso
a una secuencia fluida de ambientes diferenciados.

Fig. 217. Stand RTVE. Zonificacion
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Fig. 218. Stand RTVE. Recorrido

Sala 1 Entrada
Sala 2 Zona de Informacion
Sala3 Acceso Acceso Sala 13
Sala4 Evolucién Evolucién Sala 14
Sala5 Mapa de Espafia
Tunel del sonido ‘ Sala 15
Sala 6 Espacio privado para visita de personalidades.
Salas Unidad movil, Sala de control Sala 16
7,8y9 Programacion Platé de tv. Estudio
Exhibicién (fotografias, dibujos,
instalaciones, aparatos y gréfi-
€os)
Publicaciones y gabinete de ser- | Sala 17
vicio exterior
Sala10 | Sala de proyeccion.
Sala 11 Premios Sala 11
Sala 12 | Hall de salida Sala 12
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Fig. 219. Exposicion TVE. Hall

263 Extraido de la memoria “Stand de la direccion
general de radiodifusion y television en el Sonimag
6. —Barcelona- octubre 1968. En el legado de Ja-
vier Feduchi, COAM: JFB/D066.

En esta ocasién Javier Feduchi plante6 una exposicién con dos recorri-
dos paralelos abiertos, en correspondencia con dos de los dambitos princi-
pales: el de Television Espariola y el de Radio Nacional. Reservando una
zona interior para ubicar la sala dedicada al NODO. En relacién a esta
distribucién, el arquitecto establecié dos accesos de inicio al itinerario
-segtn el plano XXX, los puntos 8 y 13-.

La primera alternativa que daba comienzo en el punto 3 daba la bienve-
nida con un sencillo panneau de madera a modo de cuadricula en la que se
encastraron monitores de televisién en alternancia con espejos negros y
el rétulo iluminado de TVE. A continuacién una superficie con listones
del mismo material sirvié para acoger una secuencia de diapositivas re-

troiluminadas®®.

De nuevo en lo que se refiere a las competencias traidas de trabajos an-
teriores es interesante hacer alusién a como el arquitecto dota al espacio
de rasgos espaciales similares a otros montajes -evolucién ordenada que
va de menos a mas, como hizo en algunas de las muestras de EXCO-, as{
como el empleo de recursos audiovisuales -como lo hizo en 4ZCA-. Una
vez mas, la importancia de este stand y su relevancia para formar parte
de esta investigacion radicé en que, sin abandonar su estética personal,
Javier Feduchi fue creando espacios cada vez mds implicados con el ar-
gumento.

El imperante trasfondo social y cultural se hizo presente en el montaje,
presentando una renovacion en las formas aplicadas y participando en la

configuracién de exposiciones que traspasaban los modelos convencio-
nales hasta ahora practicados.

Fig. 220. Exposicion TVE. Hall
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Al traspasar esta zona de preliminar se abria paso la sala titulada “Evo-
lucién” planteada como un espacio intermedio a modo de “galeria docu-
mental”. Este dmbito de seccién octogonal contaba en su lado derecho
con un paramento de madera retro-iluminado que acogfa una sucesién
de fotogratias de gran formato. Y en su lado izquierdo una sucesién de
paneles quebrados en forma de biombo los cuales, ademas de imagenes,
presentaban graficos y datos relacionados con la evolucién de la tele-
visién. Al final de este pasillo un gran mapa de Espafia presentaba los
repetidores y emisores que habia repartidos por el pafs.

Fig. 221. Exposicion TVE. Sala Evolucion

El siguiente dmbito “Recepcién” quedd reservado como espacio exclu-
sivo para la acogida y atencién de personalidades. Mientras que, las si-
guientes salas “Unidad Mévil” y “Plat6”, con un cardcter mas técnico,
ademas de presentar una seleccién de receptores y aparatos para la emi-
sién de programas, contaba con una unidad mévil y un platé de televi-
sién; desde donde se hacfan programas en directo ***. Esta parte quedaba
completada por el espacio denominado “Proceso” en el que se colocaron
fotogratias y documentos relativos a los sistemas de retransmision, des-
embocando en una sala proyeccién.

Finalmente esta parte dedicada a la televisién daba por finalizada con un
ambiente de transiciéon o vestibulo -segtin el plano “Hall de salida” que
preparaba al espectador para entrar en la segunda parte de la exposicion:
el espacio dedicado a la radio.
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Fig. 222. Exposicién TVE. Zona recepcion per-
sonalidades

264 La Unidad Movil quedaba fuera del stand
pero a la vista del interior del mismo a través de la
unica ventana que no se cubre con el paramento
del pabelldn. El platé contenia todos los elementos
necesarios para realizar un programa, el cual po-
dia ser presenciado por el publico a través de los
receptores instalados en la entrada. En: legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D066.
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Figs. 223-225. Exposicion TVE. Platé de television, detalles

La segunda parte de la exposicion se establecié siguiendo el mismo crite-
rio que en la primera. Sin embargo, el espacio dedicado a Radio Nacional
trascendié a la creacién de un ambiente mds sensorial, apoyado en la na-
turaleza intangible de la sonoridad y las ondas radiofénicas. Repitiendo
el mismo esquema el recorrido arrancaba con un espacio de bienvenida
o hall en el punto 13 del recorrido. Para este dmbito se cred, a modo de
introduccién, una cuadricula de madera -muy similar a la de TVE- don-
de se encastraron unos altavoces que emitian, en tiempo real, programas
radiofénicos.
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Fig. 226. Exposicion RNE. Hall

A continuacion, se abria paso la sala denominada “Evolucién” que al igual
que su analoga sirvié para introducir al visitante en el contexto sobre el
desarrollo de la radio en el tiempo, desde su creacién a 1968. De nuevo y
en consonancia con las premisas formales aplicadas en la primera parte
se planted una sala con una sucesién de paneles que acogfan graficos y
fotografias sobre su historia. Esta daba por finalizada en un gran mapa
de Espafia en el que se sefializaron los repetidores de radio existentes.

La zona intermedia denominada “Tunel del Sonido” se presenté como
un pasillo neutro, vacio, cubierto con telas y moqueta negra con la sola
presencia de la densidad del sonido producido por la miusica, los efectos
especiales en alta fidelidad y la voz humana, que iba reproduciéndose por
sistema estereofénico.
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Figs. 227-229. Exposicion RNE. Museo de la
radio
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Fig. 230. Exposicion RNE. Museo de la Radio

El ambito dedicado al “Museo de la radio” se plante6 a partir de una
sucesion de huecos a media altura y unas mesas con aparatos radiof6-
nicos de diferentes épocas. Seguidamente, se ubicé la zona denominada
“Control”. Este espacio de cardcter mas técnico conté con un estudio de
grabacién, desde donde se producian los programas en directo.

Esta zona fue completada por un conjunto de fotografias, datos y dibujos
de aparatos e instalaciones sobre la produccién y duracién de los pro-
gramas; ademds de contar con un departamento de publicaciones y un
gabinete de servicio exterior de RTV.

Esta segunda exhibicién daba por finalizada en un recinto central. Este
ambito intermedio fue utilizado como distribuidor entre las dos zonas.
En él se colocaron los premios y menciones recibidos por estos centros
de emisién desde que iniciaran su actividad en 1956. En esta zona en la
que coincidian las dos exposiciones -TVE y RNE-, la exhibicién de los
objetos se organizo a partir de mesas exentas donde se apoyaban los ga-
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lardones acompaiiados de televisores o altavoces que retrasmitfan estos
episodios de celebracién.

Para este proyecto Javier Feduchi se sirvié de pocos elementos para
construir un montaje notable con un caracter dindmico y sensorial. En
esta ocasién creé un entramado didfano en el que las partes no se con-
fundfan ni se fundfan en un todo sino que, por el contrario, mantenian
su independencia e identidad; todo ello reforzado por la zonificacién me-
diante colores. Mientras, en otras zonas, las paredes pintadas de negro
hacfan que el entorno expositivo desapareciera haciéndolo mas inmersi-
Vo y participativo.

Por otro lado, este stand confirmé un paso adelante en el disefio de es-
tos espacios de exhibicién. Por una parte significaba la liberacién de los
limites del recinto y propiciaba un comportamiento activo por parte del
visitante.

Interesa para este discurso el modo en el que el arquitecto tuvo de ade-
cuar un espacio de exhibicién a las funciones diarias de un lugar de tra-
bajo, dotando al stand de un carécter funcional a la vez que lo convertia
en un lugar de exhibicién y confluencia.
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Fig. 231-232. Stand RTVE. Detalle sala galar-
dones



Beatriz de la Puerta Gancedo

4. 2. 3. La exposicion del XXX aniversario del INI

EXPOSICION XXX ANIVERSARIO DEL INI

UBICACION Sede central del Instituto Nacional de Industria. Plaza del Marqués de
Salamanca, Madrid

PROMOTOR/ES Instituto Nacional de Industria y su Direccion de Informacion y Relaciones
Externas (Departamento de Ferias)
D. Agustin Ripoll, Jefe de Dpto. de Instalaciones Electromecanicas
D. Alonso de la Vega.
D. Enrique Menor.
D. José Manuel Rico-Zorrilla

USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO Javier Feduchi

COLABORADORES Francisco Sanz (Decorador)

EMPRESA CONSTRUCTORA Sin datos

TEMATICA Exposicion sobre sectores industriales

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION Memoria del proyecto con fecha de febrero de 1971.

FECHA DE EJECUCION 1 de agosto al 2 de octubre de 1971

FECHA INAUGURACION

5.10.1971

DURACION

Esta exposicion temporal asenté las bases de la posterior exhibicion
permanente, actualizada y reformada entre 1974 y 1975, siguiendo un
Esquema Director.

DESMONTAJE

Sin datos

PROTECCION

No

BREVE DESCRIPCION

Con motivo del XXX Aniversario del INI se mont6 esta exposicion con
la intencion de que, desde una perspectiva que fuera la mas represen-
tativa posible, se llevara a cabo la presentacion de las actividades que
desarrollan todas las empresas, de caracter industrial, en las que tiene
participacion el Instituto.

OTROS ARQUITECTOS O
ARTISTAS PRESENTES

Sin datos

LOCALIZACION EN EL
LEGADO

JFB/D046/B10-02_06, JFB/D047/B10-02_07, JFB/F0392

FUENTES Archivo de la Sociedad Estatal de Participaciones Industriales (SEPI):
014-1. 2595. EXPO PERMANENTE INI
014-1 (CAJA 4743): EXPOSICION PERMANENTE DEL INI (1971)
014-1 (CAJA5233): EXPOSICION PERMANENTE DE ESTE INSTITUTO.
EXPOSICION DE 1973

RESENAS “Franco presidi¢ los actos conmemorativos del XXX aniversario de la fun-
dacion del I.N.I", La Vanguardia Espafiola, 6-10-1971, p. 5.
- “Franco inaugurd, con Don Juan Carlos, la Exposicién conmemorativa
del trigésimo aniversario de la fundacion del Instituto Nacional de Indus-
tria”, ABC, 6-10-1971, p. 21.

SUPERFICIE CONSTRUIDA 6.500 m?

PRESUPUESTO Sin datos
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Cierra este apartado relativo a las exposiciones de stands y pabellones el
proyecto realizado por Javier Feduchi para conmemorar el XXX aniver-
sario del Instituto Nacional de Industria (INI)**.

Un ejemplo més que se unfa a ese corpus creativo y personal en el que
se crearon conceptos propios como ‘“Ante-exposiciéon”, “Exposorium”,
“Exposicién estdtica”, “Exposicién dinamica”, “Espacios funcionales”
o “Accesorios Ambientales”; confirmandose como parte del 1éxico fun-
damental de sus proyectos. Este conjunto de términos completaron en
gran medida el concepto expositivo, para influir en uno nuevo capaz de
adaptarse a las necesidades de los trabajos mas industriales.

Dentro de este recorrido se enmarcaba esta exposicién sobre el INI. A
finales de la década de los sesenta Claudio Boada, como presidente del
instituto, le encargé a Javier Feduchi el disefio de una exposicién que iba
a realizarse en 1971 para celebrar el XXX aniversario de su creacion. El
interés de esta muestra residié en demostrar la importancia del INT y
el reconocimiento obtenido por haberse convertido en una de las piezas
esenciales del despertar industrial espafiol.

Fue por ello que, en relacién a estas intenciones, se propuso la creacién
de una exhibicién sobre los treinta afios de historia de este organismo a
la vez que debfa establecer una relaciéon con el desarrollo de la industria
espafola. La memoria titulada Esquema de propuesta de implantacion de la
exposicion del INI, firmada por Javier Feduchi en febrero de 1971, plan-
teaba a partir del nuevo término denominado como “Espacios Funciona-
les” la agrupacién de los ambitos Introducciéon-Recepcién-Exposicién®*.

Sencillez, configuracién, predisposicién, distribucién, relaciones, ele-
mentos modulares y decorados son algunos de los términos que apare-
cen en el documento conservado sobre esta muestra. Ideas que remiten
a las cualidades de estas arquitecturas flexibles vinculadas a su intencién
mas recurrente: la de crear espacios transformables sin actuar en e es-
pacio de acogida.

De aqui surgieron nuevas formas de exponer. Como resultado aparecen
montajes con elementos probados, escalas controladas y componentes
modulares de piezas prefabricadas, divisibles en unidades estandariza-
das; elementos que se confirmaron como las aportaciones que hicieron
de estos ejemplos el planteamiento idéneo a desarrollar en estos espa-
cios. Ejemplo de ello fue esta exposicién que se llevo a cabo en los salo-
nes de la planta -2 de la sede central del Instituto, ubicado en la Plaza del
Marqués de Salamanca de Madrid.

Lejos de presentarse como un evento contemplativo, esta exposicion se
mostré como una experiencia documental, activa y comercial.
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265 Este Insituto se cred en base a las directrices
establecidas por el IRI (Istituto per la Recostruzio-
ne Industriale). Un organismo italiano fundado por
Mussolini, en enero de 1933, que tuvo como obje-
tivo prioritario el reorganizar, desde un punto de
vista técnico, econémico y financiero, las activida-
des industriales del pais, tras sufrir un episodio de
insolvencia en el sistema financiero italiano y una
crisis del sector manufacturero. En: TRIA, Piervito,
Il ruolo dell'lstituto per la Ricostruzione Industriale
nell'economia italiana, Tesis Doctoral, Universidad
Guido Carli, Roma, 2015, p. 11.

266 Notas extraidas del proyecto Esquema de
propuesta de implantacion de la exposicion 1. N.
I., en el legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D046/B10-02_06.
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267 cfr. “Franco inauguré, con Don Juan Carlos,
la Exposicion conmemorativa del trigésimo ani-
versario de la fundacion del Instituto Nacional de
Industria”, ABC, 6-10-1971, p. 21.

Espacios Funcionales

Introduccién Acceso

Distribuidor 1

Entrada
Distribuidor 2

Recepcion (R) | Exposiciones Conferencias
monogréficas (E.M)

Sala de reuniones

Sala de
proyeccion
Cafeteria (C)
Mercado de artesania Museo
(M.A)
Venta
Zona de descanso Estar
Oficinas Despachos
Servicios (S) Aseos publicos
Guardarropa
Teléfono publico
Buzén de correos
Vestuario
Aseos del personal
Exposicion Central de datos
PIPE-LINE de circulacion
Sectores 1. Energia

2. Mineria, metalurgia y siderurgia
3. Transformacién y construccion
4. Quimicas y alimentacion

5. Electronica y dptica

6. Transportes y turismo

7. Servicios

La fachada del edificio se disefi6 con rétulos luminosos acompanados por
una marquesina proyectada hacia el interior. A continuacién el visitante
accedia a la exposicion por medio de unas escaleras mecdnicas que daban
paso a una zona previa de recepcion o vestibulo flexible; ya que éste po-
dfa ser modificado gracias a los paneles deslizantes que dividfan el espa-
cio. Este primer dmbito quedaba completado con una sala de proyeccién,
la cafeterfa, la tienda y la zona de servicios.

Hay un medio audiovisual -Inirama- con sentido informativo, en el cual los datos se
complementan con la vision de una serie de diapositivas proyectadas sobre doce pantallas
distintas. También completando el cardcter informativo de la Expo-INI, s e ha montado
alli un servicio de ordenadores a disposicion del piiblico. V" algo sumamente curioso: en la
sala especial se exhiben manuscritos de Leonardo da Vinci, gracias a la generosidad del

Ministerio de Educacion y ciencia
La zona denominada como “Exposiciéon” estuvo configurada como un

gran espacio unico que daba comienzo en la “Central de Datos”, una
sala equipada con computadoras donde azafatas y otros especialistas en
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materia industrial se presentaban disponibles para resolver las dudas del
publico.

A continuacién daba comienzo el montaje que partfa de una plataforma
metalica a 1,50 metros del suelo. Este recurso denominado como “Pipe
Line”se concibié para sortear la sucesién de pilares existentes y escon-
der las instalaciones. Ademds de convertirse en el pasillo de circulacién
principal ofreciendo una perspectiva general de la sala.

EXPO/INI[ : . i

ZONIEICACIDS Fig. 235. EXPO/INI. Central de datos
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Figs. 233-234. EXPOIINI. Zonificacién y implantacion Pipe Line
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Figs. 236-238. EXPO/INI. Detalles

268 Notas extraidas del proyecto Esquema de
propuesta de implantacion de la exposicion I. N.
I, en el legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D046/B10-02_06.

269 Notas extraidas del proyecto Esquema de
propuesta de implantacion de la exposicion INI.,
en el legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D046/
B10-02_06.

A partir de aqui los espacios de exhibicién se ordenaron en torno a la
plataforma y se accedfa a ellos a partir de tramos de escaleras. Cada uno
de los ambitos se cred a partir de esquemas modulares independientes
unos de otros; creando entre ellos un recorrido secundario que dinami-
zaba los espacios intersticiales desde la cota 0, con la intencién de ofrecer
un paseo en detalle por la exhibicion.

La importancia de la exposicion radica en la presentacion de cada tema del sector a tra-
vés de las empresas. Parece que la manera mds idénea de presentar estos conceptos seria
uttlizar unos elementos modulares que, segiin al sector al que pertenezcan, tendrian dife-
ce facilmente

rente calidad y colores, de tal manera que la identificacion del sector se reali

268

por estas ca racteristicas

La exposicién del INT pone de manifiesto una confianza en las propor-
ciones a través del empleo de los médulos que regfan toda la superficie.
Javier Feduchi explica en la memoria del proyecto como construir esta
exposicién partiendo de una estructura base de dobles recorridos. En
este itinerario secundario se ubicaron los dmbitos de los siete sectores,
realizados a partir de elementos modulares y diferenciados por los mate-
riales y colores sobre una alfombra de goma Prrellr.

Cada una de las dreas se presentaban como un “gran decorado” dentro
del espacio diafano. Estas soluciones creadas a partir de elementos sen-
cillos y flexibles hacfan convertian a los stands un marco versdtil capaz
de adaptarse al programa de las empresas. Cada uno de ellos se mezclaba
con elementos constructivos muy elementales, tales como revestimien-
tos de hormigén y pétreos, estructuras metélicas vistas y los conductos

dramaticamente exteriorizados®®.

La fluidez otorgada a los espacios de exhibicion era el resultado de haber
planteado el itinerario a través del citado “Pipe-Line”, un elemento con-
cebido como génesis estructural, flexible y adaptativo. De esta manera se
creaban dos circulaciones distintas -primaria y secundaria-, a diferencia
de sus proyectos anteriores; donde los recorridos se presentaban marca-
dos en correspondencia con el argumento.

A su vez esta pasarela en altura ofrecfa una vista elevada al visitante
facilitando el acceso a la zona a visitar. Este montaje evitaba que tuviera
que realizarse todo el recorrido hasta llegar al ambito deseado; todo ello
sin modificar el espacio de acogida. Asimismo permitié crear y acomodar
el mobiliario de la exposicion.

En consonancia con los espacios, el equipamiento se formalizaba también
a partir del médulo con un sistema compuesto por planchas de metacri-
lato y nodos de madera, dejando abierta la posibilidad de un crecimiento
ilimitado, a partir de estos elementos modulares.
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Figs. 239-244. EXPO/INI. Detalle del interior
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4. 2. 4. Ultimas aportaciones a las exposiciones industrializadas

Cierra este apartado las tltimas aportaciones de Javier Feduchi en el
ambito de las exposiciones de cardcter industrial los tltimos trabajos
realizados para el INL.

La relacién establecida entre el arquitecto y este Instituto les llevo a
realizar dos dltimos proyectos. El primero en septiembre de 1973 cuan-
do Javier Feduchi asentaba las bases de un stand en un anteproyecto
realizado para la Exposicion Industrial y Comercial Espafiola de Sao Paulo.
Y el segundo en junio de 1974 cuando desarroll6 -partiendo del proyecto
temporal tratado en el apartado anterior- la implantacién de la nueva
exposicién permanente del INT en su sede de Madrid.

La habilidad adquirida con los recursos industriales en las arquitecturas
de exposicién le llevé a realizar un Esquema Director para la exposicion
industrial de Espajia en Sao Paulo, 1974. Este plan arrancaba con unas
consideraciones previas sobre la realizaciéon de un stand comercial en el
interior del Centro de eventos Parque Anhembi, obra de Jorge Wilheim.
A partir de aqui se planteé un proyecto completo y minucioso con res-
pecto a un espacio de exhibiciéon que conté con 35.000 m* de superficie.

La siguiente consecucién de salas Tecnologfa-Herramientas-Productos-
Servicios establecfan un recorrido completo por la historia industrial
espafiola. Su planteamiento flexible y transportable se basaba en una
reticula geométrica modular con contenedores expositivos de diferentes
tamarios en los que se ubicaban los productos. Estos espacios comercia-
les, tratados como stands, se plantearon a partir de paneles modulares de
diferentes acabados y colores, en correspondencia con cada sector.

En este proyecto el arquitecto volvié a hacer uso de los recursos em-
pleados en trabajos anteriores. Al igual que hiciera en la exposicion del
aniversario del INI de 1971, Javier Feduchi volvié a descomponer el
itinerario en tres; una opcién que ofrecia diferentes perspectivas de la
exhibicién.

Este evento que acabé por denominarse Exposicion de productos espaiioles
conté con una importante presencia de las industrias del pafs. Sin embar-
go no hay constancia de que estos productos se presentaran siguiendo
este esquema disefiado por Javier Feduchi. Sin embargo, lo que si se pue-
de evidenciar es que este plan formé parte de las investigaciones sobre
las soluciones modulares para stands y pabellones.

El altimo trabajo realizado por Javier Feduchi para el INI fue la exposi-
cién permanente de su sede de la calle Marqués de Salamanca de Madrid.
En el mismo afio 1974 el arquitecto, en colaboracién con el decorador
Francisco Sanz, redact6 un plan sencillo que recogfa las condiciones para
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realizar un correcto espacio de exhibicién.

El plan se basaba en la creacién de una exposicién a partir de los siguien-
tes parametros: claridad expositiva, capacidad didéctica, dinamicidad y
versatilidad. No obstante esta intencién de realizar un proyecto nuevo
quedé reducida a un esquema sencillo que partia de la readaptacién, en
base a los pardmetros anteriormente citados, de los elementos utilizados
en la exposicién del XXX aniversario.

Para ello, el arquitecto reutiliz6 la exposiciéon del INT celebrada en 1971.
En cada uno de los espacios que componian la galeria secundaria de la
cota 0 integré los diferentes sectores industriales. Y se mantuvo el uso
de la pasarela o Pipe Line para determinar los recorridos.

Segun planteamiento Segun plano final

- Empresas de dependencia diversa: Edes, Auxiesa, Eria,
Sodiga, Muxini, Condiga, B. Exterior, Simex

Sector 1: El Camino del Petroleo 1°. ENERGIA

Sector 2: Proceso Minero-Siderdrgico 2°. MINERIA

Sector 3: Industria Naval 3°. TRANSFORMACION

Sector 4: Vehiculos 4°. QUIMICAY ALIMENTACION

Sector 5: Industria Aeronautica 5°. AERONAUTICA Y SERVICIOS
EiEACIO RELAX E INFORMACION

Figs. 245. Exposicion permanente del INI
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5. LOS OCHENTA. INTERNACIONALIDAD
Y CONCEPTUALIZACION ESCENOGRAFICA

Las cualidades descubiertas con los recursos modulares practicados du-
rante la etapa anterior se manifiestan en esta nueva como la base de
algunas de sus creaciones mas escenograficas.

Las exposiciones de los ochenta se abrieron paso como unos modelos
més madurados y completos. Estas realidades, donde primé lo esceno-
grafico, se manifestaron como el contrapunto -y a la vez como un resul-
tado de un perfeccionamiento- de su etapa anterior caracterizada por la
tecnicidad.

Ejemplo de ello es el proyecto que se resefiara mas adelante sobre el
urbanismo de la ciudad en hispanoamérica. En él, estructuras de cuadri-
culas de madera marcadamente articuladas se convirtieron en el recurso
expositivo por excelencia. A partir de ahora, los ejemplos analizados se
confirman como realidades mds poliédricas, con mas puntos de vista y
con mas medios expositivos.

A medida que avanza esta investigacién se manifiesta como el ejercicio
de las exposiciones es cambiante. Esta propiedad dio lugar a una trans-
formacién de sencillos espacios en museogratias con identidad propia; a
veces ampliando el propio contexto musefstico.

Esta evolucién surgi6 en paralelo a las nuevas necesidades de las prac-
ticas artisticas mas actuales. De ahora en adelante las piezas con reno-
vadas apariencias, de gran formato y algunas de naturaleza perecedera,
construidas desde el sonido, la imagen o la luz, dieron paso a nuevos
escenarios, de componente escenografico, en los que se pudieron enmar-

270

car estas obras

La década de los ochenta se confirmé como una etapa significativa den-
tro de la trayectoria del arquitecto. En este momento, Javier Feduchi
se encontraba realizando los planes directores del Museo Provincial de
Cadiz y el de Bellas Artes de Sevilla. A lo que se sumaron, més adelante,
diferentes proyectos de exposiciones temporales, el proyecto de amplia-
cién y rehabilitacion del Museo de Alcoy y el proyecto del Pabell6n de
los Descubrimientos para la Expo’92, entre otros.

Paralelamente se produjo la renovacién del panorama cultural. En este
contexto de transicién democritica la estrategia de las politicas cultura-
les del PSOE se materializaron en el aumento de los espacios musefsti-
cos y en el desarrollo de bienales, ferias y exposiciones temporales, mos-
tradas en su cualidad mas mediatica. Fue por ello que, las exhibiciones
temporales, en su mayorfa itinerantes y en calidad de fenémeno cultural
de masas, comenzaron a multiplicarse por todo el territorio nacional, im-
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270 Mas informacion en: IBANEZ GIMENEZ,
Maite, “Méas alla del museo. Nuevos escenarios
para exposicion’, EME. Experimental lllustra-
tion,Art&Design, n°. 6, 2018, pp. 72-73.
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271 El Centro Nacional de Exposiciones (CNE) se
cred en 1983, organismo que sustituyd a la Sub-
direccién General de Exposiciones, haciéndose
responsable de las exposiciones de arte moderno
y contemporaneo del Ministerio de Cultura creado,
asu vez, el 4 de julio de 1977. Carmen Giménez,
conservadora de arte y directora de este centro,
organizé el programa en cinco lineas de trabajo:
exposiciones histéricas, exposiciones de arte
espafiol, exposiciones colectivas de arte contem-
poraneo y convenios internacionales. En: AIT MO-
RENO, Isaac, “Modernizacion y politica artistica:
el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y
1989", Anales de Historia del Arte, 2007, p. 226.

272 Mas informacion en: “Unas trece mil personas
diarias veran en el Prado la mas grande exposi-
cion de Velazquez’, ABC, 12.01.1990, p. 47.

273 [...] en lo que se refiere a las actuaciones
concretas del CNE, éstas fueron materializadas,
en gran medida, por un grupo de prestigiosos in-
fluyentes comisarios internacionales, entre los que
podemos mencionar a Harald Szeemann, Rudi
Fuchs y Nocholas Serota. En: AIT MORENO, I.
Op. Cit., p. 228.

274 En: RAMOS LIZANA, Manuel, “El fenomeno
social de las exposiciones temporales”, PH Bole-
tin, n°. 34, 2001, p. 153.

275 En: HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca,

Manual de Museologia, Editorial Sintesis, 1994,
p. 154.

pulsadas por el recién creado Centro Nacional de Exposiciones (CNE).
Un organismo responsable de los proyectos relacionados con el arte mo-

derno y contemporineo, del Ministerio de Cultura®"

A partir de este momento se organizaron una serie de exposiciones
antolégicas. Entre ellas destacan las dedicadas a Murillo (1982), Goya
(1983), Dalf (1983); las dos primeras celebradas en el Museo del Prado
y la dltima en el antiguo Museo de Arte Contemporaneo (MEAC) -hoy
sede del Museo del Traje-. A estas le sucedieron otras dedicadas a De-
lacroix (1988), celebrada en el Palacio de Villahermosa y la de Zurbaran
(1988), traida a Espana tras ser expuesta en el Metropolitan Museum de
Nueva York y en el Grand Palais de Parfs. Esta sucesién de acontecimien-
tos culminé con la exhibiciéon que marcé un antes y un después, poniendo
a Espana en el punto de mira cultural internacional: la dedicada a Velaz-
quez en enero de 1990°.

Paralelamente a estas actividades surgieron otras dedicadas a los mo-
vimientos artisticos mas contemporaneos. Espacios como la Biblioteca
Nacional, el Palacio de Cristal, el Palacio de Velazquez o el Centro de
Arte Reina Sofia abrieron sus puertas para acoger exposiciones como:
Tendencias en Nueva York (1983), Origen y vision. Nueva Pintura alemana
(1984), y Del arte povera a 1985 (1985). Una sucesién de ejemplos que se
entremezclaron con las muestras monograficas sobre Juan Gris (1987),
José Marifa Sert (1987), Picasso (1988) y sobre fotografia, como en Idas
vy Caos. Aspectos de las vanguardias fotogrdficas en Espafia (1984). Ademds
de las dedicadas a artistas esparioles de la escena mas actual tales como
Miquel Barcel6 (1985), José Marfa Sicilia (1988) y Ferran Garcia Sevilla
(1989)°™.

El impulso producido por numerosos agentes sociales como administra-
ciones, museos, universidades, ayuntamientos, diputaciones y comunida-
des auténomas se materializé a través de estas exposiciones temporales
con el objetivo de mostrar el valor del legado histérico artistico espa-
fol*™.

Estas muestras no tardaron en ser reconocidas como “Grandes exposi-
ciones temporales” o “Stiper-exposiciones”. De ahora en adelante, serfan
vistas como un “producto cultural” con nuevos objetivos establecidos
en torno a: atraer el mayor nimero de visitantes, dar prestigio a la ins-
titucién organizadora, recaudacién de fondos y ponerse a la altura de
entidades similares, a la vez que se establecfa una linea de cooperacién y

275

relacion con ellas

Pero volviendo al concepto museografico es interesante anadir que la
década de los ochenta estuvo protagonizada por nuevos movimientos ar-
tisticos de vanguardia que favorecfan la simbiosis Arte-Sociedad. De tal
manera que, estas nuevas expresiones vinieron de la mano de la creacion
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de espacios mas abiertos, expandidos y escenogrificos, donde el especta-
dor adquirfa un papel mas activo y reflexivo.

Las nuevas premisas heredadas del Posmodernismo —Arte Conceptual,
Performance, Video-Art, Body Art, Graffitz, Minimalismo, Neoexpresio-
nismo alemén o Transvanguardia italiana- fueron reconocidos como
espectaculos multidisciplinares, en los que se disipaban las posibles li-
mitaciones espaciales y técnicas. De estas nuevas expresiones surgié una
generacion de estudios museolégicos y museogréficos basados en una
intencién de recepcién social e institucionalizacién del arte. FFue por ello
que, como consecuencia, se originé una nueva temporalidad en la que los
instrumentos de percepcién de estas experiencias estéticas se convertian
en parte de su historia*™.

Esta aproximacién hacia las proposiciones de la Nueva Museologia am-
pliaban el horizonte de las exposiciones, manifestdndose como super-
ficies en las que el visitante y el mensaje transmitido se convertfan en
claves fundamentales. Estos espacios se transformaron en realidades de
significacién colectiva, con contenidos relevantes sobre las relaciones
entre arquitectura, arte y sociedad dando lugar a nuevas formas de crear
para dejar constancia de lo efimero.

Podria decirse entonces que fue precisamente esta realidad europea don-
de tuvo comienzo una profunda revisién de las expogratias y sus plan-
teamientos. Frente a las ideas de ruptura con la tradicién que hasta la
fecha habfan caracterizado a las exposiciones, se fueron articulando unos
montajes a medio camino entre espectéculo y acontecimiento social. De
tal modo que a estos proyectos se les reservé un lugar privilegiado en la
politica artistica en la que toda significacion era construida, conservada
e incluso deconstruida; para acabar estableciendo nuevos significados,
una vez convertidas en alegorfas culturales del arte®™.

Las actuaciones de caracter temporal realizadas por Javier Feduchi en
esta década se van a caracterizar, en gran medida, por la creacién de unas
exposiciones de calidad con un carédcter universal y un sentido colectivo,
buscando el reconocimiento dentro y fuera de nuestras fronteras.

La mayor parte de sus trabajos se vieron condicionados por un caricter
internacional y formaron parte de un muestrario de marcada escenifi-
cacién basados en la subjetividad y la autonomia, asf como en el poder
comunicativo de los recursos empleados. Estas exposiciones trafan apa-
rejadas la evidencia de su alcance tridimensional. En su realidad el espec-
tador confirmaba su existencia en un espacio mutable de participacion,
desde la predominancia del “hacer” por el “ver”.

Llegados a este punto se manifiesta que no existié una uniformidad en la
trayectoria de Javier Feduchi. La década de los ochenta supuso para el ar-
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276 Informacion detallada en: GUASCH Anna M2,
Los manifiestos del arte posmoderno : textos de
exposiciones, 1980-1995, Akal, Madrid, 2000.

277 Mas en: GUASCH Anna Me, “El arte de los
ochenta y las exposiciones. Reflexiones en torno
al fenémeno de la exposicion como medio para es-
tablecer los significados culturales del arte”, D'Art,
n°. 22, 1996, pp. 145-146.
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278 En: SANZ LOPEZ, Julio, “Las conmemora-
ciones del V Centenario y su valor internacional
para Espafia 1992", Cuadernos de Historia Con-
temporanea, Ediciones Complutense, n°. 40,
2018, pp. 327-347.

279 Guadalajara (Méjico)-Julio de 1991. Se cred
la Comunidad Iberoamericana de Naciones. Araiz
de su fundacion se sentaron las bases para la
construccion de un foro de encuentro que permi-
tiera el avance de un proceso politico, econémico
y cultural comdn. De aqui derivé la Conferencia
Iberoamericana de Jefes de Estado y de Gobier-
no con la participacion de los Estados soberanos
de América y Europa de lengua espafiola y por-
tuguesa. De esta manera se inici6 el camino de
concentracion politica de los gobiernos en su in-
tento por buscar soluciones conjuntas a los desa-
fios que enfrentan las naciones iberoamericanas
y convertir el conjunto de afinidades histéricas y
culturales de la Comunidad en un instrumento
de unidad y desarrollo, basado en el didlogo, la
cooperacion y la solidaridad. En red: https://www.
segib.org/?summit=i-cumbre-iberoamericana-gua-
dalajara-mexico-1991

280 En: BORJA SEBASTIA, Jordi y MASCARE-
NA, Tona, “El V Centenario y laimagen de Espafia
en el mundo”, Anuario internacional CIDOB, n°. 1,
1992, p. 91-92

quitecto una época de cambios que se tradujeron en una transformacion
del tejido expositivo que, ante la posibilidad de convertirse en un medio
continuo y repetitivo, fue cambiado por realidades mas ambientadas y
decoradas. De todas estas asociaciones surgié también una ampliacién
de la relacién entre la arquitectura y el argumento a representar, dando
paso a nuevos lugares de significacién. Imaginacién, juegos de perspec-
tivas e impresiones visuales comenzaron a protagonizar unas propuestas
més concretas con una geometria marcada y manifestdndose como el
mejor exponente del pensamiento contemporaneo; ademds de estable-
cerse como antesala de una nueva concepcioén de los museos y sus exhi-
biciones.

A grandes rasgos, estas exposiciones integrales que contaron con todos
los medios para su concrecion; textos, fotografias, videos, reproduccio-
nes tridimensionales, maquetas, exhibicién de planos, dibujos y sonidos
se unfan a las piezas artisticas para quedar enmarcados en los entornos
escénicos que protagonizaron las postrimerfas del siglo XX.

Es ineludible entender que la situacién cultural espaiiola iba a estar pro-
tagonizada por los cambios producidos en los planteamientos expogra-
ficos y museograficos, que surgieron mientras el pafs se preparaba para
uno de los eventos mas significativos del siglo: la celebraciéon del V Cen-
tenario del Descubrimiento de América.

En relacién a la relevancia y expectacion de este momento, no fue casual
que Espafia se hiciera tempranamente eco de esta efeméride y creara,
en 1981, una Comisién Nacional. Este organismo sirvié como elemento
dinamizador de la politica exterior esparfiola, en colaboracién con la Se-
cretarfa de Estado de Cooperacién y para Iberoamérica y con la Agencia
Espanola de Cooperacién Internacional (AECI). Este Gltimo como orga-
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nismo auténomo del Ministerio de Asuntos Exteriores®™.

Un halo de transcendencia y contemporaneidad se hizo evidente con el
objetivo de favorecer la voluntad politica de formalizar el vinculo his-
térico —centrado en el didlogo, la cooperacién y la solidaridad- entre
América Latina y la Peninsula Ibérica; una intenciéon que se confirmé en
1991, tras la celebracién de la I Cumbre Iberoamericana en Guadalajara
(Méjico)*™

Para cumplir este propésito se crearon unos programas de actuacién por
parte de los citados organismos y se constaté un interés por establecer

un contexto previo de aproximacién a esta celebracion®®.

A partir de 1983, se llevo a cabo un plan de actividades culturales con
un claro cardcter internacional. Conferencias, proyectos audiovisuales,
acontecimientos deportivos, espectdculos y exposiciones itinerantes for-
maron parte de los prolegémenos de la muestra mundial que iba a cele-
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brarse en 1992%°!,

Javier Feduchi en su labor de arquitecto para algunas de estas muestras
se vio influido por este contexto cultural. A través de sus proyectos se
manifiesta la influencia de la arquitectura, el urbanismo y la cultura es-
paiiola en Latinoamérica, con la intencién de reactivar la relacién entre
ambas.

Algunas de sus creaciones se plantearon en base a una geometria cuadri-
cular en relacién a la planificacién racional e interpretativa de la “cuadri-
cula espafiola”™*. A partir de ahora, estas representaciones de morfologia
mimética vinculadas al trazado ortogonal de las ciudades hispanoameri-
canas, de fécil ejecucién y con posibilidad de ser repetido ilimitadamente,
otorgaron al espacio de sus exposiciones una conmovedora dimension.

Los proyectos enmarcados en esta época se desvinculan de las soluciones
practicadas anteriormente y de los lenguajes preestablecidos. Ahora su
arquitectura se encuadra en un contexto mds social en muchos casos
revelados como espacios versatiles de participacién intensa. Estos fue-
ron algunos de los rasgos que se convirtieron en las lineas de interés
propuestas y que marcarian los proyectos que se tratan a continuacién.
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281 Destacan: la exposicion titulada Iberoaméri-
ca en tren, organizada por el ICl y posteriormente
continuada por la AECI fue un programa de expo-
siciones de tematica iberoamericana enmarcada
en el interior de un tren que recorrié diferentes
localidades de la geografia espafiola. Exposicion
Iberoamericana a través de los documentos,
organizada por el Monte de Piedad y la Caja de
Ahorros de Sevilla, La Nifia (1962-1987): aventura
transoceanica por la ruta del primer viaje colom-
bino fueron, junto a las muestras organizadas en
el Museo de Arte Contemporaneo Reina Sofia
(MNCARS); museo que dedicé parte de su pro-
gramacion al arte iberoamericano, vinculandose
con esta conmemoracion. Entre las que se encon-
traban una dedicada al artista mejicano Diego de
Rivera y una retrospectiva sobre Fernando Botero,
en 1987. Asi como una dedicada a las pinturas de
Rufino Tamayo, durante el verano de 1988 y otra
sobre Joaquin Garcia Torres y su legado, desarro-
llada en 1991, a pesar de la desavenencias con la
familia, contrarios a la citada Comision Nacional y
a la celebracion de este centenario.

282 “La cuadricula espafiola” deviene de las or-
denanzas urbanas establecidas en 1573 por el rey
Felipe Il sobre como debian de regirse las nuevas
ciudades hispanoamericanas, caracterizadas por
un soberbio trazado reticular, en cuyo centro se si-
tua el ncleo urbano. Estas ordenanzas conocidas
como Las leyes de Indias son los documentos mas
importantes en toda la historia del desarrollo urba-
no. En: TOMAS MEDINA, Carmen de, “El origen
de la ciudad cuadricular hispanoamericana en las
nuevas pueblas del Bajo medievo espafiol”, Estoa,
n. 11, vol. 6, 2017.
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5.1. Exposiciones para la revalorizacién del patrimonio historico

5.1.1. Exposicion “La Habana Vieja. Mapas y planos en los archivos

de Espaia”

EXPOSICION LA HABANA VIEJA

INFORMACION GENERAL

UBICACION Castillo de la Real Fuerza. La Habana, Cuba

PROMOTOR Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafia
Direccion General de Bellas Artes y Archivos
Instituto de Cooperacion Iberoamericano
Ministerio de Cultura de Cuba

USO-FUNCION Exposicion temporal

PROYECTO Javier Feduchi

COLABORADORES Carlos Baztan Lacasa (Comisario de la exposicion)
Javier Aguilera Rojas (Contenido de la exposicion, seleccién de planos
y textos)
Carmen Cabeza Gil-Casares e Isabel Garcia Monton (Investigacion de
archivos y catalogacion)

OTROS COLABORADORES Disefio catalogo y cartel: Manuel Martinez Muniz

Asesores: Isabel Garcia Monton, Maria del Carmen Hidalgo y

Mario Rodriguez Partearroyo

Videos: Rosaio Parra y Carmen Crespo (preguiones)

Produccion Agencia EFE: Pedro Turbica (Realizacion), Alfredo Malibran
(Jefe de produccion) y Eduardo Chamorro (Guionista)

EMPRESA CONSTRUCTORA Empresa Expotecnia

Montaje: Fornieles decoracion

Fotografias (reproduccion) de planos: Instituto de Conservacion y Restau-
racion de Obras de Arte

Ampliaciones: Inmacolor

Restauracion de documentos: Centro Nacional de Conservacion y Microfil-
macion Documental y Bibliografica

TEMATICA Arquitectura, urbanismo, historia, arte

CONCURSO / ENCARGO Encargo

FECHA ASIGNACION 1984

FECHA DE EJECUCION Proyecto con fecha de julio de 1984

FECHA INAUGURACION 18.01.1985

DURACION Enero-marzo de 1985

DESMONTAJE Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion sobre el crecimiento y evolucién del centro histérico de La

Habana a través de los planos conservados en Archivos Generales, de
origen espafiol.

OTROS ARQUITECTOS O Sin datos
ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL LEGA- | JFB/D058, JFB/D058/B1-01_01, JFB/D058/B1-01_02, JFB/F0424, JFB/
DO F0425.
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FUENTES - La Habana Vieja: mapas y planos en los archivos de Espafia. Castillo de
la Fuerza, enero-marzo 1985, Catalogo de exposicion, Ministerio de Asun-
tos Exteriores de Espafia, Direccion General de Relaciones Culturales,
Madrid, 1985.

- AGUILERA ROJAS, Javier, “La Habana Vieja. Mapas y planos en los
archivos de Espafia”, Ciudad y Territorio, enero-junio 1985, p. 99.

- BLANES MARTIN, Tamara, “La Habana Vieja, mapas y planos en los
Archivos de Espaia’, Revista de la Biblioteca Nacional de Cuba José Mati,
n°..2, La Habana, Cuba, 1985.

RESENAS - “Inaugurada en Cuba una importante exposicion espafiola sobre la cons-
truccion de La Habana Vieja”, ABC, 22.02.1985, p. 38.
- “Muestra de mapas antiguos de La Habana”, ABC, 02.06.1985, p. 41.

SUPERFICIE TOTAL 600 m?

PRESUPUESTO 7.240.468 PTS
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283 cfr. LEAL SPENGLER, Eusebio, “La rehabili-
tacion del centro histérico de La Habana: una obra
especialmente humana”, Centro de Cultura Con-
temporanea de Barcelona, 2004, p. 66. En: https:/
www.cccb.org/rcs_gene/eusebioleal.pdf

284 El centro histérico de la ciudad ocupa buena
parte del municipio de La Habana Vieja, abarcan-
do 5 de los siete Consejos Populares —Prado,
Catedral, Plaza Vieja, Belén, San Isidro y Jesus
Maria- que componen el municipio. En: SARDI-
NAS, Orestes y GARCIA, Marlene, “La restaura-
cién como actor principal en la revalorizacion del
espacio local. La Habana Vieja, patrimonio vivo”,
Memorias, Afio. 3, n°. 6, Universidad del Norte,
Barranquilla (Colombia), 2006, s/p.

285 Inicialmente la Habana Vieja fue fundada
en 1515, en la costa sur de la isla, lugar conocido
como la provincia indigena de Abana, trasladando-
se a un nuevo emplazamiento en 1919 a orillas del
rio Casiguaguas —hoy rio Almendares- para final-
mente trasladarse al puerto de Carenas —hoy co-
nocido como Habana Vieja-, su ubicacién actual,
en el mismo afio. En: AA. VV., Coleccién Museo
Investigacion: La Habana Vieja. Recuperacion del
Patrimonio Arquitectonico, Universidad de Alican-
te, 2002, p. 15.

Contextualizacion: una exposicién para un plan de rescate

La primera de las exposiciones con la que da comienzo este capitulo fue
realizada entre 1984 y 1985 en la Habana, Cuba. Esta exhibicién partia
de un programa de restauracion y revalorizacién de su zona mas antigua
denominada “La Habana Vieja”. Este “Plan de Accién para la Conser-
vacion del Centro Histérico de La Habana Vieja y sus Fortificaciones”
fue aprobado en julio de 1983, mediante el acuerdo n® 1494 del Consejo
Nacional de Ministros.

Esta zona de la Habana Vieja se corresponde con el centro histérico de
la ciudad, espacio declarado Monumento Nacional en 1978. A partir de
este momento se procedié al inicio de un plan de restauraciéon en 1981,
adquiriendo atin mayor relevancia tras haber incluido al municipio bajo
la denominacién de “Centro Histérico de La Habana Vieja y su Sistema
de Fortificaciones Coloniales”. Posteriormente se le atribuy6 el ndimero
27 en la lista del Patrimonio Mundial tras la sexta reunién del Comité
Intergubernamental de la Convencion del Patrimonio Nacional, celebra-
da entre el 13 y el 17 de diciembre de 1982.

7 un afio después la inclusion en la lista del Patrimonio Mundial, se inicié una
etapa en que, no ajenos a una tendencia internacional, veiamos el patrimonio cultural
y lo relativo a su salvaguardia bajo un prisma de mecenazgo, es decir, la necesidad de

recuperar los valores heredados en su dimension sociocultural. Los grandes monumentos

fueron restaurados y destinados principalmente a museos y otros servicios de la cultura,

como actrividad que los ennoblecia y los devolvia el prestigio perdido a lo largo de décadas

de abandono y marginalizacion™.

Se conoce por La Habana Vieja la zona mas primitiva de la capital cu-

284

bana®***. Originariamente llamada San Cristobal de la Habana, esta zona

ubicada en la costa norte de la ciudad, fue la Gltima de las siete villas

285

fundadas bajo dominio espafiol en 1519%%. Este lugar relevante por sus
fortalezas y circunscrito por una muralla adquirio el titulo de ciudad en
1592, siendo declarado, en 1607, capital de la colonia. A partir de en-
tonces esta zona asumié un importante crecimiento urbano durante los

siglos XVII y XVIII.

Su importancia reside en el patrimonio arquitecténico que encierra este
centro, entendido como una interpretacién del espiritu de una comuni-
dad. Sus apenas 4 km* de superficie se caracterizan por las diferentes ca-
pas creadas por los estilos importados. Este ejemplo de heterogeneidad
quedaba manifestado a través de sus arquitecturas drabes que bordean
las calles estrechas y se abren a plazas publicas muy concurridas. En
esta extension diversas construcciones se entremezclan con los gestos
del barroco espariol, las arquitecturas domésticas de caracter colonial, el
neoclasico, el art decé y los colores brillantes del art nouveau.

En 1972 dentro del marco de la celebracién de la Convencién del Patri-
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monio Mundial, Cultural y Natural de Parfs se produjo la inclusién, den-
tro del concepto “Patrimonio Cultural”, de la categorfa de “conjuntos”
definido en su articulo 1° como: los grupos de construcciones cuya unidad
e integracion en el paisaje les olorga un valor excepcional’®. Se ampliaba asf
su proteccién a centros y ciudades histéricas. Mdés adelante, segin las
“Directrices Practicas para la Aplicacién de la Convencién del Patrimo-
nio Mundial” de enero de 1987, se extendié a los centros urbanos. De
esta forma el municipio histérico mas antiguo y con mas historia de La
Habana pasé a convertirse en un espacio protegido®’.

Esta revalorizacién se uni6é a otras similares comenzadas en regiones
cercanas como la de Puebla (Méjico) y Quito (Ecuador). Estas inicia-
tivas jugaron un papel relevante en la reactivacién econémica y social
gracias a la esencia, histérica y cultural, subyacente de estos lugares*.
No obstante, la puesta en valor de La Habana Vieja entendida como sefa
de identidad forj6 la citada campana de restauracién y salvaguardia de
la zona, amparada y promocionada por la Oficina del Historiador de La

Habana, creada en 1938,

Finalmente, en marzo de 1984 se puso en marcha el citado plan de res-
cate a partir del programa titulado, “Lineamientos Generales del Plan
Director de la Ciudad de la Habana” dando comienzo a los trabajos de
regulacién, ampliacién y conservacién de este territorio®”.

A continuacién y de manera complementaria, el 18 de enero de 1985 se
llevé a cabo la inauguracién de la exposicién La Habana Vieja. Mapas y
planos en los archivos de Espaiia. Este proyecto tuvo la intencién de digni-
ficar este drea urbana y otorgarle visibilidad internacional, demostrando
asf la importancia de su recuperacién.

El planteamiento expografico

A principios de 1984 las administraciones espafiolas -Ministerios de
Asuntos Exteriores y Cultura, y la Direccién General de Bellas Artes-
en colaboracién con el Instituto de Cooperacion Iberoamericano y el Mi-
nisterio de Cultura de Cuba comenzaron los trabajos de coordinacién y
gestién para organizar esta exposicién®’".

Como se viene avanzando, esta muestra surgié a partir del ya citado
“Plan de Accién para la Conservaciéon del Centro Histérico de La Ha-
bana Vieja y sus Fortificaciones”, con la intencién anadida de preparar
el terreno para un primer encuentro con la realidad hispanoamericana.

Esta intencién tenfa como objetivo establecer una primera conexién con
Cuba y facilitar futuras relaciones entre paises, en vista de la celebracion
de los quinientos afos del descubrimiento mutuo de las culturas del Vie-
jo y el Nuevo Mundo.

205

286 BOE num. 156, de 1 de julio de 1982. Instru-
mento de aceptacion de 18 de marzo de 1982, de
la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial, CUltural y Natural, hecha en Paris el 23
de noviembre de 1972.

287 cfr. LEVRAND, Norma Elizabeth, “Una ges-
tion alternativa de centros histéricos: La Habana
Vieja, Cuba”, Pasos. Revista de turismo y patrimo-
nio cultural, vol. 17, n°. 4, 2019, p. 841.

288 En el dmbito cubano, se revisaron las accio-
nes establecidas en 1983 y su evolucion hasta la
actualidad, dando lugar al Plan Especial de Desa-
rrollo Integral, PEDI (2016-2030). Para la ciudad
de Puebla, comenz6 su estrategia reguladora y
otras acciones en 1987, llegando a concluirse en
el 2015 y, por dltimo, la ciudad de Quito, se ana-
lizé un plan desde 1967 a 2004, tomando como
referencia el plan presentado por Jones Odriozola,
entre 1942 y 1945. En: AAVV.,, “Estrategias de
preservacion del Patrimonio Cultural de los Cen-
tros Historicos de Puebla, La Habana y Quito”,
Revista de estudios andaluces, n°. 39, 2020, p.46.

289 Organizacion fundada por el Dr. Emilio Roig
de Leuchsenring, historiador de la ciudad, para
fomentar la cultura habanera e impulsar y ayudar
el aumento de la nacional y americana dando a su
actuacion caracter y proyeccion eminentemente
populares. En 1964, tras el fallecimiento del Dr.
Emilio Roig de Leuchsenring, fue nombrado his-
toriador de la ciudad el Dr. Eusebio Leal Spengler,
que continud, a partir de 1967, el proceso de res-
tauracion y conservacion de la ciudad.

290 Acuerdo n® 1701, del Consejo de Ministros
del 22 de marzo de 1984. En AA. VV., “La restau-
racion como actor principal de la revalorizacion del
espacio local. La Habana Vieja, patrimonio vivo.
Memorias. Revista digital de historia y arqueologia
desde el Caribe, afio 3, n°. 6, Barranquilla, Colom-
bia, 2006, p. 23.

291 El Ministerio de Asuntos Exteriores del que
formaba parte la Direccion General de Relaciones
Culturales y el Instituto de Cooperacion Iberoame-
ricana. Dentro del Ministerio de Cultura de Cuba
promovieron esta exposicion la Direccion General
de Bellas Artes y Archivos, la Embajada de Cuba
en Espafia y la Embajada de Espafia en Cuba.
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Fig. 246. Castillo de la Real Fuerza. La Habana

292 cfr. AGUILERA ROJAS, Javier, “La Habana
Vieja. Mapas y planos en los archivos de Espafia”,
Ciudad y Territorio, n®. 63-64, enero-junio 1985,
p. 99.

293 De los mapas presentados solo treinta eran
originales; realizados por expertos ingenieros de
origen italiano y espariol. En: BLANES MARTIN,
Tamara, “La Habana Vieja, mapas y planos en los
Archivos de Espafa”, Revista de la Biblioteca Na-
cional de Cuba José Mati, n°. 2, La Habana, Cuba,
1985, p. 185-186.

Este proyecto se presentaba idéoneo para mostrar, segin Marta Arjona
directora de Patrimonio Cultural del pafs cubano, un panorama general de
la geografia y evolucion urbanistica de La Habana que abre enormes posibili-
dades de estudio e investigacion de innegable utilidad para los trabajos que se
llevan a cabo en el rescate y restauracion del Centro Historico de la ciudad™.

En base a esto, el equipo formado por Javier Feduchi, Carlos Baztén,
como comisario de la exposiciéon y Javier Aguilera Rojas plantearon
una muestra basada en la evolucién y desarrollo de la Habana Vieja, a
través de los planos y documentos que se conservaban en los archivos
espafioles. Finalmente, esta intencién se materializé en una exhibicién
compuesta por 165 planos, traidos de los Archivos Generales de Indias y
Simancas, del Histérico Militar, del Servicio Geogrifico del Ejército, la
Biblioteca Nacional y del Museo Naval*”.

El lugar escogido para su celebracién fue el Castillo de la Real Fuerza,
sede del Museo de Armas y del Centro Nacional de Conservacion, Res-
tauracién y Museologfa. Su marcad estructura cuadrangular, con cuatro
baluartes regulares en los dngulos, favoreci6 la distribucién final que
quedaba organizada en torno a doce espacios independientes —ocho es-
tancias de 14 m* y cuatro de 12 m* intercomunicadas entre si, ocupando
toda la superficie ortogonal.

El proyecto firmado por Javier Feduchi con fecha de julio de 1984, pre-
sentaba en detalle una propuesta museogriafica con un enfoque didactico
que partia de una presentacién sobre el desarrollo urbanistico en rela-
cion a los cambios sociales, humanisticos, culturales y etnograficos que
habfan acontecido en la zona.

Se abordé como un proyecto global basado en el empleo de recursos
modulares desmontables que dotaron al conjunto de cualidades de flexi-
bilidad y reciclaje. En este caso, la adaptabilidad permitfa una correcta
adecuacion a la geometrfa del continente.

Las primeras ocho salas, de mayores dimensiones, se organizaron en la
zona central y las cuatro menores en los vértices salientes, configuran-
do asi dos cuadrados. Este planteamiento favorecié a la creaciéon de un
recorrido marcado en relacién al orden de las salas, dando comienzo en
el ambito A —inicio y final del itinerario-, aprovechando su caracter “de
paso” para ubicar el espacio de informacién. A partir de este primer am-
biente se producia la siguiente sucesion de salas.
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PROGRAMA EXPOSICION SOBRE LA HABANA VIEJA

SALAA Inicio- Vestibulo de informacién - Final
SALAB Cuba. La Habana. Primeros planos
SALAC La Habana. La bahia
SALAD La Habana. El crecimiento més alla de la muralla.
Bordes de la ciudad.
El puerto y la muralla
SALAE Fortificaciones. La muralla, la fuerza y la punta
SALAF Fortificaciones. El muro y la cabafia
SALAG Fortificaciones. El principe, Atares
SALAH Obras publicas. Comision “Mopox”
SALAW Video
SALAX Papel, tintas, instrumentos y simbologia
SALAY Medidas, escalas, aparatos de medicion...
SALAZ Video

Fig. 247. Exposicion La Habana Vieja. Planta
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Este espacio expositivo se organizé en torno a estas salas, ahora con-
vertidas en marcos con los diferentes episodios del argumento, estable-
ciendo un itinerario desde los conceptos més generales a los mas parti-
culares.

La relacién de las piezas a exponer era la siguiente: 90 reproducciones,
33 planos originales, 31 textos y gréficos explicativos y 32 embocaduras
de sefializacion. Este catdlogo completo se ordené y exhibi6é enmarcado
en soportes y mobiliario expositivo disefiado por el propio arquitecto.

Fig. 248-249. Dibujo para mobiliario de expo-
sicion

Fig. 250. Ex. La Habana Vieja. Dibujo de expositor

Para su presentacion se instalé una estructura modular de madera de fa-
cil montaje. Su configuracién se basé en una composicién de largueros y
travesanos donde quedaban enmarcados los paneles de exhibicion. Estos
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elementos realizados en cartén pluma tenfan unas dimensiones de 1,30 x
1 m de alto y se presentaban enmarcados en un “passe-partout” de color
especifico -en base a la parte o seccién a la que pertenecfa-. A modo de
marco una orla serigrafiada contenfa el nimero de la pieza y la leyenda,
rotulados sobre una plancha de plastico transparente.

A partir de estos paneles de base, el arquitecto ide6 otros modificados a
los que confirié hermeticidad para conservar y exhibir los documentos
originales. En este caso, éstos contaron con el mismo “passe-partout” de
tela rematado con una moldura de madera dorada. A diferencia de los
anteriores, una chapa de metal contenia el ndimero junto a una cartela
con la leyenda. Para los textos, gréficos y embocaduras se opté por un
fondo de cartulina, con el color correspondiente y el ntimero rotulado
sin remate perimetral.

Para los objetos voluminosos se plantearon vitrinas realizadas con ta-
bleros de aglomerado de madera y frente de plexiglds transparente. Al
igual que los paneles, este mobiliario se sustentaba por la parte poste-
rior a las canaladuras de los bastones travesafios —en su parte superior e
inferior- quedando afianzado con cables tensores que las arriostraban a
segundos travesafios.

Para los libros, publicaciones y folletos se proyectaron baldas triangu-
lares -del mismo material que las anteriores- y fueron dispuestos en los
rincones, fijados a los perfiles en dngulo. Finalmente, todo este inventa-
rio de soportes expograficos quedé completado por otros elementos de
equipamiento como fueron los asientos, embocaduras de videos y estores
fijos, creados también por el propio arquitecto®*.

En esta exposicion sobre la historia de la Habana Vieja el expositor se
convertia en el elemento organizador de la exposicion, algo recurrente
en los montajes del arquitecto. De esta manera, se respetaba el espacio
original. La estructura modular se convertia en el recurso que resolvia los
aspectos funcionales, técnicos y de disefio a modo de solucién universal.

Aqui se pone de manifiesto una voluntad por crear un recurso sencillo
que conté con el minimo nimero de elementos sintetizando al méximo
la solucién. Javier Feduchi vuelve a hacer alusién a la importancia del es-
pacio contenedor como premisa fundamental a la hora de configurar una
exposicién; es por ello que, una vez mas apuesta por una solucién mini-
mamente invasiva que se relaciona con el edificio original sin revestirlo.

Actualmente son pocos los documentos graficos que se conservan de
esta exposicion. Para su andlisis se ha contado con algunos de los dibujos
preparatorios que el propio arquitecto realizé sobre los soportes expo-
sitivos, ademds de los bocetos sobre mobiliario . En lo que respecta a las
fotogratias sélo se conservan tres unidades, realizas iz situ por Javier
Feduchi, guardadas en su legado en el Servicio Histérico del Colegio
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294 Notas extraidas de la memoria: La Habana
Vieja. Mapas y planos en los archivos de Espa-
fia. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D058/
B1-01_01.
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Oficial de Arquitectos de Madrid (COAM). Por otro lado se conservan,
como testimonio de su celebracion, unas fotografias pertenecientes a la
colecciéon del arquitecto Javier Aguilera Rojas, colaborador de la mues-
tra.

Fig. 251. Interior de la Exposicion La Habana Vieja.
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Figs. 252-253. Exposicion La Habana Vieja. Detalle del interior

La iluminacién se plante6 a partir de focos puntuales sobre las piezas.
Las luminarias instaladas sobre carriles eléctricos recorrian el anillo de
la exposicién. Finalmente, esta exposicién estuvo acompafiada por un
completo catdlogo que reproducia a color cada uno de los mapas y planos

295

expuestos en la muestra®”.

Una vez clausurada la exposicion y cuando los planos habfan sido de-
vueltos a Espania, la Direccién General de Arquitectura y Vivienda, en
colaboracién con la Direccion General de Bellas Artes, organizé e inau-
gurd, el 8 de junio de 1985 una exhibicién andloga, con una expografia
maés sencilla, en las salas de las Arquerias de Nuevos Ministerios, en
Madrid.
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295 La Habana Vieja: mapas y planos en los Ar-
chivos de Espafia, Catélogo de exposicion, Casti-
llo de la Fuerza, enero-marzo de 1985, Ministerio
de Asuntos Exteriores de Espafia, Direccion Ge-
neral de Relaciones Culturales, La Habana, Cuba.
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Fig. 254. Exposicion La Habana Vieja. Madrid,
1985

Fig. 255. Exposicion El San Juan Espafiol. De-
talle del interior

296 Del articulo: “Inaugurada la exposicién Cien
planos de La Habana”, ABC, 04.06.1985, p. 48.

297 Localizacion en el legado: JFB/D060, JFB/
D060/C33-08/001-004,  JFB/D060/C33-08/005-
012, JFB/F0443, JFB/P031

Esta muestra titulada Cien planos de La Habana en los archivos espaiioles.
no tuvo nada que ver formalmente con la celebrada meses antes en la
capital cubana. No obstante se llev6 a cabo con la misma intencion: la de
dar a conocer el desarrollo de la zona més antigua de La Habana a través

296

de la documentacion conservada en los archivos nacionales

En septiembre de 1989 este mismo equipo se volvié a reunir para reali-
zar una exposicién con un cardcter muy parecido a esta sobre La Haba-
na. Juntos realizaron la muestra titulada El San Juan Espafiol, celebrada
en Puerto Rico entre diciembre y febrero de 1990.

Esta exhibicién de la que se conservan pocos documentos graficos tra-
t6 la evolucién y desarrollo del centro histérico de San Juan de Puerto
Rico. Al igual que la anterior, su argumento se basé en presentar este
crecimiento a través de los planos y otros documentos conservados en
archivos espafoles®’.

El lugar elegido para su celebracion fue las salas disponibles del edificio
del Arsenal de la Puntilla del Viejo San Juan: la Capilla, la Sala Oeste y
la denominada Sala Antigua.

Segin la documentacion conservada se organizaron cuatro salas sepa-
radas por patios y unidas por el recorrido. En su interior el montaje se
planteé a partir de la creacion de espacios sencillos y flexibles, a los que
se daba la bienvenida con paneles de madera y se presentaban los do-
cumentos serigrafiados en lonas, de diferentes colores, colocadas sobre
estructuras de tubos de acero. Ademas de instalar paneles de madera que
en su cara interna que contaban con un frente de casillas en las que se
colocaban algunas piezas de la exposicion.

Para su iluminacién, el espacio de acogida no contaba con ninguna insta-
lacién eléctrica .Por lo que se disefié un sistema provisional de alimenta-
cién y sujecion para los focos de iluminacién puntual que fueron llevados
desde Espana.

Paralelamente a estas exposiciones organizadas en Latinoamérica se or-
ganizaron otras de caracterfsticas comunes en Espafa, concretamente
en el Centro de Estudios Histéricos de Obras Publicas y Urbanismo
(CEHOPU). Unos ejemplos de exhibicién en continuidad con sus andlo-
gas internacionales, que establecfan relaciones con el continente ameri-
cano y, ademds, presentaban la influencia espafola en las obras publicas
y el urbanismo en Latinoamérica.
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5.2. Las exposiciones para el CEHOPU

Dentro del mismo programa de actividades que actuaban como preludio
del V Centenario del Descubrimiento de América destacaron las exposi-
ciones desarrolladas por el Centro de Estudios Histéricos de Obras Pu-
blicas y Urbanismo (CEHOPU) —organismo integrado en el Centro de
Estudios y Experimentacién de Obras Publicas, CEDEX-, dependiente
del Ministerio de Fomento®*.

El CEHOPU estaba asociado al estudio y la investigaciéon de las infraes-
tructuras y obras publicas -puertos, caminos, presas, obras de regadio,
puentes, acueductos y creacién de nuevas poblaciones- realizadas por
Espana en territorio Hispanoamericano durante los siglos XVI y XIX.

Esta labor investigadora que se hacfa publica a partir de trabajos de
promocién y divulgaciéon -publicaciones y otras actividades cultura-
les- pronto adquirié un reconocimiento, nacional e internacional. Esta
distincién se tradujo en la planificaciéon de un ciclo de cuatro exposicio-
nes sobre ingenierfa y arquitectura americanas, con la intencién de que
fueran celebradas en el periodo comprendido entre 1985 y 1992, como
contribucién propia del centro, en la celebracién del citado centenario.

[...] el interés general del Gobierno espaiiol por conmemorar el V Centenario del Des-
cubrimiento, que, a su vex y sectorialmente, puede decirse que nos obligaba a ineludible-

mente a rescatar del olvido, de la desidia y de los particularismos ineficaces, la labor
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constructora llevada a cabo por Espaiia en el continente americano y Filipinas’

La primera de ellas titulada Puertos y Fortificaciones en América y Filipi-
nas’ estuvo dedicada al ambito de los puertos y fortificaciones. Organi-
zada en las salas del Centro Cultural de la Villa de Madrid e inaugurada,
el 9 de mayo de 1985. Esta muestra, de cardcter itinerante —expuesta
en Sevilla durante el mes de enero de 1986-, presentaba una minuciosa
investigacién sobre el desarrollo de las obras portuarias y defensivas
realizadas por los espafioles en América y Filipinas™'.

Dentro del plan de divulgacién del CEHOPU y previamente a las inter-
venciones realizadas por Javier Feduchi en este espacio, se llevé a cabo
la muestra La Obra Publica. Patrimonio Cultural, celebrada en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid entre el mayo y junio de 1986. Esta
exposicion, también de cardcter itinerante —durante ese afio y el siguien-
te este montaje viajé a diferentes puntos de la geografia espafiola- hacfa
un recorrido por la historia de las obras ptiblicas y la ingenierfa civil del
patrimonio espafiol, a través de maquetas, fotos, documentos, grabados

y textos™”.

A finales de 1987 comenzaron las gestiones para organizar la segunda

exposicion del ciclo, titulada La ciudad hispanoamericana. El Suefio de un
Orden. Esta muestra disefiada por Javier Feduchi y a la que se dedica el
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298 Organismo constituido en el mes de julio
de 1983, por el Ministerio de Obras Publicas y
Urbanismo y posteriormente creado a partir del
Real Decreto 1121/1986, del 6 de junio (R.D. 1121
06/06/1986).

299 cfr. Puertos y Fortificaciones en América y
Filipinas. Actas de seminario, Biblioteca CEHOPU,
Madrid, 1985, p. 7.

300 .Informacién detallada de la exposicion en:
Puertos y Fortificaciones en América y Filipinas,
Catalogo de exposicion, Biblioteca CEHOPU. Co-
mision de Estudios Histéricos de Obras Publicas y
Urbanismo, Madrid, 1985, p.13.

301 Esta exposicion se gesté desde el principio
con intencion itinerante, para que ésta fuera ex-
puesta en Madrid, Sevilla y San Sebastian, ade-
mas de procurar que fuera presentada en Améri-
ca. En: “Obras espafolas defensivas y portuarias
en la América del XVI", ABC, 10.05.1985, p. 49.

302 Segun la pagina oficial del CEDEX, esta ex-
posicion itineré durante el afio 1986 por las ciuda-
des de Lugo Pontevedra y Tarragona. Y durante
1987 por La Corufia, El Ferrol y Santander.
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Fig. 256. Propuesta inicial de implantacion

303 La exposicion tuvo una modificacion inter-
media en su titulo y se pasé a llamar “Espafia
y América. El legado a un territorio”. Aunque en
los documentos conservados en el legado de
Javier Feduchi, en referencia a esta muestra, el
arquitecto se refiere a ésta con el titulo América y
Espafia. Del descubrimiento a la independencia.
En: legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D068/
C38-03/004.

apartado 5.3.1 de esta investigacion estuvo dedicada al urbanismo ibe-
roamericano y protagonizé la programacion del centro durante el afio
1989.

En abril de 1991 comenzaron los procedimientos previos para llevar a
cabo una muestra que se presentaba indeterminada pero que giraba en
torno a las relaciones establecidas entre América y Esparia.

El plan inicial que en origen formé parte del Proyecto de exposicion 500
afios de Transportes y Comunicaciones acabd por cristalizarse en otra, fi-
nalmente titulada América y Espaiia. Del descubrimiento a la independencia.
Este planteamiento final tenfa como objetivo mostrar los principales hi-
tos de las relaciones mantenidas entre Espafia y América a lo largo de los
tres siglos, entre el descubrimiento del continente por parte de Cristébal
Colén y su independencia; asf como el tratamiento de la aparicién de las
nuevas naciones americanas entre 1776 y 1824°%.

Fig. 257. Propuesta final para la exposicion Espafia y América. Del descubrimiento a la Independencia

El planteamiento de esta exposicién fue encargada a Javier Feduchi y
estuvo comisariada por Joan Alemany, en colaboracién con los arqui-
tectos Juan Zumadrraga y Carlos Martinez-Shaw. Este equipo propuso
a la Comisién del V Centenario la organizacién de esta exhibicion; con
la intencién que de ésta fuera presentada en Espafa y posteriormente
itinerara por diferentes paises de América—incluidos EE. UU y Canadé-.

Finalmente, este proyecto qued6 comprendido en un impecable esquema,

perfectamente tratado y documentado en detalle pero que, por falta de fi-
nanciacién no pudo llevarse a cabo. A continuacién se presentan algunos
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de los dibujos y planos, los cuales dejan constancia del planteamiento, el
diseno definitivo de su planta y su programa final.

Es interesante traer a colacién este proyecto no ejecutado. En él se de-
nota una evolucién estética y artistica de gran impacto visual, donde
la expresividad, la escenografia, la complejidad y la secuencialidad de
convierten en las protagonistas del espacio.

Este proyecto es tomado como ejemplo sélido de entre los trabajos ex-
positivos de Javier Feduchi, que caracterizaron sus exposiciones en los
ultimos anos de la década de los ochenta e inicios de los noventa. En
este momento, el arquitecto familiarizado con la contemporaneidad se
convirti6 en el artifice de unas exposiciones que trataron la influencia
de Esparia en América. Todas ellas formando parte de un programa que
presento la conexién entre las dos regiones, a las puertas de la celebra-
cién de su descubrimiento.

Gracias a la celebracién de estas actividades se establecieron unos vincu-
los a través de las experiencias generadas en estos escenarios. Algunas
de ellas llegaron a convertirse en las primeras formas de divulgacién de
la cultura iberoamericana, al tiempo que se generaba un sentimiento de
cohesién entre ambas.

Este ciclo de exposiciones se alargé hasta septiembre de 1993, cuando
el CEHOPU presenté de nuevo, en el Centro Cultural de la Villa de
Madrid, la muestra titulada Obras hidrdulicas en América colonial. Esta ex-
posicién trataba las relaciones y herencias establecidas entre la sociedad
indigena y la espariola en lo relacionado con la tecnologfa hidraulica y en
lo que respecta al aprovechamiento de estos recursos hidricos®".

En las siguientes paginas se procede a realizar un anélisis de la formas
practicadas en la exposicién titulada La ciudad hispanoamericana. El Sue-
iio de un Orden; disefiada por el arquitecto para este organismo, como
parte del ciclo de exposiciones previas, relacionadas con el contexto ibe-
roamericano.
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304 Segun el CEDEX, esta exposicion estuvo
abierta desde el 23 de septiembre al 31 de octubre
de 1993 y fue comisariada por Ignacio Gonzalez
Tascon, Ana Vazquez de la Cueva, Pilar Castro
Rodriguez, Angel Gonzalez Santos. Su relevancia
residié en que visitd mas de quince localidades es-
pafiolas y mas de veinte americanas, entre 1994
y 2004. En: http://www.cehopu.cedex.es/es/expo.
php?ID_exp=4
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5.2.1. La exposiciéon “La ciudad hispanoamericana. El Suefio de un

Orden”

INFORMACION GENERAL
UBICACION Sala Juan Gris del antiguo Museo de Arte Contemporaneo (MEAC)
Av. Juan de Herrera, 2, Ciudad Universitaria, Madrid.
PROMOTOR Centro de Estudios Historicos de Obras Publicas y Urbanismo (CEHOPU)
USO-FUNCION Exposicion temporal e itinerante
PROYECTO Javier Feduchi
COLABORADORES Fernando Teran (comisario de la exposicion)
Javier Aguilera Rojas (organizacion y coordinacion)
José Luis Garcia Fernandez (documentacion)
OTROS COLABORADORES | Antonio Hernandez, Javier Hernandez y Pier Luigi Cattermole (catalogo de
exposicion)
EMPRESA CONSTRUC- Montaje: Macarrén S.A.
TORA Disefio y produccion del cartel: Experimenta S. L.
TEMATICA Arquitectura, urbanismo, historia de América, colonialismo
CONCURSO 0 ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION 1987
FECHA DE EJECUCION Sin datos
FECHA INAUGURACION 8.03.1989

DURACION Desde el 8 al 30 de marzo de 1989

DESMONTAJE Sin datos

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Exposicion monografica sobre la evolucion de la ciudad hispanoamericana
desde su realidad como “ciudad ordenada”. Una muestra sobre la importancia
del gran legado que Espafia hizo en el Nuevo Continente, en lo referente a la
evolucién del modelo urbano, el papel de la arquitectura y su transformacion
entre los siglos XVI'y XVII, cuando se produjo la fundacion del mayor nimero
de ciudades siguiendo un trazado regular, invariable y ordenado. Basada en
la presentacion de la cuadricula como prototipo, hasta llegar a las luces de la
contemporaneidad y tratar su contexto durante los siglos XIX y XX.

OTROS ARQUITECTOS O Sin datos

ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL JFB/D059, JFB/F0422, JFB/F0423, JFB/P018/B1-01_03

LEGADO

FUENTES - AA.VV, La Ciudad Hispanoamericana. El Suefio de un Orden, Catalogo
de exposicion, CEHOPU: Centro de Estudios Histéricos de Obras Publicas y
Urbanismo, Ministerios de Obras Publicas y Urbanismo, Madrid, 1989.

RESENAS - AGUILERA ROJAS, Javier, “Cuadrados y cuadriculas”, On Disefio, n. 106,
1989, pp. 102-109.
- Anuncio de exposicion “La Ciudad Hispanoamericana. El Suefio de un
Orden”, ABC, 23.02.1989, p. 51.
- BONET CORREA, Antonio, “El suefio de la razén”, ABC, 09.03.1989, p. 23.

SUPERFICIE CONSTRUIDA | Sin datos

PRESUPUESTO 18. 205.586 pts
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El 18 de enero de 1989 tuvo lugar la inauguracién de la muestra titu-
lada La ciudad hispanoamericana. EIl Sueiio de un Orden. La intencién de
realizar esta exhibicién data de finales de 1987 cuando el CEHOPU se
plante6 el objetivo de poner en valor el proceso de colonizacién espafola
en el nuevo continente; el cual se llené de ciudades semejantes basadas
en un trazado reticular condicionando la fisonomia urbana de América.

Fernando de Terdn comisario de esta exposicién manifest6 en la intro-
duccion al catdlogo que a través de esta muestra se interpretaba: La mds
grande empresa de creacion de ciudades llevada a cabo por un pueblo, una nacién o un
imperio en toda la historia, fue la desarrollada por Espajia en América, a partir de
1492 que “llend un continente de ciudades trazadas reticularmente, con una concepcion
no igualada por la metrépolis™®.

Su direccién recayé en el propio CEHOPU. Este centro que previamente
habfa preparado un marco cultural idéneo, como resultado del estudio
y difusién de los trabajos realizados por las instituciones espafiolas en
América en materia de obras publicas, allané el terreno para la conme-
moracién del evento de 1992.

El disefio y la creacién de esta exposicion celebrada en 1989 sobre la
influencia espariola en el Nuevo Mundo corrié a cargo de Javier Feduchi.
El arquitecto inmerso en este ambiente cultural confié en las cualidades
més actuales y perfeccionadas de la expografia que se presentaban in-
fluenciadas por el mestizaje imperante, resultado de la relacién e influen-
cia con Hispanoamérica de sus trabajos previos.

La exhibicion La ciudad hispanoamericana. El Sueiio de un Orden. se cen-
tré en la evolucién de la ciudad hispanoamericana desde su enfoque sis-
tematizado de “ciudad ordenada”; un concepto que posteriormente se
convirtié en el argumento central de la obra La ciudad ordenada de Allan

R. Brewer-Carias °°

El objetivo de esta muestra se centré en revelar la importancia de la for-
ma urbana reticular de las ciudades iberoamericanas, segiin lo acordado
en las Capitulaciones o concesiones reales®”.

Una vez instauradas estas primeras intenciones se organiz6 un grupo
de especialistas para ejecutar esta instalaciéon. El equipo estuvo formado
por Fernando de Teran, como comisario, Javier Aguilera Rojas, en la
organizacién y coordinacién, José Luis Garcia Fernandez, responsable
de la documentacién y Javier Feduchi en la parte técnica.

La memoria titulada La ciudad hispanoamericana. Propuesta de concepcion
general y proyecto de contenido contenia el planteamiento previo que iba a
caracterizar la muestra. Esta exposicién se organizé en base a un criterio
cronolégico que establecié un itinerario fragmentado en torno a las eta-
pas de conformacién de la ciudad; en las que se intercalaban conceptos
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305 cfr. AA. VV, La Ciudad Hispanoamericana.
El suefio de un orden, Catélogo de la exposicion,
Centro de Estudios y Experimentacion de Obras
Publicas, 1997, p. 13.

306 A lo largo de sus paginas, el autor hace
referencia a la importancia del gran legado que
Espafia hizo en el Nuevo Continente, entre los
siglos XVI'y XVII, cuando se produjo la fundacion
del mayor nimero de ciudades siguiendo un tra-
zado regular, invariable y ordenado. Véase en:
REWER-CARIAS, Allan R., La ciudad ordenada
(el estudio sobre “el orden que se ha de tener en
descubrir y poblar” o sobre el trazado regular de
la ciudad hispanoamericana, en particular, de las
ciudades de Venezuela), Boletin Oficial del Esta-
do, BOE, 1997.

307 El 13 de julio de 1573, Felipe Il, promulgd
las “Ordenanzas de descubrimientos, nueva po-
blacion y pacificacion de las Indias”. La segunda
parte de estas Ordenanzas se compone de 105
articulos destinados a regular los nuevos asenta-
mientos. “La cristalizacién de normas que se da en
las ordenanzas segun sefiala George Kubler, se
debe a una clara influencia del tratado de Vitrubio,
que dio lugar a ciudades cuya estructura es de
trama reticulada en lugar de seguir el modelo me-
dieval castellano, mezcla del trazado musulman
con el monasterio cristiano “ciudad-convento”[...].
En: DEL VAS MINGO, Milagros, “Las Ordenanzas
de 1573, sus antecedentes y consecuencias”’,
Quinto Centenario, n°. 8, Universidad Compluten-
se de Madrid, p. 92.



308 Notas sobre la exposicion escritas por Fer-
nando Teran incluidas en la memoria titulada La
ciudad hispanoamericana. Propuesta de concep-
cién general y proyecto de contenido. Legado de
Javier Feduchi , COAM: JFB/D059/C33-07/003.

309 Exposicion La ciudad Hispanoamericana.
Notas sobre el desarrollo de una exposicion. En
legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D059/C33-
07/004

310 TERAN, Fernando de., “Introduccion”, en:
AA. VV,, La Ciudad Hispanoamericana.. Op. Cit.,
p. 14.

técnicos con otras cuestiones antropoldgicas.

Estos puntos de partida, que deben tenerse mwy en cuenta para entender el enfoque de la
exposicion, proporcionan la base para construir el hilo conductor de la misma, que asegu-

re su unidad y la coherencia y continuidad entre sus diversas seccrones’

Sobre este primer documento de octubre de 1987 se llevaron a cabo unas
primeras modificaciones que perfilaron el proyecto definitivo presenta-
do en enero de 1988 y titulado Exposicion La ciudad Hispanoamericana.
Notas sobre el desarrollo de la exposicion, escrito por Javier Aguilera Rojas

309

y Javier Feduchi

Tras estas correcciones el programa inicial basado en cuestiones gene-
rales pasé a convertirse en un planteamiento final mas fragmentado que
establecia un itinerario por contenidos mas concretos sobre la evolucién
y desarrollo de las ciudades hispanoamericanas.

Este enfoque orienta el cardcter de la exposicion, delimita su alcance y homogeneiza su

contenido [ 05 la ciudad como hecho fisico, transformador de un territorio, y como un

espacio organizado, formalizado y funcional, lo que se toma como niicleo central. Se trata

pues, claramente, de una presentacion voluntariamente orientada de forma selectiva

hacia unos determinados aspectos del fenémeno urbano®°.

El itinerario daba comienzo en los aspectos mds relevantes: comenzando
por la llegada de los espafioles a América en 1492. A continuacion se tra-
taba el proceso de ocupacion del territorio, concluyendo en puntos en los
que se daba relevancia a la arquitectura al estar centrados en las trans-
formaciones y evolucién del modelo urbano. Esta tltima parte enlazaba
con la presentacién de la cuadricula y con las salas que interpretaban las
luces de la contemporaneidad de los siglos XIX y XX.

La segunda parte de la muestra posefa un cardcter mas documental y
establecfa una cronologia general en torno a los acontecimientos his-
téricos contemporaneos mas importantes. En base a esta intencién se
mostraba una seleccion de textos esenciales relacionados con las Leyes
de Indias, las actas de fundacion de las ciudades y otras ordenanzas. Ade-
més de presentar las diferentes tramas urbanisticas desarrolladas y con-
cluir con un dmbito sobre cartografia y planimetria

El equipo de disefio llevé a cabo una conceptualizacion expositiva al de-
talle la cual se muestra en los siguientes esquemas:
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| PARTE.

EL TERRITORIO

LOS HABITANTES

EL PROCESO DE OCUPACION DEL TERRITORIO AMERICANO POR LOS ESPANOLES

CARACTERISTICAS FUNDAMENTALES DEL MODELO DE CIUDAD HISPANOAMERICANA.

ANTECEDENTES Y ORIGENES DEL MODELO DE CIUDAD HISPANOAMERICANA.

FORMACION, CRECIMIENTO Y DESARROLLO DE LAS CIUDADES HISPANOAMERICANAS.

~N | o | o~ W N

DESARROLLO MODERNO DE LA CIUDAD COLONIAL.

Il PARTE.

CRONOLOGIA COMPARATIVA

CRONOLOGIA DE CIUDADES

SELECCION DE TEXTOS DE LA EPOCA

ESQUEMAS URBANOS COMPARATIVOS

BIOGRAFIAS DE PERSONAJES

[=> TN IS B S O R S

CARTOGRAFIA Y PLANIMETRIA URBANA

DISTRIBUCION PREVIA DISTRIBUCION FINAL
12 PARTE
0. INFORMACION-MAPA
1 | LOS ANTECEDENTES 1. EL TERRITORIO
2 | LACIUDAD COLONIAL 2.LOS HABITANTES
3 | LACIUDAD MODERNA 3. LACOLONIZACION
4 | ELTERRITORIO 4. EL MODELO
22 PARTE
5 | LOS INDIGENAS 5. ANTECEDENTES
6 | LACOLONIZACION 6. LA CIUDAD COLONIAL
7 | ELMODELO 7. EVOLUCION Y PERMANENCIA
8 | CARTOGRAFIA
PLANOS ORIGINALES Y MAQUETAS
AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL
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Fig. 258. Dibujo distribucion inicial de la exposicion La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden
para el Centro Cultural de la Villa, Madrid

Fig. 259. Distribucién final de la exposicion. La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden.
Sala Juan Gris, Museo Arte Contemporaneo (MEAC), Madrid
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El lugar elegido para su celebraciéon fue la sala Juan Gris del antiguo
Museo de Arte Contemporaneo (MEAC) -hoy sede del Museo del Tra-
Je-. La homogeneidad de la sala permitié el desarrollo de un montaje
isétropo a partir de una estructura geométricamente ordenada por me-
dio de una cuadricula. La planta cuadrada de la sala predisponfa a la
situacién preexistente de desarrollar este planteamiento basado en una
sucesién de nueve ambientes, enmarcados en unidades independientes.

[...] Toda la exposicion estd marcada por su signo. Cuadrada es la sala, cuadrados son
los sucesrvos cubiculos que se visitan y cuadrados son los paramentos en los que se exhiben
los planos de las ciudades ortogonales. El espectador participa de la obsesion por la cua-
dricula, del sueiio de un orden sin solucion de continuidad®’.

Tanto en los dibujos del anteproyecto como en el proyecto final la repre-
sentacién de la cuadricula era la base e imagen del montaje. Una idea que
posteriormente fue trasladada por Antonio Bonet Correa en su articulo
dedicado a la exposicién, en el que hace alusién a la composicién geomé-
trica imperante. Esta simulacién de un espacio arquitecténico se planted
amodo de cuadricula y en su interior una sucesiéon de ambientes acogian
cada una de las partes del argumento.

Tras el acceso se accedia a un vestibulo de informacién donde se colocéd
un gran mapa que mostraba la localizacién de més de las mil fundacio-
nes creadas entre 1492 y 1810, desde California hasta la Patagonia. Este
primer ambiente de introduccién se completaba con la frase wun ciclo de
cultura universal en el que la ciudad fie L SUENO DE UN ORDEN., ex-
traida del libro La ctudad letrada de Angel Rama®'?.

En total se mostraba un espacio dividido en nueve unidades espositivas
de imponente geometria cuadrada. En este proyecto Javier Feduchi rea-
liz6 un montaje en tres dimensiones, manifestando atributos formales
a través de los médulos y las cualidades materiales transmitidas por la
formica blanca de los paneles y los soportes de las piezas. Cada uno de
estos cubos acogian en su interior unos paneles de reticula de madera,
pintados segtin el color asignado por zonificacién. En su interior se co-
locaron los mapas, fotogratias y los textos de acompafiamiento. Ademas
cada una de estas cajas auténomas estaban cerradas, por la parte supe-
rior, con un falso techo de tela; en contraste con el falso techo existente
del espacio contenedor.

El cuadrado, con su aparente sencillex geométrica, se convierte en el elemento generador
de la exposicion que, bajo el titulo El Sueiio de un Orden, fue presentada en el Museo de

Arte Contempordneo de Madrid ["...] La idea estd basa en la repeticion reiterada de cua-
drados igualmente separados en una sucesion potencialmente ilimitada: una cuadricula.
Idea, formay contenido responden a un mismo propdsito y el espacio creado se transforma

en el primer protagonista.
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EL SUENO DE UN ORDEN

Fig. 261. Folleto de la exposicion

311 cfr. BONET CORREA, Antonio, “El suefio de
la razon”, ABC, 09.03.1989, p. 23.

312 La ciudad letrada de Angel Rama se adentra
en las ciudades latinoamericanas para ahondar en
el papel transculturador de las culturas urbanas, y
en partircular, para descubrir el mapa y la mecani-
ca de la escena publica, los lugares e instituciones
que organizan la vida cultural [...] este documento
que atraviesa diversos puntos por latinoamérica
funciona como una especie de fotografia sobre
la realidad cultural, que en este alejado rincon del
mundo se vivia [...] En: https://critica.cl/literatura/
analisis-la-ciudad-letrada
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Fig. 262. Fragmento del plano general de la
ciudad de Caracas, 1778. Imagen convertida
en el paradigma de la exposicion

313 cfr. AGUILERA ROJAS, Javier, “Cuadrados y
cuadriculas”, On Disefio, n. 106, 1989, p. 104

El orden y la racionalidad imperante en la fisonomia urbana de América
se hace presente en esta instalacién cuadricular casi perfecta inspirada
en el plano general de la ciudad de Caracas de 1778 -conservado en el
Archivo General de Indias de Sevilla-. Esta instalacién entendida como
parte de una investigacién arquitecténica, establecié referentes inmedia-
tos con el propio contenido expositivo a la vez que se convertian en
configuradores de una imagen facilmente reconocible que identificaba a
la propia exposicion.

Por primera vez, Javier Feduchi establecié una sucesiéon de salas a partir
de espacios cerrados, en las que a modo de estancias se ordenaba el reco-
rrido de la muestra y en cada una de ellas se mostraba las condiciones de
estas fundaciones urbanas.

Es interesante hacer alusién al modo en el que el arquitecto mantuvo el
recurso de la zonificacion ya que, en este caso cada uno de los ambitos
se muestran con colores diferentes en paramentos y techos, segin los
contenidos que albergaban.

El verde pdlido para el Territorio, el ocre para los Habitantes, el amarillo limén para la
Colonizacion, el azul apagado para el Modelo. EL gris para los Antecedentes, el naranja
para la Ciudad Colonzal y el morado para la Ciudad Actual ["...] Cada sala es como la
manzana de una ciudad, blanca por fuera y llena de colores por dentro, convertida en
un gran volumen perforado para permitir entra, recorrerla y salir de nuevo. Fuera estd
la calle urbana, recta y larg, gracias al efecto de los espejos del fondo. En sus fachadas
se insintia la arquitectura. Se trata solo de un breve recuerdo, con formas recogidas de
tipologias de puertas, portadasy ventanas hispanoamericanas’’.

i ‘_'J'!".-f"_}_ =
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Figs. 270-273. Interior de la exposicion La ciu-
dad hispanoamericana. El suefio de un orden

Figs. 266-269. Exposicion La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden. Detalles de los interiores
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Javier Feduchi plante6 el montaje como una escenografia en la que la
ilusién y el espejismo jugaban un papel importante. Esta suerte de bam-
balinas transportaban al visitante al concepto real de la cuadricula, man-
teniendo el equilibrio entre las diferentes partes de la exposicion.

El valor de la muestra residia tanto en el interés de los documentos ex-
puestos como en la atmésfera que se habia configurado a su alrededor.
En este proyecto, el arquitecto conceptualizé ideas y las piezas y docu-
mentos que armaban el argumento y actuaban como testimonios de los
temas tratados en cada uno de los ambitos.

El perimetro no quedaba definido por los objetos en exposicién sino por
las unidades expositivas a modo de cajas, que establecfan cada uno de
los ambitos. En este caso, cada una de estas unidades se convirtieron en
pequeiios espacios independientes desplegados por la superficie y entre
unos y otros unos espejos daban lugar a un efecto de repeticién de la
propia cuadricula.

A través de este proyecto Javier Feduchi avanzé hacia nuevas realida-
des estéticas. La forma de la arquitectura efimera y el argumento se in-
terrelacionaban constantemente ya que, para un mejor entendimiento,
dependian una de la otra; aunque, en este caso el cardcter del montaje
adquirié mayor presencia en el espacio haciendo de éste una experiencia
a partir de un dmbito real de conocimiento y como valor afnadido, como
lugar relacional donde conflufan dos tiempos. En esta ocasién un len-
guaje formal, libre y sin restricciones, se materializ6 para crear una ex-
posicién fluida con diferentes lecturas superpuestas dejando espacio a la
reflexién. Cada una de estas células expositivas evocaban lo transitorio,
convirtiendo el conjunto en una realidad plastica.

Esta instalacién quedaba completada por la iluminacién. El arquitecto
busco establecer un equilibrio entre la luz aplicada de manera puntual,
por los proyectores direccionales que estaban colocados sobre el falso
techo, los focos perpendiculares y las luminarias concentradoras distri-
buidas por la sala.

El recorrido daba por finalizado en el dmbito dedicado a “Las ciudades
hispanoamericanas”, el cual quedaba conformado a modo de pasillo con
vitrinas. En este dmbito se colocaron banadores de pared encastrados en
los muebles de exhibicién de los planos, maquetas y documentos situa-
dos en el pasillo exterior de la sala.

La sencillez del conjunto y la flexibilidad de los elementos revelaban un
concepto expositivo muy controlado geométricamente, donde la lineali-
dad sélo se vefa alterada por la huella sinuosa del suelo, simulando los
accidentes de los rios y arroyos, la cual marcaba el recorrido que guiaba
al visitante en su visita.
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Figs. 276-277. Detalles de la instalacion

Figs. 274-275. Exp. La ciudad hispanoamericana. El suefio de un orden. Interior salas
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En la trayectoria de Javier Feduchi, la década de los ochenta supuso un
periodo de intensificacién en lo que se refiere a la renovacién de los c6-
digos expositivos, hasta ahora empleados.

Este espacio uniforme que no es abstracto continuo se presentaba como
lugar de confluencia y proximidad hacia la realidad urbana americana. El
espacio y su arquitectura se presentaban como base de la perceptibilidad
de un argumento importante en la historia; una historia contada a través
de la experiencia expositiva. Fue asf como la propia manifestacién se
hizo esencial para explicar la creacién de nuevos lugares donde habitar
y vivir.

Ejes, tramas, alineaciones y cuadriculas se congregaron en estas narrati-
vas esencialmente geométricas como base de estos espacios equivalentes
a la realidad. Este avance en las exposiciones dieron lugar a la creacion
de escenarios arquitecténicos que introducfan al visitante en un contex-
to donde se trataban temas relacionados con la historia y el urbanismo.
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5.3. Escenografia y exposicién: un nuevo horizonte en la exposicion
“Carlos III, Alcalde de Madrid (1788-1988)”

EXPOSICION CARLOS IiI, ALCALDE DE MADRID (1788-1988)

INFORMACION GENERAL
UBICACION Centro Cultural de la Villa de Madrid
PROMOTOR Ayuntamiento de Madrid
Comité de Honor:
Juan Barranco Gallardo (alcalde de Madrid)
Luis Larroque Allende (primer Teniente de Alcalde)
Ramon Herrero Martin (Concejal de Cultura)
José Antonio Mufioz Rivero (Director de Servicios de Cultura)
Comité Cientifico: ’
Carlos Sambricio, Carlos Hernando, Africa Martinez Medina, Delfin Rodri-
guez, José Luis Sancho y Ana Sudrez.
Comité de Investigacion: Carlos Sambricio, Belén Izquierdo, Purificacion
Pérez, Teresa Pérez, Pilar Pifiol, Maria Canosa, Margarita Montero, Palo-
ma Ramos, Pilar Herrero y Frutos Pozas.
USO-FUNCION Exposicion temporal
PROYECTO Javier Feduchi
COLABORADORES Carlos Sambricio (comisario)
Maria Herrero Pérez-Gamir y Margarita Arias (coordinacion)
EMPRESA CONSTRUCTORA Montaje: Fornieles S.A
TEMATICA Historia, arquitectura, urbanismo
CONCURSO / ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION 1988
DE PROYECTO
FECHA DE EJECUCION Sin datos
FECHA INAUGURACION 20.12.1988

DURACION 20 de diciembre de 1988 al 29 de enero de 1989

DESMONTAJE

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Esta exposicion se elabord como un relato sobre la figura del rey Carlos
IIl'y el periodo histérico que abarc su reinado, asi como su influencia en
afios sucesivos; momento en el que se produjeron profundas transforma-
ciones arquitecténicas y cambios urbanisticos

OTROS ARQUITECTOS O No hay

ARTISTAS PRESENTES

LOCALIZACION EN EL LEGADO | JFB/D051, JFB/D051/B10-01_03, JFB/F0175-0181, JFB/F0426, JFB/
P053/B10-01_04

FUENTES - AA. VV,, Carlos Ill, alcalde de Madrid, catalogo de exposicion, Ayunta-
miento de Madrid, 1988.
- Programa de los actos organizados con motivo de la Conmemoracion
Caros llly La Ilustracipn 1788-1988, Ministerio de Cultura, Madrid, 1988.
- MARTIN-VALDEPENAS YAGUE, Elisa, “Notas sobre el Ill Centenario
del nacimiento de Carlos III", Cuadernos dieciochistas, Universidad de
Salamanca, n® 17, 2016, pp. 361-364.

RESENAS - “Madrid muestra la vida cotidiana de la Villa y Corte, en el reinado de
Carlos III", ABC, 21.12.1988.
- “Los reyes inauguran la exposicién Carlos IlI, Alcalde de Madrid”, El
Pais, 21.12.1988.

SUPERFICIE CONSTRUIDA Aprox. 2000 m?

PRESUPUESTO Sin datos
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314 Real Decreto 2532/1986, de 12 de diciem-
bre, por el que se crea la Comisién Nacional or-
ganizadora de la conmemoracion Carlos Il y la
llustracion . En: https://lwww.boe.es/diario_boe/txt.
php?id=BOE-A-1986-32528.

315 Informacion detallada en: AA.VV. Programa
de los actos realizados con motivo de la Conme-
moracion Carlos Il 'y la llustracion (1788-1988),
Ministerio de Cultura, Madrid, 1988.

316 Esta exposicion fue organizada por el Museo
del Prado en colaboracion con el Museum of Fine
Arts de Boston y el Metropolitan Museum de Nue-
va York, lugares donde la muestra fue trasladada y
presentada entre enero y abril de 1989.

En este contexto de efervescencia de la cultura espafiola surgié uno
de los ejemplos de exposicién més logrados en lo que se refiere a una
conceptualizacién basada en esquemas de caracter teatral.

La exposicién dedicada al reinado de Carlos III, sin tener un caricter
internacional, adquirié tal relevancia por su condiciéon de instrumento
escenogriafico, que le otorgé un lugar dentro de este capitulo pudiéndolo
equiparar al nivel de sus trabajos mas notables.

La recuperacion y revalorizacién de la figura de Carlos III y la importan-
cia de su reinado tomaron forma en 1988 dentro de la escena cultural de
Madrid al cumplirse el bicentenario de su muerte. Este acontecimiento
fue considerado de méximo interés nacional, por lo que se asumi6 el reto
de celebrar una serie de actividades, dedicadas al que fue apodado como
“el politico” y “mejor alcalde de Madrid”.

Su pilar organizativo fue su Comisién General la cual, tras su creaciéon
en 1986, se dispuso a preparar un plan que se denominé Carlos II1 y la
Llustracion, que cont6 con el apoyo de S.M. Rey Don Juan Carlos, y del
Ministerio de Cultura®*
bas6 en fomentar un conocimiento mds profundo sobre la vida de este

. El objetivo de esta programacién cultural se

rey, asi como de los cambios que se produjeron durante su reinado en la
sociedad, las artes y las ciencias.

Segin la bibliografia la notable repercusién de esta iniciativa produjo
una favorable acogida entre diferentes instituciones publicas y privadas.
Administraciones y entidades como el Ministerio de Cultura, el Museo
del Prado, el Real Jardin Boténico, el Ministerio de Industria y Energia y
el Ayuntamiento de Madrid se unieron a esta celebraciéon con un progra-
ma conformado por exposiciones y otras actividades culturales. Fue por
ello que la agenda cultural madrilena brill6 con las numerosas inaugu-
raciones que se sucedieron durante el dltimo trimestre del afio 1988°'.

Muchas fueron las publicaciones que se hicieron eco del buen hacer de
esta sucesion de eventos complementarios entre los que destacan: la ex-
posicién histérica sobre Carlos Iy la Ilustracion, en el Palacio de Veldz-
quez, Goya y el nacimiento del liberalismo e Itinerario de un monarca espaiiol,

organizadas por el Museo del Prado®'

. Por parte del Ministerio de Cul-
tura, se celebrd en La Granja una muestra dedicada al vidrio titulada E/
vidrio en La Granja. Ademads de las elaboradas por el Real Jardin Botani-
co como La Historia Natural a través de los textos y La expedicion de Ruiz

y Pavon.

A este elenco de exhibiciones se unié el Centro Nacional de Investiga-
cion Clinica y Medicina Preventiva y el Museo de la Féabrica Nacional de
la Moneda y Timbre de Madrid, realizando las muestras denominadas
La enfermedad infecciosa desde la Ilustracion y Carlos 111 y la Casa de la Mo-
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neda, respectivamente. Una programacion que se vio completada por la
exhibicién Viiietas, carteles y otros iitiles relacionados con la loteria y sus sor-
teos, a cargo del Organismo Nacional de Loterfas y Apuestas del Estado.
Y Espaiia, doscientos ajios de tecnologia, como aportaciéon del Ministerio de
Industria y Energifa

La densidad de estas exposiciones madrilefias continué ampliandose por
las iniciativas culturales, de la misma tematica, realizadas por otras co-
munidades que, al igual que en la capital, se hicieron eco de la importan-
cia de esta celebraciéon. Un claro ejemplo de ello fue la celebrada en San
José, Ibiza, bajo el titulo Exposicion de obras de pintores contempordneos en
relacion con el tema Carlos 111 y la Ilustracion, en septiembre de 1988. Para-
lelamente, la Caja de Ahorros de Galicia acogié la Exposicion de planos,
Jotografias y esquemas relacionados con la obra de Juliin Sinchez Bort, en
colaboracién con la Asamblea Amistosa Literaria del Ferrol.

En Andalucfa, la Junta presenté la muestra La Bahia de Cddiz en tiem-
pos de Carlos III y el litoral andaluz en el siglo XVIII, para las ciudades de
Cadiz y Malaga. Siendo la capital gaditana de nuevo elegida para acoger
una segunda exposicién titulada E/ Modelo territorial durante el reinado
de Carlos II1, organizada por el Centro de Estudios sobre la Ciudad y el
Territorio en Europa y América Latina. Por Gltimo, cierra esta intro-
duccién el trabajo realizado por la Real Sociedad de Amigos del Pafs, de
Las Palmas de Gran Canaria que, con motivo de este evento, recopilé
una colecciéon de manuscritos, planos y documentos relacionados con el
desarrollo de las Islas Canarias durante el reinado de Carlos III, para ser
exhibidos en una exposicién a finales de 1988.

El peso representativo a nivel cultural que adquirié este acontecimiento
dio lugar a una bibliografia, con base cientifica y académica, que resulté
de la celebracién de los seminarios, congresos, reuniones y simposios
especializados en diversos campos, que se habfan desarrollado contem-
pordneamente a este episodio. Esta coleccién de publicaciones dejé cons-
tancia de la importancia de este acontecimiento y, sobre todo, de la tras-
cendencia del reinado de este monarca en la modernizacién del pafs y el
desarrollo de la cultura®.

De aqui deriva que de entre las atribuciones de la Comisién Ejecutiva
de esta conmemoracién se llevara a cabo la representacién de la impre-
sionante renovacioén arquitecténica y urbanistica de la ciudad de Madrid
emprendida en el siglo XVIII; una intencién que se materializé en una
exposicion que mostro el peso representativo de la imagen de Carlos III
y su legado. La muestra fue titulada Carlos I1I, alcalde de Madrid y corri6
a cargo del Ayuntamiento madrilefio, que conté con la ayuda de Tomas
Santidridn, coordinador general del Bicentenario.

En septiembre de 1988 Javier Feduchi present6 el proyecto titulado:
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317 Se celebraron, entre otros, el “Il Congreso In-
ternacional de Historia Militar sobre La presencia
de Espafia en las Indias: ejército y marina”, organi-
zado por el Ministerio de Defensa, en la Academia
General Militar de Zaragoza, del 23 al 29 de mayo
de 1988; el “Seminario sobre Agricultura e ilustra-
cion en Espafia” organizado por el Ministerio de
Agricultura, Pesca y Alimentacion, los dias 14, 15
y 16 de septiembre de 1988; el Museo del Prado,
coincidiendo con la exposicidn sobre Goya y el na-
cimiento del Liberalismo, present6 el ciclo de con-
ferencias La historia, el pensamiento y las artes de
su tiempo, del 4 de octubre al 8 de diciembre, en el
mismo museo. Ademas, del 12 al 16 de diciembre,
present el congreso internacional sobre Carlos |1l
y la llustracion y un ciclo de conferencias acerca
del El itinerario italiano de un monarca espafiol.
El Ministerio de Educacion y Ciencia celebrd, en
la Universidad de Alcala de Henares, el simposio
Doscientos afios de reformas educativas desde la
llustracion, en octubre de 1988. EI mismo ministe-
rio organizé el simposio Ciencia y técnica ilustrada
en Espafia y América(falta cursiva), del 3 al 5 de
noviembre en el Instituto de Fisica y Quimica de
Madrid. En: AA.VV. Programa de los actos realiza-
dos... Op. Cit., pp. 14-33.
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1788. Carlos 111, Alcalde de Madrid. 1988. Un completo documento en
base al planteamiento para esta muestra que, finalmente, fue ubicada en
el Centro Cultural de la Villa de Madrid y quedé organizada en torno a
tres aspectos fundamentales:

1. El montaje y colocacién de un gran eje emblemdtico que funcionaba
como imagen de la exposicién al mismo tiempo que, desarrollaba una
funcién informativa sobre los actos paralelos organizados para este cen-
tenario.

2. La propia exposicion.

3. El conjunto de senalizaciones con descripciones sobre las edificaciones
y monumentos realizados durante la Ilustracién; situados ante los mis-
mos edificios, si estos persistfan; ademas de marcar las diferentes zonas
en las que habfan estado otras construcciones de la época ya desapareci-
das o que no habfan llegado a realizarse.

A continuacién, el comisario de la muestra Carlos Sambricio, catedrético
de historia de la arquitectura y especialista en la materia, redacté un
itinerario abrigando el propésito de fomentar el conocimiento sobre el
contexto ilustrado. EI programa se organizé en torno a cinco conceptos
bésicos relacionados con los diferentes ambientes en los que quedaba
dividida la exposicion:

1- EI pensamiento ilustrado

2- El espacio urbano de la ciudad

3- La arquitectura madrilefia de la época

4- La vida cotidiana en Madrid

5- La idea del Madrid en sus inicios y espectéculos

Tras su inauguracién el 20 de diciembre de 1988, esta muestra tuvo
una duracién de algo mas de un mes. En general, este proyecto tenfa
como objetivo elaborar un relato sobre un periodo histérico en el que se
produjeron profundas transformaciones arquitecténicas y cambios urba-
nisticos; una representacién que se mostraba cargada de vinculos entre
pasado y presente, a la vez que tendia puentes hacia el futuro, proyectan-
do una nueva idea de ciudad.

Sin embargo de entre estas intenciones emergifa la cuestién mas impor-
tante: la de enlazar adecuadamente este discurso con la presentacién del
recorrido sobre la vida de Carlos III y las aportaciones que su reinado
supusieron para Madrid.
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Todo ello se presenté desde una perspectiva politica de transformacién
econémica y de fomento de la cultura, con el objetivo de expresar las
razones que habfan llevado al municipio a pasar de ser calificada como
“Una burgata africana” o “El poblachén manchego” a convertirse en la
importante capital europea que es hoy***.

En esta propuesta puede observarse una busqueda hacia la creacién de
realidades tridimensionales. En esta ocasion el espacio y la escenografia
se revelaban perfectos, a través de una correcta simbiosis entre ambos.
Los elementos expograficos se manifestaban como instrumentos inte-
gradores y multifacéticos claves en la creacién de las narrativas espa-
ciales.

De aquf deviene la intencionalidad primordial del arquitecto: la de con-
vertir el recinto contenedor en un lugar de representaciéon independien-
te, para el que se crearon elementos mds expresivos y sugestivos para el
publico.

En esta ocasién, Javier Feduchi rompe los limites de la representacién
expositiva para alargar sus confines y presentar una muestra integra-
da con la ciudad para la sociedad. Esta intencién se unié a una funcién
afiadida relacionada con la revalorizaciéon del patrimonio ya que, el ar-
quitecto, convirtié el centro urbano en un paseo por los ejemplos mds
significativos de la arquitectura neoclasica.

Esta idea cobré sentido al quedar materializada en el emblema introduc-
torio, colocado en la Plaza de los Descubrimientos —hoy Plaza de Co-
16n-. Sobre una plataforma metélica de 22 x 16 metros, pintada en color
martil, se reprodujo el plano del Madrid del siglo XVIII, realizado por
Tomiés Loépez, en color sanguina oscuro’'’; sobre esta panoramica unos
puntos de luz intermitentes sefializaban los edificios y monumentos mas

relevantes de la época’.

Fig. 278. Plano de Madrid, 1785
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318 Nota informativa 3/88 del Ayuntamiento de
Madrid. “El préximo dia 20 inauguracion de la ex-
posicion sobre Carlos Il alcalde de Madrid, en el
Centro Cultural de la Villa". En legado de Javier
Feduchi: JFB/D051/C033-02/006

319 “Plano geométrico de Madrid: dedicado y
presentado al Rey Nuestro Sefior Don Carlos
IIl. Por mano del Excelentisimo sefior Conde de
Floridablanca”, fechado en 1785 y realizado por
Tomas Lopez; Geografo de S.M. de las Reales
Academias de la Historia, de San Fernando, de
las Buenas Letras de Sevilla, y de las Sociedades
Bascongada y Asturias. En: https://www.ign.es/
web/catalogo-cartoteca/resources/html/001649.
html

320 Notas extraidas del proyecto definitivo para
la exposicion Carlos IlI, alcalde de Madrid. Le-
gado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D051/B10-
01_03/005
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Fig. 279. Exp. Carlos Il Alcalde de Madrid. Dibujo de la plataforma.

Fig. 280. Exp. Carlos Il Alcalde de Madrid. Plataforma de la Plaza de Colén, Madrid
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Fig. 281. Exp. Carlos Il Alcalde de Madrid. Plano de la exposicion

Teniendo en cuenta que el espacio donde se celebro la exposicion era un
recinto subterrdneo, al que se accedfa descendiendo por una escalera, la
entrada se plante6 como una gran pieza escenografica que representaba
la obra Ornato de la Puerta del Sol, obra de 1763 atribuida a Lorenzo de
Quirés y que representaba la entrada en Madrid de Carlos III,

Esta teatralidad de inicio avanzaba el cardcter que iba a marcar la ex-
posicion. La recreacion de este episodio establecfa un paralelismo entre
pasado y presente; a través de esta puesta en escena que iba acompanada
de una comitiva ficticia -realizada en cartén piedra- que se integraba con
el visitante simulando una presencia real de personajes de la época.

La eliminacion del perfmetro expositivo a través de los decorados produ-
Jo que laidea de un marco de representacién restringido se desvaneciera
para dar paso a la prevalencia por la construccién de espacios creados
de estética colorista, proximos a un contexto teatral. Las composiciones
creaban una ilusién Optica para suscitar la absoluta desconexién del es-
pectador con el mundo real, generando emociones que lo convertian en
parte integrante de esta celebracion del pasado, ahora reinterpretada y
trafda a la realidad mas actual.
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Fig. 282. Dibujo preparatorio para la esceno- L .i
grafia de la entrada del Rey Carlos IIl en Ma- ! . L
drid. Ny [ |

Figs. 283-285. Entrada a la exposicion
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A continuacién, una zona previa situaba al visitante en el contexto. Este
lugar se reservé para colocar la imagen del Rey junto a sus simbolos
iconogriaficos y un panel con una linea del tiempo, que ordenaba y com-
pletaba los hitos y demds acontecimientos acontecidos durante su rei-
nado. Este sistema de clasificacion recurrente en los montajes de Javier
Feduchi, se disefié con la intencién de proporcionar al visitante la infor-
macién necesaria para conocer el contexto.

La zona de exposicién se planteé siguiendo una divisién longitudinal,
segtin la linea curva predeterminada por la sala. Como se puede apreciar
en la fig. XX referente al plano de exposicion, a este gesto impuesto se
le aplicaron unas divisiones secundarias, rectas y radiales: dos de ellas
por el lado céncavo y una por el convexo. De tal forma que se creaban
cinco espacios para albergar las cinco 4reas tematicas que componian la
muestra.

La exposicién Carlos I11, alcalde de Madrid tue 1a muestra central del pro-
grama cultural madrilefio de finales de 1988. Esta exhibicién consiguié
reunir més de un centenar de obras entre las que destacaban pinturas,
dibujos, grabados y relieves. Una coleccién de piezas que se completaban
con un conjunto de libros y documentos esenciales para contextualizar
este periodo histérico.

Organizada en seis secciones, esta exhibiciéon daba comienzo con el dm-
bito dedicado al “Pensamiento ilustrado. La Enciclopedia”, el cual estuvo
centrado en el libro més representativo de la Ilustracion: L'Encyclopédie
ou Dictionnatire raisonné des sciences, des arts et des métiers, editado por Di-
derot y d’Alammbert entre 1751 y 1772°*". Esta obra de referencia para
la sociedad y para el mismo Carlos III fue reconocida como el motor
intelectual mas poderoso del siglo, dando una nueva visién de la vida en
este “Siglo de las luces”.

En relacién a esta obra, este ambito estuvo representado por otras obras
de relevancia como una edicién de 1789 de El Quijote y un ejemplar de la

322

Historia de la Astronomia Moderna’

Fig. 286. Sala “El pensamiento ilustrado. La Enciclopedia”
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Fig. 287. Detalle sala “El pensamiento ilustra-
do. La Enciclopedia”

321 Su traduccion al espafiol La enciclopedia o
diccionario razonado de las ciencias, las artes y
los oficios compuesta por 17 libros tuvo como ob-
jetivo difundir las ideas de la llustracion francesa

322 Mas informacion en: “Madrid muestra la vida
cotidiana de la Villa y la Corte en el reinado de
Carlos III", ABC, 21/12/1988, p. 52.
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323 [...] fue el Ayuntamiento Constitucional el
que, el 28 de mayo de 1821, publicé en la “Gace-
ta” del 31 de mayo de aquel mismo afio las bases
del concurso. En el programa se hacia saber que
el monumento serfa erigido por suscripcion nacio-
nal, asi como la total libertad que “es lo primero
con que deben contar los profesores para llegar
a producciones felices” para elegir el tipo de mo-
numento. El fallo lo habria de dar la Academia
de San Fernando [...]. Los aspirantes podian
presentar un disefio 0 un modelo, asi como “una
explicacion filoséfica del proyecto”[...] Al concurso
acudieron varios arquitectos y pintores, entre los
que se encontraba posiblemente el propio Goya,
del que conocemos un interesante proyecto del
PirAmide, conservado en el Museo del Prado [...].
Finalmente, este concurso lo gan¢ Isidro Gonzalez
Velédzquez con su Obelisco a las victimas del Dos
de Mayo, para el que se colocé su primera piedra
el 21 de abril de 1821, parandose su construccion
tras la vuelta del absolutismo en Espafia y pos-
teriormente inaugurado el 2 de mayo de 1840,
tras reiniciar las obras en 1836. En: NAVASCUES
PALACIO, Pedro, Juan de Villanueva, Museo Mu-
nicipal, Espafia, 1982, pp. 67-97.

Fig. 288. Sala “El pensamiento ilustrado. La Enciclopedia”

Este itinerario sobre la Ilustracion espafiola continuaba con el dmbito
dedicado al “Espacio urbano. El crecimiento de la ciudad”. En él se ex-
hibfa un conjunto de planos referentes al desarrollo urbanistico. En co-
rrespondencia con éste se abria paso la sala dedicada a “La arquitectura.
La imagen de la ciudad”. A diferencia de la anterior este dmbito posefa
un cardcter mas arquitecténico y en él se enmarcaban una suerte de de-
corados que representaban los edificios de Madrid.

Una sucesién trampantojos que reproducian las fachadas del edificio de
la Aduana, el Museo del Prado, la Casa de Correos, el Palacio Real o el
Real Hospicio; se presentaban junto a una seleccién de dibujos y planos,
como testimonios del cambio de imagen experimentado por la ciudad.

Este paseo arquitecténico se completaba con la reproducciéon de la “Pi-
rémide escalonada” de Goya como referencia directa al Proyecto para el
concurso pirdmide del 2 de mayo, realizado en 1820; un concurso convo-
cado para elegir el monumento dedicado a las victimas del 2 de mayo
de 1808 de Madrid, del que sali6 elegido el disefo de Isidro Gonzalez

323

Velazquez'
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La presencia de esta pirdmide en el itinerario de esta exposicién hacia
alusién a la voluntad imperante durante la Ilustracién de restablecer una
arquitectura basada en los principios de la razén, a partir de las formas
geométricas elementales frente a los excesos formales del iltimo Barro-

7

co y Rococé™.

Fig. 291. Francisco de Goya. Proyecto de mau-
soleo en memoria a las victimas del 2 de mayo

A\
Fig. 292-293 Detalle de la piramide de Goya

324 Informacion extraida de: GARCIA-GUTIE-
RREZ MOSTEIRO, Javier, “Influencia de la pira-
mide en la arquitectura espafola del primer tercio
del siglo”, Arte foraneo en Espafia: presencia e
influencia, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas CSIC e Instituto de Historia, Madrid,
2005, p. 430.
Figs. 289-290. Interior sala “La arquitectura. La imagen de la ciudad”
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325 La tradicion de los toros, las mojigatas, los
fuegos artificiales y las comitivas tuvieron, en la
concepcion de la ciudad, un aliado que permitié su
celebracion. A pesar de las prohibiciones dictadas
con el reinado de Carlos Ill, la fiesta de los toros
tocd su esplendor con Pedro Romero, Pepe Hillo
y Costillares. Surgié ademas el teatro democrati-
co en las salas de la Cruz, del Principe y de los
Cafios del Peral. Nada tenia que ver este reflejo
de la sociedad con el género aristocratico de los
ambitos palaciegos. En legado de Javier Feduchi:
JFB/D51/B10-01_03.

Fig. 294. Interior sala “La arquitectura. La imagen de la ciudad”

De entre las transformaciones sucedidas en el contexto espariiol de prin-
cipios del siglo XIX destacaron las relativas al ambito de la vida cotidia-
na. La siguiente sala “La sociedad y las variaciones de su cotidianidad” y
en ella se hacfa alusién a los temas relacionados con la reforma hospita-
laria, la creacién de paseos y salones como lugares de encuentro para el
ocio y la cultura. A su vez, se reservé un espacio para la presentacién del
nuevo mobiliario que decoraba los interiores de las casas.

A continuacién, se destiné un espacio para el contexto festivo. Bajo el
titulo “La fiesta”, este &mbito se colmé con un aura roméntica donde el
pintoresquismo se hizo presente mediante la creacién de decorados que
sirvieron para representar las fiestas populares como “El Entierro de la
Sardina” o “La Pradera de San Isidro”. Estos elementos representaban
los nuevos modos de diversién colectiva, basados en un ocio popular y
laico. Este lugar también acogié documentos relacionados con otros fes-

325

tejos, como los toros, el teatro decimonénico y los bailes de méscaras®”’.

Fig. 295. Detalle sala “La sociedad y las variaciones de su cotidianidad”
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Fig. 296. Grupo de imagenes de los espacios dedicados a la vida cotidiana y la fiesta”

Por dltimo, el &mbito que cerraba la exposicién se reservé a “La muerte
de Rey”. Carlos III muri6 el 14 de diciembre de 1788 y simulando este
episodio se daba por finalizada esta exhibicién. En este Gltimo apartado
se llevé a cabo la reproduccion, sobre fondo azul, de una imagen del
tamulo realizado por Juan de Villanueva para las honras municipales
celebradas en su honor en 1789; el cual inauguraba un nuevo modelo
neocldsico para el monumento funerario de caracter monumental®*.
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Fig. 297 Detalle sala “La fiesta”

326 [...] Se abogaba asi por una arquitectura mas
pulcra y sencilla, con clara influencia del clasicis-
mo italiano, que conoci6 en los tumulos de Juan
de Villanueva encargadas por el Ayuntamiento de
Madrid [...] compuesto fundamentalmente por una
urna sobre basa semicircular, rodeada de cuatro
obeliscos y sin mas ornamento que un medallon
con la efigie del rey entre dos figuras escultéricas
[..], En: PEREZ SAMPER, M® Angeles y BEL-
TRAN MOYA, José Luis (eds.), Nuevas perspec-
tivas de investigacion en Historia Moderna: Eco-
nomia, Sociedad, Politica y Cultura en el Mundo
Hispanico, Universitat Autonoma de Barcelona y
Fundacion Espafiola de Historia Moderna, Madrid,
2018, p. 850.
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Fig. 298. Dibujo del catafalco disefiado por
Juan de Villanueva para las exequias de Car-
los Ill, 1789

Fig. 299. Representacion del timulo

Con respecto al planteamiento es interesante hacer mencién el recurso
de la pasarela en altura. Este elemento vuelve a establecer cierta conti-
nuidad funcional utilizada en proyectos anteriores —véase el elemento
de galeria en altura en la muestra sobre AZCA y el Pipe Line en la ex-
posicién del XXX aniversario del INI-. Este artefacto perceptivo que
revelaba un nuevo enfoque de la narracién y la interpretacion del argu-
mento, a través de esa visién en altura, se utiliz6 al mismo tiempo como
espacio de exhibicién de piezas y documentos relativos al contexto de la
[ustracién.

Esta exposicion cerré un ciclo dentro de la trayectoria del arquitecto.
Una etapa final importante protagonizada con sus proyectos mas com-
pletos y asentados, basados en arquitecturas temporales con un marcado
caracter efectista. Estas muestras posefan un claro componente histérico
y fueron convertidas en una especie de “cdpsulas” del tiempo a través de
la memoria y la representacion de un lugar.

Este espacio dedicado al rey Carlos III y a la ciudad de Madrid posefa
un profundo sentido de historicidad que era transmitido a través de las
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salas, los colores, las texturas y los materiales con los que se reinterpreté
este episodio dos siglos después.

La idea de recorrido se inscribia implicita desde el inicio del proyecto.
Era a través de este itinerario marcado el modo en el que, el visitante, ac-
cedfa a amplias salas de suelo de pizarra negra y paramentos practicables
a partir de “paneles de aire” pintados en diferentes tonos de color gris,
que conferfan al espacio una volumetria destacando su caracter diédrico.

Todo ello en contraste con la zona dedicada a la cronologfa del Rey que
se presentaba pintada en azul. Por otro lado, para la cubierta se empled
un falso techo, con una tela negra tensada y fijada a los muros. A con-
tinuacién, el arquitecto realizé un exhaustivo estudio de la iluminacién.
Las luminarias de cualidades densas y proyeccién indirecta dotaron al
espacio de una luz ambiental, acompafiada por un sistema de focos que
proyectaban una iluminacién puntual sobre las zonas y piezas destaca-
bles. Mientras, las vitrinas y otros expositores, empotrados a la pared,
contaron con una iluminacién propia.

Este proyecto de exposicién finalizaba con el disefio de los exhibidores y
soportes que se plantearon teniendo en cuenta unos criterios funcionales
que fueron avalados por elementos de sencillas caracterfsticas construc-
tivas, muy homogéneas en relacién con la apariencia del conjunto.

Dentro de este muestrario de objetos de exhibicién se encontraban: mar-
cos realizados en pasparti blanco y moldura negra para los dibujos, pla-
nos, grabados, pinturas y fotografias. Vitrinas cuadradas y triangulares,

con base de apoyo sobre el suelo, unas sujetas al paramento y otras en-
castradas, para la exhibicién de libros, legajos y otros objetos. Asf como  Figs. 300-301 Detalle de la pasarela en altura
el disefio y creacién del mobiliario y otros enseres que fueron expuestos

sobre tarimas de madera pintada.

En cuanto a la senalética el arquitecto disené diferentes elementos en
relacién al nivel de informacién ofrecida a lo largo del recorrido. Para los
sefializadores grupales o zonales se utilizaron tableros de aglomerado de
madera pintados en color azul, sobre los que se reprodujo una moneda
de época con la efigie de Carlos III en blanco, acompariado por los textos
del mismo color y el titulo de la exposicién en negro. Para las sefializa-
cién puntual se plante6 un conjunto de tarjetas autoadhesivas realizadas
en cartén pluma de color gris con el rétulo referencial del objeto y su
descripcién.

Este proyecto sirve para entender la continuidad y conexién existente
entre las distintas partes que componen una exposicién con la intencién
de favorecer la inmersién del espectador en la narracién. La determi-
nacién aplicada en la distribucién, zonificacién, recorrido, mobiliario,
iluminacién e instalaciones volvia a demostrar una optimizacién de los
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327 AA. VV., Ciclo de conferencias sobre el Ma-
drid de Carlos Ill, Ayuntamiento de Madrid e Insti-
tuto de Estudios Madrilefios, Madrid, 1989.

recursos. De esta manera se establecfa un didlogo entre lo técnico y lo
humanfstico que, en este caso, se materializé en un contexto expositivo
temporal que invitaba a la contemplacion, la permanencia y participa-
cion del relato conceptual y concreto sobre este episodio histérico.

Se produjo por tanto un cambio significativo en la concepcién del espacio
y en la interpretacién del argumento. En este proyecto se practicd un
modelo més interactivo basado en una estructura basada en la experien-
cia, donde se producia un encuentro cara a cara con la Ilustracién.

El montaje realizado en la exposicién Carlos 111, alcalde de Madrid supu-
so un referente en la trayectoria de Javier Feduchi. Por primera vez, la
percepcién del contexto se reflejé en un itinerario escenografico, dando
lugar a un universo de posibilidades en su percepcion. Estas soluciones
se pueden leer en clave de interpretacién expositiva y como una inves-
tigacién personal que propone una experiencia hibrida donde se entre-
mezcla un argumento y su representacién més reflexiva.

Esta exposicién permanecié abierta hasta el 29 de enero de 1989 y fue
completada por un ciclo de conferencias titulado “El Madrid de Carlos
111", desarrolladas en el mismo centro donde se celebraba la muestra,
entre el mes de noviembre de 1987 y diciembre de 1988. Este conjunto
de actividades complementarias partié de una propuesta promovida y,
posteriormente organizada por el drea de cultura, educacion, juventud y
deportes del Ayuntamiento de Madrid, en colaboracién con el Instituto
de Estudios Madrilefios™".
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6. DEL PROYECTO EXPOSITIVO AL
PROYECTO MUSEOGRAFICO

Tal y como se ha avanzando en el capitulo anterior, los afios ochenta
representan la etapa mds intensa de la carrera de Javier Feduchi. En este
lapso temporal entre 1980 y 1992 es donde convergen un gran nimero
de proyectos complejos, polivalentes y sobre todo relevantes.

Al margen de las exposiciones anteriormente analizadas, este periodo
estuvo protagonizado por otros trabajos que implicaron la rehabilitacion
y puesta en valor de construcciones arquitecténicas como la restaura-
cion de la Real Basilica de San Francisco el Grande y la fachada a la Gran
Via del Oratorio de Caballero de Gracia en Madrid. Estas obras coinci-
dieron en el tiempo con la rehabilitacion y adaptacién de los cines Doré
para la Filmoteca Espafiola y con la realizacién de sus tltimos complejos
hospitalarios: el Hospital Traumatolégico de Coslada y el Centro de la
tercera edad de San Francisco el Grande. Ademds de realizar en 1990
el proyecto de Estudio Director para el Museo Numismética y Centro
Cultural de la Casa de la Moneda, en Segovia.

No obstante, al mismo tiempo que estaban siendo desarrolladas algunas
de estas iniciativas, Javier Feduchi fue designado Comisario Ejecutivo
del programa conmemorativo del IV Centenario de la finalizacion del
Monasterio del Escorial, celebrado entre 1985 y 1986°*. Un compromi-
so adquirido mientras realizaba el Hemiciclo de la Asamblea de Extre-
madura y el pabelléon de ampliacién para la Universidad de Deusto en
Bilbao, en colaboracién con César Sans Gironella.

Pero los exponentes arquitecténicos que protagonizaron esta pentltima
parte de la investigacion guardan relacion con proyectos de rehabilita-
cién y musealizacién de construcciones existentes como: el Museo de
Cadiz y el de Bellas Artes de Sevilla. Estos ejemplos coincidieron en el
tiempo con la llegada de una nueva corriente musefstica definida como

329,

Nueva Museologia®’; una teorfa que se abrié paso en Europa a mediados

de los setenta y que, tras una indiscutible demora, llegarfa a Espafia a
mediados de los afios ochenta®.

De una manera simplificada, la Nueva Museologfa nacié como una doc-
trina argumentada por profesionales de los museos que plantearon una
visién alternativa en lo que respecta a la funcién de estas instituciones.

De entre sus premisas destaca la idea principal vertebradora de su dis-
curso: reconocer al museo como ente social y adaptarlo a las necesidades
de una sociedad que se encontraba en continuo cambio.

.m La “nueva 7711{\(’()/()({7(1 nace como un movimiento de P?()fﬂ\/()ﬂd/{‘\ cOn una vision

a/tw natrva de las labores museoldgicas, debido a que los museos atravesaban una crisis
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328 Con motivo del IV Centenario de la finali-
zacion del Monasterio del Escorial, Patrimonio
Nacional, en colaboracion con la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, organizd 9 ex-
posiciones. Este ciclo dio comienzo a finales de
1985 con la exposicion El Escorial en la Biblioteca
Nacional, celebrada en las salas de la Biblioteca
Nacional. Una segunda que corri6 a cargo de la
Direccidn general de Arquitectura y Edificacion
(MOPU), titulada Ideas y Disefio (La Arquitectura).
Durante los meses de marzo y abril de 1986 se
llevaron a cabo las muestras Fabricas y orden
constructivo (La Construccion), por parte de la
Direccion general de Cultura de la Comunidad de
Madrid, Biografia de una época, Iglesia y Monar-
quia (La Liturgia), Las Casas Reales (El Palacio),
Fe y Sabiduria (La Biblioteca) y Las colecciones
del Rey (Pintura y Escultura). Por tltimo cerraba el
ciclo, Poblacién y Monasterio (El Entorno), organi-
zada -por la ya citada Direccion G. de Cultura de la
Comunidad de Madrid- en la Casa de Cultura del
Monasterio del Escorial, entre julio y septiembre
de 1986.

329 La Nueva Museologia fue un movimiento
que vino a transformar el ambito de los museos.
Designado y aceptado en Francia como Nouvelle
Museologie por expertos en la materia como G.
Henri Riviére, H. De Varine-Bohan y A. Desvallées.
Citado por primera vez en 1958 por los norteame-
ricanos G. Mills y R. Grove en el libro editado por
Stephan F. De Borhegyi, The Modern Museum and
the Community. En: ALONSO FERNANDEZ, Luis,
Nueva Museologia. Planteamientos y retos para el
futuro, Alianza Forma, Madrid, 1999, p. 74.

330 Este concepto al que, oficialmente, se le da
nombre, en 1971, durante la celebracion de la IX
Conferencia Internacional del ICOM, en Greno-
ble (Francia), fue previamente considerado por
Luc-Benoist, el cual identifico al museo como un
espacio que tenia que satisfacer las necesidades
de una sociedad, abierto a todas las clases socia-
les y adquiriendo un matiz pedagégico. Una fun-
cién con la que amplié fronteras y se mantendria
hasta casi finales de los ochenta, cuando un grupo
de autores ingleses la recuperaron y defendieron
su importancia con respecto al papel educativo
del mismo. Estos autores son: Charles Saumarez
Smith, Ludmilla Jordanova, Colin Sorensen, Paul
Greenhalgh, Stephen Bann, Philip Wright, Nick
Merriman , Norman Palmer y el mismo Peter Ver-
go. VERGO, Peter (ed.), New museology (critical
views), Reaktion books, 1989.
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331 cfr. BIANCO, Fabrizio, Museos de la localidad
de Bahia Blanca: gestion estratégica y la nueva
museologia como alternativa para potenciar el
Turismo Cultural, Bahia Blanca, Argentina, 2019,
p.15

332 La Nueva Museologia corresponde a un fend-
meno historico, contiene un sistema de valores y
se expresa a través de una museografia que moti-
va la accion comunitaria. Los principales parame-
tros de esta nueva museologia son: Democracia
cultural. Nuevo y triple paradigma: pluridisciplina-
rio, comunitario y territorial. Concienciacion, siste-
ma abierto e intercativo y didlogo entre sujetos. De
esta nuevas premisas surgen nuevas tipologias
museisticas como: los museos al aire libre, los
eco-museos, los museos comunitarios, la casa
museo, el museo integral. El museo de etnografia
y el de artes y tradiciones populares

333 cfr. en: https://icom.museum/es/recursos/nor-
mas-y-directrices/definicion-del-museo/

334 Mas informacion en : SILVIA LEONARDI Vi-
viana, RENEE ELIAS, Silvina, BIANCO, Fabrizio,
“Gestion estratégica y nueva museologia. Pro-
puestas para dinamizar la actividad museistica en
la localidad de Bahia Blanca, Argentina” Culturas.
Revista de Gestion Cultural, n°. 6 (1), pp. 38-62.
En red: https://doi.org/10. 4995/cs.2019.11505

335 En: PEREZ DE ANDRES, Carmen y
BAZTAN, Carlos, “El plan director del museo”, Il
yIv Jornadas de Arqueologia Subacuatica en As-
turias, Servicio de publicaciones de la Universidad
de Oviedo, 1996, pp. 147-148.

336 Resoluciones de ‘La Mesa Redonda: La
importancia y el desarrollo de los museos en
el mundo contemporaneo”, organizado por la
UNESCO-ICOM, Santiago de Chile, 31 de mayo
de 1972.

de identidad. Dicho movimiento realiza un cambio en la_forma de enfocarse, haciendo
que el interés centrado en el objeto se vaya desplazando a la sociedad, dando lugar a la
aparicion de un nuevo concepto de museo entendido como un instrumento necesario al
se planted la posibilidad de considerar no un edificio sino
un territorio, no una coleccion sino un patrimonio colectivo, y no un piblico sino una
comunidad participativa. De esta manera se establece la ecuacion que servird de base a la

»331

servicio de la comunidad.

nueva museologia: “territorio-patrimonio-comunidad

Esta situacién que con el paso del tiempo fue reconocida como el mo-
mento en el que se produjo el verdadero boom de los museos impulsé la
creacién de una estructura sélida sobre esta corriente. El nuevo concep-
to de “museo cultural vivo” basado en la modernizacién tecnolégica y
sociocultural quedé plasmada en la bibliogratia sobre estas arquitecturas
y su practica museografica®”.

Debido a estos cambios, el Consejo Internacional de Museos (ICOM)
realiz6 algunas modificaciones en su definicién siendo entendido a partir
de la introduccién de esta nueva corriente como:

[...] Un museo es una institucion permanente sin dnimo de lucro al servicio de la socie-
dad} de su desarrollo, abierta al pitblico, que adquiere, conserva, investiga, transmite y
expone el patrimonio tangible e intangible de la humanidad y de su entorno con fines de
educacion, estudio y disfrute”””

De consecuencia a las nuevas premisas instauradas por esta nueva co-
rriente, el [COM agregé nuevas funciones a esta institucién. Lo que en
un primer momento se centraba en competencias como: conservar, in-
vestigar y exhibir se amplié a otras nuevas como la educacién e interpre-
tacion, basadas en argumentos de percepcion multisensorial®*.

El desarrollo de esta recién estrenada doctrina dio lugar a la creaciéon de
nuevos centros asf como a una sucesién de importantes rehabilitaciones
y ampliaciones en edificios preexistentes, con el objetivo de poder aten-
der a las nuevas demandas presentadas. A partir de este momento se
puso en préctica una arquitectura de cardcter abierta, flexible y capaz de

adaptarse a una programacion cada vez mas cambiante®”’.

La funcion bdsica del museo es ubicar al piiblico dentro de su mundo para que tome
conciencia de su problemdtica como hombre individuo y hombre social. (...) debe pro-
penderse a la constitucion de museos integrados, en los cuales sus temas, sus colecciones y
exhibiciones estén interrelacionadas entre si y con el medio ambiente del hombre, tanto el
natural como el social. (...) Esta perspectiva no niega a los museos actuales, ni implica el
abandono del criterio de los museos especializados, pero se considera que ella constituye
el camino mds racional y logico que conduce al desarrollo y evolucion de los museos, para

336

un mejor servicio a la sociedad
En Espaiia se llevarfa a cabo una estrategia basada en la transmisién del

conocimiento colectivo y la creacion de nuevos espacios culturales. Estas
primeras intenciones se unieron al plan de reformas de sus infraestruc-
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turas para generar un nuevo sistema cultural que cambiaria para siem-
pre el panorama musefstico nacional”.

La nueva conciencia musefstica nacional invitaba a mantener entre sus
propésitos -ademas de conservar los roles elementales- unas activida-
des de investigacién y comunicacién. A lo que se sumé un propésito de
bisqueda de caminos alternativos, capaces de intervenir en el cambiante
entorno humano y fisico, en pro de otorgar al espectador un papel mas
activo e impulsar el didlogo entre éste y el museo.

La nueva museologia es algo mds que un intento de innovacion museologica permanen-
te. Moviliza a quienes abogan por una transformacion radical de las finalidades de la
museologia vy, en consecuencia, preconiza una mutacion profunda de la mentalidad y las
actitudes del museélogo™.

En este marco cultural se sitta Javier Feduchi. A partir de los proyectos
realizados, se observa la importante labor realizada en los museos. Su
campo de accién que va desde los aspectos relacionados con la insercién
en el entramado urbano, el andlisis sobre las técnicas constructivas em-
pleadas, los materiales, el desarrollo interno y la funcionalidad de los
espacios, se amplia al planteamiento del programa museografico. A ello
se sumaron otros aspectos como la ambientacién, el disefio de mobiliario,
la distribucién de espacios y la instalaciéon luminica.

Se trata por tanto de una especialidad que fue destilando soluciones mo-
dernas sobre aquellos conceptos expositivos que habian quedado obso-
letos. De este modo se confirmé una evolucién en su funcionalidad y en
la asimilacién de patrones constructivos que, mas adelante, confirmarian
su perfecta adaptacion en edificios ya existentes.

Los primeros trabajos museisticos de Javier Feduchi pasaron a formar
parte de la primera parada de este viaje iniciatico dentro de la disciplina.
En este episodio se establecen unos objetivos marcados sobre la rehabi-
litacién de edificios preexistentes destinados a convertirse en entidades
culturales. Fue por ello que para simplificar el proceso el arquitecto es-
tructuré un plan de actuacién por fases al que denominé Plan Director.

Este concepto de “Plan Director” se tomé de los estudios realizados en
Inglaterra durante la década de los sesenta en hospitales, comenzando
con programas como 1he Hospital Panning Process 1963-1966 o el Siste-
ma Best Buy; para derivar finalmente en Sistemas Harnessy Nucleus el cual
buscaba estandarizar la planificacién, el disefio y la construccién de estos
edificios a escala nacional poniéndose en practica en Stafford y Dudley.

A mediados de la década de los setenta, Howard Goodman (1928-1999)
desarrollé6 el concepto Nucleus basado en la construccién por partes con
el objetivo de completar las estructuras sanitarias del pafs con la dota-
cién de espacios independientes que cubrieran las necesidades basicas*.
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337 En el articulo 59.3 de la ley 16/1985 del 25
de junio se manifiesta que: Son museos las insti-
tuciones de caracter permanente que adquieren,
conservan, investigan, comunican y exhiben para
fines de estudio, educacioén y contemplacion con-
juntos y colecciones de valor histrico, artistico,
cientifico y técnico, o de cualquier otra naturaleza
cultural. En: GILABERT GONZALEZ, Luz Maria,
La gestion de museos: analisis de las politicas mu-
seisticas en la Peninsula Ibérica, Tesis Doctoral,
Universidad de Murcia, 2011, p. 359.

338 Mas informacién en: NAVAJAS CORRAL,
Oscar, “Forum Ecomuseums and Community
Museums, ICOM 2016. Aires renovados para
la museologia social’, Revista Cuadiernu, n°. 4,
2016, p. 132.

339 cfr. MAYRAND, Pierre, “La proclamacion de
la Nueva Museologia”, Revista Museum, Paris,
UNESCO, 1985, p. 148.

340 Anexo_localizado en la tesis doctoral de
PIELTAIN ALVAREZ-ARENAS, Los hospitales de
Franco. La version autéctona de una arquitectu-
ra moderna, Universidad Politécnica de Madrid,
2003, pp. 186-195,



Beatriz de la Puerta Gancedo

Este concepto de “Plan Director” que anteriormente habia sido utilizado
por el arquitecto en hospitales fue extrapolado a los museos ya que, su
aplicacién le permitia controlar el proceso: desde la estrategia general, la
rehabilitacion y consolidacion de los edificios, las posibles ampliaciones
y modificaciones, el discurso museogrifico y el disefio detallado de la ex-
pografia. Es por ello que se entiende el Plan Director como un “sistema
vivo”. La aplicacién de esta herramienta flexible simplificaba el desarro-
llo de estas intervenciones complejas realizadas en diferentes fases a lo
largo de un periodo de tiempo.

Respecto a la 16gica constructiva, dentro de este citado plan, se reconoce
un andlisis de estas arquitecturas desde el detalle. Sin que haya altera-
ciones significativas en sus estructuras, se evidencian unos interiores con
tendencia a la flexibilidad. Los espacios se manifiestan versdtiles para
poder realizar una alteracién del recorrido de la muestra o en la propia
distribucién de las salas.

La habilidad del arquitecto se revela en el modo en el que éste va resol-
viendo el interior de estos edificios monumentales. Los espacios de exhi-
bicién se configuraban como espacios libres, en los que se combinan am-
plias superficies con secuencias de diferentes salas. De este modo Javier
Feduchi planteaba un verdadero juego compositivo de materiales, formas
y lineas para finalmente converger en una intenciéon por dinamizar el
lugar y sacarle el maximo partido posible, manteniendo una coherencia
visual del conjunto completo.

Dejando a un lado su enfoque mds técnico, estas superficies fueron crea-
das para acoger la historicidad del conjunto, en relacion a los postulados
museograficos que devienen de la citada Nueva Museologia. Estos edifi-
cios, independientemente de su cardcter temporal o permanente, se ma-
nifiestan como lugares comunes que transmiten valores patrimoniales a
través de un conjunto de narraciones expositivas.

La museogratia es el conjunto de técnicas aplicadas al museo y su préc-
tica es necesaria para un correcto funcionamiento de las exposiciones.
Esta relacién al unirse con la arquitectura configura un contexto nuevo
con una clara intencién de acabar con el tiempo anterior y abrir uno
renovado en torno a la creacién de un lugar de encuentro entre arte y la
sociedad. Estas aportaciones cambiaran el objetivo de estas institucio-
nes, ahora basado en crear una experiencia estética integrada dentro del
marco arquitecténico

El museo entendido como un lugar de tradicién, se presenta como un
deposito tangible y contemporaneo, como una manifestacién del devenir
histérico dentro de un territorio. A partir de este momento, se amplia-
ron sus funciones elementales -conservacién, estudio y difusion de sus
colecciones- y se puso en préctica una museografia fundamentada en la
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abstraccion de la forma, inscribiendo el guion en un espacio geométrico
sin tiempo. A esto se sumé un caracter populista en tanto que fueron
identificados como respuesta a la cultura de la globalizacién y como ex-
tensién de la sociedad de masas®*'.

Paralelamente los museos posmodernos se preparaban para acoger ex-
posiciones temporales en respuesta a las necesidades mas inmediatas del
publico. Llegados a este punto se puede afirmar que los trabajos mu-
sefsticos de Javier Feduchi se inscribieron en el momento en el que se
dieron dos de las situaciones mads relevantes: la instauracién de la Nueva
Museologfa y la confirmacién de una realidad més modernizada.

Estos proyectos llegan a dfa de hoy como puntos de encuentro. De ellos
emergen las pequefias narrativas participativas en su idea de crear un
complejo universo cultural en el que el ptblico forma parte del discurso
expositivo, como funcién Unica y principal del museo contemporaneo.

El nuevo museo se presenta como un intento de ofrecer diferentes visiones de la realidad;
no pretende imponer ideas ni ofrecer discursos predeterminados, sino stmplemente ofrece
discursos fragmentados, dispersos y efimeros, como si estuviésemos inmersos en una aven-
tura que no sabemos a donde nos conducird ”
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341 Mas informacion en: PANOZZO ZENERE,
Alejandra y STRA, Sebastian, “Una aproxima-
cion al museo en el marco de los momentos de
divergencia y convergencia entre arte y cultura de
masas’, Letra, imagen y sonido. LIS, afio VI, 11,
Buenos Aires, 2014, p. 58.

342 cfr. HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca,
“Introduccion. La Museologia: entre la traicion y la
posmodernidad”, Complutum, vol. 26, n°. 2, 2015,
p. 10
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EVOLUCION DE LA MUSEOLOGIA

Escuela

Museologia Tradicional

Nueva Museologia

Museo

Fundamentado en unos
objetivos centrados en su
propio  desarrollo, como
institucion museistica; a la
conquista de una cultura
nacional distintiva

Nuevo museo

Museo integral

Instrumento, enmarcado en un contexto
democratico, de desarrollo sociocultural al
servicio de una comunidad concreta

Planteamiento

Edificio + coleccién/es +
publico

Territorio (Descentralizado)

+ patrimonio (Material, inmaterial,
natural, cultural) + comunidad
(desarrollo)

Funciones

Coleccion
Preservacion-Difusion

Coleccion-Comunidad-Preservacion-
Disefio-Difusion.

Concienciacion.
Dialogo.

Funcién social.
Instrumento de comunicacion.

Disciplina

Desarrollo parcial
Mono-disciplinar
Cientifica y/o préctica

Desarrollo global
Multi-disciplinar
Creativo
Interactivo
Abierto

Publico

Voluntario. Aficionado.

La comunidad y sus visitantes.

Objetivo

Conocimiento, educacion y
entretenimiento.

Museologia del objeto.

Iniciativa creativa

Museologia de la idea

Critica

Simbolizacion
narcisista.
Modelos para artistas.

idolatra 'y

Método

Preservacion-
Exhibicion.

Exposiciones temporales
Exposiciones tematicas
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6.1. El Plan Director del Museo de Cadiz (1980-1990)
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PROYECTO DE REHABILITACION Y RESTAURACION DEL MUSEO DE CADIZ.

PROMOTOR Ministerio de Cultura

ARQUITECTO Javier Feduchi Benlliure

APAREJADOR Fernando Fernandez Aldaco

COLABORADORES Jesus Jiménez Cafias y Alfonso G. Pozuelo (ingenieros de caminos, consulting de
estructura). Jesus San Vicente (Estudio de arquitectura Perspectivas) y Juan He-
rreros (reportaje fotografico)

CONSTRUCTOR FASE | Manuel Irigoyen

CONSTRUCTOR FASE Il Constructora de Obras Municipales S.A. (COMSA). Electrowat (electricidad), Teo-
doro NUfiez (lucernarios y cerrajeria), Wenceslao Garcia (fachada y pinturas)

FECHA 1980-1990

LOCALIZACION EN EL LE-
GADO

JFB/D113, JFB/D113/C52-03, JFB/D113/C54-01, JFB/D114, JFB/F0486/C72, JFB/
F0488/C72, JFB/P086/C3-03_07, JFB/P086/C4-05_01, JFB/P086/C4-05_02, JFB/
P087, JFB/D080/C42-03/017

LOCALIZACION EN OTROS
ARCHIVOS

ARCHIVO CENTRAL DEL MINISTERIO DE CULTURA.

- CAJANUM: 92593 / EXPEDIENTE: 2/3

SERIE DOCUMENTAL: 18/2

FECHAS: 1983-1987

LIQUIDACION DE OBRAS DE REPLANTACION DEL MUSEO DE
CADIZ. PROGRAMA 1° FASE-2°

EXPEDIENTE: 303 05 473

- CAJANUM: 92592 / EXPEDIENTE:
SERIE DOCUMENTAL: 17/1
FECHAS: 1985-1986

EXPEDIENTE: 504.05.0165

- CAJANUM: 99288 / EXPEDIENTE 1
SERIE DOCUMENTAL: 13/1
FECHAS: 1983-1986

- CAJANUM: 92593 / EXPEDIENTE: 1/3

SERIE DOCUMENTAL: 18/1

FECHAS: 1986

PROYECTO REFORMADO DE TERMINACION DE 2° FASE DE
RESTAURACION

EXPEDIENTE: 604 03 407

GERENCIA DE INFRAESTRUCTURAS Y EQUIPAMIENTOS DE
CULTURA

ARCHIVOS ANO 1982, 1986, 1988 Y 1989. ) )
OSP. 480. T2/1989. PROYECTO REFORMADO DE INSTALACION MUSEOGRA-
FICA (FASE 2%). MUSEO DE CADIZ

BIBLIOGRAFIA

CAPITEL, Antén y FEDUCHI, Javier, “Museo de Cadiz", Arquitectura. Revista Ofi-
cial de Arquitectos de Madrid (COAM), n°. 254, 1985, pp. 69-75.

ISASI, Justo, “Patios de cristal. Museo de Cadiz", AV. Monografias, n°. 26, 1990,
pp.52-55.

“El Museo Provincial de Cadiz abre sus puertas tras 10 afios de rehabilitacion”, El
Pais, 4. 05. 1990.

ALONSO DE LA SIERRA, Juan, “El Museo Arqueoldgico Provincial de Cadiz”, Bo-
letin del Museo Arqueolégico Nacional, n°. 35, 2017, pp. 29-42.
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FECHA FECHA TRABAJOS PLAN MUSEOGRAFICO INAUGURACION
PROYECTO | EJECUCION | REHABILITACION
JUNIO 1980 | 1980-1983 FINALIZACION MAYO 1982 | -DISENO DE 19.09.1984
OBRAS DELEDIFI- | [PROG.2Y8] | ELEMENTOS
CIO CON FACHADA BASICOS PARA
ACALLE ANTONIO INSTALACION
LOPEZ. MUSEOGRA-
[PROG.0Y 1] FICA.
1984 1984-1986 -REHABILITACION | MAYO 1986 | -EQUIPAMIENTO | 03.05.1990
EDIFICIO ACTUAL E INSTALACION
DEL MUSEO DEFINITIVA
[PROG. 3] DEL MUSEO DE
ARQUEOLOGIAY
BELLAS ARTES.
[PROG. 4]
-CUBRICION -EQUIPAMIEN-
TERRAZAY TO PLANTA
PLANTA 22 SEGUNDA PARA
[PROG. 5] INSTALACION
DE MUSEQO,
POSIBLEMENTE
ETNOLOGICO.
[PROG. 6]
-ATICO, TORREON -EQUIPAMIENTO
Y CUBIERTAS ATiIcO
[PROG. 7] [PROG. 8]
-REHABILITACION
FACHADA.
[PROG. 9]
SUPERFICIE UTIL DEL EDIFICIO 5. 486 m?
SUPERFICIE UTIL EXPOSITIVA 5. 486 m?
SUPERFICIE TOTAL CONSTRUIDA 6. 309 m?
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343 Mas en: RUBIO AROSTEGUI, Juan Antonio,
“Génesis, configuracion y evolucion de la politica
cultural del estado a través del Ministerio de Cul-
tura: 1977-2007, RIPS, vol. 7, n°. 1, 2008, p. 58

344 Méas informacion en: HERRERO DELAVE-
NAY, Alicia, EI fenomeno de las ampliaciones de
los museos en el cambio del siglo XX al XXI, Tesis
Doctoral, Universidad Complutense de Madrid,
2018, p. 294.

345 Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio
Histérico Espariol. BOE Num. 155, de 29 de ju-
nio de 1985. En: https://www.boe.es/buscar/doc.
php?id=BOE-A-1985-12534

6.1.1. Contextualizaciéon

Los afios ochenta supusieron un punto y aparte en la realidad espafiola.
Al final del franquismo el establishment cultural habfa eliminado parte
de su cardcter franquista-falaginsta y se convirtié en una herramienta
esencial en el proceso de democratizacién posterior.

Con la instauracién de la democracia la politica cultural se transformé
en un objetivo principal con respecto a las actuaciones a desarrollar. En
base a esto se ponifa en marcha un programa en el que, sobre todo las
artes, adquirieron una funcién estratégica de promocién del pais®*.
Debido a esto muchas instituciones publicas, como los museos, se convir-
tieron en parte de la institucionalizacién de esta nueva realidad.

La arquitectura de los museos en la década de los ochenta se desarrollé
en base al nuevo concepto museistico que se encontraba inmerso en una
constante evolucién. La renovacién cultural espafiola se vio respaldada
con la llegada de la reforma museolégica cambiando la forma de tratar
y desarrollar estas entidades. Las aportaciones realizadas en los museos
transformaron su realidad pasando de ser “contenedores de cultura” a
abrirse al mundo transformados en “ventanas abiertas a otras histo-
rias”?*.

En base a esto en 1985 se aprob¢ la Ley del Patrimonio Histérico la cual
permitia la ampliacién de los testimonios que conformaban los bienes
culturales y presentd, tomando en cuenta algunos de los postulados in-
ternacionales difundidos por el ICOM, la primera definicién de museo
dentro del marco legal espafiol.

Segtn el articulo 59.3 de la ley 16/1985 del 25 de junio se manifiesta
que:

Son museos las instituciones de cardcter permanente que adquieren, conservan, investi-
gan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacion y contemplacion conjuntos y
colecciones de valor historico, artistico, cientifico y técnico, o de cualquier otra naturaleza
cultural’®.

A medio camino entre un episodio y otro, se produjo un encuentro de
intereses que convergieron en un aumento de nuevos propdsitos en re-
lacién con la revalorizacién de los entes patrimoniales como exponentes
de una colectividad.

Dentro de este contexto se enmarca el Museo de Cadiz. Este edificio
volvib a abrir sus puertas tras las obras de ampliacién y rehabilitacion
desarrolladas entre 1980 y 1989. Tras una larga historia de idas y veni-
das, de restauraciones y traslados, Javier Feduchi plante¢ la realizacion
de un Plan Director creado ex profeso para su restauracién integral y
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reactivacién como museo.

Ahora que estas instituciones eran reconocidas como “instrumentos vi-
vos” al servicio de la comunidad, comenzaron a avanzar en base a los
principios museoldgicos internacionales que habfan sido reconocidos
como elementos de una disciplina cientifica™.

Fue por ello que el plan director asignado a este museo se planteé como
parte de esa intenciéon de mostrar una imagen transformada del mismo,
en consonancia con la creciente demanda de modernizacién de estas ins-
tituciones culturales.

Originariamente el Museo Provincial de Cadiz se fundé a partir de un
conjunto de colecciones que se encontraban conservadas en un antiguo
convento. Con el tiempo esta institucién pasé a formar parte de la me-
moria colectiva y fue reconocido como un lugar vinculado a la historia de
la localidad. Sin embargo, no fue hasta esta tltima rehabilitacién cuando
el conjunto quedé unificado otorgéndole la apariencia que tiene actual-
mente.

El planteamiento presentado por Javier Feduchi establecia un equilibrio
entre el edificio original y su ampliacién en curso. A esta primera inten-
cion se le sumo un nuevo proposito: el de adaptar un programa renovado
entre la arqueologfa y la creacién artistica gaditana moderna y contem-
poranea’®’.

Hasta la fecha, este museo se habfa enmarcado bajo la denominacién de
“museo de sitio” por su condicién histérica, quedando definido por el
ICOM en 1982 como:

"...] museos concebidos y organizados para proteger los bienes culturales o naturales
muebles e inmuebles en el sitio original, es decir, para preservarlos en el lugar donde

Sueron creados o descubiertos. [...] El hecho es que el énfasis se encuentra en los objetos

que el museo intenta contextualizar, tipicamente al proporcionar las coordenadas histo-

rico-culturales del sitio [... "

El edificio que actualmente alberga el Museo Provincial de Cédiz fue
construido sobre los terrenos del antiguo Convento de San Francisco,
fundado en 1566. Cabe destacar que sus origenes estan estrechamente
ligados a la Desamortizacién de Mendizabal de 1836°; momento en el
que comenzé a gestarse un fondo artistico conformado por piezas sus-
trafdas de otros monasterios exclaustrados.

De entre sus piezas mas relevantes destacan ejemplos tan significativos
como la serie de Zurbardn, pintada para la Cartuja de Jerez de la Fron-
tera —Los cuatro Evangelistas, San Lorenzo, San Juan Bautista, San Brunoy
dos angeles Turiferarios. Las siete tablas con figuras de monjes cartujos
y el cuadro de La Pentecostés-. Ademés de otras pinturas de la escuela
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Fig. 302. Museo de Cadiz. Afios ochenta

346 La museologia trata, desde su perspectiva
tradicional la naturaleza y gestion de las institu-
ciones museisticas que poseen y exhiben colec-
ciones, ademéas de controlar el proceso museal
ola gestion de exhibiciones y su museografia [...]
En los estatutos de 1946 del ICOM la museologia
quedaba definida como: la ciencia de los museos,
que estudia la historia, su papel en la sociedad,
los sistemas especificos de conservacion, de
educacion, y de organizacion, y las relaciones con
el medio fisico (ecologia) y tipologia (de museos)
[.]. En; DORADO SANTANA, Yanara, MARTINEZ
RODRIGUEZ, Ailin, LINARES COLUMBIE, Rad-
amés, “Museologia y Ciencias de la Informacion:
notas sobre sus vinculos, Bibliotecas. Anales de
la Investigacion, Afio 11, n°. 11, 2015, pp. 50-63

347 En: ALONSO DE LA SIERRA, Juan, “El
Museo Arqueoldgico Provincial de Cadiz’, Boletin
del Museo Arqueoldgico Nacional, n°. 35, 2017,
pp. 29-42. MARIN VIADEL, Ricardo y JODAR,
Asuncion, Arqueologia y dibujo contemporaneo
en el Museo de Cadiz, Universidad de Granada,
2016, p. 9.

348 cfr. GANDARA VAZQUEZ, Manuel, PEREZ
CASTELLANOS, Leticia, “Museos de sitio y cen-
tros de interpretacion: ;excluentes o complemen-
tarios?” Gaceta de los museos, n°. 66, 2016-2017,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Ciu-
dad de Méjico, p. 13.

349 El 19 de febrero de 1836 fue publicado el
Real Decreto de Desamortizacion de los bienes
del clero regular, declarando la expropiacion, por
parte del Estado, de los bienes y propiedades acu-
muladas por la iglesia y érdenes religiosas. Una
de las primeras consecuencias de este episodio
fue la liberacion de muchos edificios conventua-
les que fueron puestos a la venta o convertidos
en sedes institucionales. En MARCEN GUILLEN,
Elena, Arquitectura de museos en Aragon (1978-
2013), Tesis Doctoral, Universidad de Zaragoza,
2014, p. 189-190.
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350 El articulo 65 del Real Decreto de 3 de octu-
bre de 1849 otorga un papel clave a la Academia
de Nobles Artes de la ciudad de Cadiz. Institucion
que impulso la creacion de este museo con las
obras reunidas tras la desamortizacion.

351 “Restauracion y andlisis arquitectonico. |l
Curso de Rehabilitacion del C.0.A.A.O”, publicado
por el Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia
Occidental. Extraido del legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D084/C43-02.

352 Mas informacion en: AA. VV., “Los sarcofa-
gos antropoides de la necrépolis de Cadiz", Mai-
nake, XXXII (1), 2010, p. 357.

gaditana, entre las que se encontraban ejemplos del tardo Neoclasicismo,
Romanticismo, Costumbrismo y algunos cuadros de historia.

Tras su primera inauguracién el 10 de octubre de 1852 -coincidiendo
con el cumplearios de la reina Isabel II-, esta institucién musefstica vin-
culada a las Bellas Artes, se hacfa realidad adquiriendo una competencia
provincial a través del Real Decreto del 31 de octubre de 18497,
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Fig. 303. Fachada del Museo de Cadiz, realizada por Juan Daura en 1838.

Hasta llegar a este momento, el edificio habfa pasado por un primer pro-
ceso de transformacion entre 1831 y 1836; en este periodo el arquitecto
Juan Daura (1791-1844) continué con el proyecto de cardcter neocldsico
comenzado por Torcuato Benjumeda (1757-1836) en 1822

Mas adelante, hacia 1887, el interés por el pasado de esta ciudad se vio
aumentado tras el hallazgo del Sarcdfago Antropoide masculino en el ce-
rro de Punta de Vaca, declarando a la localidad como una de las maés
antiguas de Hispania. Este episodio convirtié a la antigua Gadir en un
centro de interés y en el foco de todas las investigaciones relacionadas

con la fundacion de los fenicios de Tiro en la Peninsula Ibérica®?.

La fascinacién causada por este hallazgo convirtié a este sarcéfago en
el motivo principal para la creacién de un museo arqueolégico. De tal
manera que se organizé un nuevo espacio musefstico en la planta baja del
citado ex convento, compartiendo espacio con el ya consolidado Museo
Provincial de Bellas Artes de Cadiz.

Fig. 304. Interior Museo de Cadiz, 1889
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El pasado prehistérico de la ciudad se confirmé tras el hallazgo de nue-
vos objetos llegando a conformar una coleccién de 210 piezas, las cuales
fueron ordenadas cronolégicamente y expuestas entre recursos museo-
graficos neutros. Su interés y relevancia hizo necesaria su ampliaciéon en
1889, soluciondndose con la incorporacién de unos salones abovedados
y el pequerio jardin contiguo®”.

No obstante, esta colecciéon arqueolégica y la biblioteca sufrirfan a lo
largo de su existencia diversos traslados. El primero en 1904 al edificio
de la calle Rubio y Diaz, y, posteriormente en 1907 a la calle Isaac Peral,
donde contintia ubicada la biblioteca a dfa de hoy.

Mientras esta coleccion se encontraba fuera del museo ésta fue gestio-
nada y organizada por una serie de responsables. Una lista que fue enca-
bezada por Francisco de Asfs Vera Chilier y seguida por Pedro Riafio y
Francisco Cervera, directivos del centro mientras se producfa un aumen-
to progresivo de la colecciéon. Hasta que, en 1910, éste tltimo advirtiera
sobre las carencias y el nivel de descuido al que estaban sometidas las
piezas; motivo por el que solicité una reubicacién en su emplazamiento
primigenio, el edificio de la Plaza de Mina. Esta peticién que tardarfa en
llegar y que finalmente se hizo posible en 1935 mientras estaba al frente
de su gerencia Concepcién Blanco.

Paralelamente hacia 1922 el espacio dedicado a las Bellas Artes fue di-
rigido por Pelayo Quintero Atauri. Durante su gestién se produjo un
proceso de descongestién y organizacion de las salas, ademas de la am-
pliacién en cuatro ambitos mas hasta que, en 1947, la explosién de un
polvorin militar obligé a su reconstruccién y reorganizacion total. Esta
obra fue encomendada a la Direccién General de Regiones Devastadas
que finalmente eligi6 al arquitecto jerezano Francisco Herndndez Rubio
para su ejecucion, sirviéndose del asesoramiento del por entonces direc-
tor César Peman y Pemartin.

A estos trabajos le sucedieron otras obras de consolidacién realizadas
entre 1961 y 1968, en base a la propuesta presentada por Javier Navas-
cués, en colaboracién con Manuel Accame y Pedro Valdecantos; perso-
nalidades que, por aquel entonces, ocupaban la direccién de la Escuela
de Artes y Oficios.

Finalmente en noviembre de 1970 una disposicién de la Direccién Gene-
ral de Bellas Artes decretaba que los hasta ahora museos independientes,
de Bellas Artes y el Arqueoldgico, se enmarcaran bajo la entidad tinica
del Museo de Cadiz. Esta unificacién vino de la mano de otras actuacio-
nes como: la instalacién de una nueva seccién de arqueologfa, la reforma
de las salas dedicadas a las Bellas Artes y la incorporacién de una seccién
sobre Etnogratia. Ademas de la posibilidad de la creacién de un Centro
de Arte Contempordneo; una sucesién de trabajos que no llegarfan a
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Figs. 305-306. JAVIER NAVASCUES. Proyecto
del Museo de Cadiz, 1965

353 Mas informacion sobre la historia y evolucion
del museo en: ALONSO DE LA SIERRA, Juan, “El
Museo Arqueoldgico Provincial de Cadiz (1887-
1970), Boletin del Museo Arqueolégico Nacional
35/2017, vol. 1, 2017, p. 32-33. En: http://www.
man.es/man/dam/jcr:01dc8f94-8508-446¢-b49e-
a52af3e65553/man-bol-2017-35-v1.pdf.
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354 Notas sobre la “Historia y Evolucion del Mu-
seo de Cadiz’, extraido del legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D113/C54-01/031.

355 Mas en: ISASI, Justo, “Patios de cristal. Mu-
seo de Cadiz", AV. Monografias, n°. 26, 1990, p. 52

356 Decreto 3345/1970 de 12 de noviembre, por
el que se refunden el Museo Provincial de Bellas
Artes y el Museo Arqueoldgico de Cadiz en el
nuevo Museo de Cadiz. En la ciudad de Cédiz
existen dos Museos -el Provincial de Bellas Artes
y el Arqueoldgico- que, con arreglo a las nuevas
orientaciones museisticas, se considera muy
conveniente refundir, ya que comparten el mismo
edificio [...] el proyecto de reunificacién de ambos
Museos gaditanos en el Nuevo Museo de Cédiz
que quedard integrado en el Patronato Nacional
de Museos dependientes de la Direccién General
de BellasArtes [...]

finalizarse.

Del programa de rehabilitacién de edificios histéricos para albergar ins-
tituciones culturales comenzado en 1980 resulté la estrategia de renova-
ci6n de este museo gaditano.

Este proyecto habia sido pensado y organizado para llevarse a cabo en
un periodo de diez afios, tiempo en el que llegaron a ejecutarse sélo dos
de sus tres fases, la de 1980 y 19907,

La multiplicidad de usos agrupados en este museo hicieron que el pro-
yecto dirigido por Javier Feduchi se desarrollara en continuidad con la
idea de contenedor histérico. Tras mantener la fachada original, se plan-
te6 un interior que seguia el protocolo tedrico definido en el Plan Direc-
tor. Este esquema solventé las irregularidades internas y dot6 al espacio
de las propiedades necesarias para acoger la coleccién permanente asi
como la creacién de nuevas salas para las actividades temporales®”.

6.1.2. El principio del comienzo: el Plan Director

Desde que el Museo de Cadiz fuera finalmente aprobado y reconocido
como una institucién unica por el Decreto 3345/1970, con fecha del 12
de noviembre, esta institucion persiguié el objetivo de convertirse en un
lugar para la ciudad®*.

Este museo se gest6 con la intencién de acoger, conservar y exhibir ade-
cuadamente las obras de arte, piezas arqueoldgicas y otros objetos im-
portantes que representaban el legado de las tierras gaditanas.

Una década después, la llegada de la nocién moderna del espacio musefs-
tico dio lugar a que la Direccién General de Patrimonio Artistico, Archi-
vos y Museos, como organismo dependiente del Ministerio de Cultura,
le presentara a Javier Feduchi la intencién de llevar a cabo una de las
intervenciones mas importantes del siglo XX: la restauracién integral
de este edificio y la reactivacién de su funcién como ente cultural.

Cuando este proyecto fue asignado al arquitecto, el Museo estaba cerra-
do al publico y su funcionamiento se limitaba al desarrollo de labores
administrativas, la actividad de la biblioteca y las dos salas destinadas
al ambito arqueoldégico. Esta situacién venia derivada de que, hasta la
techa, habfan sido muchas las entidades que habfan ocupado el edificio,
entre ellas la Academia de Bellas Artes, la Escuela de Artes y Oficios,
el Conservatorio de Musica y el propio Museo. Ademds de la zona de
planta baja que estaba siendo compartida con la comunidad de francisca-
nos del convento contiguo. Toda una serie de inconvenientes que habfan
contribuido al deterioro general del edificio.
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Entre febrero de 1980 y enero de 1981, Javier Feduchi comenzé a definir
lo que se convertirfa en uno de los proyectos mas relevantes de su carre-
ra: el Plan Director del Museo de C4diz*”, a través del cual llevé a cabo
un planteamiento cercano a un detallado acto creativo.

Este plan se organizaba en tres fases en relacién a un objetivo: plantear
una comprensién global del campo de actuacién y contemplar otras po-
sibles intervenciones parciales mas concretas.

El punto de partida de este estudio residia en mantener una linea conser-
vadora basada en la condicién definitiva por velar y respetar el entorno.
De esta realidad subyacfan unas soluciones constructivas de preserva-
cién que garantizaban el correcto uso del inmueble como museo, ademds
de establecerse como la fase inicial de las obras.

Tras una exploracion preliminar, el edificio se inscribia en la topogratia
como una masa trapezoidal resultado de la unién de su planta origi-
nal perteneciente al antiguo convento y el edificio contiguo de nueva
construccion. Su estado, en proceso de ampliacién por su lado izquierdo,
desplegaba su presencia hasta la calle de Antonio Lépez, colindando al
frente con la Plaza de Mina y a su derecha con el callején del Tinte. De
aqui deriva su geometria, que facilitaba la proyeccién de tres areas inde-
pendientes estructuradas en torno a un patio comun, a fin de conseguir
una armonfa correcta.

MUSEO DE CADIZ

Fig. 307. Plano de situacion Museo de Cédiz, 1982
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357 Para Javier Feduchi, los edificios con tanta
vida como un hospital 0 un museo necesitan de un
documento abierto, una “hoja de ruta” estratégica
que recoge todas las implicaciones museoldgicas,
asi como el conjunto de actuaciones futuras en
pro de una mejora en la gestion de un museo y
su coleccion. Este documento parte de unos es-
tudios previos desde donde emergen los criterios
de intervencion sobre un inmueble, con el objetivo
de presentar la viabilidad y las posibles vias de
actuacion para una mejora en su desarrollo, en
relacion a su labor, condiciones, importancia y
necesidades. En: “Notas para la conferencia de
Javier Feduchi, legado personal (COAM): JFB/
D080/C42-02/006, p. 7.
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358 Notas extraidas del legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D113.

359 Este proyecto partia de una entrada en la
misma Plaza de Mina. En planta baja quedaban
distribuidas las secciones de Arqueologia y la
sala de exposiciones. Mientras que la de pintura
y etnologia se distribuian en planta primera y se-
gunda, respectivamente; quedando comunicadas
por medio de una escalera existente en el angulo
definido por la plaza y la calle Antonio Lépez. Los
espacios destinados a almacenes para arqueolo-
gia quedaban en planta baja y sétano, con acceso
directo desde la calle. se conservaba la Escuela
de Bellas Artes en planta segunda y se mantenia
la sala para exposiciones en la planta baja. De-
jando los espacios de trabajo, como el despacho
de direccion y secretaria, en la primera, junto a la
biblioteca. En legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D113.

Dentro de esta intervencién también se establecieron indicaciones sobre
otros detalles mds técnicos de consolidacién de la estructura, relativos
a los cerramientos exteriores y los ntcleos de comunicacién vertical,
presentados como elementos invariables del proyecto. Por dltimo, esta
lista de propésitos finalizaba con la reorganizacion del espacio resultan-
te para lograr una distribucién clara y eficaz, capaz de dotar al edificio
de un conjunto museogréafico completo al servicio de sus necesidades®”.

Una vez desechado un primer planteamiento redactado por el entonces
director Ramén Corzo Sanchez en 1979%°, Javier Feduchi, concreté el
primer criterio basico del plan: la definicién de un cuerpo de total inde-
pendencia con diferentes accesos. En él las comunicaciones y circulacio-
nes se presentaban separadas del resto permitiendo el desarrollo de una
actividad sin interferencias.

Figs. 308. Estado original y propuesta de la direccion del museo

El plan definitivo presentaba una detallada ordenacién teérica, basada
en una solucién de tres superficies independientes y diferenciadas: una
para el Conservatorio, otra para el Museo y, la tercera, para la Academia.
Este tltimo dmbito permaneceria ocupando la misma superficie y se con-
templaba la posibilidad de su ampliacién al afiadir la parte del refectorio.

Este Plan Director se estructuré para que cumpliera los siguientes ob-
Jetivos:

- Promover una reactivacién de la funcién del Museo de Cédiz y dotar a
la ciudad de un conjunto museogréafico digno y prestigioso.

- Favorecer una mejor conservacion de las colecciones con la adaptacién
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y creacién de nuevos almacenes, ademds de renovados espacios de exhi-
bicién.

- Reorganizacién de las diferentes instituciones que coexistfan en el edi-
ficio ademds de dotarlas de una distribucién equilibrada de espacios para
sus funciones.

- Normalizar accesos y reorganizar circulaciones.

- Mejorar y ampliar los espacios ptiblicos como las salas de exposicién,

las de atencién al publico, talleres, salas de investigacién y zonas de ad-
ministracion.

Figs. 309. Javier Feduchi. Alternativas para el Museo de Cadiz
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Prog. 0. Planta primera

Prog. 0. Planta segunda

Prog. 0. Planta segunda

Prog. 0. Planta tercera

6.1.3. Fase 1. El plan museografico de los programas 2 y 8

PROG. NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA SUPERFICIES.
N° OBRA
0 1. 1. 1.
SANEAMIENTO -Impermeabilizacion y proteccion | 170 m?
CUBIERTAS cubierta.
-Repaso de terrazas
-Sustitucion lucernarios rotos y
proteccion total.
2. 2.
PROTECCION -Tabicado huecos comunicacién
ANTIRROBO -Instalacion sistema de alarma
3. 3.
DEFENSA CON- -Instalacion detectores de humo
TRAINCENDIOS | -Instalacion puestos de manguera
y extintores
4. ACONDICIONA-
MIENTO 4. 4,
(SALAPROQVISIO- | -Preparacion y revestimiento 151 m?
NAL) paramentos verticales y techos.
-Acondicionamiento ambiental.
COSTE 725. 000 pts.
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PROG. NOMINACION
NO

TIPO Y DESCRIPCION DE LA SUPERF.
OBRA

1 TERMINACION
EDIFICIO

cl

ANTONIO LOPEZ
(DOS FASES)

FASE 1: Obra nueva:
(Objeto de este proyecto) 2.229 m?
-Obra nueva:

-Estructura (forjados, escalera,
pasarela... efc).

-Fachada y cubiertas. Cuadro y
conducciones eléctricas.
-Saneamiento y fontaneria.
-Acabados de plantas de talleres
y almacenes.

FASE 2

-Obra nueva:

-Instalaciones eléctricas, venti-
lacion, comunicacion, defensa
contra incendios, seguridad,
transportes verticales (ascensor,
plataforma elevadores y polipasto
eléctrico). - Acabados zonas
Museo, Oficinas, Laboratorios y
Estudios.

COSTE

Fase 1:
25.000.000 pts
Fase 2:
30. 000.000 pts

IMPLICACIONES PROGS 0 Y 1

Ninguna

PROG. N° | NOMINACION

2 EQUIPAMIENTO
EDIFICIO

C/ ANTONIO LOPEZ
(TRASLADOS)

TIPO Y DESCRIPCION DE LAOBRA | SUPERF.

- Dotacién y montaje para exhibicion Obra
provisional de los fondos mas impor- nueva:
tantes del museo. 2.229 m?

- Equipamiento de oficinas, biblioteca,
laboratorios, estudios, talleres y
almacenes.

- Traslados de los fondos a exponer y
del resto a almacenar.

COSTES

12.000.000 pts

IMPLICACIONES

Tiene que estar el programa 1 finalizado
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Prog. 1-2. Planta sétano

Prog. 1-2. Planta baja

Prog. 1-2. Planta primera

Prog. 1-2. Planta segunda

Prog. 1-2. Planta tercera
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360 Estas obras fueron contratadas por un valor
de casi treinta millones de las antiguas pese-
tas —alrededor de unos 200.000 €- Liquidacion
de obras de replantacion del museo de Cédiz.
Programa 1° fase-2°: caja n® 92593/expediente:
2/3. Serie documental: 18/2. Fechas: 1983-1987.
Expediente: 303 05 473. Archivo Central del Mi-
nisterio de Cultura.

361 Notas extraidas del legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D113/B1-03_03/010.

Este primer capitulo sobre la “rehabilitacién del museo”, que dio comien-
zo en julio de 1981 -tras la contratacién de las obras por parte de la
citada Direccién General®®- se dio prioridad a la terminacién del edificio
en construccién, con fachada a la calle Antonio Lépez. De tal manera
que, una vez finalizados estos trabajos se contara con un espacio nuevo y
libre en que que pudieran organizarse exposiciones temporales, ademas
de ubicar en él almacenes, oficinas, laboratorios, estudios y talleres; luga-
res preparados para trabajar mientras se acometfan las obras del edificio
original. Esta primera fase del proceso constructivo qued¢ finalizado en
1983 y su equipamiento e instalacién museografica en abril de 1984.
Mientras, la zona del arqueolégico, sus salas, los despachos y los talleres
se mantuvieron intactos, en su lugar actual.

En julio de 1984 dieron comienzo las obras de la segunda fase las cuales
comprendfan los siguientes trabajos: la rehabilitacién del cuerpo central
del edificio y de su fachada principal, quedando pendientes las tareas de
equipamiento, ya que no podian llevarse a cabo hasta que no estuviera
concretado el destino de las demas entidades —la Academia de Bellas
Artes, el Conservatorio de Misica y la Escuela de Artes y Oficios®'-.

El plan daba por finalizado con una tercera fase que no llegaria a reali-
zarse. Esta tercera parte del plan se centraba en la rehabilitacién de la
Academia de Bellas Artes y en su programa de actuacién para el que se
considerd la creaciéon de espacios para actividades culturales como: el
salén de actos, espacios comunes y salas de reuniones. Bibliotecas, despa-
chos y oficinas; unas zonas a las que se afiadié una sala de reproducciones
artisticas visitable y un aula de dibujo.

La arquitectura del edificio del Museo de Cadiz tiene una importante
presencia urbana. Por ello y por su entorno, esta construcciéon se con-
virtié en un lugar idéneo para acoger este espacio musefstico. En base
a los objetivos previamente tratados, el arquitecto, propuso un plan de
recuperacién del edificio histérico, ademas de determinar las necesidades
espaciales y de infraestructuras —instalaciones y equipamientos- para un
correcto funcionamiento a futuro.

Javier Feduchi abordé este proyecto de rehabilitacién respetando su con-
cepcién estructural y de ahf fue evolucionando hacia un planteamiento
respetuoso con los valores intrinsecos del edificio. Esta reconstruccién
iniciada a mediados de 1980 siguié un programa arquitecténico que fue
modificindose a medida que avanzaron las obras.

La primera fase de este plan se centraba en la ampliacién del museo.
Partiendo de la intencién por unir los dos edificios se llevaron a cabo las
obras del inmueble en construccién situado en el ala mas occidental del
conjunto; una construccién de nueva planta formado por dos cuerpos en
angulo de 66° que, a modo de cierre de manzana, formaban un patio de
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planta trapezoidal.

Este edificio contaba con un fondo de 13,30 m. Una de sus alas con una
longitud de 30,45 m. y fachada a la calle de Antonio Lépez quedaba
organizada en tres plantas -s6tano, baja, primera, segunda y forjado de
cubierta-. A diferencia de ésta, la otra que tenfa unas dimensiones de
15,10 X 7,50 m constaba de dos plantas -baja y primera, mds forjado de
cubierta-. Cabe destacar la continuidad en estilo y escala con el resto de
los edificios de la zona y especialmente con el original. Por ello, exterior-
mente el arquitecto ejecutd una prolongacién de la académica fachada
principal, cualidad que reforzaba el caracter auténomo del conjunto con
respecto al entorno™”.

“El cerramiento de fachada que tenia este cuerpo de edificio consistia en fibrica de ladri-
llo al exterior y bloques de Ytong al interior, con cimara intermedza, sin acabado alguno
pero teniendo dispuestos los huecos previstos, algunos de ellos con cercos y carpinterias
de madera®”

Fig. 310. Axonometria del edificio

Fig. 311. Fachada del edificio
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362 FEDUCHI, Javier, “Museo de Cadiz", Arqui-
tectura, n° 254, Madrid, 1985, p. 69.

363 “Proyectos e intervenciones del Ministerio
de Cultura”, Separata de la revista Arquitectura
1981-1985, Colegio Oficial de Arquitectos, Madrid,
p. 142.



Fig. 312. Seccién Museo de Cadiz

364 Es entendido como “programa expositivo”
0 “programa museoldgico’, el documento escrito
que expone y desarrolla las necesidades del mu-
seo en materia de exposicion, determinando todas
las caracteristicas que ha de tener y recogiendo
las necesidades para su desarrollo. En VV. AA.,
Criterios para la elaboracion del plan museoldgico,
Ministerio de Cultura, Madrid, 2005, p. 140.

365 En: LAYUNO ROSAS, Maria Angeles, “Ar-
quitectura de museos: del disefio a la experiencia
museografica”, EI programa arquitectonico: la ar-
quitectura del museo vista desde dentro, Ministe-
rio de Cultura, Madrid, 2008, p. 16.

En la sintesis del proyecto quedaba patente la intencion de Javier Fedu-
chi por determinar la funcionalidad de esta unién. Una funcionalidad que
venfa marcada en gran medida por su preexistencia, no sin demostrar
una evolucién mediante la reorganizacién de los espacios y la presenta-
cion de unos detalles constructivos muy definidos; desarrollando para
ello una estructura de soportes y forjados de grandes luces.

Estos gestos fueron muy dtiles dentro de la actuacion global. La ra-
cionalizacion de los espacios funcionales establecié un didlogo claro al
conservar las mismas caracteristicas tipolégicas, espaciales y luminicas
del edificio original.

A medida que avanzaban las obras de adecuacién y mejora de los progra-
mas O y 1 este pequefio museo provisional se mostraba como un banco
de pruebas preliminar en lo referente a materiales, iluminacién, confort
ambiental, interiorismo y elementos museograficos.

El propésito de esta primera fase remitié a un fin practico. Su objeti-
vo era resolver esta parte y disponer de la capacidad suficiente para al-
bergar la coleccion y exponer al pablico las piezas mas importantes de
forma provisional. Mientras se organizaron las dreas de trabajo y los
fondos arqueoldgicos y pictéricos que se conservaban en los almacenes
del sétano y en la planta segunda respectivamente.

Una vez finalizado este proceso, el museo podia funcionar con conti-
nuidad y permitir pasar a la intervencién sobre el edificio antiguo, una
vez trasladado su contenido a los nuevos espacios habilitados en esta
primera fase.

La respetuosa intervencién realizada sobre el inmueble se ampliaba has-
ta el equipamiento de las salas. Una vez realizada la unién estructural de
los dos edificios -el antiguo convento y su ampliacion- a través del patio
interior y la fachada, llegé la hora de plantear una museografia para
renovar su imagen y mejorar la comunicacion visual entre los diferentes
inmuebles.

No obstante, manteniendo el propésito de crear un museo acorde a las
prerrogativas de la Nueva Museologia el entonces director del museo,
Ramén Corzo, redact6 un programa expositivo™* que Javier Feduchi in-
terpreto y dio forma en el documento denominado: E/ proyecto de instala-
cton museogrdfica, de los programas 2 y 8 de la primera fase. Este plantea-
miento, con fecha de mayo de 1982, guardé relacién con la demostracion
de una correcta funcién del museo, la cual residia en la manera en la que

el edificio era capaz de materializar una programacién museol6gica®”.

De ahf surgfa la relevancia de estos programas que velaban por dar res-
puesta a las necesidades del planteamiento e iba reforzado por un com-
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pleto catdlogo de elementos expograficos. Esta colecciéon de vitrinas,
paneles, fondos, basamentos, accesorios, medios auxiliares y otros equi-
pamientos fueron disefiados ex profeso por el arquitecto.

En este espacio convivieron tres guiones narrativos independientes con-
tormados por otros sub-discursos: en planta baja se ubicé el espacio des-
tinado a la Arqueologfa, en la primera se ordend la coleccién de Bellas
Artes y en la segunda fue para el &mbito de la Etnografia.

En su interior, la arquitectura enunciaba una identidad institucional que
se presentaba discreta y sin alejarse de la escala humana. En ella se re-
flejaba un caracter neutro donde una presente luz natural se manifestaba
a través de sus amplios espacios de suelos de piedra caliza, color arena,
con rodapié del mismo material. Todo ello en didlogo con las espaciosas
salas de muros y paredes blancas sobre las que se ordenan los paramen-

tos verticales lisos de cantos biselados, en color hueso, preparados para

acoger las piezas. Fig. 314. Sala Museo de Cadiz

Javier Feduchi reservé la planta sétano para acoger algunos espacios
de servicios como los almacenes -de herramientas y ttiles para exca-
vaciones (1), el almacén de arqueologia (2) y de seguridad-, los aseos
y vestuarios (8). Una plataforma elevadora (4), las habitaciones para la
limpieza, un cuarto de maquinas, el ascensor (6) y un cuarto auxiliar de
limpieza (7).

Fig. 313. Museo de Cadiz. Planta sétano
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Figs. 315-316-317. Museo de Cadiz. Detalles
pasarela

Fig. 318. Museo de Cadiz. Planta baja

En planta baja el 4rea de Arqueologfa se dividié, a su vez, en tres 4m-
bitos. EI primero de ellos dedicado a la necrépolis romana se organizé
en torno a un espacio en el que exhibfan los diferentes tipos de ente-
rramientos -inhumacién o incineracién- que se practicaron durante el
Imperio Romano. A continuacién se recreé el foso de una excavaciéon
arqueoldgica que el visitante podia observar desde la pasarela situada en
un plano superior. Esta sala se complementa por una sucesién de vitrinas
que contienen los tesoros y ajuares encontrados en dichas tumbas.

El recorrido establecido llevaba al visitante al patio cubierto con un lu-
cernario de cristal y convertido en la sala de estatuaria romana. De esta
manera, el arquitecto marcé este punto como clave importante dentro
del discurso al contener una de las piezas principales de la coleccién: La
Cabeza de Trajano. Cerraba el espacio el ambito dedicado al Arte Punico.
Esta superficie de paredes granates fue dedicado al mundo de las colo-
nizaciones, especialmente a la fenicia. En ella se mostraban dos de las
obras mas importantes: Los Sarcdfagos Antropomorfos.

En lo que se refiere al contenido y la puesta en escena se manifiesta
un control geométrico de la sala, la cual se articula coherentemente a
través de su configuracién y la relaciéon establecida entre el discurso y
la museografia. Se producia asi una fragmentacién del guion y éste era
ordenado a través de un entramado de lineas y objetos que determinaban
un orden cronolégico. En efecto, es interesante pararse a observar como
el entramado construido  situ, del que subyace un orden latente en el
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que cada una de las piezas establece continuidades con el entorno, a la
vez que mantienen un significado auténomo dentro del discurso.

Esta superficie que se articulaba alrededor de la escalera central quedaba
conectada provisionalmente, mediante un hueco de paso abierto, en la
medianerfa con el edificio antiguo. Ademas, este espacio mantenia una
continuidad con las salas preparadas para las exposiciones temporales,
en las que se ubicaron provisionalmente las piezas maés relevantes de la

coleccién como era la serie de obras de Zurbaran y Murillo. Un acceso
que a futuro permaneceria cerrado y sélo se abrirfa como espacio de paso
a las exposiciones temporales

PIEZAS. PLANTA BAJA - ARQUEOLOGIA

NECROPOLIS ROMANA ESTATUARIA ROMANA ARTE PUNICO
INCINERACION 1. Trajano (Bolonia) 1. Sarcéfago masculino
1. Piedra 2. Togado (Carteya) 2. Sarcofago femenino
2. Plomo 3. Mujer (Lebrija) 3. Sillares tumba

3. Ceramica 4. Mujer (Medina Sidonia) 4. Timiaterium

4. Vidrio 5. Togado (Medina Sidonia) 5. Capitel protodérico
5. Marmol 6. Togado (Medina Sidonia) 6. Estela punica
INHUMACION 7. Togado (Medina Sidonia) 7. Orfebreria

6. Sillar 8. Cabeza (Medina Sidonia) 8. Ceramica

7. Tégula 9. Cabeza (Medina Sidonia)

8. Marmol de Carteya

10. Cabeza (Medina Sidonia)

9. Ceramica de paredes finas

11. Thoracato bronce

10. Vidrio

12. Cabeza Augusto

11. Lucernas

13. Cabeza republicano

12. Bronce-hueso-marfil

14. Cabeza republicano

13. Ungientarios de barro

15. Adriano (Santipetri)

14. Urnas

15. Urna alabastro siria

16. Tumba pascual

17.Uma

SOBRE PANELES DE FONDO

Mosaicos

Epigrafia

Anforas

Relieves y estatuaria menor
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Fig. 319. Museo de C&diz. Planta baja, instalaciéon museografica

270



Javier Feduchi en los inicios de la exposicién moderna

Fig. 321-322. Museo de Cadiz. Arqueologia

Figs. 320. Museo de Cadiz. Sala Arqueologia

En la primera planta convivian los espacios expositivos que acogfan la
coleccién de Bellas Artes y la zona administrativa. El dambito dedicado a
exposicién se organizaba como una sala tnica con un discurso mas sen-
cillo y lineal. Asimismo, un panel colocado en mitad de la sala dividia el
espacio en dos para ordenar, por un lado las obras de pintores gaditanos
de la segunda mitad del siglo XIX y por el otro aquellas pertenecientes
a artistas de la primera mitad del siglo XX. Estos iban acompariados
por un tercer dmbito representado por una coleccién menor de piezas de
numismatica y otros objetos expuestos en vitrinas exentas.

Es interesante como en esta primera fase se manifiesta un caracter abier-
to, cualidad que se revela al establecer una relacién entre la parte exposi-
tiva y la administrativa. La estrategia morfol6gica partia de aprovechar
las condiciones preexistentes.

Por ello el arquitecto desarrolld en el ala exterior, correspondiente a la
fachada, las dreas de estudio, como la biblioteca y la sala de reuniones (2).
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Fig. 323. Museo de Cadiz. Sala Bellas Artes

Fig. 324. Museo de Cadiz. Sala Etnografia

Mientras que el ala interior, que se organiza en torno al patio lateral (5),
se reservé para los espacios de trabajo como las oficinas (4, el despacho
de direccién (6) y un estudio (7). Este espacio fue completado por los
aseos (8) y un almacén (8).

Figs. XXX. Museo de Cadiz. Planta primera- Museografia.

Figs. 325. Museo de Cadiz. Planta segunda-Museografia

El segundo piso quedé reservado para la Etnografia (1). En este ambito
ubicado en el ala de fachada se ordenaban las vitrinas con pequertios es-
cenarios definidos por el propio arquitecto como wnos quioscos con aspecto
de teatros de marionetas.

Este mobiliario se disefié para exponer los grupos de piezas pertene-
cientes a los Titeres de la Tia Norica estableciendo una relacién visual
con las artesanfas gaditanas, ordenadas también en esta sala. Asimismo,
esta configuracion propiciaba unas percepciones oblicuas y frontales lo-
grando as{ cierta sensacién de profundidad. Sin guardar parecido con los
demads dmbitos, Javier Feduchi diseié un planteamiento acotado sobre el
que desplegaba una trama muy definida y discursiva, que toma su desa-
rrollo como punto de partida del guién establecido.

Finalmente esta sala pas6 a compartir el espacio con otros ambientes
destinados al drea de trabajo, como el taller de restauracién y el almacén
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de cuadros —de la seccién de Bellas Artes-. Mientras alrededor del patio
lateral se generaba un intercambiador de flujos que permitié una articu-

lacién global del programa definido desde la seccién. Asf, esta segunda
planta y el 4tico repetian el mismo patrén, reservando este espacio para
los talleres (1), almacenes (2), aseos y vestuarios (3).

Fig. 326. Museo de Cadiz. Quioscos Titeres de la Tia Norica

Figs. 327-329. Dibujo del testero del patio. De-
talle de la montera

Finalmente, la Gltima planta se cubri6 con una claraboya piramidal sobre
delgados tubos de acero blanco favoreciendo la entrada de luz cenital.
De esta manera se lograba una homogeneidad al establecer un didlogo
con el resto de las cubiertas. Estas terrazas transitables, con inspiracion
a la construccién tradicional local, se decoraron con baldosas de barro
cocido de amplia Ilaga®®.

366 Notas extraidas de la memoria “Museo de
Cadiz. Obras de restauracion. 12 Fase”, Ministerio
de Cultura. S. G. de Restauracion de Monumentos
(Exptes. 294/80, 79/82, 53/83). S. G. de Museos
(Expte. 103/036-2).
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Museo de Cadiz (edificio de ampliacion)

Ala exterior

Ala interior

Planta
sota-
no

Acceso

Almacenes de
herramientas y
arqueologia.

Almacenes de
seguridad.

Plataforma elevadora.

Local para limpieza

Planta
Baja

Acceso-vestibu-
lo-mostrador
Escaleras de acceso
al sétano

Plataforma elevadora
Aseos

Sala de espera

Sala de espera

Salas de Arqueologia:

Necropolis Romana
Estatuaria Romana
Arte Punico

Sala exposiciones tempo-
ral para Bellas Artes:
Series de Zurbaran
Series de Murillo

Planta
1a

Acceso- escalera

Biblioteca
Sala de reuniones

Seccion Bellas Artes
Pintores Gaditanos

Segunda mitad del
siglo XIX

Primera mitad del
siglo XX

Otras colecciones
(Numismatica-Orfe-
breria)

Monedas (s. XIX)

Medallas
Abanicos

Oficinas
Despacho de direccion
Estudio

Aseos
Almacén

Sala de exposiciones
temporales

Planta
23

Acceso-escalera

Almacén de Pintura
Zona de estudio

Parte
Sala Etnologia

Muestra de folklore
local y artesanias de
la region.

Taller de restaura-
ciones
Almacén

Estudios
Laboratorio fotografico
Aseos

Sala de exposiciones
temporales

Planta
32

Talleres
Almacenes
Aseos
Vestuarios
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SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX Joaquin Manuel Fernandez Cruzado (1781-1856)
Federico Gonzélez Tavé (1823-1867)
Ramoén Rodriguez Barcaza (1827-1892)...

PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX Felipe Abarzuza y Rodriguez de Arias (1871-1948)
Federico Godoy Castro (1869-1939)

José Morillo y Ferradas (1853-1920)

Francisco Prieto Santos (1884-1967)...

OTRAS COLECCIONES Monedas (s. XIX)
Medallas
Abanicos
LOS TITERES DE LA TiA NORICA 1. Auto de Navidad (4 actos)

2. El ciclo de la Norica (4 actos)

3. La Virgen de la Palma (4 actos)

4. Los titeres planos

5. Religiosos

6. Toreros

7. Personajes tipicos: el Batillo, Pinocho Chapete
8. El Tenorio

ARTESANIAS GADITANAS 9. Marroquineria
10. Talabarteria
11. Textiles
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Prog. 3. Planta sétano

Prog. 3. Planta baja

Prog. 3. Planta primera - Planta 12

6.1.4. Fase II. La consecucién del plan museografico (1986-1989)

Prog. 3. Planta primera - Planta 2° y 3°

PROG NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA SUPERFICIES.
Ne: OBRA
3 REHABILITACION | PLANTA BAJA: Planta baja:
EDIFICIO ACTUAL | - Obra nueva: Obra nueva:
DEL MUSEO Acceso principal 305m
Cerramiento del patio Remodelacién conven-
- Remodelacion convencional cional:
resto de la planta 711 m?
TOTAL:
PLANTA PRIMERA 1016 m?
- Obra nueva:
Cerramiento del patio PLANTA PRIMERA:
- . Obra nueva:
- Remodelacion convencional 67 m2
resto de la planta
Remodelacion conven-
cional:
1041 m?
TOTAL:
1.108 m?
TOTAL:
2.124 m?
COSTE Obra nueva:
9.300.000 pts
Remodelacion convento:
26.200.000 pts
IMPLICACIONES Programas anteriores finalizados.
PROG NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA SUPERFICIES
NO: OBRA
4 EQUIPAMIENTO -Dotacién y montaje total de los Planta baja:
E INSTALACION fondos del museo en planta baja | 1.369 m?
DEFINITIVADE y primera. Planta primera:
MUSEO DE AR- -Ambientacion y sefializacion. 1.315 m?
QUEOLOGIAY
BELLAS ARTES
COSTE 13.000.000 pts
IMPLICACIONES Realizacion del prog. 3y traslado e implantacion definitiva de

los fondos expuestos provisionalmente segun el prog. 2.
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PROG N°: | NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA OBRA | SUPERFICIES.
5 CUBRICION Y OBRA NUEVA: Obra nueva:
TERRAZA PLANTA -Estructura, forjado y cubricion con lu- | 90 m?
SEGUNDA cernarios de la terraza de esta planta. | Rem. Conv:
-Escalera de acceso. 514 m?
REMOD. CONV:
-Toda la planta.
COSTE Obra nueva:
2.300.000 pts
Rem. Conv:
7.700.000 pts
IMPLICACIONES Traslado de la escuela.
Se recomienda la realizacion de este programa al mismo tiempo que la
del n° 7, por organizacion de las obras y economia de su costo.
PROG N°: | NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA OBRA | SUPERFICIES
6 EQUIPAMIENTO - Dotacién y montaje 697 m?
PLANTA SEGUNDA - Ambientacion y sefializacion
PARA INSTALACION
DE MUSEO, POSI-
BLEMENTE ETNO-
LoaGIco.
COSTE 5.000.000 pts
IMPLICACIONES Ninguno
excepto la del conocimiento del costo real en funcion de las necesida-
des inherente a los fondos a exponer.
PROG N°: | NOMINACION TIPO Y DESCRIPCION DE LA OBRA | SUPERFICIES
7 ATiIcO OBRA NUEVA: Obra nueva:
RETRANQUEADO, - Construccion de aticos retranquea- 342 m?
TORREON Y dos en edificios de c/ Antonio Lépezy | Rem. Conv:
CUBIERTAS Plaza de Mina. 142 m?
.REM. CONV.:
- Repaso de torredn y enlace con
aticos.
COSTE Obra nueva:
8.500.000 pts
Rem. Conv:
2.200.000 pts
TOTAL:
10.700.000pts
IMPLICACIONES Las que puedan surgir en funcion de

las Ordenanzas municipales.
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Prog. 8 -PI. 3

Prog. 9 - Fachadas

PROG N°:

NOMINACION

TIPO Y DESCRIPCION DE LA OBRA

SUPERF.

EQUIPAMIENTO DEL
ATIcCO

-DOTACION Y MONTAJE.

Dado el destino previsto a Talleres y
Estudios, su equipamiento se deter-
minara en funcion de las necesidades
particulares de cada especialidad que
se vaya a desarrollar en ellos.

Obra nueva:
484 m?

COSTE

Sin estimacion
(no definido equipamiento)

IMPLICACIONES

PROG N°:

9

COSTE

NOMINACION

FACHADAS

IMPLICACIONES

TIPO Y DESCRIPCION DE LA OBRA

REM. CONV.

- Revision de las molduracion de las
fachadas de todo el edificio actual del
museo, escuela y academia de Bellas
Artes.

- Tratamiento con pintura especial.

- Repaso de carpinterias metalica y de
madera.

- Ocultacion de conducciones eléctrica
y telefonica.

7.500.000 pts

SUPERF.

1.527 m?
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Las obras correspondientes a la fase II del plan director se centraban
en la rehabilitacién del edificio original, la cubricién de la terraza y la
planta segunda. Los trabajos en el atico, torreén y cubiertas, asi como
la restauracién de las fachadas. Ademds a lo largo de este proceso se
llevaron a cabo trabajos intermedios relacionados con el equipamiento
museografico en el ambito de la arqueologia y las bellas artes, asi como
el equipamiento de la planta segunda que en un futuro acogeria el museo
etnolégico.

Estos trabajos relacionados con la museogratia en el edificio principal de
la Plaza de Mina seran los que ocupen las siguientes lineas.

Figs. 330-331. Museo de Cadiz actualmente

Los criterios que forman parte de un discurso museolégico, independien-
temente de su caracter temporal o permanente, manifiestan la realidad
histérico-artistica de un lugar a través de un conjunto de narraciones ex-
positivas. Fue por ello que el objetivo primordial de una institucién como
el Museo de Cédiz se centraba en la divulgacién, interpretacion y trans-
mision del legado que conserva; a través del relato construido en torno
a su historia se ofrece una visién completa de su patrimonio cultural.

Segin paginas anteriores, las paredes de este museo provincial habfan
conservado los ejemplos de su marcada personalidad pretérita y diversa,
que se remontan a episodios relevantes de la antigiiedad romana de los
siglos VI-V a. C. Ejemplos tardoptnicos y romano-republicanos de los
siglos III-I a. C y, de la época romano imperial del siglo II d. C. Este
contenido fue sustituido por una coleccién de pinturas gaditanas con-
textualizadas entre la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad del
XX; dos ambitos que irfan acompaiiados por un tercero dedicado a la
Etnografia. Este tltimo espacio quedaba representado por una colecciéon
de titeres y artesanfas que datan de finales del siglo XVIII.

Una vez finalizadas las obras de rehabilitacion de esta segunda fase dio
comienzo el desarrollo de un proyecto ejecutivo relacionado con la ins-
talacion del plan museogriéfico. Este plan comenzé con el traslado y reu-
bicacion de algunas de las salas a su dmbito original, desde el que habfa
sido su lugar provisional en el edificio nuevo, durante los cinco afos que
duraron las obras de mejoras.

Su contenido qued6 organizado manteniendo un orden cronolégico de-
sarrollado segtn la propia topografia y disposicion del edificio. De este
modo se presentaban dmbitos delimitados en cada una de las plantas,
sin alterar la estructura del inmueble; ahora conformado por el edificio
de ampliacion de la Plaza de Mina y el cuerpo correspondiente a la calle
del Tinte.

En junio de 1989 se presentaron las modificaciones sobre el plan mu-
seografico en el documento titulado: Proyecto reformado de instalacion
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Figs. 332-333. Patio Museo de Cadiz

367 Notas sobre el “Proyecto reformado de insta-
lacion museogréfica (Fase 2%). Museo de Cadiz”,
localizado en la Gerencia de Infraestructuras y
Equipamientos del Ministerio de Educacion, Cul-
tura y Deporte.

museogrdfica (Fase 2). Un plan resultante tras la modificacién de su origi-
nal -redactado por el entonces director del museo, D. Ramén Corzo, en
mayo de 1986- a lo que se afiadieron unas tltimas directrices facilitadas
por el nuevo gerente D. Antonio Alvarez. Tras la entrega del proyec-
to y después de realizar un necesario analisis inicial de los fondos, se
mantuvieron las tres partes en las que habia sido dividido el programa:
Arqueologfa, Bellas Artes y Etnografia.

Tras este primer paso se procedié a la implantacién del “nicleo bésico
de exhibicién permanente”. Su planteamiento se centraba en la creacién
de grandes dreas expositivas en las que se presentaba una seleccién cate-
gorica de las obras, resaltando las piezas clave como puntos de atencién.
A continuacién, se determinaron los recorridos, ahora optimizados al
presentarse 16gicos e independientes unos de otros, para otorgar liber-
tad al visitante que podfa contemplar el conjunto sin seguir un orden
preestablecido.

Como parte de la estrategia se propuso la transformacioén de la funcién
expositiva del patio central a zona de relacién. Este ambito quedaba re-
servado a la celebracién de actos culturales y exposiciones temporales,
ademds de presentarse como elemento de unién entre diversas areas.

La intervencién de esta fase se ampliaba a los espacios de administracién
y 4reas de trabajo. Se separé el despacho del director del 4rea administra-
tiva; trasladédndolo a la primera planta del edificio principal y dejando los
demas ambitos de gestién en su ubicacién actual, en el edificio nuevo®”.

En buisqueda de un equilibrio entre el inmueble y su argumento, el espa-
cio expositivo se organizoé a partir del siguiente esquema: la entrada al
museo quedaba ubicada en su acceso original por la fachada principal de
la Plaza de Mina. Al traspasar el umbral se organizé una zona de recep-
cién con un mostrador de informacién. Una vez aqui, el visitante, pasaba
al area de distribucién desde donde podia escoger el orden de la visita
ya que, desde este espacio, se tomaban las escaleras hacia las diferentes
partes del museo y sus muestras permanentes, tematicas o temporales.

En lo relativo al itinerario permanente éste empezaba en la planta séta-
no donde se iniciaba la programacién. Este primer dmbito dedicado a la
Prehistoria se componfa de ocho salas. En ella se presentaba una selec-
cién de piezas del Neolitico en correspondencia con las salas de la prime-
ra planta que trataban desde el Paleolitico a la Edad de Bronce. Ademas
de dedicar un espacio a la Paleontologia y a las pinturas rupestres.

El claustro, ahora designado como “Patio de las Colonizaciones”, se re-
servo para albergar los fondos relacionados con el Periodo Antiguo. En
este ambito se ubicaron los dos Sarcdfagos Antropomdrficos arropados por
los ambientes contiguos dedicados a las culturas fenicia, griega y roma-
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na. Este dltimo episodio ayuda a establecer la conexién entre el museo
y su ampliacién dividiendo la exposicién en dos: una primera parte de-
dicada a los comercios, ciudades y villas romanas en el museo original y
una segunda relacionada con la vida publica, doméstica y la necrépolis
romana, en el espacio de ampliacién.

Por tltimo, el itinerario continuaba a través de la sala temporal del edi-
ficio nuevo. Este lugar fue destinado a albergar los fondos relativos al
cristianismo primitivo, época medieval, visigodos e islamicos acabando
con los ejemplos de epigratia y herdldica moderna, en el tramo de vuelta
al museo.

Figs. 334-335. Museo de Cédiz. Sala Zurbaran y Bellas Artes

La segunda planta quedé dedicada a las Bellas Artes. Tras el acceso, se
presentaba un dmbito ordenado cronolégicamente desde el siglo XVII.
Este pasillo artistico desembocaba en una estructura a modo de retablo
en las que iban colocadas las pinturas de Zurbaran. A continuacién, en
el espacio del claustro se ordenaban las obras del siglo XVIII finalizan-
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do en la sala dedicada a los retratos del periodo comprendido entre los
siglos XVIII y XIX.

De vuelta en el espacio correspondiente al edificio nuevo se instal6 una
sala permanente dedicada al periodo artistico de la primera mitad del
siglo XX que finalizaba enlazando con la pintura de historia, el costum-
brismo y otros dibujos del siglo XIX, colocados en el edificio antiguo.

La tercera planta seguia acogiendo el &mbito etnogréfico y los ejemplos
de artesanfa gaditana. Alrededor del claustro se dispusieron los ejemplos
de cesterfa, cerdmica, mantas y cuero de talabarterfa. Por tltimo en su
espacio principal se ubicaron los Titeres de la Tia Norica, dejando la sala
temporal vacfa.

A continuacién se muestra graficamente la distribucién anteriormente
descrita.
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PLAN MUSEOLOGICO. DISTRIBUCION (FASE II)

PLANTA BAJA
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PLANTA PRIMERA

286



Javier Feduchi en los inicios de la exposicion moderna

287



Beatriz de la Puerta Gancedo

PLANTA SEGUNDA
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Figs. 336-339. Elementos expograficos

6.1.5. Fase II. El disefio del equipamiento expositivo

Como se ha venido trasmitiendo a lo largo de estas paginas, en los tra-
bajos de exposicién de Javier Feduchi se manifiesta una relacién directa
y continua con el disefio industrial. Esta especialidad se hace presente
una vez mds a la hora de disefar y producir el mobiliario y equipamiento
para la museografia de los museos.

El disefno del equipamiento expositivo del Museo de Cédiz forma parte
de la Fase I. El proyecto titulado Museo de Cddiz. Proyecto de instalacion
museogrdfica, realizado en mayo de 1982 -y a partir de las modificaciones
de mayo de 1986 y junio de 1989- contempla un catalogo museografi-
co completo de muebles y soportes expositivos sencillos, funcionales y
acordes a las necesidades del museo.

A lo largo de estas paginas se ha manifestado como Javier Feduchi eleva
la realidad del disefio a cotas extraordinarias. En los planteamientos de
las exposiciones, exhibiciones y, posteriormente, de los museos se ponia
de manifiesto el interés por la implantacién de un mobiliario y equipa-
miento en didlogo con el edificio y el argumento.

En este caso el conjunto de los elementos de dicho catdlogo comprendfa
la totalidad de los que se previeron necesarios para una instalacién com-
pleta y definitiva. Por ello el arquitecto presenté un listado de compo-
nentes a partir de su funcionalidad. En base a esta intencién se organiza-
ron dos grupos: uno destinado a los elementos disefiados para presentar
las piezas de la coleccién y un segundo sobre el equipamiento destinado
a las areas de trabajo. Ademads de presentar un tercer grupo con los com-
ponentes complementarios que se unieron al disefio de la iluminacién y
la senalizacién.

En relacién a lo comentado anteriormente, dentro del conjunto de ele-
mentos basicos de exhibicién se encontraban: asientos de museo, basas,
estanterfas, fondos, paneles, tarimas y vitrinas. En primer lugar entre las
basas, que fueron disefiadas para ser soportes expositivos de esculturas
—realizadas en piedra caliza y con forma de prisma cuadrado-. Siguiendo
estas directrices se crearon otras con algunas modificaciones para sus-
tentar piezas especificas como la “Basa de Trajano” proyectada sobre
un soporte de 90 cm de altura, con planta cuadrada de 1, 20 x 1, 20 m,
realizada en hormigoén blanco y con una ldmina de goma para el apoyo
con el suelo.

A continuacién se desarrollaron los fondos y los fondos con tarima. Esta
tipologia de superficies, realizadas en tablero de aglomerado de madera
con acabados en pintura de esmalte, sirvieron para destacar las piezas
exentas de exposicion.
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Mientras en la planta dedicada a la Etnografia se ubicaron los quioscos
de los Titeres de la Tia Norica. Unas soluciones a modo de vitrinas de
planta cuadrada con cuatro frentes, ademas de una variante de vitrina
con forma de triangulo rectangulo con dos frentes. En cuanto a los mate-
riales, éstas -al igual que los fondos y tarimas- fueron realizadas en table-
ro de aglomerado de madera y con las caras externas revestidas con tela.

Los paneles se presentaban autoportantes y fueron disefiados como tabi-
ques o mamparas de separacién de espacios. Estos elementos se realiza-
ron a partir de una estructura en forma de bastidor a la que se fijaban dos
frentes o caras de diferentes tipos de tablero de aglomerado de madera o
a partir de una reticula de listones formando recuadros de 30 x 30 mm.

Pero lo que requiere la atencién de este apartado son los “Elementos
especiales de exhibicién”. En estas tipologias se encuadra el mobiliario
especifico disefiado para acoger las piezas més relevantes de la coleccion.
Comenzando por el Artesonado de la Mezquita de Ceuta para el que
se construy6 un falso techo sobre el que se fijé la pieza a presién. Y el
“Estanque de Mosaicos”, una solucién traida del British Museum por ser
considerada la mejor para conservar el brillo de los antiguos mosaicos
de colores.

Situado en un angulo de la planta baja, este estanque se plante6 con
forma de rectdngulo de hormigén limitado por tres paredes. Una vez
realizado y previa impermeabilizacién y proteccién del mismo se colo-
caron los mosaicos que, a su vez, se cubrieron de agua. A su alrededor
se instalé una barandilla metélica y empotrados en el peto se previeron
reflectores sub-acudticos para la iluminacién del fondo.

Fig. 340. Museo de C&diz. Dibujo estamque de mosaicos

La zona dedicada a la numismatica se ubicé en el espacio de la sala larga
y estrecha situada en la planta primera medianera con el patio del edi-
ficio nuevo. Este espacio se dividié en compartimentos para alojar las

291



Beatriz de la Puerta Gancedo

Figs. 341-344. Dibujos preparatorios elemen-
tos expograficos

vitrinas que contenfan las piezas. Formando parte del conjunto de ele-
mentos especiales se encontraba el “Panel de soporte para el escudo de la
ciudad de Cadiz” que se disponia en forma de escalera de tres peldarios,
una meseta y un escalén superior sobre el que se apoyaba el escudo de
la ciudad.

A esto se sumaron los tres conjuntos de retablo creados para presentar
las piezas mas importantes de las plantas dedicadas a las Bellas Artes. El
primero el Retablo Murillo que acogié un conjunto de obras de diferen-
tes formatos que en su dfa habfan estado en la Iglesia Convento de los
Capuchinos de Cadiz.

Para este grupo de piezas se disefié un montaje que mantenfa las trazas y
criterios arquitecténicos de su lugar original. Fue por ello que se plante
una superficie a partir de un bastidor de madera fijo a la pared sobre la
que se integraron las molduras del mismo material, que determinarfan
los espacios en los que iban a ir colocados los cuadros.

El Retablo Salzillo que presentaba una obra conocida como “Los Miste-
rios Dolorosos” se inspiré en la tradicién de las portadas barrocas ga-
ditanas y se determiné una trama de intradés que pudo tener el retablo
original. Luego en su centro se insertaba una hornacina con un arco de
medio punto donde iba colocado el grupo escultérico, sobre un altar de
tablero de aglomerado de madera.

Por dltimo y mas impresionante de todos, el de Zurbaran. Este conjunto
estaba compuesto por diez cuadros, de los cuales nueve de ellos habian
estado en la Iglesia de la Cartuja de Jerez. La composicién realizada para
su exhibicién se plante6 una estructura metélica ligera complementada
con madera sobre la que asomaban tableros y molduras conformando un
frente en el que se colocaron los cuadros entre pilastras figuradas.

El frente de 2, 25 m de altura se adosé a los paramentos de la sala for-
mando arcos cuyo radio venfa determinado por la curvatura de las super-
ficies concavas que portaban los lienzos. En el medio a mayor altura el de
mayores dimensiones completaba la estructura.

Este catdlogo se completaba con el disefio de las vitrinas. Las diferen-
tes tipologias —vitrinas para libros, de miniaturas, Gltimos hallazgos y
vitrina parabdlica -formaron parte de este grupo de elementos museo-
graficos, presentados junto a los accesorios de exhibicion, illuminacién y
sefalizacion. Toda una sucesiéon de elementos que se muestran en detalle
en el siguiente esquema.
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Fig. 345. Detalle Sala Zurbaran
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MUSEO DE CADIZ. PROYECTO DE INSTALACION MUSEOGRAFICA
PROGRAMAS 2 Y 8 (12 FASE). MAYO DE 1982

Elementos bésicos de exhibicion

Basamentos

-Basas
-Basa Trajano

Bases

- Bases de madera
- Bases de piedra

Fondos

-Fondo pared
-Fondo con tarima
-Escenarios

Paneles
especiales

-Panel de Bellas Artes

-Panel de madera

-Panel Epigrafia (Hormigén)
-Panel Epigrafia (Heraklit)

-Panel Epigrafia (Madera-Reticula)
-Panel Epigrafia (Madera- Tablas)
-Panel Banderin

Vitrinas

-Suplemento zécalo
-Zbcalo
-Tapa-Suelo

Vitrinas
especiales (VE)

-Vitrina miniaturas
-Vitrina libros

-Vitrina ltimos hallazgos
-Vitrina parabolica

Accesorios
y medios auxiliares

Elevador vitrinas

-Elevador zécalo

-Colgadores

-Soporte separador sarcéfago

Equipamiento

-Asientos del museo (A)
-Mostrador conserjeria (M)
-Estanterias (E)

Elementos especiales de exhibicion

-Artesonado Mezquita Ceuta (AC)
-Estanque de mosaicos (EM)
-Hornacina mosaico (HM)
-Numismatica (NM)

-Pedestal con baldaquino (PB)
-Retablo Murillo (RT)

-Restablo Salzillo (RT)

-Retablo Zurbaran (RT)

-Soportes Etnografia (SE)

Tarimas, soportes y alfombras
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Accesorios para los elementos de | -Colgadores de cuadros y fondos
exhibicion -Gradenes vitrinas

-Distanciador de cuadros y fondos
-Unién paneles

-Soportes para anforas y cantaros

Elementos basicos de iluminacion -Proyectores
-Control luz natural. Toldos y difusores
-Control luz natural. Cortinas y persianas

Elementos basicos de sefializacion -Directorio de plantas

-Panel informativo. Zonificacion Museo

-Panel informativo. Fases: futuras obras
-Sefalizador de salas y zonal

-Sefializador grupal (en paramentos)

-Sefalizador atril (grupal-circulacion) y pictogramas
-Sefializadores puntuales

Figs. 346-347. Dibujos de elementos expogra-
ficos
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Fase |

Edificio nuevo
(c/ Antonio Lépez)

Criterios de intervencion ar-
quitectonica

- Finalizacion de obras
- Distribucién de espacios

PLAN
MUSEOGRAFICO

Planta baja

Entrada-recepcion
Exposicion permanente:
Edad Antigua: vida publica, doméstica y polis romana

Sala temporal:
Cristiano primitivo
Medieval
Visigodo

Islamico

Planta primera

Vestibulo-distribuidor

Exposicion permanente:

Colecc. Pintura siglo XVII

Retablo Zurbaran

Pintura del siglo XVII-XVIIl y retratos (s. XVIIl'y XIX)
Retratos XVIII'y XIX

Romanticismo

Costumbrismo

Pintura siglos XVIIl'y XIX.

Planta segunda

Vestibulo-distribuidor

Exposicion permanente:
Artesania gaditana: cesteria, ceramica. Mantas, cuero ta-
labarteria

Fase ll

Edificio original
(Plaza de Mina)

Criterios de intervencion ar-
quitectonica

- Accesos y recorridos
- Distribucion funcional
- Plan para actuaciones futuras

PLAN
MUSEOGRAFICO

Planta baja

Entrada-recepcion

Exposicion permanente:

Prehistoria

Edad Antigua

Comercios, ciudades y villas romanas

Planta primera

Salas Permanentes:
Pintura primera mitad del siglo XX

Sala temporal:
Pintura de historia
Dibujos siglo XIX
Costumbrismo

Planta segunda

Salas Permanentes:
Titeres de la Tia Norica

Sala temporal:
Vacia
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MUSEO DE CADIZ. Secciones:

Planta
Sé6tano

ARQUEOLOGIA
Prehistoria: Neolitico

Planta 12

ARQUEOLOGIA
Prehistoria

Arte antiguo

- Imperio  Romano
(comercios, ciudades
y villas).

Piezas clave:

Obras
maestras:

Sarcofago antropomorfico masculino
Sarcéfago antropoide femenino (470 a.C.)

-Jarro askoide sardo ( IX-VIIl a. C) Jarro fenicio de boca de seta (VI a. C)
-Anfora de almacenaje y transporte (VIll a. C)

-Prima de cristal de cuarzo ( V-V a. C)

-Vaso pintado a la almagra (3500 a. C)

-Idolo cilindrico de marmol (2500 a. C) Escultura de Trajano (98-117 d. C)
-Estatuilla de Hércules Gaditano (I-l d. C)

Planta 22

BELLAS ARTES
Pintura desde el siglo
XVlal XX

Piezas clave:

Obras
maestras:

Conjunto de pinturas de Zurbaran para la Cartuja de Jerez, realizadas entre 1637-1639.
En este conjunto se encuentran obras como Apoteosis de San Bruno, Angel Turiferario,
Beato John de Houghton. Y La Sagrada Familia (1635), atribuido a Pedro Pablo Rubens.

-Ecce Homo, José de Ribera “El Espagnoleto”
-La Virgen de la leche, Bernard Van Orley
-JesUs descendido de la cruz

-Triptico: Ecce Homo, Dolorosa, San Juan Evangelista y donante, de Luis de Morales “El
Divino” (1562-1568).

-Desposorios misticos de Santa Catalina (1682), de Bartolomé Esteban Murillo y Francisco
Meneses Osorio

-Ecce Homo, atribuido a Bartolomé Esteban Murillo

-El &ngel de la guarda, Luca Giordano

-La vision de San Félix Cantalicio, Alonso Cano y discipulos

-Retrato ecuestre de Carlos I, atribuido a Juan Carrefio de Miranda

-Psiquis y Cupido (1823), Autorretrato (1840) y Adoracion de los pastores (1866), de Victo-
ria Martin del Campo “Barhie”

-Retrato de Dfia. Josefa de Corte de Gargollo (1832), de Joaquin Manuel Fernandez.
-Patio del Convento de San Francisco de Cadiz (1881), de Salvador Viniegra y Lasso de
la Vega

Siglo XX.

-Azotea Gaditana (1900) de José Pérez Siguimboscum

-Retrato de Micaela Aramburu Picardo (1928), Ignacio Zuloaga

-Estudio de Paisaje, La Barrosa (1930), de Felipe Abarzuza.

-Gades (1948) de Juan Luis Vasallo

-Las Puertas de Tierra. Cadiz (1925) de Federico Godoy

-Peinture (1950), de Joan Mird

-Los frutos, Guillermo Pérez Villalta (1994) Make a Map de Chema Cobo.

Planta 32

ETNOGRAFIA

Piezas clave:
Los titeres de la Tia Norica

1. Auto de Navidad (4 actos)

2. El ciclo de la Norica (4 actos)

3. La Virgen de la Palma (4 actos)

4. Los titeres planos

5. Religiosos

6. Toreros

7. Personajes tipicos: el Batillo, Pinocho Chapete...
8. El Tenorio

Artesanias gaditanas
9. Marroquineria

10. Talabarteria

11. Textiles
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6.2. EL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA (1987-1997)
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PROYECTO DE REHABILITACION Y RESTAURACION DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE

SEVILLA

INFORMACION GENERAL

PROMOTOR Direccion General de Bellas Artes y Archivos. Ministerio de Cultura.

Dtor: Manuel Fernandez Miranda

ARQUITECTO Javier Feduchi Benlliure

APAREJADOR Fernando Fernandez Aldaco

COLABORADORES JesUs Jiménez Cafas (ingeniero consultor), Mayra Herrero (investigadora),
Alfonso Troyano (delineante proyectista), Agustin Mufioz (delineante). Pablo
Moreno (estudiante de arquitectura), Luis Feduchi (estudiante de arquitectu-
ra). Mary Carrera (mecanografiado de textos), Simén Fernandez (redaccion
y edicion)

CONSTRUCTOR Constructora de Obras Municipales S.A. (COMSA). Electrowat (electricidad),
Teodoro Nufiez (lucernarios y cerrajeria), Wenceslao Garcia (fachada y pin-
turas)

FECHAS Fecha de encargo: 17.09.1984

Periodo de ejecucion: 1985-1996

LOCALIZACION EN EL
LEGADO

JFB/D112, JFB/D112/C52-01, JFB/D112/C52-02, JFB/F0487, JFB/F0487/C74-
01, JFB/F0487/C74-02, JFB/F0487/C74-03, JFB/P085
JFB/D080/C42-03/017

LOCALIZACION EN OTROS
ARCHIVOS

Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Cultura

- T11/1991. SIGNATURA OSP-507.

106/93-1, 106/93-Il. MEMORIA 33/91, MEMORIA 113/91, PLANIMETRIA
113/91.

- PROYECTO DE SUMINISTROS DE EQUIPAMIENTO MUSEOGRAFICO.
MUSEO DE BELLAS ARTES DE -SEVILLA (115/92)

- T11/1993. SIGNATURA ACGIE. OSP-507: LIQUIDACION REFORMADA
PARA LA REDACCION DE DOCUMENTOS TECNICOS DE DEFINICION Y
PROYECTO DE LOS ELEMENTOS NECESARIOS A FABRICAR, SUMINIS-
TRAR E INSTALAR EN EL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA.

- T11/1996. 0S-513: DEFINICION DE LOS ELEMENTOS TECNICOS PARA
EL MONTAJE DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA. PROYECTO
REFORMADO.

- SIGNATURA ACGIE. OSP-504. 113/88 MEC /T11 (1988): PROYECTO DE
EJECUCION DEL PATIO MAYOR Y DE LAS TELAS DE VELAZQUEZ Y CON-
DE DE AGUIAR (FASE 2°) DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA.

- SIGNATURAACGIE. OSP-505. T-11/1986

115/87: PROYECTO DE REHABILITACION, REMODELACION E INSTALA-
CION DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA.

- 159/91 MEC. T11/1991.

SIGNATURAACGIE. OSP-515: PROYECTO DE EJECUCION DE FACHADAS
DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA.

- 141/90. T11/1990.

SIGNATURAACGIE. OSP-510: PROYECTO REFORMADO SEGUNDA FASE.
MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA
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MUSEO BELLAS ARTES DE SEVILLA. FASES

FASE | FECHAPROYECTO | FECHA TRABAJOS
EJECUCION
OCTUBRE DE 1986 -PROYECTO DE REHABILITACION, REMODELACION E
INSTALACION.
1 1987 1987-1989 -REHABILITACION Y CONSOLIDACION DE LAANTIGUA
IGLESIA DE LAMERCED Y SU CUBIERTA.
2 1988 1986-1989 -PROYECTO DE EJECUCION DEL CLAUSTRO MAYOR
P. REFORMADO: Y ESPACIOS CIRCUNDANTES COMO LAS SALAS DE
SEPT. 1990. VELAZQUEZ Y CONDE AGUIAR.
3 1988 -OBRA DE NUEVA PLANTA DESTINADA A SITUAR LOS

ALMACENES Y TALLERES DEL MUSEO. DESARROLLA-
DO EN DOS PLANTAS (SOTANO Y BAJA), SOBRE EL
TERRENO LIBRE CON FACHADA A LA CALLE MIGUEL
DE CARVAJAL.

-CLAUSTRO DE LOS BOJES, PATIO DEL ALJIBE Y ES-
PACIOS CIRCUNDANTES.

4 1991 -PATIOS DE LAACADEMIA, PATIO DE LAS CONCHAS Y
ESPACIOS CIRCUNDANTES.

5 1991 -FACHADAS Y JARDINERIA.
-TRABAJOS ALREDEDOR DEL PATIO: EL CLAUSTRO
DE LOS BOJES.

6 1992 -ACTUACION EN LOS ESPACIOS PERIMETRALES AL
PROYECTO CLAUSTRO DEL ALJIBE, EXPOSICIONES TEMPORA-
REFORMADO: LES, HALL DE ENTRADA Y FACHADAS.

MARZO 1996
PLAN MUSEOGRAFICO

-INSTALACION MUSEOGRAFICA, EQUIPAMIENTOS Y
AMUEBLAMIENTO.

-OTRAS ACTUACIONES INTERMEDIAS ENTRE LAS
QUE DESTACAN:

-Restauracion de las pinturas de béveda, cupula y pechi-
nas de la antigua iglesia.

-Restauracion del artesonado de la sala de Zurbaran.
-Restauracion del techo y paramentos de la escalera de
Juan de Oviedo.

-Restauracion de la azulejeria.

SUPERFICIE TOTAL CONSTRUIDA 6. 087 m?
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Figs. 348-349. Museo de Bellas Artes de Se-
villa

368 Extraido el legado de Javier Feduchi. COAM:
JFB/D112/C52-01/002 y JFB/D112/C52-01/004.

369 La Real Orden del 16 de septiembre de 1835
mandd establecer en Sevilla un Museo Artistico
con todos los objetos dignos de conservarse.
Conformandose para ello la “comision de museo”,
que estaria presidida por el canénigo Don Manuel
Lépez Cepero.

370 El Museo arqueoldgico de Sevilla se inaugurd
el 12 de noviembre de 1879.

6.2.1. Una aproximacién a su historia

El proyecto para el Museo de Bellas Artes de Sevilla fue un trabajo que
Javier Feduchi realizé a lo largo de ocho afios. El comienzo de esta inicia-
tiva se remonta a su encargo el 17 de septiembre de 1984 y contintia por
sus obras de restauracién iniciadas a finales de 1985. Partiendo del claro
objetivo de convertir el inmueble en un nexo de unién con el pasado,
este museo sevillano, se confirmé como parte integrante de esa evolu-
cio6n hacia la actualidad. Al igual que el Museo de Cadiz, esta institucién
hispalense evolucioné hasta convertirse en un instrumento de cohesién
social®®.

Tras esta intervencién este museo se transformé en un espacio reno-
vado y moderno que recogié la herencia y el legado artistico espafiol y
andaluz, presentado a través de una museografia ordenada, dindmica y
did4ctica; fiel reflejo del devenir de su herencia cultural.

Este inmueble es considerado por los interesantes fondos que atesora
-entre sus muros se conserva una relevante coleccién de pintura barroca
sevillana y un amplio catdlogo de pintura andaluza del siglo XIX- una
de las pinacotecas mds importantes de Espafia. E1 Museo de Bellas Artes
de Sevilla se ubica en el centro de la ciudad presidiendo la conocida Plaza
del Museo.

Sin embargo esta institucién comparte con el Museo de Céadiz la mis-
ma proveniencia al haberse instituido en un convento exclaustrado que
habfa pertenecido a la Orden Real y Militar de Nuestra Sefiora de la
Merced y la Redencién de los Cautivos, fundada por San Pedro Nolasco
en 1218.

Tras este episodio desamortizador y por imposicion de la Real Orden de
1835°%, se convertirfa en un importante centro que, a su vez, sirvié como
punto de arranque para la creacién de otros museos dentro del dmbito
sevillano como por ejemplo el Arqueol6gico®™.

La historia del Museo de Bellas Artes se remonta a la época inmediata-
mente posterior a la Reconquista de Sevilla en 1248. En ese momento,
Fernando III el Santo cedi6 a la congregacién mercedaria unos terrenos
extramuros de la ciudad, cerca del rfo Guadalquivir, para la creacién de
un convento, materializdndose, un afo después, en un edificio de estilo
mudéjar. Esta construccion sobre la que, posteriormente, se realizé una
primera modificacién en el siglo XVII fue dirigida por el arquitecto y
escultor Juan de Oviedo y de la Bandera que, en 1662, convirtié el in-
mueble en un ejemplo del manierismo andaluz.

A continuacién, esta orden concedié a la cofradia sevillana del Museo
—fundada por el gremio de plateros en 1575- un solar sobre el que se
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construyé una capilla, actualmente conservada dentro del complejo mu-
sefstico y formando parte del itinerario expositivo. Al contrario que el de
la Merced que no corrié la misma suerte, siendo exclaustrado en 1820 y
desamortizado en 1835.

A este complejo se le aniadi6 el edificio del noviciado que, tras encontrar-
se en ruinas tras la ocupacién francesa, fue derribado para la construc-
ci6n de lo que hoy se conoce como Plaza Museo, inaugurada en 1862 con
motivo de la visita de la Reina Isabel II a la ciudad.

La coleccién del Museo de Bellas Artes de Sevilla se gesté a partir de
los fondos pertenecientes al presbitero, politico y coleccionista Manuel
Loépez Cepero (1778-1858). Esta figura de gran trascendencia en la
sociedad andaluza dejé una coleccién de mas de mil cuadros, entre los
que se encontraban piezas tnicas de la pintura barroca sevillana y otros
ejemplos internacionales. A este conjunto se sumaron los cuadros pro-
cedentes de la propia orden de la Merced y otros conventos expropiados
de la zona, favoreciendo la creacién de un catdlogo de referencia para la
instituciéon®™'.

Mas adelante, ya enmarcado en el siglo XX, este fondo se vio ampliado
con la donacién de otras colecciones particulares pertenecientes a im-
portantes personalidades como: Rafael Gonzélez Abreu, vizconde de los
Remedios (1864-1933), José Gestoso y Pérez (1852-1917) historiador
y arquedlogo y del pintor Andrés Parladé Heredia (1859-1933), el cual
posefa un repertorio heterogéneo de piezas que contribuyeron en la di-
versificacién de su temdtica.

Una vez que el antiguo convento fue destinado a convertirse en un es-
pacio museistico se sucedieron las primeras dificultades ya que, por las
malas condiciones, el edificio no se consideraba adecuado para esta nueva
funcionalidad. A este primer inconveniente se sumaron otras deficien-
cias relacionadas con el incendio sufrido en el que pereci6 el altar mayor
realizado por Francisco de Rivas, ademas de afectar a su estructura y
pavimento de loseta de Génova. Esta situacién provocé que, entre 1868
y 1898, se llevaran a cabo unos primeros trabajos de rehabilitacién.

Basada en las directrices presentadas por su primer director, Antonio
Cabral Bejarano (1798-1861), esta primera intervencion, realizada por el
arquitecto Balbino Marrén (1812-1867), tuvo como objetivo la demoli-
cion de la plaza o paseo, lugar donde se encontraba el antiguo noviciado.
Este plan se completaba con las obras de la fachada, en bisqueda de una
imagen a la altura de la institucion.

Tras un retraso significativo en su concrecién, en 1840 se presenté un

documento con las bases para el correcto funcionamiento del museo.
Este Reglamento provisional para el régimen y gobierno del Museo de la pro-
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Figs. 350-351. Plano y seccién del Museo de
Bellas Artes de Sevilla

371 En ella se encontraban obras de Murillo,
Zurbaran, Pacheco, Pablo de Céspedes, Alonso
Cano, Luis de Vargas, Pedro de Campafia, Valdés
Leal. Asi como ejemplos de Rafael, Correggio,
Guido Reni, Rubens y Tiziano, entre otros. En:
LOPEZ RODRIGUEZ, José, Historia de los mu-
seos de Andalucia. 1500-2000, Universidad de
Sevilla, 2010, p. 167.
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372 Este estudio previo se hacia eco de una
cronica del museo, presentaba las primeras
competencias de la junta rectora y declaraba las
responsabilidades del conservador, asi como las
de los demas especialistas que formarian parte de
la plantilla.

373 Fue declarado el 12 de marzo de 1942,
segUn el BOE del 28 /1/1942. En: FERNANDEZ
ROJAS, Matilde, EI Convento de la Merced de la
Ca‘I‘zsada de Sevilla, Diputacion de Sevillla, 2001,
p. 48.

374 En: LOPEZ RODRIGUEZ, J. Op. Cit, p
288-289.

vincia de Sevilla fue redactado por José Marfa Amor, como presidente
de la Comisién Cientifica y Artistica e impulsor de la creacién de este
museo’™. Pero este continuo proceso de rehabilitacién se alargarfa hasta
bien entrado el siglo XX, teniendo su punto de inflexién en 1930 cuan-
do tras producirse el derrumbamiento de las techumbres de las galerfas
altas, se sucedieron una serie de trabajos de restitucion. Este encargo
de rehabilitacién de las galerfas y la restauracién de la cubierta de la
escalera fue dirigido por el arquitecto regionalista José Gémez Millan
(1878-1962).

En 1931 el edificio quedd libre y destinado integramente al uso musefs-
tico. Sin embargo, hasta esta fecha eran atn varias las instituciones que
se encontraban ubicadas en este espacio. Entre ellas la Escuela Normal
de Maestros y la Escuela de Artes y Oficios, las cuales fueron reubica-
das en otros lugares. Fue a partir de este momento cuando se produjo
la primera ordenacién de la coleccién a lo largo de sus salas, al mismo
tiempo que se actud sobre los patios, que se restauraron, ajardinaron y
alicataron con azulejos traidos de conventos desaparecidos. De esta ma-
nera el conjunto se transformé en un ejemplo mas armonico que podia
enmarcarse dentro del contexto de la arquitectura sevillana.

Todo este proceso se vio culminado con las intervenciones ejecutadas
entre 1940 y 1945, momento en el que comenzé a dibujarse la imagen
que hoy se tiene del museo. Este intervalo vendria a coincidir con el
momento en el que el inmueble fue declarado Monumento Histérico,
distincién por la que pasé a formar parte del Conjunto Histérico de Se-
villa en 1990°7.

A continuacién se procedié a la apertura de uno de sus claustros, deno-
minado como Patio de las Conchas y el de la antigua sacristia. Ademas se
transformo la fachada, cambiando su estética neocldsica por una barroca
al trasladar la portada del XVIII de Miguel de Quintana, convertida
en el acceso principal del museo. Estas labores de construccién y re-
habilitacién dieron por finalizadas con las tltimas modificaciones de la
balconada®™*.

Por dltimo, se produjo una tercera y tltima intervenciéon entre 1987 y
1993. Estos trabajos de rehabilitacién se desarrollaron en varias fases y
fueron dirigidos por Javier Feduchi. En esta ocasion, el arquitecto, pre-
sent6 su segundo plan director aplicado a un museo. Un plan con el
que proyect6 unas lineas estratégicas para una adecuada rehabilitacion
integral y adecuacion interior, siguiendo los criterios de la museografia
moderna.
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6.2.2. La museografia del Museo de Bellas Artes de Sevilla: simbio-
sis entre tradicién y modernidad

Una carta firmada por Manuel Ferndndez Miranda, Director General de
Bellas Artes y Archivos, con fecha del 17 de septiembre de 1984, hacfa
constar el encargo al arquitecto Javier Feduchi del proyecto de rehabili-
tacion, ampliacion e instalacion museogrifica del Museo de Bellas Artes
de Sevilla.

Hasta esta decision, el inmueble que se encontraba en un significativo
estado de deterioro tenfa s6lo una parte ocupada mientras que el resto se
hallaba inhabilitado a consecuencia de una sucesién de obras inacabadas.

La zona administrativa se encontraba incompleta y diseminada por di-
terentes locales, al igual que el drea de trabajo, los talleres y laborato-
rios que habfan quedado apartados en almacenes vacios e inconexos; con
unas deficiencias que llegaban a afectar a la conservacién de las piezas.

Esta situaciéon se vio intensificada por el mal estado fisico del edificio.
Las grietas de los muros, los desprendimientos de los frescos que cu-
brian las bévedas de la iglesia, el deterioro de la cubierta y de la gran
escalera principal; asf como el detrimento en algunas de las partes de
la fachada hacfa presagiar la necesidad de una urgente rehabilitacion®”.

Por estos y otros motivos Javier Feduchi presenté un Plan Director ba-
sado en un documento que sirvié de gufa para el desarrollo de los po-
sibles programas de actuacién que se hicieran a futuro. En base a esto,
en octubre de 1986 se present6 un esquema organizado en torno a los

siguientes apartados:

- Obras de consolidacion y restauraciéon del edificio (comenzando por la
parte exterior).

- Obras de adaptacién y equipamiento en dreas de trabajo y almacenes.
- Estudio y andlisis de las posibilidades de ampliacion.
- Acabado y equipamiento de dreas de exposicion sin actividad.

- Determinar el programa museolégico para proyectar la instalacion
museografica.

305

Figs. 352-353. Museo de Bellas Artes de Sevi-
lla antes de la intervencion de Javier Feduchi

375 Notas extraidas del Proyecto para el Museo
de Bellas Artes de Sevilla. Legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D112/C52-01/001/01-03.
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376 Notas extraidas de la memoria del proyecto:
“Fase 3° del proyecto basico de talleres y almace-
nes de restauracion, Museo de bellas artes de Se-
villa”, diciembre de 1988. En: Ministerio de Cultu-
ra, Gerencia de Infraestructuras y equipamientos.

Este alto grado de deterioro anticipé las obras de emergencia. La fase
1 (1987-1989) se centro en la rehabilitacién de la iglesia de la Merced y
la fase 2 (1988-1989) con los trabajos del claustro mayor y los espacios
circundantes.

Al igual que sucediera en el proyecto anterior, estos programas musefs-
ticos adaptados en inmuebles ya existentes dificultaban la obtencién de
un espacio apto para la nueva tipologia, debido al cardcter implicito del
sitio preexistente. Por tanto, el aspecto que nos interesa para armar este
discurso es el programa museogriéfico con el que Javier Feduchi alcanzé
la coherencia entre discurso y la estructura de inmueble, convirtiéndose
en la confirmacién hacia la relacién definitiva de estos conventos y su
funcién expositiva adquirida a través de su museografia.

La fase 3 se baso en la obra de nueva planta destinada a situar los al-
macenes y talleres del museo. Con el documento Proyecto de ejecucion del
Claustro de los Bojes, Patio del Aljibe y espacios circundantesllegé el fin de los
trabajos relacionados con el citado plan de emergencia. Sin embargo esta
etapa dio comienzo con la creacion de los almacenes provisionales para
liberar los espacios y poder continuar con las obras de consolidacién del
museo.

El Plan Director no sé6lo resolvia las necesidades del edificio, desde sus
aspectos mds funcionales, sino que también le aportaba al conjunto cierta
intensidad en su significacion historica. Ademds la intencién del arqui-
tecto se ampliaba a que este museo se integrase sustancialmente en la
ciudad, al servicio de la sociedad, convirtiéndose en parte esencial de la
misma.

El programa de espacios planteados respondia los usos exigidos y para
ello el plan de actuacién se dividio en las siguientes dreas: de exhibicién,
de trabajo y depdsitos. Su objetivo principal se basé en una distribucion
de superficies a partir de una estructura definida, que resolvia el objetivo
de ampliar el sector dedicado a las actividades expositivas permanentes;
acotando asf la mayor parte de la superficie y dejando unos espacios me-
nores para las muestras temporales.

Ademads este museo se convirtié en un sitio en el que se reconoce un ma-
yor interés por la conservacion e investigacion, manifestado a través de
los espacios de trabajo en planta primera y la zona destinada a almacenes
en el sdtano. Esta tltima compuesta por locales convertidos en depésitos
de fondos no expuestos, asi como de elementos auxiliares de exhibicién

y mantenimiento®.
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PROGRAMA DE ESPACIOS
1 | ESPACIOS PUBLICOS

- Espacio de acogida: venta de entradas, guardarropa, consigna,
aseos, teléfonos publicos

- Tienda, libreria

- Acogida de grupos

- Gabinete didactico

- Sala de exposiciones temporales

- Control a exposicion permanente

- Area de exposicion permanente: 13 6 15 salas, areas de
descanso, aseos (incluidos para minusvalidos)

2 ESPACIOS SEMIPUBLICOS - Biblioteca

- Direccién

- Administracion

- Salas de reserva

3 | ESPACIOS INTERNOS - Almacén de transito para exposiciones temporales
- Embalaje y desembalaje

- Almacén de cajas

- Aimacenes de fondos (en dos niveles)

- Habitacion fuerte

- Area de conservadores e investigacion

- Area de restauracion: talleres

Aligual que ocurriera en Cadiz, la voluntad de rehabilitar estos edificios
permitié a Javier Feduchi afiadir un estrato mas a la memoria del con-
junto. Este proyecto permitié al arquitecto demostrar las innumerables
posibilidades del edificio y su area en el entorno urbano. Su imagen ante-
rior cercana a la de una pinacoteca al uso, se defini6 en torno a unas pre-
existencias culturales a las que se le afiadieron rasgos contemporaneos
que acabarfan por convertirla en un lugar de interés en correspondencia
con las colecciones que atesoraba®”.

Comenzando por su planimetria, el edificio participaba de una geome-
trfa cuadrangular que trafa aparejada unas propiedades de estabilidad
y esencialidad de las formas. Sus casi 6000 m” de superficie respondian
a las caracteristicas espaciales del modelo benedictino implantadas en
la tradicién cristiana. Su morfologia organizada en torno a seis patios
-entre los que destacan el Claustro mayor, el del Aljibe, el de los Bojes,
de las Academias- transmitfa un sereno equilibrio entre las partes y faci-
litaba la perfecta adaptacién a los nuevos usos. Su nueva funcionalidad se
materializa en unas reorganizadas areas de exposicién que, por primera
vez, mostraban al completo la coleccién histérica del museo.

Segun las directrices del entonces director del museo D. Arsenio More-
no, se desarroll6 el plan museogréfico de Javier Feduchi. El documento
explicaba, con todo lujo de detalles, la posicién de cada cuadro, con res-
pecto a la distancia del suelo y las piezas contiguas. Este planteamiento
afin a la corriente de la museologfa critica, se centraba en dotar de rele-
vancia los ejemplos mas significativos, quedando resaltados mediante la
disposicién de un fondo de madera pintada en un color, distinto al de la

pared para que destacara frente al entorno®™.
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Figs. 354-355. Fases 1-3. Propuesta para el
Museo de Bellas Artes de Sevilla

377 Mas informacion en: MUNOZ COSME, Alfon-
50, Los espacios de la mirada. Historia de la arqui-
tectura de los museos, Trea, Gijon, 2007, p. 292.

378 Finalmente, aunque el argumento presen-
tado por Arsenio Moreno quedara como base del
planteamiento museoldgico final el que fuera su
director definitivo, Enrique Pareja, re inauguraba
su puesto, como director de la institucion, realizan-
do una modificacion en los criterios establecidos
por el anterior. Por consiguiente, se produjo una
reforma en las disposiciones adoptadas de los
cuadros, pensando en resaltar obras que no se
habian considerado anteriormente y se aumentd
el nimero de obras a exhibir y se incorporaron es-
culturas. En: “Redaccion de documentos técnicos
de definicion y proyecto de los elementos necesa-
rios a fabricar, suministrar e instalar en el Museo
de Bellas Artes de Sevilla. Proyecto reformado”,
marzo de 1996. Gerencia de Infraestructuras y
equipamientos [T-11. 1996 / 0S-513].
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Fig. 356. Alzados distribucién museografia

Presentada como una pinacoteca moderna, tras el acceso se presenta el
vacio claustral del Patio del Aljibe, ingravido e intimista que se abre al
contexto al establecer una coexistencia con la entrega de la planta baja
al espacio de exposicién. Sin interrumpir flujos ni conexiones visuales,
entre el espacio abierto y las salas, se favorece la interrelaciéon entre los
diferentes planos visuales al posibilitar la percepcién del interior, en re-
lacién a la presencia prolongada del patio.

De aqui surgieron otras estrategias complementarias como el didlogo
entre claustros, lugares de donde parten las circulaciones. Estas se vie-
ron favorecidas por la rotundidad y autonomia de las salas, haciendo que
se presentaran completas y marcadas por un orden cronolégico de las
que sobresalen otros recorridos parciales con un cardcter mas concreto.

En esta planta baja se establecié un modelo de exposicién muy clésico, a
modo de galerfas —afin a las soluciones museol6gicas aplicadas en gran-
des museos y cercano al cardcter del conjunto- . En ellas se ordenaron
las cuatro primeras salas que ofrecfan un recorrido por la historia de la
pintura sevillana. El itinerario comenzaba con un grupo de piezas rela-
tivas al arte medieval, continuando por el Renacimiento y finalizando en
los &mbitos dedicados al Manierismo y Naturalismo.

Este primer tramo argumental finalizaba en la iglesia del antiguo con-
vento, a la que se accede por el Claustro Mayor. Tras la rehabilitacién, el
templo fue convertido en una sala expositiva mas y se dedicé a “Murillo
y la Escuela Sevillana”. Este espacio destacado dentro del discurso mu-
seolégico se centra en la historia de la pintura sevillana del siglo de oro;
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ademds de convertirse en el nexo de unién con las partes del recorrido
que se prolongan hacia la primera planta.

Figs. 357. Programa funcionamiento del museo

La btisqueda de lo esencial, la museografia y la satisfaccién de responder
a las necesidades de los museos se hacfa eco en el interior de este edificio
que, lejos de esconderlo mostraba las soluciones aplicadas como par-
te importante dentro del discurso. En este caso, la disciplina expositiva
se presentaba como una capa intermedia que se consolida recreando, a
modo de retablo, uno de los ciclos iconograficos mas interesantes de la
pintura sevillana del Barroco, como es la serie de obras realizadas por el
artista hispalense para el Convento de Capuchinos de Sevilla®™.

A continuacién, el recorrido se desarrolla por la primera planta en la que
se ordenan las siguientes ocho salas. Comenzando por una sucesién de
espacios que acogen las piezas mas significativas del Barroco, el recorri-
do prosigue por la pintura del siglo XVIII y por las obras pertenecientes
a los discipulos de Murillo. Este espacio conclufa con otros ambientes
monograficos dedicados a artistas como Juan Valdés Leal y Irancisco
de Zurbarén.

Este drea se completa con los espacios dedicados al arte hispalense de los

siglos XIX y XX; un ambiente que representa la pintura espafiola mas
contemporanea®®’.
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379 Grupo de pinturas sobre la historia y espi-
ritualidad de la orden capuchina. En: CANO, Ig-
nacio, “Escenografia para un retablo. Las pinturas
de Murillo para el Convento de Capuchinos de
Sevilla”, mus-A. Revista de las instituciones del
patrimonio histdrico, afio. 1, n°. 0, 2002, p. 44.

380 Mas informacion en: PAREJA, Enrique, “Un
centro vivo de cultura”, El siglo que viene. Revista
de cultura, 2 época, n°. 18-19, Sevilla, 1993, pp.
31-33.
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Figs. 358-359. Alzado museografia y la sala actualmente
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Figs. 360-365. Museo de Bellas Artes de Sevilla. Interior
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Fig. 366-367. Detalle de las salas

Este plan museolégico qued6é completado con un proyecto reformado
—con fecha de marzo de 1996- sobre el presentado en 1992. En este docu-
mento se formulaban, con todo detalle —unidades, medidas y materiales-
de los elementos que formarfan parte del equipamiento. La base de este
plan era presentar el estudio de detalle de todas esas piezas: basas, pedes-
tales, fondos, paneles, vitrinas, “colgaderos” para cuadros, protecciones
y luminarias. Ademas de un apartado que presentaba una seleccién de
mobiliario sencillo y otros enseres necesarios para su funcionamiento.

El interior del museo recibe a los visitantes con espacios fluidos e ilumi-
nados por la luz natural que se introduce por los vanos acristalados de la
fachada. Esta iluminacién natural se vio complementada por un sistema
de focos direccionados hacia las piezas. Estos interiores fluidos y lumi-
nosos contrastan con la imagen hermética de la fachada.

En cuanto a otros detalles, este plan inclufa el uso de materiales sencillos
y duraderos de fécil convivencia entre ellos. Sus amplias salas quedaban
revestidas con pavimento de marmol blanco y paredes de hormigén; pin-
tando algunas de ellas de rojo bermellén para reforzar la expresién de
las piezas mientras que las demés quedaban en blanco.

Las discretas aportaciones modernas establecieron un hermanamiento
con la madera de los artesonados y la decoracién de techos y paredes; a
lo que se sumaron las losetas sevillanas de barro, surcadas por las delga-
disimas vetas de taco vidriado.

Este sacar partido de las condiciones preexistentes surgié de una inten-
ciéon por mantener la estructura tradicional del edificio. La estrategia
era no tocar el inmueble y colocar las piezas sobre la pared, haciendo
destacar las mas relevantes.

Es asf que los conceptos lealtad y conservacion protagonizan este pro-
yecto musefstico. En esta ocasion, el arquitecto supo adaptar los espacios
y recorridos al nuevo programa para encontrar la soluciéon con diferen-
tes posibilidades capaz de responder ante futuras modificaciones.
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PLAN MUSEOLOGICO. MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA.

Planta

Sala

Piezas clave

PATIO
DEL ALJBE

Patio de ingreso al
museo

- Virgen del Rosario (azulejo).

PLANTA BAJA

SALAI

Arte Medieval espafiol

- Gético espafiol.
- Pintura y escultura de la escuela sevillana, siglo XV.

SALAII

Arte del Renacimiento

- Se presentan obras de: Marcellus Coffermans, Ambrosius Ben-
son, Lucas Cranach.

SALAII

El Manierismo

SALAIV

El Naturalismo

- Ejemplos de Francisco Pacheco y Alonso Vazquez.
- Importante representacion de retablos.

SALAV

Murillo y la Escuela Sevillana

- Obras de los grandes maestros del Barroco sevillano.
- Obras mas significativas de Murillo:

Serie de Inmaculadas.

Grupo de piezas en el testero frontal de la sala.

PATIO DE LAS CONCHAS
PATIO DE LAACADEMIA

CLAUSTRO GRANDE

- Zona de recepcion de material de desembalaje y almacén

- Decorado en su basamento con paneles de azulejos de Her-
nando de Valladares.

PATIO
DE LOS BOJES

- Decorado también con obras de Valladares.

PLANTA
ALTA

SALAVI

Arte Barroco espafiol y sevillano

- Se presentan obras de: Lucas Valdés, Francisco de Zurbaran
y Alonso Cano.

SALAVII

Murillo y sus discipulos

- Se presentan obras de: Francisco Meneses Osorio y Pedro
Nufiez de Villavicencio.

SALAVIII

Juan Valdés Leal

- Series de frailes de la Orden Jeronima.
- Serie sobre la vida de San Ignacio de Loyola.
- Serie sobre la Virgen.

SALAIX

Pintura Barroca Europea

- Coleccion de piezas de pintura flamenca e italiana del siglo XVII.
- Orfebreria manierista holandesa.

SALAX

Francisco de Zurbaran

- Serie que realizé para la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas
de Sevilla, ademés de otras obras, realizadas para este Monaste-
rio, de Martinez Montafiés, Juan de Solis y Juan de Mesa.

SALAXI

Pintura Barroca
espafiola

- Seleccion de pintura espariola del siglo XVIII, con presencia de
Francisco de Goya.

- Serie realizada por Domingo Martinez -escuela sevillana- de
las carrozas que homenajearon las bodas de Fernando VI'y Dofia
Barbara de Braganza.

SALA XII (Planta
alta del Claustro
Grande)

Pintura sevillana siglo XIX

SALAXIII

Pintura sevillana siglo XX

- Amplia muestra de obras realizadas por Villegas Cordero, Gon-
zalo Bilbao y Domingo Martinez.

- Obras de pintores romanticos sevillanos como Esquivel, Gutié-
rrez de la Vega, Barrén y la Dinastia de los Bécquer.

SALAXIV

Pintura espafiola siglo XX

- Obras de artistas como: Zuloaga, Rodriguez Acosta, Vazquez
Diaz y el sevillano Gustavo Bacarisas.
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381 Esta segunda planta contaba con una super-
ficie 4324 m? que junto a la zona de acceso, planta
baja (218 m?) y s6tano (600 m?), sumaban super-
ficie total de 5.100 m?. “Estimamos viable adaptar
salas, espacios, ambientes, a la exhibicion para
cualquier tipo de publico, al mismo tiempo que
pueden reservarse otros espacios como almace-
nes visitables y accesibles para estudiantes, erudi-
tos o profesionales; ademas de prever los locales
necesarios como areas de trabajo del personal del
museo”. Extraido de la memoria del proyecto de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D026.

6.3. Aproximaciones al Museo de Alcoy (1983-1987)

Aparte de ejecutar los Planes Director para los museos de Cadiz y Se-
villa, Javier Feduchi realizé durante el tiempo comprendido entre estos
dos trabajos otros proyectos similares. En relacion a esto es interesante
hacer alusién al Plan museografico que redacté junto a Javier Vellés para
la implantacién del Museo del Pueblo Espariol en el edificio que alberga
hoy el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

El “Proyecto de instalacién del Museo del Pueblo Esparol” se desarrollé
de forma complementaria al plan de restauracién y adaptacién del anti-
guo hospital de San Carlos, encargado al arquitecto Antonio Fernandez
Alba en 1982. Este planteamiento que no llegé a realizarse proponia
una intervenciéon completa de la segunda planta®'. La conceptualiza-
cion de este espacio se realiz6 a partir de un sencillo montaje a modo
de “carcasa”. En esta envolvente efimera podia implantarse un esquema
museografico flexible. Ademads el plan se contemplaba con el analisis de
las posibles circulaciones y zonificacion, con el disefio del mobiliario ex-
positivo y la distribucién de las 17.000 piezas en relacién al argumento
establecido sobre el folclore y la artesania espaiiolas.

Fig. 368. Proyecto Museo del Pueblo Espariol

Sin embargo, la actuacién del tdndem formado por Javier Feduchi y Javier
Vellés se resumi6 a una intervencién en la bajo-cubierta del edificio para
la adecuacién de las oficinas del que serfa el futuro Museo Reina Soffa;
las cuales, a dfa de hoy, se encuentran en uso.
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A su lista de proyectos expositivos no ejecutados se sumé el anteproyec-
to para el Museo de Santa Cruz de Toledo, realizado entre 1989 y 1993.
Un trabajo que finalmente corri6 a cargo de Juan Carlos Garcia Perrote
y Eduardo Olavarria.

Tal y como se viene avanzando, estos Planes Director se reconocie-
ron como una parte fundamental en la trayectoria de Javier Feduchi,
asi como en el contexto de los museos ya que, por estas fechas, estos
planteamientos se presentaban como ejemplos mas que confirmados de
métodos de experimentacién ideolégica y tecnoldgica. A finales de siglo
XX se dio esta situacién favorable para la conceptualizacién de estos
planes que sirvieron para materializar las necesidades y aspiraciones de
la museologfa esparfiola.

Dentro de este contexto se enmarca el proyecto de rehabilitacion del
Museo Arqueolégico Municipal Camilo Visedo en Alcoy (Alicante). Este
centro se cred en 1945 a consecuencia de los descubrimientos arqueolé-
gicos producidos en los yacimientos de la comarca desde 1884. El interés
de estos hallazgos fue tal que pronto se gener6 la intencién de crear una
institucién cultural por parte de algunos eruditos locales; los cuales ha-
bfan manifestado en determinadas ocasiones el deseo de crear un museo
y mostrar en él lo més significativo de su historia a través de los restos

encontrados®.

A dia de hoy, este museo sigue conservando en su interior colecciones
Unicas encontradas en estos niicleos prehistéricos dando origen a una
larga tradicién de estudios arqueol6gicos en la zona. Su fundacién trajo
consigo un creciente interés por la arqueologia, favoreciendo el desarro-
llo de un conocimiento especializado en la Prehistoria, que comenzaba a
ser entendida, aceptada e interpretada como una nueva disciplina cien-
tifica.

Este ambiente favoreci6 la implantacién de la Ley de Excavaciones y la
creacién de la Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades, en 1911
y 1912 respectivamente®’, leyes que a su vez vendrian a ser comple-
mentadas con la creacién del organismo del Servicio de Investigacién
Prehistérica de la Diputacién de Valencia, en 1927.

Finalmente el 18 de julio de 1945 se inaugur6 un pequefio museo bajo
la direccién del arquedlogo Camilo Viselo Molté. Este espacio cultural
acogi6 la coleccién de los objetos hallados en los yacimientos arqueolé-
gicos de la zona. Sin embargo de entre sus funciones también estaba la de
conservar y exhibir una coleccién de pinturas y esculturas de titularidad
nacional, cedidas en depésito por Patrimonio Nacional®**.
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382 En la comarca de L'Alcoia se descubrieron
cuatro yacimientos arqueolégicos: la Serreta, des-
cubierto por Remigio Visado Sanfelipe y Camilo
Visedo Molto, en 1917. El Puig un pequefio yaci-
miento, excavado desde 1964 a 1975, por Vicent
Pascual Pérez y Miquel Tarradell. La presencia de
la cultura ibérica, en esta zona valenciana, confir-
ma su importancia tras el hallazgo, por parte de
Enrique Villaplana Julid en 1910, de un poblado
fortificado en altura sobre la meseta del EI Puig
d'Alcoi, posteriormente coordinado por Federico
Rubio. La Sarga, descubierta en agosto de 1951,
enclave arqueoldgico importante por las pinturas
rupestres, declaradas por la UNESCO, en 1998,
Patrimonio de la Humanidad. Y la Salt, descubierto
por Juan Faus Cardona, en 1959; lugar en el que
se realizaron las primeras excavaciones en 1961,
bajo la direccion de V. Pascual (Museo de Alcoi) y
R. Martin (Universidad de Barcelona).

383 El 4 de marzo de 1912, la Junta Superior
de Excavaciones y Antigiiedades publico la ley y
Reglamento de Excavaciones y Antigliedades de
7 de julio de 1911 y 1° de marzo de 1912, y la
ley relativa a la declaracion y Conservacion de
monumentos Arquitectonicos Artisticos, documen-
to en el que se expresa lo siguiente: la ley del 7
de julio de 1911 dictaba las reglas para efectuar
excavaciones artisticas y cientificas, y para la con-
servacion de las ruinas y antigiiedades. Esta fue
la primera ley espafiola reguladora del Patrimonio
Historico — Artistico, que dada una definicién ju-
ridica a los términos excavacion y antigiiedades,
ordenaba la creacion de un inventario de ruinas
monumentales. Reservaba al Estado las exca-
vaciones en propiedades particulares y atribuia,
también al Estado las descubiertas casualmente,
ademas de que fuera éste organismo el tnico en
autorizar las excavaciones. Segln el Reglamento
el Art. 28 dice que “La Junta Superior de Excava-
ciones y Antigiiedades se compondra de un Presi-
dente, ex Ministro de Instruccion publica y Bellas
Artes y académico de nimero de la Historia o de
las Bellas Artes de San Fernando. Un Inspector
General de Bellas Artes y cinco vocales.” Y segiin
el Art. 32 “La Junta Superior de Excavaciones era
la encargada de la formacion y conservacion de
los Registros de excavaciones y de sus concesio-
nes, asi como de la guarda y conservacion de los
inventarios de ruinas y el de partes y comunica-
ciones a ellas referentes, con el cuidado de los
indices y su constante renovacion al dia”.

384 Mas informacion en; SEGURA MARTI, José
M2, “Alcoy. Arqueologia y museo”, Alcoy. Arqueo-
logia y museo (Museos Municipales del MARQ),
Fundacién MAQ, Diputacion de Alicante y Ayunta-
miento de Alcoy, 2006, p. 117.
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Figs. 369-370. Dibujo de La casa de la Vila e
imagen actual

385 Extraido de la memoria del proyecto, “Museo
Arqueoldgico Municipal Camilo Visedo. Estudio
Director’, en el legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D118/C3-04_01.

386 Decreto 474/1962, de 1 de marzo. “Los mu-
seos espafioles, en los que se conservan valiosas
colecciones de notable interés artistico, histérico
arqueoldgico y etnoldgico, constituyen un conjunto
cultural que viene a integrar de muy destacada
manera el Patrimonio Histrico Artistico de la
Nacion...“ Segun el articulo primero, “Se declaran
monumentos  histérico-artisticos los Museos que
a continuacion se relacionan afectando también
esta declaracion a los edificios en los que se ha-
llan instalados en tanto se destinen a la expresada
finalidad.”

387 SEGURAMARTI, Josep M2, “Museo Arqueo-
l6gico Municipal Camilo Visedo Molto (Alcoy, Ali-
cante)’, Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional,
n°. 35, Madrid, 2017, p. 2049.

6.3.1. El plan museografico para Museo Arqueolégico de Alcoy
(1983-1987)

El plan museografico del actual Museo Arqueolégico Camilo Visedo de
Alcoy tiene su origen en los meses de mayo y julio de 1983, momento en
el que comenzaron las gestiones, por parte de la Subdireccién General de
Restauracion de Monumentos del Ministerio de Cultura, para encargar
a Javier Feduchi la redaccién del proyecto de restauracién de este inmue-
ble y de la Plaza del Carbé.

Tras un profundo ejercicio de analisis por parte del arquitecto se planteé
un esquema global de rehabilitacion basado en la puesta en valor de la
institucién existente, acompariado por un esquema de disefio y adecua-
ci6on museografica. Este proyecto tenfa como objetivo dar un giro com-
pleto al espacio dedicado a la exposicién permanente y ampliar el dambito

de las exhibiciones temporales®”.

Una vez establecidas estas primeras premisas, el arquitecto disefié un
Plan Director dividido en tres fases:

- Fase 1 (1983): ampliacién anexa al edificio actual de la casa colindante
n°. 29. Planificacién del espacio, distribucién e implantacién de las comu-
nicaciones verticales y horizontales.

- Fase 2 (1986): presentacion del analisis previo del planteamiento mu-
seografico.

- Fase 8 (1987): ejecucién y puesta en marcha del nuevo plan museogra-
fico.

El edificio a intervenir era la llamada Casa de la Vila realizado a finales
de siglo XVI. Con el tiempo, este inmueble fue destinado a diferentes
usos municipales hasta que en 1835 dej6 de ser sede del Consell -Go-
bierno Municipal-. Desde ese momento, este edificio tuvo diversos usos
llegando a acoger bajo sus soportales, un mercado, en el que mayorita-
riamente se vendia carbén, circunstancia que la que se le denominé en
1945 Plageta del Carbé.

En 1962 este palacio renacentista fue declarado Monumento Histérico
Artistico®®. Los restos de la casa gdtica conservados en su interior hicie-
ron que este edificio se reconociera como una de las joyas més notables
del patrimonio local conservado. En lo que se refiere a su morfologfa
estaba formado por la uniéon de dos cuerpos rectangulares en angulo.
Su fachada estaba compuesta en la parte baja por un pértico de seis co-
lumnas toscanas y en la parte alta por ventanas clasicistas, flanqueadas
por alargadas pilastras déricas. A modo de remate, situado en el cuerpo
superior, el escudo de la Villa y un reloj de sol**".
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6.3.2. Fase 1* del Plan Director del Museo de Alcoy (1983-1986)

La primera fase del plan museografico comenzé en el afio 1983. Esta se
centraba en la ampliacién del edificio actual con la casa colindante n°. 29
y la planificacién del espacio resultante de esta unién. Ademads de esta-
blecer la distribucién e implantacién de las comunicaciones verticales y
horizontales.

Estos dos inmuebles —la Casa de la Vila y el edificio niimero 29- daban
lugar al nuevo espacio musefstico, ahora de superficie rectangular y alte-
rada en los correspondientes lados medianeros por la escalera y el angu-
lo de unién. El mayor de los cuerpos quedaba situado longitudinalmente
ala calle San Miguel. Esta superficie de 24 m de fachada a la plaza y 5,50
m de fondo lindaban al frente con la calle Pintor Casanova.

Figs. 371. Museo de Alcoy. Planta y seccion
A partir de esta nueva configuracién se crearon nuevos espacios que me-

joraban su funcionamiento. En relacién a esta intencién el arquitecto
tomo las salas de exposicién como nicleo generador de toda la actividad
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388 “Su situacion -practicamente cerrada en el
punto de confluencia de los tres cuerpos de edi-
ficacion a los cuales ha de servir-, junto con su
desarrollo elipsoidal y la disposicion prevista para
las mesetas, permiten la facil penetracion a las
areas de cada nivel por dos puntos, cada uno es-
tablecido en un extremo de cada eje de su figura
en planta.” En: Memoria del proyecto del Museo
de Alcoy. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D118/C3-04_01.

musefstica, aumentando su capacidad y creando nuevas zonas polivalen-
tes.

El nuevo espacio del museo quedaba organizado a partir de dos entra-
das independientes, lugar en el que iniciaban dos itinerarios libres: el
primero en direccién a las salas permanentes y el segundo hacia las ex-
posiciones temporales. Asimismo se plante6 un tercer acceso de servicio
destinado al personal y a la recepcién de materiales y piezas.

El esquema proseguia por la resolucién de las comunicaciones verticales
las cuales quedaron organizadas en torno a una escalera helicoidal que
unfa el edificio original y el contiguo. Esta quedaba proyectada a modo
de pasarela desde donde se podfa contemplar el conjunto®®.

Tras liberar la planta baja de los usos originales -vestibulo y aseos- el
espacio didfano resultante se destiné a albergar las salas de exposicién
temporal, dejando una pequefa zona libre como almacén. En la primera
planta, correspondiente con el primer piso de la casa colindante, se ubi-
caron las salas multifuncionales para reuniones, conferencias o proyec-
ciones; ademas de una galerfa expositiva y una zona de aseos.

Al suprimir el hueco de la escalera, este espacio se convirti6é en un pa-
tio interior libre que favorecerfa el movimiento y traslado de objetos de
gran volumen.

La segunda planta con 192 m*de superficie, correspondiente a la parte
alta del museo y al segundo piso del inmueble anexionado, se destiné
para la zona de exposiciéon permanente. A la tercera planta se le asig-
né un uso privado para el personal, instaldndose en ella las zonas de
trabajo, oficinas y laboratorios. Aprovechando la gran altura de las dos
alas del edificio original se creé una galerfa intermedia, con funcién de
almacén-exposicién que podia ser visitada por especialistas o estudiosos.

La cuarta planta, que se correspondfa con el cuarto piso de la ampliacién,
acogi6 el archivo y la biblioteca. El otro lado coincidente con el desvan
del museo quedé convertido en almacén. Mientras la quinta planta, que
comprendfa la superficie del Gltimo piso del inmueble contiguo y la esca-
lera de comunicacion, se habilité para acoger el laboratorio fotografico
y los talleres.

A continuacién se facilita un esquema del programa de necesidades que
evidencia los cambios producidos a partir de este plan de rehabilitacién.
Segin el esquema se observa como la propuesta planteada por Javier
Feduchi ampliaba y mejoraba las necesidades solicitadas por el entonces
director del museo.
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MUSEO DE ALCOY. PROGRAMA DE NECESIDADES

AREAS MUSEOGRAFICAS

ESTADO ORIGINAL SOLICITACION DIRECTOR DEL | PROPUESTA
MUSEO

-Vestibulo (exposicion en - Vestibulo - Vestibulo

transito) - Sala 1 -Sala1

- Sala 1 - Sala 2 - Sala 2

- Sala 2 - Salas nuevas - Salas nuevas

- Aseos para personal y
publicos

- Sala de conferencias y proyec-
ciones

- Exposiciones monograficas

- Exposiciones especiales

- Salas de conferencias y proyec-
ciones

- Exposiciones eventuales

- Exposicion Ultimos hallazgos

- Exposicion abierta (lonja)

- Informacién, control, exposicion y
venta de productos.

- Aseos guardarropa y teléfono

AREAS DE TRABAJO

ESTADO ORIGINAL SOLICITACION DIRECTOR DEL | PROPUESTA
MUSEO

- Local comun a todos los -Direccion - Direccion

servicios -Oficinas (microcomposicion) - Oficinas

-Biblioteca e investigacion
-Laboratorio, conservacion y
restauracion

-Laboratorio fotogréfico, dibujo y
audiovisuales.

- Biblioteca e investigacion

- Laboratorio conservacion y
restauracion

- Laboratorio fotogréfico, dibujo y
audiovisuales

- Vestuarios y aseos para personal

TALLERES

ESTADO ORIGINAL

SOLICITACION DIRECTOR DEL
MUSEO

PROPUESTA

- En locales exteriores al
museo

-Almacén de piezas no expuestas
-Archivo
-Almacén de instrumental

- Aimacén de piezas no expuestas
- Almacén de piezas no expuestas
(visitable para investigadores y
estudiosos)

- Archivo

- Desbaste y limpieza de piezas

- Aimacén de instrumental

- Desecado de piezas

6.3.3. Fase 2" y 3" del Plan Director del Museo de Alcoy (1986-1987)

La segunda y tercera fase del Plan Director del Museo de Alcoy se cen-
tré en la planteamiento y ejecucién del esquema museogréfico. A tra-
vés de las directrices presentadas en este documento se manifestaba el
propésito de reflejar el cardcter de la institucién como espacio para la

conservacioén, divulgacién e investigacion del pasado. La intencién era
conformar un paseo desde la mds temprana Prehistoria hasta la Edad

Media (S. XII).
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MUSEO DE ALCOY. PLAN MUSEOLOGICO

Nivel 0 - Sala de exposiciones cambiantes (temporales)
- Taller de tratamiento de ultimos hallazgos
- Aseos y vestuarios del personal

Nivel 1 - Sala de conferencias, reuniones y proyecciones
- Aseos para el publico

Nivel 2 Coleccion permanente

- 1. Paleolitico, Epipaleolitico y Pinturas Rupestres
- 2. Neolitico

- 3. Eneolitico

- 4. Edad del Bronce

- 5. Cultura Ibérica

- 6. Epoca Romana

- 7. Epoca Musulmana

Nivel 3 - Despacho de direccion

- Gabinete de dibujo

- Galeria-almacén de fondos no expuestos al publico,
a disposicion de quién lo solicite

Nivel 4 - Biblioteca

- Oficina de Secretaria

- Almacén dispuesto similarmente al anterior
- Aseos para el personal

Nivel 5 - Laboratorios de trabajo y talleres

Una vez puesto en marcha este estudio director, cuando las obras de res-
tauracién y ampliacion de la primera fase se encontraban en un avanzado
estado de desarrollo, dio comienzo una segunda etapa relacionada, como
venimos avanzando, con la propuesta de implantacién museogrifica.

En noviembre de 1986 se presenté un primer documento que contempla-
ba un programa general de implementaciéon museogriafica. En él se ofre-
cfa la configuracién de una conceptualizacién completa: distribucion de
los espacios teniendo en cuenta los criterios de zonificacién y recorrido.
Un catdlogo de amueblamiento expositivo y el disefio de los dispositivos
de iluminacién, y sefializacion. Finalmente y tras algunas modificaciones
de dltima hora, en marzo de 1987 se presentd el proyecto definitivo.

En lo que respecta a esta implantacién museogréfica, el programa dise-
fiado para el Museo de Alcoy presentaba un plan completo constituido
por la creacién de las salas de exposicion, de espacios versatiles y otras
dreas destinadas a nuevos usos como: biblioteca, auditorio, oficinas, al-
macenes, talleres y dreas técnicas. Un esquema que se vio completado
por el catdlogo completo de equipamiento, iluminacién y sefalizacién,
disenado por el propio arquitecto.

Desde el punto de vista técnico, este inventario de muebles, conformado
por vitrinas -exentas, adosadas y colgadas-, pedestales, fondos y muebles
de trabajo presentaba un cuidado y perfecto ejercicio de minuciosidad
geométrica basado en estrategias modulares con el fin de que pudieran
ser trasladadas y reutilizadas.
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La sencillez de las piezas se ampliaba a los materiales entre los que pre-
dominaban las estructuras metélicas y tableros de madera, usados tam-
bién, como material principal, en los soportes de exposicién.

Por otro lado, la iluminacién se plante6 a partir de una luz ambiental
complementada por proyectores individuales direccionados sobre las
piezas y concentradores de luz, colocados en algunos sitios estratégicos
de la sala.

En la actualidad, este proyecto sigue presente en el museo. Su disposi-
ci6n apenas ha cambiado y visitarlo supone una experiencia arqueolégica

que va mas alla de la observacién, ya que tiene como protagonistas la
historia, las colecciones, la importancia de los yacimientos y el edificio.

Figs. 372-373. Implantacién museogréfica. Nivel 0 - Nivel 1 (sector B), museografia
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Fig. 374. Implantacion museogréfica. Nivel 2 (sector A), museografia

Figs. 375. Museo de Alcoy. Zona expositiva actualmente
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7. EL PABELLON DE LOS DESCUBRIMIENTOS

7.1. Iniciativa. Contextualizacién de la Expo ‘92
7.2. La arquitectura modular del Pabell6n de los Descubrimientos

7.3. El imaginario visual en la museografia sobre los descubrimien-
tos

7.4. Epilogo
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EL PABELLON DE LOS DESCUBRIMIENTOS -EXPO '92. SEVILLA

UBICACION Plaza de los Descubrimientos. Isla de la Cartuja, Sevilla
PROMOTOR Sociedad Estatal de Ejecucion de Programas Conmemorativos del V Cen-
tenario del Descubrimiento de América S.A.
GESTION Direccion General de Proyectos y Construccion Expo '92, S. A.
USO-FUNCION Pabellon de los Descubrimientos con la intencion de ser transformado,
posteriormente, en el Museo de ciencia y tecnologia.
PROYECTO DE Arquitectura: Javier Feduchi y Alfredo Lozano (arquitectos).
Museografia: Jean Pierre Duval y Frangois Confino (arquitectos y esce-
nografos)
+ “Creadores Asociados”, como encargados del proyecto expositivo.
COLABORADORES Luis Aldaco (aparejador).
Antonio Lafuente (coordinacion cientifica).
Carmen Bueno (directora del departamento de pabellones de la Expo ‘92)
OTROS COLABORADORES Esteyco (Estructura), Initec y Abengoa (instalaciones).
Pierre Bideau (disefio iluminacion).
Supervision Expo '92: Teresa Escudé (arquitecta) y Javier Bengoa (apa-
rejador).
José Ignacio Bayon (productor de la exposicion), Elias Querejeta y Albert
Ripoll (productores de audiovisuales), Maria Luisa Ortega (documentalis-
ta).
DIRECCION DE OBRA Javier Feduchi Alfredo Lozano (arquitectos). Luis Zarandieta (aparejador),
Manuel Zarandieta (aparejador).
EMPRESA CONSTRUCTORA Ferrovial, S. A.
CONTRATISTA Sevilla Service Production, S. A. (produccion).
TEMATICA DE LA EXPO La historia de los descubrimientos.
CONCURSO / ENCARGO Encargo
FECHA ASIGNACION 1989
FECHA DE EJECUCION 1989-1992

FECHA INAUGURACION

DURACION Ninguna. Sufrié un incendio el 18 de febrero de 1992

DEMOLICION -

DESMONTAJE 2005-2006

PROTECCION No

BREVE DESCRIPCION Construccion paralelepipeda de base rectangular dividido en ocho médu-
los cuadrados, con una altura de 25 m. Esta unidad formal esta basa-
da en una gran potente y marcada estructura metalica de base modular
cuadrada, definida por 15 torres verticales unidas por vigas y pasarelas
de servicio.

ARGUMENTO EXPOSITIVO Establece un viaje por la aventura descubridora del hombre, centrada en
los dltimos cinco siglos. Su hilo expositivo se organiza en torno a 4 am-
bitos: el Nuevo Mundo, la Revolucién Cientifica, la Revolucién Industrial,
Ciencia y Tecnologia: la ambigliedad del progreso.

ARQUITECTOS O Eduardo Arroyo

ARTISTAS PRESENTES

EN LA EXPOSICION

LOCALIZACION EN EL
LEGADO

JFB/D021/C16-04. JFB/D021/K4-04_03. JFB/F0259. JFB/F0260-0297.

JFB/F0464. JFB/P022/B2-06_01. JFB/P022/C28-01. JFB/P022/K4-04_01.
JFB/P022/K4-04_02. AG/P00126/k4-03_01
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SUPERFICIE TOTAL 12.000 m?
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Donorama 729.400.000 pts
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389 La primera Exposicion Ibeoamericana se
habia celebrado en Sevilla entre marzo de 1929
y junio de 1930, con motivo del hermanamiento
entre Espafia, Hispanoamérica, Estados Unidos
Portugal y Brasil. La celebracion de esta exhibi-
cién coincidio en el tiempo con la Exposicion Inter-
nacional de Barcelona, celebrada entre mayo de
1929 y enero de 1930.

390 Informacion detallada en: MORALES MARTI-
NEZ, Alfredo J. “Sevilla, la exposicion Ibero-Ameri-
cana de 1929 y la Exposicion Universal de 1992,
Artigrama, n° 21, 2006, pp. 128-131. En: https:/
w(\#w.unizar.es/artigrama/pdf/21/2monograﬁco/05.
p

391 En: MARCHENA GOMEZ, Manuel JesUs y
PABLO-ROMERO GIL-DELGADO, Maria del P6-
pulo, “La Exposicion Universal de Sevilla en 1992:
consecuencias de orden territorial’, Territorio y
desarrollo local, n°. 4, 2005, p. 19-30.

7.1. Iniciativa. Contextualizacién de la Expo 92

Cierra esta investigacion el Pabellén de los Descubrimientos. Un proyec-
to que se reconoce fuera de las arquitecturas musefsticas que el arquitec-
to venfa desarrollando en esta Gltima etapa de su trayectoria. Realizado
entre 1989 y 1992, este proyecto materializaba en s mismo la esencia de
la modulacién aplicada a una construccion de grandes dimensiones. El
resultado fue una arquitectura que apostaba por la ligereza, la flexibili-
dad, la transparencia y la inmaterialidad.

Este pabellén a gran escala transmitia la capacidad de transformacién
presente en sus trabajos mas versitiles. Con él, Javier Feduchi recupera
las cualidades de la arquitectura modular, a partir de un entramado me-
talico, con el que crea una construccién unificada.

El Pabellén de los Descubrimientos formé parte del catdlogo de cons-
trucciones realizadas para la Exposicién Universal Sevilla '92; un acon-
tecimiento internacional que, sin lugar a dudas, se recuerda como uno
de los mas importantes celebrados a finales del siglo XX en Espaiia.
Surgida de la intencién de continuar en la estela de sus antecesoras, ésta
se planteaba como una nueva edicién de la Exposicién Internacional
Iberoamericana®’. Fue asi como en 1982 la Comisién Nacional para la
Celebracién del Quinto Centenario del Descubrimiento de América co-
menz6 los tramites para hacer realidad esta propuesta en relacién con el
ya confirmado proyecto de exposicién universal, para conmemorar dicho
centenario en Chicago.

Sin embargo a causa de los desacuerdos entre las autoridades, la escasez
de recursos para su creacién y la oposiciéon de los movimientos ecolo-
gistas, la ciudad americana renunciaba a la oportunidad de llevar a cabo
una exposicién para celebrar este evento, quedando Sevilla como tnica
ciudad a cargo™”.

Esta exposicién de seis meses de duraciéon —20 de abril al 12 de octubre-
fue la segunda, con caracter universal celebrada en tierras sevillanas.
Una vez més esta celebracién sirvié como instrumento para recolocar al
pais en el marco cultural internacional y poner a la ciudad, al nivel de las
grandes ciudades europeas.

Partiendo de un argumento basado en establecer un homenaje a la ca-
pacidad descubridora del ser humano, se establecié una correspondencia
con los aspectos culturales, cientificos, técnicos y econémicos, que trajo
consigo este episodio y que influyeron en la evolucién y progreso de la

sociedad contemporanea®’.

Para su organizacién se cred, en 1981 una Comisién, la cual quedé ofi-
cializada a través del Real Decreto 697/1982, del 5 de marzo. De aqui
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surgié la Sociedad Estatal de Ejecucién de Programas Conmemorativos
del V Centenario del Descubrimiento de América S.A. como entidad en-
cargada de los prolegémenos de esta celebracion®-.

En marzo de 1982 Espafia present6 su candidatura a la Bureau Internatio-
nal des Expositions (BIE)**, siendo ésta aprobada en el mes de diciembre,
bajo la categoria de “Exposicién Universal” **.

A partir de este momento se planteé un organigrama donde destacé la
figura de Manuel Olivencia Ruiz (1929-2018), designado comisario ge-
neral en 1984. A continuacién se eligi6, en 1985, la isla de la Cartuja
como espacio para acoger la citada muestra®’ ; un lugar simbélico que
contaba con una superficie de quinientas hectareas de terreno a los pies
de la ciudad y que, en esos momentos, se encontraba ocupado por un

monasterio abandonado y una vieja fébrica de ceramicas™".

Dentro de esta fase previa se enmarca el “Concurso internacional de
ideas para la reordenacién del recinto” que fue convocado en marzo y
tallado en julio de 1986. Entre las bases se advertia sobre la construccién
de un espacio sugerente, acorde con la belleza de la ciudad. Ademas de
solicitar una solucién a los problemas urbanisticos; sin olvidar la aten-
cién a la conservacién del espacio y restauracion de las construcciones
preexistentes como el Monasterio de la Cartuja®”.

La importancia subyacente a este concurso hizo que entre las trece pro-
puestas presentadas resonaran los apellidos de los arquitectos mas reco-
nocidos como: Séenz de Oiza, Gregotti, Moneo, Riza, Cruz y Ortiz, Bo-
higas y Krier, entre otros. Sin embargo se eligi6 el estudio de Julio Cano
Lasso para plantear un proyecto intermedio entre las dos ganadoras —
que, de antemano, no compartfan ninguna caracteristica-: la propuesta
bioclimatica del argentino Emilio Ambasz y la ordenacién reticular del
ingeniero José Antonio Ferndndez Ordorfiez y los arquitectos Estanislao
Pérez Pita y Jerénimo Junquera®”*.

Pero lejos del proyecto basado en los valores paisajistas y medioambien-
tales propuesto por Ambasz®” -del que sélo se respeté la creacién de uno
de sus lagos-, la superficie de la Expo quedé convertida en una trama
urbanizada de parcelas sobre las que fueron ubicados los pabellones*®.

Este proceso continué con la aprobacién del Plan General de Ordena-
ciéon Urbana (PGOU1987)*". En €l se presentaban las bases del nuevo
planeamiento de la ciudad en lo que se refiere al conjunto urbano e his-
térico; todo ello complementado por los planes especiales de proteccién
y catalogos.

La expansién que supuso la reorganizacién de la Isla de la Cartuja trajo
consigo la méds importante transformacién urbana llevada a cabo en una
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392 Segun el reglamento esta Sociedad Estatal
era responsable de la preparacion, organizacion,
funcionamiento y gestion de esta Exposicion Uni-
versal, ademas de conseguir financiacion y garan-
tizar asi su desarrollo. De aqui se fueron creando
diversos érganos como el “Alto Patronato para la
Conmemoracion del V Centenario del Descubri-
miento de América”.

393 Bureau International des Expositions (BIE),
traducido como Oficina Internacional de Exposi-
ciones es una organizacion internacional inter-
gubernamental, fundada en 1931, con sede en
Paria, la cual posee personalidad juridica interna
e internacional, encargada de vigilar y proveer to-
das las exposiciones internacionales celebradas,
que tengan duracién mayor de tres semanas pero
menor de seis meses.

394 Informacion detallada en: PABLO-ROMERO
GIL-DELGADO, Maria del Pépulo, La exposicion
universal de Sevilla 1992: efectos sobre el creci-
miento econdémico andaluz, Universidad de Sevi-
lla, Fundacién Focus Abengoa, Sevilla, 2002, p.
28.

395 Este terreno de 500 hectareas aproxima-
damente estaba ocupado solamente por el Mo-
nasterio de Santa Maria de las Cuevas, un lugar
simbélico, ya que alli el propio Cristébal Colon
pasaba los tiempos de descanso entre sus viajes,
ademas ser el lugar donde habia estado enterrado
durante 27 afios.

396 Informacién extraida de: CHUECA GOITIA,
Fernando, “Expo 92, una incégnita”, ABC, 1. 05.
1985, p. 3.

397 Mas informacion en: FERNANDEZ-RUA,
José Maria, “Los Reyes inauguraron ayer la expo-
sicion de ideas sobre la ordenacion del recinto de
la Cartuja”, ABC, 24-10-1986, p. 19.

398 Mas informacion en: GAMIZ GORDO,
Antonio, “Arquitectura y espacios escénicos de
la Expo '92 de Sevilla”, Escenarios de Espafia,
Fomento de Construcciones y Contratas, 2006,
p. 416.

399 Emilio Ambasz arquitecto, es conocido por
ser el precursor de la denominada “arquitectura
verde’, en su propuesta para la Expo habia tenido
en cuenta la climatologia, la hidrografia,, la pedo-
logia y la edafologia, asi como otras ciencias y co-
nocimientos que se antojaban indispensables para
el desarrollo de este proyecto. En: “La Expo '92,
25 afios después: Emilio Ambasz y la Sevilla que
pudo ser. https://juan-adia.blogspot.com/2012/08/
la-exp092-20-anos-despues-emilio-ambasz.html.

400 El proyecto final presentado por Julio Cano
Lasso y colaboradores giraba en torno a los si-
guientes criterios basicos: la importancia de la
presencia de agua en el recinto. La configuracion
del Camino del Alamillo como eje importante de
la exposicion. EI mantenimiento del muro de ce-
rramiento del Monasterio. Promueve la vertebra-
cion del territorio mediante infraestructuras de
transporte y comunicacion de la Isla de la Cartuja
y la restitucion del cauce historico del rio Guadal-
quivir, asi como la recuperacion del meandro de
San Jerénimo para la ciudad, tras la supresion del
ferrocarril y sus correspondientes instalaciones y
accesorios. En: GUTIERREZ-ALVIZ y CONRA-
DI, Miguel, La reutilizacion de los pabellones de
la Expo '92: un legado para la ciudad de Sevilla,
Tesis Doctoral, E.T.S.A., Universidad de Sevilla,
2015, p: 32-34.

401 Se puede acceder a este plan y conocer-
lo en detalle en: https://www.urbanismosevilla.
org/areas/planeamiento-desa-urb/plan-gene-
ral-de-1987-y-planeamiento-de-desarrollo
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402 En: “Universal’, Cercha. Revista de los apa-
rejadores y arquitectos técnicos, n°. 13, 3° época,
Madrid, 1992, p. 9.

403 cfr. MARCHENA GOMEZ, Manuel Jesus,
HERNANDEZ MARTINEZ, Enrique, “Sevilla en la
primera década del siglo XXI: transformaciones ur-
banas hacia un nuevo modelo de ciudad”, Boletin
de la Asociacion de Gedgrafos Espafioles, n°. 70,
2016, p. 397-398.

404 Ver en: ISASI, Justo F. AV. Monografias de
Arquitectura y Vivienda, n°. 34-35, Madrid, 1992,
p.21.

ciudad. Como parte de la preparacién de este evento fueron muchas las
intervenciones desarrolladas en ella. Este conjunto de trabajos se resu-
men en la creacién de nuevas vias de circunvalacién y de nuevos accesos
al interior de la ciudad, la apertura del rio, que favorecié en la regene-
racién e incorporacién al nuevo tejido urbano de algunos distritos que,
hasta la fecha, habfan permanecido apartados. Ademas de la creacién de
nuevas infraestructuras en la ciudad como el aeropuerto de San Pablo,
la nueva estacion de tren de Santa Justa y la implantacién de seis nuevos
puentes sobre el rio.

Tras todo este despliegue de intenciones era de esperar que la Expo
'92 quedara marcada en la memoria como un hito histérico. Su carac-
ter internacional foment6 la participaron un total de ciento diez paises,
diecisiete comunidades auténomas y un gran nimero de instituciones,

empresas privadas y organizaciones internacionales**.

En lo que se refiere a su repercusién, tras su clausura el 12 de octubre
de 1992, la Expo ‘92 habia recibido a mas de cuarenta millones de visi-
tantes, convirtiéndola en la més visitada de la historia. Esta exposicién
fue, junto a las Olimpiadas de Barcelona, un perfecto instrumento de
renovacion de un pafs que daba sus primeros pasos dentro de la antigua
Comunidad Econémica Europea*”.

7.2. La arquitectura modular del Pabell6n de los Descubrimientos

La Expo '92 se confirmé como un evento internacional donde se hizo
alarde de un entramado arquitecténico en el que se manifestaron los
principios de la arquitectura imperante a finales del siglo XX**.

El Pabellén de los Descubrimientos partié de unas condiciones que lo
sitian a medio camino entre los pabellones de exposicién y el museo
permanente. A diferencia de los anteriores ejemplos realizados por el
arquitecto, éste se caracterizaba al ser concebido desde la perdurabilidad
ya que, tras finalizar la Expo se convertirfa en el futuro Museo de Cien-
cia y Tecnologfa.

Ubicado en el sector sur, tanto este pabellén como sus coetaneos limi-
trofes pertenecieron al grupo de construcciones teméticas promovidas
por la propia Sociedad Estatal de la Exposicién. El edificio firmado por
Javier Feduchi y Alfredo Lozano se encontraba enmarcado en el drea
denominada “El Impacto de los Descubrimientos” y compartia espacio
con el Edificio Expo de Antonio Vazquez de Castro, el Pabellon de la
Navegacién, realizado por Guillermo Véazquez Consuegra, el del Futuro
de Oriol Bohigas, Josep Martorell y David Mackay. Y el Pabell6n de
la Naturaleza, de Luis Fernando Gémez-Stern, que contaba con zona
boténica llamada Jardin Americano. Este grupo de edificios quedé com-
pletado con el Pabellén del Siglo XV. Este proyecto de Francisco Torres
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se ubicé dentro del conjunto monumental de la Cartuja de Santa Marfa
de las Cuevas.

A su vez este conjunto de edificaciones se encontraba circundado por
otros ejemplos realizados por arquitectos nacionales. Entre sus calles
una secuencia de pabellones demostraban la presencia de personalidades
como: Fernando Redén autor del Pabellén de Navarra, Miguel de Oriol
e Ybarra responsable del Pabellén de la Santa Sede. Santiago Calatrava
con el pabellén de Kuwait y Francisco Javier Sdinz de Oiza y la Torre
de Triana.

Una diversidad arquitecténica que quedaria completada por la asistencia
de profesionales internacionales entre los que destacaron: Tadao Ando,
que realizé el Pabellon de Japon, Peter Hill con el de Nueva Zelanda, Gae
Aulenti y Pierluigi Spadolini, autores del de Italia y Nicholas Grimshaw
& Partners, que realizaron el de Reino Unido, entre otros.

Fig. 376. Plano general de la Expo 92

Todos estos ejemplos formaron parte de un inventario arquitecténico, a
través del cual se manifesté una clara preferencia por la sencillez y fle-
xibilidad de los espacios didfanos, los volimenes acristalados, el empleo
de reticulas tridimensionales modulares, la exhibicién de las estructuras
vistas y la aplicacién de la tecnologfa punta en la construccion.

El Pabellén de los Descubrimientos pasé a la memoria de la exposicion
como uno de los mds significativos del conjunto. Esta construccién se
erigié como una sede de la tecnologfa y la modernidad en el contexto de
una exposicién internacional. Segin el anteproyecto, fechado en febrero
de 1989, los responsables de su disefio apostaron por realizar un conte-
nedor que atrajera la atencién sobre sf mismo.

Como se ha mencionado anteriormente, este pabellén no fue creado para
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Figs. 377-378. Pabellén de los Descubrimien-
tos. Dibujo del interior

405 Para mas informacion ver: “Avance de Ante-
proyecto”, Febrero de 1989. Extraido del legado
de Javier Feduchi. COAM: JFB/D021/K4-04_03.

acoger una argumento concreto; sino que en relacién a su funcién como
futuro museo debia estar preparado para cualquier modificacién.

Por este motivo la flexibilidad del espacio surgié como una necesidad
para acoger lo eventual. Por ello Javier Feduchi y Alfredo Lozano plan-
tearon este pabellén como un espacio en un tnico plano diafano suscep-
tible de extenderse y con la posibilidad de creacién de un sistema exposi-
tivo con numerosas posibilidades de compartimentacién; reservando un
ambito independiente para ubicar el Teatro Omnimazx/Digistar.

Continuando con el planteamiento del pabellén, la parcela en la que que-
d6 ubicado contaba con una superficie rectangular de 157 x 77 m. El
acceso se realizaba por la Puerta Sur o Puerta de Triana y en cuanto a
su situacion ésta colindaba al norte con el muro del monasterio, al sur
con la denominada Plaza de los Descubrimientos, convertida en antesala
del edificio; al este, con el Pabellén de la Navegacién y al oeste con una
amplia avenida arbolada que lo conectaba, al otro lado, con el edificio de
la Junta de Andalucia.

En cuanto a su morfologia comenzaremos haciendo alusién a la diafa-
nidad del espacio de exposicién como una de las principales premisas
que otorgan la flexibilidad del edificio. Con este proyecto se rompe con
la idea arquetipica de pabellén o museo, normalmente cerrado y com-
partimentado, para crear un nuevo espacio musefstico capaz de albergar
cualquier tipo de montaje*”’

De simetria longitudinal, este pabellon paralelepipedo de 126 x 66 m de
superficie y 25 metros de altura se caracteriz6 por su singular estructu-
ra vista de elementos metdlicos que ofrecfan la posibilidad de crear una
planta libre. El uso de la reticula de pilares como sistema sustentante de
las vigas horizontales Vierendeel pretensadas tenfan un doble objetivo:
por un lado la disposicién de luz en todo el perimetro y, por otro, la li-
bertad de ordenar el espacio libremente.

En este entramado ortogonal se sustituyeron los muros por pilares per-
mitiendo la creacién de una sucesién de espacios de 24 x 24 m, contribu-
yendo asf a la flexibilidad al colocar en ellos las plataformas expositivas
que consistian en dos familias ortogonales de vigas conectadas a una losa
de hormigén.

Horizontalmente cada una de las torres se conectaban entre sf a tra-
vés de puentes colocados en tres niveles distintos. En los dos primeros
las escaleras se colocaron simétricamente en los vértices del pabellén.
Mientras que a partir del tercer nivel las comunicaciones se situaban en
la zona central.
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Figs. 379-380. Pabellon de los Descubrimientos. Axonométrico y distribucion planta baja

En primer lugar este pabell6n iba a albergar un argumento atn por defi-
nir sobre “la historia de los descubrimientos”. Ante esta indefinicién los
arquitectos plantearon un itinerario sin interrupciones que facilitara la
instalacién del montaje. Por ello los recorridos, uno ascendente y otro
descendente, se presentaban muy definidos para que el flujo de visitantes
se desarrollara sin interferencias

Javier Feduchi y Alfredo Lozano plantearon este pabellén como una
enorme caja suspendida en el aire por pilares. La diafanidad del edificio
ofrece la materializacién de grandes espacios. La seccién muestra que las
fachadas se presentaban abiertas al exterior y el interior se iluminaba a
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Figs. 381-382-383-384-Dibujo del Teatro Omni-
max. Maqueta de su construccion
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Figs. 385-386. Pabellén de los Descubrimien-
tos. Maqueta

406 Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D021/
C16-04/003

407 Mas informacion en: GAMIZ GORDO, Anto-
nio, “Arquitectura y espacios escénicos de la Expo
‘92 de Sevilla”, Escenarios de Espafia, Fomento
de construcciones y contratas, Madrid, 2006, p.

través de las grandes aberturas situadas en los muros y el techo. Asf la
iluminacién difusa se hacfa presente por todo el espacio y otorgaba un
mayor grado de homogeneidad al &mbito expositivo, liberandolo de una
iluminacion artificial y directa.

Los cerramientos, barandillas y muros fueron realizados en madera en-
marcadas en estructuras tubulares, soportes de palastro y marcos de
tubo metélico con tableros de madera y resinas fenélicas, respectivamen-
te. Mientras los pasamanos, cables y chapas fueron perforados y solda-
dos sobre redondos. Para los techos se empleé un sistema de bastidores
de tubo tensados de diferentes tipos: lona y foam para las salas de ex-
posicién, sélo lona en almacenes y zonas de servicio, y mallas metalicas
para los espacios de acceso*”. La entrada al edificio fue direccional y
axial. Situadas en los extremos del edificio con el fin de ordenar las filas
de visitantes.

Fig. 387. Pabellén de los Descubrimientos. Maqueta

Por dltimo, el 4mbito dedicado al Teatro Omnimax/Digistar se plante6
como una gran sala de proyeccién. En su interior conté con una gran
pantalla esférica inscrita en una cupula de costillas metalicas de 24 m
de didmetro, revestida de losas prefabricadas de hormigén de 8 cm de
espesor y acabada exteriormente en metal. A su vez, se completé con
un equipo de cdmaras especiales y un negativo con formato diez veces
mayor al de 35 mm -el usado habitualmente en el cine-, ademds de con-
tar con un poderoso equipo de sonido y un planetario digital. La sala de
butacas tenfa inclinacién angular para pudiera contemplarse mejor las
imagenes creadas para esta evento*”’.

77 en una de las esquinas, como contraste mdaximo con esta reticula euclidea, una
evﬁ)m maciza parece cautrva entre las rejas de esta gigantesca jaula. En su interior se
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podrin ver las estrellas del firmamento proyectadas artificialmente sobre su pantalla
hemisférica*®.

A continuacién se adjuntan los planos del Pabell6n de los Descubrimien-
tos

408 cfr. FEDUCHI, Javier y LOZANO, Alfredo, “La
esfera cautiva”, AV. Monografias de Arquitectura y
Vivienda, n°. 34-35, Madrid, 1992, p. 48
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Nivel 0

Nivel 1

Nivel 2
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Nivel 3

Nivel 4

Nivel 5
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Nivel 6

Nivel 7

Nivel 8
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Nivel 9

Nivel 10
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Figs. 389-390. Javier Feduchi. Dibujos del es-
pacio museogréafico

409 La exposicion se organizd en torno a siete
espacios, los cuales se presentaban conceptual
y escenograficamente diferenciados: 1. Nuevo
Mundo, Mundo Nuevo, 2. El orden de las cosas,
3. Primera Revolucién Industrial, 4. La Sociedad
Tecnolégica, 5. Nueva Inestabilidad, 6. Ciencia y
Cultura Contemporaneas, 7. EI mundo es uno, la
humanidad plural. En: LAFUENTE, Antonio y VIL-
CHIS, Jaime, “El montaje de un relato escénico:
memoria de un pabellén de la Exposicion Univer-
sal de Sevilla”, Archivos de la filmoteca, n°. 21,
1995, Valencia, pp. 131-147.

7.3. El imaginario visual en la museografia sobre los descubrimien-
tos

Como se ha venido avanzado, el Pabellén de los Descubrimientos iba a
acoger en su interior una exposicién temporal inspirada en un viaje por
los hallazgos mas importantes de la humanidad. El montaje de este ar-
gumento fue disenado por binomio francés Confino-Duval.

A lo largo de esta investigacion se ha realizado el analisis de numerosas
exposiciones, stands, pabellones y museos disenados y proyectados por
Javier Feduchi a lo largo de su trayectoria. Es por ello que el estudio de
estas arquitecturas efimeras y no tan efimeras revelan la capacidad del
arquitecto para proporcionar distintas respuestas a todo tipo de progra-
mas y emplazamientos.

En este caso ante la ausencia de un programa exhaustivo, el arquitecto
trabaj6 para crear un espacio de maxima flexibilidad; que debfa funcio-
nar como un dmbito de exhibicién abierto definido por el propio Javier
Feduchi como espacio-escenario; en el que a menor concreciéon del pro-
grama, mayor elasticidad de respuesta.

En mayo de 1989 el equipo conformado por Frangois Confino y Jean
Pierre Duval Duval en colaboracién con JC Icart, y Creadores Asociados
de Madrid presentaron el anteproyecto de exposicién titulado “El Poder

de los Descubrimientos”*.

MUSEOGRAFIA DEL PABELLON DE LOS DESCUBRIMIENTOS (Confino y Duval)

EL PODER DE LOS DESCUBRIMIENTOS

LA ERA DE LOS DESCUBRIMIENTOS

PLANTEAMIENTO ANTEPROYECTO

PLANTEAMIENTO FINAL

1. LANIEBLA DEL OSCURANTISMO

1. NUEVO MUNDO, MUNDO NUEVO (SIGLOS
XV-XVI)

2. EL HOMBRE ENTRE LO INFINITAMENTE
GRANDE Y LO INFINITAMENTE PEQUENO

2. EL DESCUBRIMIENTO DE LAS CIENCIAS: EL
ORDEN DE LAS COSAS (S. SVI-XIX)

3. LAMAQUINA-CABALLO DE TROYA

3. PRIMERA REVOLUCION INDUSTRIAL

- EL MUNDO OBRERO - MAQUINA DE VAPOR DE WATT
- SALA DE PRENSA )
- PRIMERA GUERRA MUNDIAL. ESTACION DE
TREN

4. LAENERGIA 4. CIENCIAY TECNOLOGIA: LA SOCIEDAD

TECNOLOGICA

- VIDAURBANA

- AVANCES CIENTIFICOS Y TECNOLOGICOS DEL
SIGLO XX

5. EL HUMANOIDE: SECTOR SOBRE EL
CUERPO HUMANO

- INTERIOR DEL CUERPO HUMANO

- BIOLOGIA+TECNOLOGIA

5. NUEVA INESTABILIDAD

6. ELMOVIMIENTO

6. CIENCIAY CULTURA CONTEMPORANEAS

7. LATORRE DE BABEL

7. ELMUNDO ES UNO, LA HUMANIDAD PLURAL

8. LOS LIMITES DE LOS DESCUBRIMIENTOS
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Fig. 394. Confino y Duval. Dibujo espacio mu-
seografico

Fig. 391. Confino y Duval. Museografia, recorrido

Figs. 392-393. Confino y Duval. Museografia
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410 cfr. LAFUENTE, A. y VILCHIS, J., “El montaje
de un relato escénico: memoria de un pabellon de
la Exposicion Universal de Sevilla”, Archivos de la
filmoteca: revista de estudios histéricos sobre la
imagen, n°. 21, 1993, p. 140.

411 Mas informacion en: LAFUENTE y VILCHIS,
“El montaje de un relato escénico... Archivos de la
filmoteca.. Op. Cit., p. 141.

Tras algunas modificaciones, este plan quedé enmarcado en uno nuevo,
presentado en enero de 1990 y titulado “La Era de los Descubrimientos.
Este documento conformado por un grupo de veinte planos sintetizaba
el argumento en siete espacios —conceptual y escenograficamente dife-
renciados- sobre los més importantes episodios descubridores sucedidos
entre los siglos XV y XX.

Esta metéfora de la contemporaneidad fue interpretada a través de las
més avanzadas técnicas museograficas. Por ello cada uno de los ambien-
tes que formaron parte de esta exposicién se mostraron a través de pau-
tas escénicas en base a dispositivas, cuadros, fotogratias y piezas de valor
histérico que se entremezclaban con decorados, audiovisuales, laser, lu-
ces y sonidos.

7 lo cierto es que no se escatimaron en recursos técnicos ni escenogrdficos para apro-
xemarnos al ideal de la espectacularidad llena de sentido; en términos generales se puede
decirse que siempre nos preocupé mds el riesgo de la banalizacion, que el no menos grave
de la sobrecarga™’

El argumento interpretado en el Pabellén de los Descubrimientos con-
taba la “Historia de los Descubrimientos”, estableciendo una evolucién
temporal que se organizaba en cuatro grandes horizontes de posibilida-
des: el horizonte de la novedad (sector 1), del orden (sector 2), el del pro-
greso (sector 3) y el de la perplejidad (sector 4 y 5). Y a través de ellos
el publico experimentaba el sentido de la temporalidad, ademas de ser
participes del contexto esperanzador y optimista que habfan supuesto
estos hallazgos*"

De estos cuatro bloques derivaron siete escenarios para siete capitulos
que se hacfan realidad como ventanas abiertas al tiempo, la evolucién
y el progreso dando lugar a un itinerario que estuvo marcado por tres
piezas de claro componente simbélico, utilizadas como elementos de co-
nexioén entre las salas: la Gran Esfera Armilar Copernicana, la Maquina
de Vapor de Watt y la Torre de Babel, convertida y denominada como“La
Torre de las Comunicaciones”.

Del deseo por plasmar la belleza de los descubrimientos emergié una
realidad escénica que amplié las posibilidades de representacién de la
museografia. Los decorados y el uso de la tecnologia méas moderna liberé
la escena de cualquier atadura espacial abriéndose hacia nuevas posibi-
lidades, que trasladaban al visitante a un espacio de potencial poético y
evocador, con fines representativos del mundo moderno a su encuentro
con el actual.

Tal y como se ha comentado en pérrafos anteriores es interesante desta-
car que esta propuesta para la Expo '92 empled los conceptos ensayados
en las arquitecturas expositivas anteriores, principalmente de las arqui-
tecturas modulares realizadas durante la década de los setenta; siendo
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en este ejemplo, realizado con veinte afos de diferencia, cuando Javier
Feduchi demostré que eliminando cualquier elemento no esencial surgfa
una arquitectura moderna, que apostaba por un espacio continuo y una
concesion formal de la simetrfa. En conclusién, este conjunto de aspec-
tos y cualidades que protagonizaron este contenedor y lo convirtieron
en una metéafora de la modernidad.

7.4. Epilogo

El Pabell6n de los Descubrimientos no llegé a inaugurarse. El 18 de fe-
brero de 1992 un incendio fortuito en la tercera planta provocado por las
chispas de un soplete de soldadura, dej6 al edificio practicamente irre-
cuperable, generando unas pérdidas de millones de euros*'”. Todas las
publicaciones de la época le dedicaron portadas a este malogrado suceso
haciendo alusién a que los sistemas de seguridad no funcionaron y al
motivo de su rapida destruccién, pudiéndose salvar sélo el cine espacial.

[...] El inmueble estaba terminado y en su interior se desarrollaban los trabajos de de-
coracion e instalacion de contenidos, que también resultaron destruidos. [...] El fuego
se expandid inmediatamente por todo el edificio, que almacenaba grandes cantidades de

corcho, pintura, madera y poliespan. Materiales altamente combustibles *'*

Figs. 395. Pabellon de los Descubrimientos. Incendio

A pocas semanas de la inauguracién de la Expo ‘92 Eduardo Arroyo
(1987-2018) realizé una intervencion artistica sobre la fachada del edi-
ficio. El artista, que por esas fechas residia en Parfs, habfa estado traba-
Jando y reinterpretando en sus lienzos el personaje del deshollinador.
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Fig. 396. Imagen del incendio en el Pabellon de
los Descubrimientos

412 Informacion extraida del: “El pabellon méas
emblematico de la Expo de Sevilla es pasto de las
llamas”, El Sol, 19.02.1992, p. 1.

413 En red: https://legadoexposevilla.org/incen-
dio-del-pabellon-de-los-descubrimientos/
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Figs. 397-398. Imagen del pabellén y el arquitecto tras el incendio
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Este individuo presente en el imaginario del autor se presentaba como
su complice fiel, llegando a ser definido por el propio Eduardo Arroyo
como: un personaje errante y nocturno que purifica el ambiente quitando la
escoria acumulada en los estrechos pasillos verticales de las viviendas.

Esta idea fue desarrollada en el tiempo hasta que el deshollinador se
convirti6 en el protagonista de sus obras.

Cuando en 1980 el taxista que me llevaba al aeropuerto de Ziirich atropello
a un deshollinador distraido, yo no podia imaginar que esa _figura derribada,
cubterta de hollin y tocada de chistera me acompaiiaria afios y aiios, represen-
tando el papel, a veces festivo y otras inquietante, de promemoria o agenda de

recuerdos.

Desde la altura, este deshollinador, armado de escoba de palo alto 'y de rascado-
res, se encontrard en un lugar privilegiado para fisgonear a gusto a los que desde
abajo les escrutan. Ya se sabe que el deshollinador, ademds de introducirse por
la chimenea y limpiarla de hollin, es como el pintor un_formidable fisgon, es uno
que fisgonea con interés, que mira lo que hay en su sitio 'y que no se pierde una.

En Alemania y en Suiza las novias atin no mancilladas se arriman el dia de la
boda a los deshollinadores para que manchen seriamente sus tules antes de que el
martdo las vapulee, porque de ese restregon depende su felicidad""

Esa idea del deshollinador del pasado que rasca con su pincel-escoba los resi-
duos de la pintura violenta y furiosa, eficax y vivencial; en definitiva de una

anti-pintura™’.

Inspirdandose en este pasaje, el artista creé piezas como El Deshollinador
(1979) y la serie Madrid-Paris-Madrid (1988) que puede verse en el Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.

En relacién a esto y para arreglar las superficies del Pabelléon de los
Descubrimientos, Eduardo Arroyo tomando como referencia a este per-
sonaje que habfa protagonizado sus Gltimas series, cre6 un conjunto de
deshollinadores de diferentes tamanos, realizados en acero corten. For-
malmente fueron representados con chistera y baqueta portando esca-
leras de colores y siendo iluminados con un juego de luces y sombras,
disefiadas por el autor de la iluminacién de la Torre Eiffel, Pierre Villar.

Sin ocultar el dafo sufrido por el siniestro, 50 figuras llenaron, junto a
espejos rotos y 2000 escaleras pintadas -regaladas por las empresas que
habfan pintado los pabellones de la Expo- tres de las cuatro fachadas del
edificio cubriendo asf las zonas més afectadas.

De esta intervencién efimera surgié la escultura E/ deshollinador de la
Cartuja realizada en 2005 como simbolo de la presencia del artista y
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Figs. 399. EDUARDO ARROYO Madrid-Pa-
ris-Madrid, 1984

Figs. 400-401. EDUARDO ARROYO Desholli-
nadores

414 cfr. CALVO SERRALLER, Francisco, Eduar-
do Arroyo: chimeneas y deshollinadores, catalogo
de exposicion, Bilbao Bizkaia Kutxa, 1994.

415 cfr. DI ROCCO, F. “Introduccion”, Eduardo
Arroyo. Obra gréfica, IVAM, Valencia, 1989, p. 15.
Citado por ESCARDO ZALDO, Carmen, Eduardo
Arroyo contra la historia, Tesis Doctoral, Universi-
dad Complutense de Madrid, 2016, p. 213.
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Figs. 402-405. Museo y parque arqueolégico
Cueva Pintada. Detalle museografia

416 Mas informacion en: ZARANDIETA NUNEZ,
L, SOSA PEREZ, J.M., FEDUCHI BENLLIURE, J.
“El proyecto arquitectonico del Museo y Parque
Arqueoldgico de la Cueva Pintada: una internven-
cion para la conservacion”, La conservacion en la
musealizacién de la Cueva Pintada. De la investi-
gacion a la intervencion, Cuadernos de Patrimonio
Histérico, vol. 7, Cabildo de Gran canaria, 2007,
pp. 220-221. En: https://mdc.ulpgc.es/utils/getfile/
collection/MDC/id/136874/filename/174318.pdf

como recuerdo del infortunio sucedido.

En diciembre de 2005, trece afios después del incendio, el edificio quedd
clasificado en “ruina técnica y se dio permiso para su derribo total. Se-
manas después se procedid a la demolicién. Tras estos trabajos que se
alargaron durante tres meses, el espacio quedaba liberado para la cons-
truccién de nuevas edificaciones. De aqui surgié la intencién de crear
una torre de oficinas con usos comerciales y la nueva sede de Gerencia
de Urbanismo y la Empresa Municipal de la Vivienda. En la actualidad,
el terreno que fue ocupado por el Pabellon de los Descubrimientos, se
encuentra vacio.

Durante los siguientes afos, la actividad de Javier Feduchi se caracterizé
por la realizacién de otros proyectos como la Rehabilitacién del Palacio
de Perales para la Sede de la Filmoteca Espafiola (1998-2001), el Com-
plejo Cultural Nuevo Teatro Circo Alcoy (1995). Sin embargo es intere-
sante traer a colacién que previamente a éstos, el arquitecto llevé a cabo
un trabajo que destaca por encima de los anteriores -por el cardcter de
esta investigacion-, ya que se trata de la construccién de una arquitec-
tura museistica: el Museo y Parque Arqueolégico de la Cueva Pintada
en Galdar, Gran Canaria. Un trabajo encargado por el Ministerio de
Cultura en 1993.

Este proyecto tuvo como objetivo garantizar la conservacion, la investi-
gacion y la difusién de uno de los yacimientos mas importantes del archi-
piélago canario. Javier Feduchi fiel a sus principios planteé un programa
completo para su intervencién. Las premisas que se relatan a continua-
cién hacen alarde de la intencién del arquitecto por mantener el caracter
del espacio original y otorgarle un caracter flexible, visto en sus obras

previas -véase en los museos andaluces*'®-.

- Adaptarse desde el interior de sus limites a los valores de los edificios
singulares de la antigua capital de Gran canaria.

- Utilizar la cuadricula arqueol6gica de 10 x 10 metros como base de tra-
zado del parque en la planimetria del proyecto arquitecténico. El desa-
rrollo de esta intervencién no interferfa en las camparnas de excavacién,
que iban desarrollandose a la vez que se iba realizando esta rehabilita-
cién.

- Introducir el edificio en consonancia con las edificaciones contiguas, es-
tableciendo un lenguaje con los ejemplos més representativos de la zona.
- Ampliar el &mbito de proteccién de la zona.

- Realizar una arquitectura desplegable y ampliable, puesto que se trata-
ba de un “conjunto vivo”.

Sin embargo, el andlisis pormenorizado de este proyecto se realizard en

futuras investigaciones, dejando esta tesis abierta con la intencién de que
se produzcan nuevas aportaciones en el futuro.
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8.1 Conclusiones

Las aproximaciones realizadas sobre el tema de las exposiciones de Ja-
vier Feduchi se han tratado hasta la fecha de manera parcial. Este estu-
dio pretende ofrecer un panorama mas completo de su trayectoria como
arquitecto que dio sentido a estos proyectos temporales de caracter cul-
tural. Esta monografia, enmarcada entre 1960 y 1992, trata un periodo
de prolifica produccién en el &mbito de estas tipologias y su perfecciona-
miento dentro de su recorrido.

El texto se ha construido a través de un desarrollo cronolégico. Se han
identificado los campos de actuacién maés destacados, tomando en cuenta
las referencias e influencias que dieron lugar a la evolucién de unas he-
rramientas y estrategias adecuadas que optimizaron la disciplina.

Javier Feduchi fue un arquitecto con una clara relevancia e influencia en
el contexto del disefio industrial, convirtiéndose en una importante fi-
gura dentro de este campo. De esta dualidad profesional como disefiador
y arquitecto se extrae una deduccién primera: su perfil como creador
de espacios expositivos es casi inédita mientras que su condicién como
disenador de lineas de mobiliario, interiorismo y arquitectura civil son
ampliamente conocidas.

Javier Feduchi contribuyé en la creacién de la disciplina museogrifica,
que actualmente se muestra sélida, con innumerables recursos para con-
ceptualizar todo tipo de espacios. Sin embargo a mediados de la década
de los cincuenta, cuando establece sus primeras relaciones con la pro-
fesién, no existian referencias a las que acogerse; motivo por el que, el
arquitecto, comenzé a crear ambientes tomando referencias traidas del
ambito del disefio interior. EEste momento puede considerarse el comien-
zo de una nueva realidad arquitecténica contribuyendo a la experimenta-
cidn, sirviendo como justificacién para la evolucion de las arquitecturas
efimeras de exposicién.

Los proyectos expositivos no son un objeto aislado del ejercicio arquitec-
ténico sino que, a dia de hoy, se confirman como estrategia divulgativa
del contexto arquitecténico, cultural y social.

La recopilacién de un niimero importante de proyectos, apuntes, fotogra-
fias, notas, esquemas y correspondencias, en general en buen estado de
conservacion, han permitido conocer y valorar el alcance de estos traba-
Jjos temporales. Manifestando un relevante cardcter empirico, la mayorifa
de las exposiciones aqui tratadas se desarrollaron siguiendo programas
sencillos y con gran libertad de disefio consiguiendo resultados relevan-
tes dentro del marco nacional. Evolucionaron su concepto de espacios de
exhibicién a través de un ejercicio practico de personalizacion, en el que
diferentes soluciones creativas envolvian y personalizaban las muestras,
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mientras que otros recursos permanecifan constantes; pertenecientes a
un ideario personal estético.

La sucesion de estos ejercicios formales pusieron a prueba sus propias
teorfas y soluciones, perfeccionando de uno a otro las estrategias aplica-
das. El conjunto de los trabajos de exposicion realizados por Javier Fedu-
chi admitfan diferentes niveles de conocimiento y recuerdan inevitable-
mente el discurso arquitecténico europeo de principios del siglo XX. Sus
prolificos inicios en esta materia demuestran la intencién por incorporar
a la forma arquitectdnica un significado conceptual basado en el anélisis
de los espacios de acogida y las posibilidades formales de los recursos
utilizados. De esta manera, el arquitecto se especializé transformando
la realidad de las exposiciones temporales en la Espafa de posguerra.

Sus inicios, caracterizados por los proyectos temporales de EXCO, le
ayudaron a conocer las posibilidades de los espacios de exposicion lle-
véndole a establecer unos principios sélidos que fue perfeccionando. De
todo ello emerge una organizacién espacial y una configuracion de ele-
mentos donde predominan las formas simples, despojadas de ornamen-
tacion; donde la materialidad contribuyé a una expresion propia de esté-
tica integral y que conformé un corpus definido por la unién del sentido
conceptual del argumento con la forma, sin que pudiera ser entendido el
uno sin la otra.

Estas soluciones, basadas en el rigor arquitecténico y funcional, son el
resultado de una intencién situada en una fina linea entre la arquitectura
y el disefio interior, Javier Feduchi creé conjuntos expositivos como una
prolongacién de su cualidad como disefiador. De todo esto emerge la res-
puesta a uno de los objetivos de esta tesis: la de demostrar que en él exis-
te una continua conexién con el disefo interior a la que no renuncia, sino
que, por el contrario, instrumentaliza como herramienta de expresion.

En el estudio de estas arquitecturas efimeras se detectan espacios que
paulatinamente van incorporando nuevas posibilidades que expresan
cualidades de flexibilidad y facil adaptabilidad. Frente a lo anteriormente
tratado, los stands y pabellones realizados por el arquitecto en contextos
feriales se presentan como realidades que se sirven de estructuras mini-
mas para enmarcar espacios comerciales y de difusién. En este contexto
se abre camino la versatilidad ofreciendo diferentes configuraciones, asi
como diferentes lecturas, mediaticas e inmediatas, permitiendo una ma-
yor capacidad de actuacién y reflexién.

En cada proyecto se identifica un camino por descubrir, un ejercicio dis-
tinto. Los discursos generados en cada uno de los ejemplos tratados se
revelan como una nueva percepcién de los espacios creados. Las solucio-
nes mejoradas y la nueva forma de presentarlos confirman una sefia de
identidad propia, que se manifiesta a través de un lenguaje formal en el
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que se reconoce la mano de Javier Feduchi.

A medida que se avanza en el conocimiento de estas tipologias las posi-
bilidades estéticas y funcionales se amplian ya que la capacidad del ar-
quitecto a la hora de enfrentarse a una nueva conceptualizacién de estos
espacios era cada vez mayor. La investigacion realizada a lo largo de su
trayectoria se concreta en el andlisis y desarrollo de conceptos deter-
minados, conjugados y diferenciados por capas, por tipos de circulacién
-lineal, isotrépa, jerdrquicas, paralelas-, por niveles de intervencién -pla-
nes directores, intervencién en el patrimonio, obra nueva, medias escalas,
disefio de mobiliario, disefio grafico, incluso produccién de piezas-, por
modos de transmisién y comunicacién -audiovisual, sonoro, escenogra-
fico.- o por soluciones constructivas -personalizacién, modularizacién,
transportabilidad, adaptabilidad, ampliabilidad-

Los diferentes modos de representacién disponibles se vuelven més tec-
nolégicos. A mediados de los setenta, sus proyectos se enmarcaron en
directrices centradas en referencias mas modernas que representaban
la contemporaneidad. Sus trabajos fueron determinados por nuevos ma-
teriales y nuevas tecnologias. Javier Feduchi adopta las soluciones mas
sensatas, a partir de técnicas y recursos ya practicados y de probada
solvencia, siempre buscando la perfecciéon del proyecto.

Respecto su aportacién a la arquitectura de los museos se manifiesta el
papel de estas intervenciones como constructoras de una relacién entre
el patrimonio y la sociedad, la cultura y el arte, lo pretérito y lo actual.
El arquitecto se entrega a la conservacién del caracter de los edificios en
los que acttia ofreciendo soluciones adecuadas en correspondencia con el
discurso museogrifico propuesto. En los museos consigue rendir home-
naje al pasado al que relaciona con el presente, desde el didlogo entre la
arquitectura y la expogratia, creando una experiencia conjunta para el
visitante a través del espacio construido.

La investigacién concluye con el malogrado Pabellén de los Descubri-
mientos de la Expo '92 -que posteriormente iba a ser convertido en el
Museo de Ciencia y Tecnologifa-. Este proyecto habria servido de colo-
tén a la carrera del arquitecto dentro de su andadura expositiva.

El pabellén es un resumen de todo lo aprendido. En él se observan in-
finidad de recursos experimentados en proyectos anteriores, grandes o
pequenios: en él se hace presente la modularidad, flexibilidad, analisis
de usos propios de los planes directores, nuevas tecnologfas, honestidad
estructural, secuencialidad, inmersién, creacion de atmésferas y otros
tantos recursos. Sirve este final para evidenciar como Javier Feduchi hizo
madurar la disciplina, desde el estadio previo a su existencia hasta la ar-
quitectura con mayusculas. Desde el mueble hasta un nuevo gran museo,
lamentablemente truncado por la fatalidad.
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Tras realizar esta investigacion se concluye que Javier Feduchi es un pio-
nero de la arquitectura de exposiciones en el ambito nacional. Aunque
no se puede afirmar que participara en todas las exposiciones realizadas
en Espafia, si puede decirse que estuvo presente en las méds importantes.

A lo largo de este texto se confirma su aportacién a esta disciplina sin
el respaldo de una profesionalidad avanzada; algo que, lejos de ser un
obstéculo, le lleva a crear proyectos en los que hace alarde de una gran
valentfa técnica y formal.

Durante las diferentes entrevistas con colaboradores, éstos lo recuer-
dan como un trabajador incansable, apasionado por el propio oficio de
disenar. Un hombre agradecido por su profesion, culto y amable. Esta
pasién provoca que todos sus proyectos tuvieran valor en si mismos,
independientemente de su envergadura, su perdurabilidad, asi fuesen
construidos o quedaran sobre el papel, como una idea completa. Para él
lo importante era el propio ejercicio.

Por eso, para Javier Feduchi la arquitectura expositiva o temporal no era
un arte menor, era entusiasmo y trabajo; un medio de experimentacion
de arquitectura con mayusculas.

Su arquitectura responde a un estilo personal y atemporal. No solo
atiende al concepto de funcionalidad, sino que este término se amplia
relaciondndose con las emociones, el arte, el pasado y la actualidad. Crea
espacios para ser experimentados, vividos, que pertenecen al lugar en el
que habitan y quedan en la memoria de quien los visita. Todo esto unido
a su personalidad arrolladora haran que éste se confirme como un ar-
quitecto imprescindible en el marco de la museogratia contemporanea .

Los proyectos expositivos de Javier Feduchi -las exposiciones, stands,
pabellones y museos- representan un valor vocacional que mantiene el
impulso y la curiosidad creativa en constante evolucién. Su obra intui-
tiva, ablerta, coherente y rigurosa se convierte en una referencia para
quienes desarrollan su trayectoria en el dambito de las muestras tempora-
les, incluso hasta el dia de hoy.
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ESQUEMA CRONOLOGICO DE LAS EXPOSICIONES EN LA TRAYECTORIA DE JAVIER I

CREACION EXCO
Disefio mobiliario Hotel Stand ROLACO
Castellana Hilton (Feria de Siderometalurgia, Madrid) . .
— Exp. Los Ambientes del Hogar
~ DIRECTOR ARTISTICO ROLACO . (EXCO)
CREACION SEDI
1953 1957 1960
1958 Exp. Finlandia (]
o ) Pabell6n Disefio Industrial 1962
DISCHO €spacios comer- (Feria de Muestras de Bilbao)
ciales
1950
1959
1955 Arquitecto por la Escuela
Técnica Superior de Arqui-
tectura de Madrid 1961
. . . . Exp. Concurso Elviria
Pabellén de Huelva (Feria Disefio Tienda-Exposicién (EXCO)
del Campo) Gradulux

Stand ELYCAS
(Feria de Muestras de Barce-
lona)
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‘EDUCHI (1953-1992)

Exp. América Actual

(EXCO)

Relicario y Sala de Joyas

Exp. El Peregrino (Palacio Real de Madrid)

en el Camino de

Santiago (EXCO) Pabellén Ministerio de la Vivienda

(FICOP, Madrid)
Exp. Santiago
1963 Exp. Arte en el 'arte espafiol 1967
Sacro (Santiago de Com- Pabellén RTVE
IXCO) (EXCO) postela) Exp. AZCA (EXCO) (Sonimag, Barcelona)
Exp. Gaudf
1 1966 1968
(EXCO) ¢
1964
1970
GALERIAS ) o
PRECIADOS Disefio Sala de los Ibéricos.
Museo Arqueol6gico Nacional (proy)
Museo de' Arquitectura Stand
del Escorial EXPAS. ]‘:\l). Asturias 66 Standard Eléctrica

Centro Asturiano Méjico (proy) (Feria de Muestras
de Barcelona)
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1° PLAN DIRECTOR PARA MUSEOS

l-'_\‘pmmz'm Industrial Sao Paulo Museo de Cédiz
(proy) Museo del Pueblo Espa-
Exposicién Plegable del INT (proy) fiol (proy)
Exp. XXX Aniv. INI 1974 1980 1981
Stand modular Intorno 1977
(proy )
(197172
COFUNDADOR DE LA FIN DE LOS TRABAJOS
SOCIEDAD ETPH PARA GALERIAS PRE-
(ESTUDIOS TECNICOS CIADOS
-~ DE PLANIFICACION
HOSPITALARIA)
COFUNDADOR DE LA
DISENO Y CREACION DEL SSSIIE%ADE];%E DISERO
PRIMER PLAN DIRECTOR ( N NO.
| DEUN HOSPITAL MADRID)
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Museo de Alcoy
983

Pabellén Centenario
Universidad Deusto

Exp. La Habana Vieja
1984-85

COMISARIO GRAL. DEL IV

CENTENARIO
MONASTERIO DEL
ESCORIAL

Museo de Bellas Artes, Sevilla
Exp. Casa de Vacas (proy)

1986 1987-88

Exp. La ciudad
hispanoamericana

Exp. Carlos 11T Al-

calde de Madrid
1989 Casa de la Moneda
199091
Pabellon de los Des-
cubrimientos

1992
Exp. América y

Espana. Del des-

cubrimiento a la

independencia

(proy)

Restauracion Centro Ar-
queolégico Cueva Pintada

Exp. San Juan Espafiol

Da comienzo la organizacién Expo ‘92.
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ANEXO 1.

Curriculum de Javier Feduchi Benlliure (1929-2005)
En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D079

Nacido en Madrid, el 1 de febrero de 1929.

Arquitecto por la escuela Superior de Arquitectura de Madrid en 1959.
Titulo de doctor arquitecto en 1965.

Estudio profesional en Madrid. Calle Castell6, 8 — C. P.: 28001.

I. Actividades docentes:

- 1994—1999: Participa en los cursos itinerantes: “Arquitectura de mu-
seos”. En Méjico, Venezuela y Pert.

- 1986—1992: Profesor invitado en el Curso Selectivo de Conservadores
de Museos Nacionales.

- 1984—1985: Profesor invitado en el Curso de Doctorado sobre la in-
tervencién en el Patrimonio Histérico. Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura.

- 1971: Profesor invitado en el Curso sobre Arquitectura Hospitalaria.
Universidad de verano “Menéndez y Pelayo”. Santander.

- 1966—-1969: Encargado de la Cdtedra de Dibujo Técnico de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.

II. Experiencia Profesional:

Expotecnia. Exposiciones Monograficas

- 1987: Exposiciéon “Carlos III, Alcalde de Madrid”, Centro Cultural de
la Villa. Madrid (Ayuntamiento de Madrid).

- 1984-1989:

Exposicién “La Habana Vieja”. Castillo de la Fuerza, La Habana, Cuba.
Exposicién “El San Juan Espafiol, 1519-1898”, en el Arsenal de la Pun-
tilla, de San Juan de Puerto Rico. Ministerio de Cultura, Direcciéon Ge-
neral de Bellas Artes.

- 1984-1988:

Exposicién “Cien Planos de la Habana”, M.O.P.U. Madrid.

Exposicién “La Ciudad Hispanoamericana”, Museo de Arte Moderno,
Madrid. Ministerio de la Vivienda.

- 1974: Exposicién permanente [.N.I, Madrid.

- 1965: Exposicién “Iconografia de Santiago”, Iglesia de Sto. Domingo,
Santiago de Compostela.

- 1959-1966: 1° instalacién de la Exposicién Permanente de la construc-
ci6n EXCO, en el Ministerio de la Vivienda de Madrid.

Exposiciones “Equipo Doméstico”, “Centenario de Madrid”, “El Camino
de Santiago”, “Arte Sacro”, “Gaudi”, “Arquitectura Americana Actual”,
“Centro Comercial AZCA”, en EXCO.
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Pabellones

- 1988-1992: Pabell6n de los Descubrimientos, EXPO 92, Sevilla.

1970: Proyecto de Feria de Muestras de Asturias, Gijon.

1968: Pabellén del Ministerio de Informacién y Turismo. SONIMAG
6, Barcelona.

1967-1969: Pabellones para el Ministerio de la Vivienda e Hintrade en
la FICOP, Madrid

- 1959: Pabellén de Promocién del Disefio Industrial. Ministerio del Co-
mercio, Feria de muestras, Bilbao.

1953-1959: Pabellones para Huelva y Ministerio de la Vivienda en la
Feria del Campo de Madrid.

Arquitectura para el comercio

- 1998—2000: Estudios para Parques de Ocio en Sevilla, Uribitarte (Bil-
bao), Cruceiro (Vigo), Montes de San Pedro (Coruna)

- 1986: Proyecto bésico de Centro Comercial Alcampo. Poligono Bon
Hivern, Alicante.

- 1973: Proyecto Basico Centro Comercial MAGNUM, La Moraleja,
Madrid.

-1971-1972: Centro Comercial PRIUS, Cérdoba.

- 1965-1977: Sucursales de Galerfas Preciados en: plaza de Callao (Ma-
drid), Zaragoza, Las Palmas, Calle de Goya (Madrid), Palma de Mallor-

ca, Oviedo, Granada, Alicante, Vitoria y Valencia.
Arquitectura Administrativa, Cultural y Docente
Edificios Administrativos

- 2001: Ampliacién del Edificio Polivalente para Astilleros Esparioles,
S.A, Cadiz

- 2000: Proyecto de remodelacién y ampliacién de la Casa Consistorial
de Alcoy (Alicante)

- 1992: Sala de Prensa en el Pabellén de la casa de Campo de Madrid
para la 2° Cumbre Iberoamericana

- 1991: Centro de Prensa para la “Conferencia de la Paz sobre Oriente
Medio” en el Palacio de Cristal de IFEMA en la Casa de Campo de Ma-
drid.

- 1990-1991: Edificio Polivalente para Astilleros Espanoles, Cadiz

- 1983-1985: Hemiciclo para la Asamblea de Extremadura, Mérida, Ba-
dajoz

- 1966-1975: Interiorismo y equipamiento Lummus Espanola S.A (Ma-
drid), I'TT (Madrid), Uninsa (Madrid), Técnicas Reunidas S.A (Madrid)

Museos
- 1995-2000: Estudio Director para la Planificacion de la renovacion to-
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tal del Museo de Santa Cruz, Toledo.

- 1994-2000: Parque Arqueolégico “Cueva Pintada” en Galdar, Gran Ca-
naria (en proceso de obra)

- 1990: Estudio Director para el Museo Numismatica y Centro Cultural,
Casa de la Moneda, Segovia.

- 1990: Proyecto Parque Minero Rio Tinto, Huelva.

- 1985-1993: Restauracién, ampliacién e instalacion del Museo de Bellas
Artes de Sevilla

- 1983-1990: Restauracion y rehabilitacién del Museo de Cadiz

- 1968: Museo de la Arquitectura del Monasterio del Escorial

Edificios docentes

- 1994-1997: Aulario Polivalente. Universidad de Castilla-LLa Mancha.
Cuenca

- 1993: Facultad de Bellas Artes. Universidad de Castilla-L.a Mancha.
Cuenca

- 1985-1990: Pabellén para ampliacién de la Universidad de Deusto, Bil-
bao

Arquitectura Asistencial y Hospitalaria

- 1997-2001: Proyecto de reforma del Antiguo Hospital de “La Alcalde-
sa” para Centro de Salud de San Lorenzo de El Escorial. Madrid

- 1985-1989: Centro de la tercera edad, San Francisco el Grande, Ma-
drid.

- 1981: Proyecto de ampliacién y reforma del Hospital central de la Cruz
Roja, Madrid

- 1977: Hospital Psiquidtrico de Guadalajara

- 1976-1982: Hospital Traumatolégico y de Rehabilitaciéon para ASE-
PEYO en Coslada, Madrid

- 1975-1980: Hospital Psiquiétrico de Cuenca

- 1972: Plan Director de un Hospital de Ciudad Real

1972: Proyecto de Centro Hospitalario de Avila

- 1970: Proyecto de Hospital Comarcal de Motril

- 1970: Proyecto de Remodelacién y ampliacién del Hospital Ortiz de
Zarate en Guadalajara

Espectaculos

- 1998-2001: Remodelacion y adaptacion del Palacio de Perales para sede
de la Filmoteca Espariola en Madrid

- 1995: Complejo cultural Nuevo Teatro Circo, Alcoy, Alicante

- 1992-1993: Almacén de peliculas en soportes especiales “VOLTIO”.
Ciudad de la Imagen. Pozuelo de Alarcén, Madrid

- 1986: Proyecto Rehabilitacién del Teatro Circo, Alcoy. Alicante

- 1984: Proyecto de Rehabilitacién Estudios cinematograficos Luis Bu-
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fuel
- 1983-1989: Rehabilitacién y adecuacién del cine DORE para Filmoteca
Espafiola, Madrid

Rehabilitacion e Intervencion en edificios Historico-artisticos pro-
tegidos

- 2001: Rehabilitacién y reforma del edificio de viviendas en la Plaza de
Santa Ana, n° 5, Madrid

- 1986-1990: Restauracién de la fachada a la Gran Via del Oratorio de
Caballero de Gracia, Madrid

- 1985-1996: Restauracion de la Real Basilica de San Francisco el Gran-

de
Arquitectura Industrial

- 1990-1991: Rehabilitaciéon del petrolero (Petronor) para Astilleros Es-
pafioles S.A de Puerto Real, Cadiz

- 1988-1991: Trabajos de diseno de elementos unitarios repetibles para
la construccién de buques de pasaje para Astilleros Espanoles S.A. De-
sarrollando esta actividad queda finalista en el concurso internacional
de Astilleros convocado por Carnival Cruise Line para el Tiffany Program
- 1986: Trabajos de asistencia técnica de arquitectura y adecuacién vi-
sual de las obras del Plan Integral de Agua de Madrid (P.I1.A.M), de las
E.D.A.R de Arganda, Colmenar, Méstoles, San Fernando y Villalba

- 1981-1984: Estaciéon depuradora de Aguas, Viveros, Madrid

- 1981-1983: Trabajos de Asistencia Técnica de Arquitectura y adecua-
ci6én Visual de los edificios y la urbanizacién de las plantas de tratamien-
to de aguas residuales de Butarque, China, Rejas, Valdebebas y Viveros
del Plan de Saneamiento Integral de Madrid (P.S.I.M)

Urbanismo

- 2001: Plan de Ordenacién del Area Docente de la Universidad de
Deusto (Aparcamientos, Polideportivos y Ampliacién de Area Docente)
- 1998-1999: Plaza Mayor de Vivero, Lugo

- 1996: Campus Universitario de Cuenca, Universidad de Castilla-La
Mancha

- 1986: Estudios para la rehabilitaciéon de la Gran Via de Madrid

- 1984: Asistencia Técnica al Proyecto del Parque Enrique Tierno Gal-
van, Madrid

Otras Actividades
- 1985-1986: Comisario General del IV Centenario del Monasterio del

Escorial
- 1977: Cofundador de B.D Ediciones de Diseno, Madrid
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- 1970-1985: Coeditor de La Historia del Mueble e Itinerarios de la Ar-
quitectura Popular Esparola. Luis Feduchi, Editorial Blume, Barcelona
- 1970: Cofundador de E.'T.P.H (Estudios Técnicos de Planificacién Hos-
pitalaria)
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ANEXO 2.

Indice de imagenes.

Nota: las imagenes se enumeran segun la pagina en la que se reproducen, haciendo referencia al fondo
o coleccion de donde se han extraido.

INTRODUCCION

Fig. 1
Figs. 2-3
Fig. 4
Fig. 5
Fig. 6
Fig. 7
Fig. 8
Fig. 9
Fig. 10
Fig. 11
Fig. 12
Fig. 13

Figs. 14-
15

Fig. 16-17

Fotografia de Javier Feduchi. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/F0581/C74-08

261. Silla Peluquerfa Hotel Castellana Hilton, 1952. Legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/P154/C68-08/006

Mobiliari()}/ tiradores de puertas para el Hotel Castellana Hilton.
Legado de Javier Fedu-chi, COAM: JFB/F0416

Escaparate-tienda Standard Eléctrica. Bilbao, 1968. Legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB_F0410

Boceto Relicario-Capilla. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
P007/B6-01_05

Dibujo proyecto Pabellon de Feria de Muestras de Asturias. Lega-
do de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0186

Dibujo fachada de Galerfas Preciados. Legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/P038

Interior centro comercial Botas. Legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/F0257

Dibujo para el Museo de Cédiz. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/P086/C4-05_01

Boceto alzado-seccion del proyecto de La Cueva Pintada. Legado
de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0418

Propuesta para el Museo del Pueblo Espariol. Legado de Javier
Feduchi, CBAM: JFB/Do26

Planta de la exposicién sobre La Habana Vieja. Legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/D058/B1-01_01

Imagen de la exposicién La ciudad hispanoamericana. Legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/F0422

Imagenes de Javier Feduchi y otros socios de la exposicién BD
Madrid. Extrafdas del legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
D079/C41-07

Invitaciones exposiciéon BD. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D137 y JFB/D138
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Fig. 18

Fig. 19

Fig. 20

Fig. 21
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Fig. 22 Studio BBPR. Tienda Olivetti f(Nueva York) En: ht-
tps://www.researchgate.net/figure/BBPR-Olivet-
ti-Showroom-in-New-York-with-relief-by-Costantino-Nivo-
la-1954-Nivola_fig8_339000940

Figs. 22- Carlo Scarpa. Proyecto para las exposiciones sobre Mon-

23 drian y = Klee. ~ En:  http://www.atlasofinteriors.polimi.
it/2018/11/28/c-scarpa-exhibition-piet-mondrian-ro-
me-1956-57/

Fig. 24 Carlo Scarpa. Museo Castelvecchio, Verona. En: https://
www.researchgate.net/figure/Carlo-Scarpa-Castelvecchio-Ve-
rona-1964-Recorrido-a-traves-de-las-salas-en-hilera-de_
fig6_299598830

Fig. 25 JL. Fernandez del Amo. Sala Negra. En: https://artishockrevis-
ta.com/2016/07/19/coleccion-xiii-hacia-nuevo-museo-arte-con-
temporaneo/

Fig. 26 Rafael de la  Hoz. Exposicion Arte Contempora-
neo Cordoba, 1953. En: = https://rafaelobrero.wordpress.
com/2015/02/01/60-anos-de-arte-contemporaneo-en-cordoba/

Fig. 27 José Luis Fendndez del Amo. Museo Nacional de Arte Contem-
{)Oréneo, 1952. En: https://www.fernandezdelamo.com/portfo-
io-item/salas-del-museo-de-arte-contemporaneo-biblioteca-na-
cional-madrid/

Fig. 28 I Exposicién del Grupo R, 1953. En: “Exposicién de Arquitec-
tura. Grupo R, Revista Nacional de Arquitectura, n°. 142, 1963,
p- 39

Fig. 29 Haus-Rucker-Co. Oase No. 7, Documenta Kassel, 1972. En: ht-

tps://www.fourwall.com/blog/2017/1/18/haus-rucker-co-oase-
no-7-1972

Fig. 80 Alfred. H. Barr. Dia rama})ara la exposicion Cubismo y arte abs-
tracto, 1936. En: https://www.march.es/es/madrid/exposicio-
nes/genealogias-arte-historia-arte-como-arte-visual
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Fig. 81 Luis Gutierrez Soto. Interior Bar Chicote. En: “Nuevo Bar Chico-
te en la Gran Via”, Arquitectura, n°. 150, 1931, p. 352.

Figs. 32- Luis Feduchi (ROLACO-MAC). Tumbona y Butaca. En legado de
33 Javier Feduchi, COAM: JFB/P154/C68-08.

Fig. 84 Proyecto primera clase RENFE. En legado de Javier IFeduchi,
COAM: JFB/F0401.

Fig. 85 Proyecto ELYCAS. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
Fossi1.

Fig. 86 Folleto ROLACO sobre la Silla Pardbola, 1953. En legado de Ja-
vier Feduchi, COAM: JFB/Do039.

Fig. 87 Exposicién tienda ROLACO, 1959. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/F0449-03.

Figs. 88- Muebles Serie VR. 1955. En legado de Javier Feduchi, COAM:
39 JFB/F0449-01.

Fig. 40-48 Bocetos SEDI. Localizado en la Carpeta SEDI —sin catalogar-.
Conservada en el Servicio Histérico del Colegio de Arquitectos
de Madrid (COAM).

Fig. 44 Anagrama de la SEDI. Disefo de Javier Feduchi. Extraido del
cuaderno n°. 1, de los Diarios de la SEDI. COAM, coleccién Car-
los de Miguel. Donacién Mariano Bayén 3/5.

Fig. 45 Imagen “Salto al vacio”. Extraido del cuaderno n°. 1, de los Dia-
rios de la SEDI. COAM, coleccién Carlos de Miguel. Donacién
Mariano Bayén 38/5.
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Fig. 46
Fig. 48
Fig. 49
Fig. 50
Fig. 51

Fig. 52

Figs.

54

Fig. 55

Fig. 56

Fig. 57

53-

Articulo de periédico. “Tres arquitectos han declarado la guerra
al mal gusto”. Colecciéon Pedro Feduchi.

SEDI. Lamparas y exhibicién en tienda. En legado de Javier IFe-
duchi, COAM: JFB/F0449-03.

Javier Feduchi y José Luis Sdnchez. Pabellén de Huelva, 1953. En
legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0402.

Espacio Elycas. Feria de Muestras Barcelona, 1955. En legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/F0380

Pabellén Rolaco-Elycas-Tuflex. Feria Siderometaldrgica de Ma-
drid, 1957. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0369

Interior pabellén Rolaco-Elycas-Tuflex. Feria Siderometalﬁrii—
ca de Madrid, 1957. En le-gado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
Fos69

Javier FeduChi y Jests Bosch, Pabellon de Disefio Industrial. Ima-
gen Pabellén Disefio Industrial (SEDI). Extraido del cuaderno
n°. 1, de los Diarios de la SEDI. COAM, colec-cién Carlos de Mi-
guel. Donacién Mariano Bayé6n 3/5.

Plano Rolaco-Elycas-Tuflex. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/P060/B1-02_08

Plano del Pabellén Disefio Industrial. En GONI CASTANON,
Xabier y IMENEZ CABALLERO, Inmaculada, “Dibujos inédi-
tos de Javier Feduchi para SEDI”, EGA. Expresién grafica arqui-
tecténica, 2019, p. 156.

Interior del pabellén Disefo Industrial. Imagen extraida del cua-
derno n°. 1, de los Diarios de la SEDI. COAM, coleccién Carlos
de Miguel. Donacién Mariano Bay6n 8/5.
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Organigrama de EXCO. Servicio histérico del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid. JFB/P013_001.

Plantas baﬂla y primera del Centro EXCO. Imagenes extraidas del
articulo: “Exposicién Permanente e Informacion de la Construc-
cién, Revista Arquitectura, n°. 26, febrero 1960, p. 36.

Exposicién Madrid, Capital de Espafia. Imagenes extraidas del
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enero 1962, pp. 8-4.

Exposicién Finlandia..1962. Album “Colecciones eventuales. Di-
reccién de arquitectura. Vol. 2. Archivo Carlos de Miguel. Dona-
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Exposicién Plan de ordenacién urbana de Madrid, 1961. En: “Ex-
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n°. 47, 1962, pp. 31-34.

Exposicién Disefio industrial en el deporte, 1969. En: Album “Co-
lecciones eventuales. Direccion de arquitectura. Vol. 2. Archivo
Carlos de Miguel. Donacién Mariano Bayé6n. [Caja: 5/5. COAM]
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ciones eventuales. Direcciéon de arquitectura. Vol. 2. Archivo Car-
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Fig. 75 Plano de la exposicién Los ambientes del hogar y equipo domés-
tico. Imagen extraida del articulo: “El equipo doméstico”, Revista
Arquitectura, n°. 21, septiembre, 1960, p. 2-4.

Fig. 76 Detalle Revista Arquitectura sobre la exposicién Los ambientes
del hogar y el equipo doméstico. Imagen extraida de: Revista Ar-
quitectura, n°. 21, septiembre 1960, p. 13.

Fig. 77-79 Iméﬁenes de los interiores expuestos en la exposicion Ambientes
del Hogar. En: Revista Arquitectura, n°. 21, septiembre 1960, pp.
5-22.

Fig. 80-81 Javier Feduchi y Jestis Bosch. Estar-dormir-comer. Imagen ex-
trafda del articulo: “Los Ambientes de la Casa”, Revista Arquitectu-
ra, n°. 21, septiembre 1960, pp. 15-17.

Fig. 82-83 ES{)acio “Equipo Doméstico”, detalle. Imagenes localizadas en
el egado de Carlos de Miguel. Archivo de la Escuela Superior
Politécnica de Madrid. También en la Revista Arquitectura, n°. 21,
septiembre 1960, pp. 5-22.

Fig. 84 Bayer and Gropius. Deutscher Werkblund installation: utensils
display, Exposition de la Societé des Artistes Décorateurs, 1930.

Fig. 85 Exposicién “Ambientes del hogar”. Seccién grafico—informativa.
Imiégenes localizadas en el legado de Carlos de Miguel. Archivo
de la Escuela Superior Politécnica de Madrid. También en: Revista
Arquitectura, n°. 21, septiembre 1960, pp. 5-22.

Fig. 86 Imagen de José Marfa Martinez Sanchez-Arjona, Ministro de Vi-
vienda, José Solis, Secretario general del Movimiento y Manuel
Fraga Iribarne, el dia de la inauguracién. Extraida del Archivo
General de la Administracién.
En red: https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/ar-
chivos/mc/archivos/aga/destaca(ﬁ)s/camino—santiago.html

Figs. 87- Planta baja exposicién Elgereﬁ/}“ino en el Camino de Santiago.
89 Legado de Javier Feduchi. COAM: JFB/D006/C31-01.

Fig. 90 Planta baja exposicién El peregrino en el Camino de Santia%o.
Imagen extraida del Archivo General de la Administracién. En
red: ~ https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/archi-
vos/mc/archivos/aga/destacatfos/camino—santiago.html

Fig. 91 Detalle imagen de Santiago Apéstol realizada por José Luis San-
chez. Imagen extraida de la portada de la memoria del proyecto.
En: legado de Javier Feduchi, COAM JFB/D006/006.

Figs. 92- Planta primera de la exposicién El peregrino en el Camino de
93 Santiago. En: legado de Javier Feduchi. COAM: JFB/D006/C31-
ol1.

Figs. 94- Imiégenes del dmbito 3 (planta segunda) dedicado al Camino de
95 Santiago de la exposicion El Peli\e/lgrino en el Camino de Santiago.
Legado de Javier Feduchi. COAM: JFB/D006/C31-01.

Figs. 96- Exposicién El peregrino en el Camino de Santiago. Planta segun-
98 da. En: Archivo General de la Administracién.
En red: https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/ar-
chivos/mc/archivos/aga/destacacros/camino—santiago.html

Figs. 99- Imdgenes de la exposicion sobre Arte Sacro. Legado de Javier Fe-
110 duchi. COAM: JFB/Do63.

Fig. 111 Imagen de la exposiciéon sobre Antonio Gaudi en el Tinell, Bar-
celona, 1953. En: Quaderns d’arquitectura iurbanisme, n°. 26, 1956,
pp- 25-27.

Figs. 112- Plano exposicion del anteproyecto. Legado de Javier Feduchi.
113 COAM: JFB/P005/B6-01_038"y Revista Arquitectura, n°.71, no-
viembre 1964, p. 53.
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Le Corbusier. Analisis sobre la geometria y sistema constructivo
de las bévedas tabica-das de las escuelas de la Sagrada Familia.
En: https://repositorio.upct.es/bitstream/handle/10317/3278/
sba.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Imagen de entrada a la exposicién. En: Album “Colecciones even-
tuales. Direccion de arquitectura. Vol. 2. Archivo Carlos de Mi-
guel. Donacién Mariano Bay6n. [Caja: 5/5. COAM]

Exposicién Gaudi, espacio de introduccién. En: Revista Arquitec-
tura, n°.71, noviembre 1964, p. 55.

Catélf\)fo de la exposicién Gaudi. En: legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D005/C03-04

Ima%en de la sala 4 de la exposicién Gaudi. Extraida de “La expo
Gaud{”, Arquitectura, n°. 75, 1965, p. 55.

Imagen de la exposicién Gaudi. Sala 3 Renaigenxa. Album “Colec-
ciones eventuales. Di-reccion de arquitectura. Vol. 2. Archivo Car-
los de Miguel. Donacién Mariano Bayén. [Ca-ja: 5/5. COAM]

Exposicién Gaudi. Detalles: Revista Arquitectura, n°.71, noviembre
1964, p. 57

Imagen sala “Gaudji, el disefio y la construccién de muebles”. Al-
bum “Colecciones even-tuales. Direccién de arquitectura. Vol. 2.
Archivo Carlos de Miguel. Donacién Mariano Bayon. [Caja: 5/5.
COAM]

Detalle sala 5. En: Revista Arquitectura, n°.71, noviembre 1964,
p. 58.

Detalle exposicién Gaud{. En: Album “Colecciones eventuales.
Direccién de arquitectura. Vol. 2. Archivo Carlos de Miguel. Do-
nacién Mariano Bayén. [Caja: 5/5. COAM]]

Imagen de entrada de la exposicién Arquitectura América Actual.
Extraida de la caja 2590: expediente 1 y 2 del archivo AECID.

Imagenes de la exposicién Arquitectura América Actual. Extrai-
da de la caja 2590: expdiente 1y 2 del archivo AECID.

Imagen de entrada y zona de informacién de la exposicion Centro
Comercial AZCA. Album “Colecciones eventuales. Direccién de
arquitectura. Vol. 1. Archivo Carlos de Miguel. Donacién Maria-
no Bayén. [Caja: 5/5. COAM]

Plano de la exposicion AZCA. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D003/C03-02/002

Exposicién AZCA. Zona de informacién. En legado de Javier IFe-
duchi, COAM: JFB/D003/C03-02/002

Exposicién Centro Comercial AZCA: madrilefios caminando. Al-
bum “Colecciones eventua-les. Direccién de arquitectura. Vol. 1.
Archivo Carlos de Miguel. Donacién Mariano Bayon. [Caja: 5/5.
COAM]

Ambito 2. “Puesta en ambiente” de la exposicién Centro Comer-
cial AZCA. Legado de Javier Feduchi. COAM: JFB/D003/C03-
02.

“Sala de datos” de la exposicién Centro Comercial AZCA. Legado
de Javier Feduchi. COAM: JFB/D003/C03-02.

Exposicién AZCA, detalle del interior. En legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D003/C03-02/002

“El proyecto” de la exposicion Centro Comercial AZCA. Legado
de Javier Feduchi. COAM: JFB/D003/C03-02.

Imagen del auditorio y del panel de Créditos de la exposicion.
Centro Comercial AZCA. Legado de Javier Feduchi. COAM:
JFB/D003/C038-02.
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Fig. 145  Sala de las bévedas. Zonificacién. Legado de Javier Feduchi.
COAM: JFB/Cs2.

Figs. 146- Museo de Arquitectura del Escorial. Detalle expositores. En le-
147 gado de Javier Feduchi. COAM: JFB/D002/C32-01.

Fig. 148  Detalle sala “Hombres ilustres”, sala 1 de la exposicién del Mo-
nasterio del Escorial. Album “Colecciones eventuales. Direccién
de arquitectura. Vol. 1. Archivo Carlos de Miguel. Donacién Ma-
riano Bayén. [Caja: 5/5. COAM]]

Fig. 149 ~ Museo de Arquitectura del Escorial. Sala 3. Detalle mueble expo-
sitor. En legabo de Javier Feduchi. COAM: JFB/Do002/C32-01.

Fig. 150- Detalle expositores. Sobre la exposicién del Escorial. Legado de
151 Javier Feduchi. COAM: JFB/D002/C32-01.

Fig. 152 Boceto de la estructura para la sala iconogratia. En legado de Ja-
vier Feduchi. COAM: JEB/P002/C06-01/21.

Fig. 153 Sala iconografia. Detalle del interior. En legado de Javier Feduchi.
COAM: JFB/Do002/C32-01.

Fig. 154  Museo de Arquitectura del Escorial. Torre de las damas. En: Al-
bum “Colecciones eventuales. Direccién de arquitectura. Vol. 1.
Archivo Carlos de Miguel. Donacién Mariano Bayén. [Caja: 5/5.

COAM]
Fig. 155- Museo de Arquitectura del Escorial. Detalle méquinas y exposi-
156 tores. En: Album “Colecciones eventuales. Direccién de arquitec-

tura. Vol. 1. Archivo Carlos de Miguel. Donaciéon Mariano Bayon.
[Caja: 5/5. COAM]

Fig. 157- Museo de Arquitectura del 1 Escorial. Sala de “Herramientas”.

158 Album “Colecciones eventuales. Direccién de arquitectura. Vol.
1. Archivo Carlos de Miguel. Donacién Mariano Bayén. [Caja:
5/5. COAM]

Fig. 159- Museco de Arquitectura del Escorial. Dibujo de panel y detalle

160 de expositor. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/P002/C06-

01/030 y JEB/D002/C32-01-045.

Figs. 161- Exposicién Santiago en el arte espafiol. Acceso. Sala introducto-
163 ria. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0254-JFB/F0259

Fig. 164 Ex?osicién Santiago en el arte espafiol. Distribucién. En legado
de Javier Feduchi, COAM: JEB/P006_003

Fig. 165 Alzado y detalle del interior. Imagen extraida del articulo: FE-
DUCHI, Javier, “Santiago en el Arte Espafiol”, Arquitectura, n°
80, Madrid, 1965, p. 53.

Figs. 166- Exposicién Santiago en el arte espafiol. Detalles de la exposicién.

176 En legado de Javier Feduchi. COAM: JFB/F0254-JFB/F0259
También en: FEDUCHI, Javier, “Santiago en el Arte Espanol”,
Arquitectura, n® 80, Madrid, 1965, pp.53-60.

4. LAS EXPOSICIONES DE LA INDUSTRIA

Fig. 177 Sears Roebruck. Modern Home, 1923. En: https://www.antique-
homestyle.com/plans/sears/1923sears/23sears-avalon.htm

Fig. 178 Gropius K Watchsmann. Packaged house (1941-1950). En: https://
mitp-arch.mitpress.mit.edu/pub/039mbeku/release/ 1

Fig. 179 José Antonio Corrales y Ramén Vazquez Molezin. Planta pa-
bell6n de los hexdgonos, 1958. En: COCA LEICHER, José de y
GARCIA CARBONERO, Marta, “Paisaje de interior. Estrategias
proyectuales para habitar el bancal”, Cuaderno de notas, n°. 20,
2019, p. 151.
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Emilio Pérez Pifieiro. Maqueta del pabellén de los XXV Aros de
Paz, 1964. En: https://arquiscopio.com/las-estructuras-desple-
gaples-de-perez-pinero/

Dibujos del proyecto Estudio de un stand desmontable con ele-
mentos modulados para I'TT y Standard Eléctrica. Legado de Ja-
vier Feduchi, COAM: JFB/D057

Stands. Documento sobre pavimentos y paramentos. Documenta-
cién Rank Xerox en JFB/D054/B10-05_02 y JFB/F0395. Docu-
mentacién TEOSA en: JFB/D055/B10-05_03.

Stand Caravan-Pegaso. En legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/Do64

Dibujos y esquemas de la Expo-Caravan-Pegaso. Legado de Ja-
vier Feduchi, COAM: JFB/Do064/C387-02.

Exposicion glegable del INI. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D048/B10-03_02.

Pabellones OFICEMEN del 1. E. T. En: “FICOP 67 pabellones
de Oficemen y del IET”, Cuadernos de la construccién, vol. 20,
n°. 19, 1967.

Stand Viroterm. En: Revista Arquitectura, n°. 103, 1967.

Plano General de la Feria Internacional de la Construccién y
Obras Publicas (1967). Imagen extraida de: II Feria Internacio-
nal de la Construccién y Obras Puablicas (FICOP), Cati-logo de
exposicién, Madrid, 1967, Localizado en la biblioteca nacional:
4/68316-4/68317.

Entrada al pabellén. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
F0387/FD008

Imagen montaje de exposicion. En: COCA LEICHER, José, “La
exposicién del Ministerio de la Vivienda en el Pabellén Interna-
cional de la Feria del Campo. Simbiosis entre contenido y conte-
nedor”, Constelaciones, n°. 9, 2021, pp. 15-28.

Javier Feduchi, croquis conceptual de la exposicion. En: COCA
LEICHER, José, “La ex-posicién del Ministerio de la Vivienda en
el Pabellén Internacional de la Feria del Campo. Simbiosis entre
contenido y contenedor”, Constelaciones, n°. 9, 2021, pp. 15-28.

Reproduccién de la planta de distribucién de la exposicién perma-
nente del INI. Localizado en los archivos de la Sociedad Estatal
de Particjpaciones Industriales (SEPI): 014-1 (CAJA 4743): EX-
POSICION PERMANENTE DEL INI (1971)

Iméﬁ({anes extrafdas del documento del rogecto de la exposicién
del Ministerio de la Vi-vienda en la FICOP 67. En: legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/F0387/FD008

Dibujo exposicién del Pabellén de Javier Feduchi para la FI-
CO/P/67. egado de Javier Feduchi, COAM: JFB/P044/B2-06-
05/007

Proyecto Exposicién estética. Legado de Javier Feduchi, COAM:-
JFB/F0387/FD008

Proyecto Exposicion dinamica. Legado de Javier Feduchi,
COAM:JFB/F0387/FD008

Stand para RTVE y NO-DO, en SONIMAG ’68. Legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/Do66.

Plano de la exposicién, zonificacién y circulaciones primarias
%secundarias del INI. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
046/B10-02_06.

Exposicién XXX Aniversario del INI. Legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D048/B10-03_02
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Fig. 245  Exposicién permanente del INI. Localizado en los archivos de la
Sociedad Estatal de Participaciones Industriales (SEPI)

5. LOS OCHENTA: INTERNACIONALIDAD Y CONCEPTUALIZACION
ESCENOGRAFICA

Fig. 246 Imagen del Castillo de la Fuerza. La Habana, Cuba. Coleccion de
Javier Aguilera Rojas.

Fig. 247 Plano de la exposicion La Habana Vieja. Legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D058/B1-01_01

Figs. 248- Dibujos preparatorios imigenes del montaje de la exposicién La
250 Habana {;ieJa: mapas y R}Ianos en los Archivos de Espana. Legado
de Javier Feduchi, COAM: JFB/P017/B1-01_02

Fig. 251 Imé‘§enes de la exposicién La Habana Vieja: mapas y planos en
ok

los Archivos de Espaiia. Legado de Javier Feduchi, M: JFB/
Fo424.
Figs. 252- Imdgenes del montaje de la exposiciéon La Habana Vieja: mapas
253 planos en los Archivos de Espafia. Coleccion de Javier Aguilera
ojas.

Fig. 254 Imdgenes del montaje de la exposicion Cien planos de La Habana
en los archivos espanoles. Ediciéon celebrada en Madrid. Legado
de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0425.

Fig. 255  Imagen de la exposicion de San Juan Espaiol. Legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/D060

Figs. 256- Dibujo preparatorio y plano de distribucién en planta de la expo-
257 sicién Espafia y América. Del descubrimiento a la independencia.
Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/Do68/C38-03.

Fig. 258  Plano anteproyecto para la exposicién La ciudad hispanoamerica-
na. El suefio de un orden. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
P018/B1-01_03

Fig. 259  Plano de distribucién de la exposicién La ciudad hispanoamerica-
na. El suefio de un orden. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
P018/B1-01_03

Fig. 260  Cartel de la exposicién. La ciudad hispanoamericana. El suefio
de un orden. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0422-03

Fig. 261 Folleto de la exposicién. Archivo del CEHOPU

Fig. 262  Fragmento del plano general de la ciudad de Caracas, 1778. Ima-
gen convertida en el paradigma de la exposicién. En: http://
guiacces.com/planos/la-ciudad-de-la-colonia/

Figs. 263- Imdgenes de la exposicion. La ciudad hispanoamericana. El suefio
277 de un orden. Interior. Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
Fo422-03

Fig. 278 Plano de Madrid, realizado por Antonio Espinosa de los Mon-
teros. Fragmento ubicado en el proyecto para exposicion Carlos
II1, Alcalde de Madrid. Legado de Javier If“educhl, COAM: JFB/
Do051/B10-01_03.

Fig. 279 Exposicién Carlos III, Alcalde de Madrid. Dibujo de la platafor-
ma. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D051/B10-01_08.

Fig. 280  Exposicién Carlos III, Alcalde de Madrid. Plataforma de la Plaza
de Colén. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D051/B10-
01_03.

Fig. 281 Exposicién Carlos 111, Alcalde de Madrid. Plano de la exposicién.
Legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/P053/B10-01_04

Figs. 282- Exposicién Carlos 111, Alcalde de Madrid. Imédgenes del interior.

290 En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D051/B10-01_03 y
JFB/T0175-0181.
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Fig. 291
Figs. 292-
297

Fig. 298
Fig. 299
Figs. 300-
301

Francisco de Goya. Pro}zlecto de mausoleo en memoria a las victi-
mas del 2 de mayo. En: https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/
proyecto-de-monumento/ 1398

Exposicién Carlos 111, Alcalde de Madrid. Imdgenes del interior.
En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D051/B10-01_03 y
JFB/F0175-0181.

Juan de Villanueva. Dibujo de Catafalco.
Imagen extraida de http://oa.u m.es/54160/1/TFG_Diaz_Pin-
tado_%20Serrano_Maria_del_Pilar.pdf

Regresentacién del tamulo. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D051/B10-01_03 y JFB/F0175-0181

Detalle de la pasarela en altura. En: Legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D051/B10-01_03 y JFB/F0175-0181

6. DEL PROYECTO EXPOSITIVO AL PROYECTO MUSEOGRAFICO

Fig. 502

Fig. 303

Fig. 304

Figs. 805-
306

Fig. 807
Fig. 308
Fig. 309
Fig. 310
Fig. 311

Fig. 312

Fig. 813

Fig. 314

374

Museo de Cédiz. Afios ochenta. Legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D11s.

Fachada del Museo de C4diz, realizada por Juan Daura en 1838.
Imagen extraida de la pagina web del E)\/Iinisterio de Cultura y
Deporte. En: www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/mu-
seos/mc/arquitectura-museos/museos-gestion-transferida/an-
dalucia/Cadiz/Sede-Principal.html.

Interior Museo de Cadiz en 1889. Extraida de: ALONSO DE LA
SIERRA, Juan, “El Museo Arqueolégico Provincial de Cédiz”,
Boletin del Museo Arqueolégico Nacional, n°. 85, 2017, p. 33

Javier Navascués. Proyecto del Museo de Cadiz, 1965. En: ALON-
SO DE LA SIERRA, Juan, “El museo Arqueolégico Provincial de
Cadiz (1887-1970), Boletin del Museo Arqueoldgico Nacional, n°. 35,
2017, p. 39

Plano de situacién Museo de Cadiz, 1982. En legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/P086/C51-02/ 147

Estado original y propuesta de la direccién del museo. En legado
de Javier Feduchi, COAM: JFB/P086/C4-05_02

Javier Feduchi. Alternativas para el Museo de Cadiz. En legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/P086/C4-05_02

Axonometria del Museo de Cédiz. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D113.

Iméagenes de la fachada del edificio. EEn legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D11s.

Seccién Museo de Cadiz. Cortesfa de la Revista Arquitectura Viva.
Fotografias realizadas por Ana Muler. En: ISASI, Justo, “Patios
de cristal. Museo de Cadiz”, AV, Monografias, n°. 26, 1990, pp.52-

55.

Plano de la planta sétano. Reproduccién realizada por la autora
segun los documentos de la memoria “Museo de Cadiz. Obras de
restauracion. 1* Fase”. En el legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D11s.

Sala Museo de Cadiz. Cortesfa de la Revista Arquitectura Viva. Fo-
tografias realizadas por Ana Muler. En: ISASI, Justo, “Patios de
cristal. Museo de Cadiz”, 4V Monografias, n°. 26, 1990, pp.52-55.

Detalles pasarela de exposicion. En el legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/FF0486/C72-01.
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Fig. 818 Museo de Cédiz. Planta baja. Reproduccién realizada por la auto-
ra segun los documentos de la memoria “Museo de Cédiz. Obras
de restauracién. 1* Fase”. En el legado de Javier Feduchi, COAM:
JFB/D11s.

Fig. 819 Planos de la planta primera y segunda. Reproduccién realizada
por la autora segin los documentos de la memoria “Museo de
Cédiz. Obras de restauracion. 1* Fase”. En el legado de Javier Fe-
duchi, COAM: JFB/D113

Fig. 3820- Imagenes Museo de Cadiz en la actualidad. Extrafdas de la pdgina
322 web del Ministerio de Cultura y Deporte.

Figs. 323- Museo de Cadiz. Imédgenes salas, planta primera y segunda. Cor-

324 tesfa de la Revista Arquitectura Viva. Fotografias realizadas por
Ana Muler. En: ISASI, Justo, “Patios de cristal. Museo de Cadiz”,
AV. Monografias, n°. 26, 1990, pp.52-55.

Fig. 325  Planos de la planta primera y segunda. Reproduccién realizada
por la autora segin los documentos de la memoria “Museo de
Cédiz. Obras de restauracién. 1* Fase”. En el legado de Javier Fe-
duchi, COAM: JFB/D113

Fig. 826 Museo de Cadiz. Quioscos Titeres de la T1a Norica. Cortesfa de la
Revista Arquitectura Viva. Fotografias realizadas por Ana Muler.
En: ISASI, Justo, “Patios de cristal. Museo de Cadiz”, AV. Mono-
grafias, n°. 26, 1990, pp.52-55.

Fig. 327  Dibujo del testero. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
P086/C3-03_07.

Figs. 328- Foto%zaﬁ'a detalle de la montera. En el legado de Javier Feduchi,

329 COAM: JFB/D11s.

Figs. 330- Museo de Cadiz, actualmente. Imdgenes extraidas de la pdgina

331 oficial del museo. En red: http://www.museosdeandalucia.es/
web/museodecadiz

Figs. 332- Patio Museo de Cadiz. Cortesia de la Revista Arquitectura Viva.

333 Fotograffas realizadas por Ana Muler. En: ISASI, Justo, “Patios
de cristal. Museo de Cadiz”, AV Monografias, n°. 26, 1990, pp.52-
55.

Figs. 334- Museo de Cadiz. Sala Zurbaran y Bellas Artes. En: http://www.
335 museosdeandalucia.es/web/museodecadiz

Figs. 336- Elementos expograficos. En legado de Javier Feduchi, COAM:
339 JFB/P086/C4-05_01

Fig. 340  Museo de Cédiz. Dibujo estanque de mosaicos. En legado de Ja-
vier Feduchi, COAM: JFB/P086/C4-05_01

F i g s . Dibujos preparatorios elementos expogriéficos. Imdgenes extrai-
341.347 das de la p4gina oficial del museos. En red: http://www.museos-
deandalucia.es/web/museodecadiz

Figs. 348- Imdgenes del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

349 Extraidas de la pdgina oficial del museo. En red: https://www.
museosdeandalucia.es/web/museodebellasartesdesevilla/histo-
ria

Figs. 850- Plan()y seccién del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

351 Extraidas de la pagina oficial del museo. En red: https://www.
culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mec/arquitec-
tura—museos/museos—gestion—transferida/andalucia/beﬂas—ar—
tes-sevilla.html

Figs. 352- Imagen del interior del museo previo a la intervencién de Javier

353 Feduchi. En legado de Javier Feduchi, COAM:
Figs. 854~ Fases 1-3. Propuesta para el Museo de Bellas Artes de Sevilla. En
855 legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D112
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Fig. 856 Alzados distribucién museogratia. En Proyecto de suministro
de equipamiento museogrifico. Localizado en la Gerencia de In-
fraestructuras y Equipamientos (115/92)

Fig. 857 Programa funcionamiento del museo. . En legado de Javier Fedu-
chi, COAM: JFB/D112

Fig. 858  Alzado museograffa. En Proyecto de suministro de equipamien-
to museogrifico. Localizado en la Gerencia de Infraestructuras y
Equipamientos (115/92)

Fig. 859 Sala Museo de Bellas Artes Sevilla, actualmente.
En: http://www.museosdeandalucia.es/web/museodebellasar-
tesdesevilla

Figs. 360- Imdgenes salas del Museo de Bellas Artes de Sevilla. Extraidas

365 del legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0487/C173-09.
Figs. 366- Detalle de las salas. En legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/
367 F0487.

Fig. 368 Proyecto Museo del Pueblo Espariol. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/Po27.

Figs. 369- Dibujo de la Casa de la Vila. Extrafido de la pagina oficial del

370 Ayuntamiento de Alcoy. Imagen actual de la Casa de la Vila. Ex-
trafda de la pagina oficial del Museo Arqueolégi-co. En: https://
www.alcoi.org/es/areas/cultura/museo/informacion_general/
edificio.html

Fig. 871 Museo de Alcoy. Planta y seccién. En legado de Javier Feduchi,
COAM: JFB/D118.

Figs. 372- Planos de implantacién museografica para los niveles 0 y 1(sector
373 B). En: legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D118." También
en JEB/P090

Fig. 874 Planos de implantacién museografica para el nivel 2 (sector A).
En 1/e ado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D118. También en
JFB/Po90

Fig. 875 Museo de Alcoy. Imédgenes actuales de la zona expositiva
En:  https://www.alcoi.org/es/areas/cultura/museo/informa-
cion_general/edificio.html

Fig. 876  Plano general de la Expo 92. En la pagina oficial de la exposicién.
En red: www.expo92.es

Figs. 377- Dibujos del Pabell6n de los Descubrimientos. En legado de Javier
378 Feduchi, COAM: JFB/Po022/C28-01

Fig. 379 Pabellén de los Descubrimientos. Axonométrico. En legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D022/K4-04_04

Fig. 880 Pabellon de los Descubrimientos. Plano de distribucién planta
baja reproducido por la autora a&artir de los planos localizados
en el legado de Javier Feduchi, COAM: FB/Do021/K4-04_03

Figs. 381- Dibujo del Teatro Omnimax. Imégenes del %roceso de construc-
384 cién del Pabellon de los Descubrimientos. En legado de Javier
Feduchi, COAM: JFB/F0260-0297.

Figs. 385- Maqueta del Pabell6n de los Descubrimientos. En legado de Ja-

387 vier Feduchi, COAM: JFB /Fo0287

Figs. 889- Javier Feduchi. Dibujos del espacio museografico. En legado de

390 Javier Feduchi, COAM: JFB/Do021/C16-04/077 y JFB/¥0464/
R7-05_02

Fig. 891- Confino y Duval. Dibujo del espacio expositivo. En el archivo
394 del Servicio Histérico del Colegio de Arquitectos de Madrid
(COAM): AG/P00126 y AG/D00040.
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Figs. 895- Imdgenes del incendio del Pabellén de los Descubrimientos. En:
397 https://legadoexposevilla.org/incendio-del-pabellon-de-los-des-
cubrimientos/

Fig. 378  Imagen del arquitecto junto al pabellén tras el incendio. En lega-
do de Javier Feduchi, COAM: JFB/F0464.

Fig. 399  Eduardo Arroyo, Madrid-Paris-Madrid. Localizada en la ficha
del artista del Museo Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia
(MNCARS). En red: https://www.museoreinasofia.es/coleccion/
obra/madrid-paris-madrid

Figs. 400- Imdgenes de los Deshollinadores de Eduardo Arroyo para el

401 Pabellén de los Descubrimientos. En: https://legadoexposevi-
lla.org/muere—eduardo—arroyo—escultor—é)e—los— eshollinado-
res-de-expo-92/

Figs. 402- Imagenes del Museo Arqueoldgico de la Cueva Pintada, Galdar
405 (Gran Canaria). En: http://www.cuevapintada.com/es

REPRODUCCION DE PLANOS

Pig 262- Planos del Museo de Cadiz. Evolucién de las obras. Reproduccién
263. de la autora a partir de los planos conservados en el legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB})DI 13 y JFB/P086/C4-05_02.

Pig 276- Planos del Museo de Cadiz. Evolucién de las obras. Reproduccién
278 de la autora a partir de 105})1an0s conservados en el legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D113 y JFB/P086/C4-05_02.

Pig 284~ Planos del Museo de Cadiz. Evolucién de las obras. Reproduccién
289 de la autora a partir de los;ﬂanos conservados en el legado de
Javier Feduchi, COAM: JFB/D113 y JEB/P086/C4-05_02.

Péag 301 Planos del Museo de Bellas Artes de Sevilla. Evolucién de las
obras. Ref)roducci(’m de la autora a partir de los planos conserva-
dos en el legado de Javier Feduchi, COAM: JFB/D112/B1-03_01.

Pig 336- Grupo de planos del Pabell6n de los Descubrimientos. Reproduc-

339 ci6én por parte de la autora a partir de los planos originales locali-
zados en: JFB/D021/K4-04_03
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